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1. Introduccion.

1.1 Presentacion general de la temética a desarrollar

En toda actividad realizada por el hombre percibiremos facilimente dos tipos
fundamentales de impulsos. Uno de ellos seria el llamgmoductor que suele estar
estrechamente vinculado con nuestra memoria, y su esencia radica en que el hombre
reproduce o repite normas de conducta creadas y elaboradas previamente, con mayor o
menor exactitudEl otro impulso, que combina y crea, sexi@enominadareador,el

cual utilizamos en aquellas actividades que no se limitan a reproducir hechos o
impresiones vividas, sino quse basan en la combinaci@npartir de elementos de
experiencias pasada® que la psicologia a denominatlimaginaciofi, dandole un
sentido en su acepcion vulgar referidora aprension falsa o juicio de algo que no hay

en realidad o no tiene fundamenpero que como base de toda actividad creadora, se
manifiesta en todos los aspectos de la vida cultural haciendo gdailtreacion
cientifica,técnica y, como es nuestro caadistica,ya quesi lo podemosmaginar lo
podemosrear

En este sentido, absolutamente todo lo que nos edgeepcion del mundo naturag

sido creado por la mano del homlygreor tanto esin producto de simaginacion.Sin
embargo, aunque todos los seres humanos tenemos la facultathgieary una
imaginacion sociolégicague nos permite posicionarnos en nuestra sociedad, en nuestra
historia 0 en nuestra culturd, tipo de imagenes y farma en laque las elaboramos es

algo que no se hereda y por tanto es algo personal e intransferible de cada individuo,
gue se va formando desde los primeros afos de la infancia, reflejado en losgliegos
nifio que cabalga sobre un palo y se imaginamoaeta a caball@ la nifia que juega

con su mufieca creyéndose madfedos ellos aunque es verdad que reproducen
muche elementos que ven y escucharoa adultos estos elementosunca son
utilizadoscomo eran en la realidadino que son reelaboradosxgmbinados entre ,si

para construimuevas realidades acordes con las aficiones y necesidades del propio
nifio, loscuales les ayudaméadefinirsecomo individug yaalcanzar la madurez.

En la época actuatiebido a los importantes avances en la infagaat la tecnologia

se ponen a disposicion de los nifios, cada vez a edades mas tempranas, los videojuegos,
la tecnologia mavil, la informatica o internet, por lo que los juegos de los nifios estan

cambiandopasando a ser realdas en un entorno virtuahesl que sus mentes no crean

! MILLS, Charles WrightLa imaginacién sociolégicaMVladrid, Fondo de ultura econémicae Espafia,
S.L, 1999.
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nada, sino que se limitan a la pasividad y a la repefitédy comodescribda tesis de

David BuckinghamCrecer en la era de lomedios electronicsya que estos juegos,
aunque estéticamentmés atractivos, ya han sido ggramados por una serie de
informaticos, de artistas e ingenieros que han desarrollado el trabajo creiativin

aquello que le han programado de antemano que haga o aquello que le esta permitido
realizar,lo Unico que el nifio puede hacer, estando saadad de creacion durante el
juego limitada o anulad®&or lo que al contrario que en los juegos anterigdeside un

palo podia ser un caballoen esta nueva era tecnoldgica el nifio pasa de creador del
juego,de sus ambientes y sus reglas, a simplaglay pasivpel cual con la llegada de

la edad adulta y la necesidad de un trabajo, se ve abocado a la pérdida de la imaginacion

y de su impulso creador.

1.2 Presentacion de la tematica, motivaciépersonaly objetivos generales.

Ante esteproblematecnddgico que se nopresentael ser humano debe caiabsu
planteamientopara permitir al usuario ser el creador, poniendo a su disposicion
infinidad de elementos con los que reelaborar nuevas formas y planteamientos, de forma
similar a comaocurrira en estTrabajoFinal de Grado, en el queetendemositilizar

la imaginacion como elemento desarrolladotentando respondesn las siguientes
paginas, medianta elaboracion de ucorpus tedco que recogel ideas procedentes de

la psicdogia, la sociologiy el arte,a preguntas como: ¢qué es la imaginggi@guué
factores intervienen?p ¢cémo podemos desarrollarla a partir de las nuevas
tecnologias?,configuando a través de sus respuestss trabajo, que a su vez
respondera a mi forma de elaborar logmdihtes proyectos durante el Grado de Bellas
Artes. Ya que, a lo largo de mis experiencias durante las diferentes asignaturas del
grado, destaco de mis practicas artisticas el apoyarmeraadaacion como fuente de
ideasy la busqueda de referentes, tomles me transfieren nuevos planteamientos a los
gue yo no habia llegado y que combinados con los mios propios inspiran nuevas ideas.
Orientadas todas ellas en una linea critica, referida a la condicibn humana en la época
contemporénea, y a la creaciatistica a través de conceptos opuestos o relaciones de
semejanza, por lo que en un afan de entenderme un poco mas a miyntdmm a

través de la mente humana surgen estos procesgmatiaos, he decidido abordaste

temapara la configuracion de mrdbajo Final de Grado

2 BUCKINGHAM, David,Crecer en la era de los medios electréniddadrid, Ediciones Morata S.L.,
2002.
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1.3 Objetivos especificos

1. Utilizar la imaginaciéon como elemento desarrollador de nuestro trabajo.

2. Descubrirqué es la imaginaciégué factores intervienen en su desarrgliacen
que cambie a lo largo de nuestra viegatuiando para ello,cuando utiliza elser
humano la imaginacion cémo crea las imagenes en su cerebro.

3. Analizarcémo actua la imaginacion en el arte, qué movimientos artisticos se basan
en ella y comgodemos crear nuestras imagenes de forma similama $® producen
en nuestro cerebra travégle las nuevas tecnologias.

4. Realizar una serie fotogréfica utilizando imagenes ya existentes de internet y otras
tomadas por mi, con las qué construiré una nueva realidad.

5. Desarrollar una temética en relacidl paisaje y nuestentorno

6. Relacionar diferentes conceptos, tanto semejantes (libros y corteza terrestre) como
opuestos (mar y desierf@)e forma similar a la imaginacion, para construir y alterar el
paisaje, ademas de preseneatornos discurgds y estéticos dispares, ricos en su
lectura simbdlica (escalera, puerta, etc.)

7. Utilizar los medios y técnicas ya descritos para gemeravas imagenes surgidas
de la imaginacion, y que enriquezcan ésta a su vez, de modo que se puedgextraer,
una parte, una relacién ¢i¢a a la situacion actual de falta de imaginacion y de
pasividad impulso reproductdr que se fomenta en las personas (por medio de la
television, los videojuegos o los medios del espectaculo en géngralr otra, un
aporte o gia, que sirva como metafora del modo en que la imaginacion puede
ayudarnos a ampliar nuestra realidad, cambiando nuestro planteamiento de usuarios a
creadoresal utilizar la imaginacion de un modo activionfpul creadol) para construir

nuevos mundgxombinandoy reelaboradoelementos de diferentes experiencias.

1.4. Descripcién de la propuesta

En funcion de esta situacion de pérdida de imaginacion por parta seciedad,
presento mi Trabajéinal de Grado, etual tratara de basarse en la imagidacomo
elemento desarrollador y que compolaeobra,realizandauna serie fotogréaficleormada
por cinco imagenes, de 12090 cm, las cuales estaran realizadasdiante la técnica
del fotomontaje digital, apoyandonos con ello en las nuevas tecnologiaggrinatica
como medio creador de la obfdemas, stas técnicas nos proporcionainos rasgos

de alteracia casi impercejtles y nos permitiran combinde forma similar a nuestros

8 DEBORD, Guy, La sociedad del espectacuMalencia, Preextos, 2005.



procesos imaginativos, elementos y objetos de la realidad, con éosrgaremos
nuestras imagengs mostraremos nuevas realidadps al estar formadas a partir de
objetos realeso sustituirdn nuestro mundo rgmdr otro, Sino que nos mostraratra
realidad posible. Desarrollando con dlioa tematica paisajistica, muglacionada con

la formacion de nuestrcetritorio y de nuestro entorno, el cuedmpondremosy
alteraremos partir de representaciones fotogréaficadilttes, tanto desushojascomo

de sus corteson los que elaboraremos la superficie del terden@rma similar a la
realidad utilizando las yuxtaposiciones de elementos y el duplicado de los objetos, para
convertirestos paisajesn extrafios e inquietantes. El resultado serd expuesto al publico
con motivo de la presentacién de los Trabajos Final @deldya través de internet,

medianteel uso de paginas como Flickr

1.5.Itinerario intra curricular.

Durante mis aflos en el Grado de Bellas Artes he cursado asignaturas muy diversas,
destacando entre ellas para la realizacion del presente trabajo laatumag de
Metodologia proyectos. Espacigs Construcciondel discurso #istico, ya que me
hicieron fijarme en mi autobiografia artistica, sacando patrones que seguia
constantemente en la realizacion de mis proyectos y en los cuales no me habia parado a
pensar, como era la utilizacién de la imaginacion, la composicion de la obra a partir de
pequefios elementos, que unidos formaban un todo, o la utilizacién de una serie de obras
multiples para desarrollar un tema. Ademas, asignaturas ddetodologia de
proyectos. ImagenArte, entorno, espacio publico o Arte y pensamiento. Estétiea,
introdujeron en la tematica del paisaje como medio de expresion artistico, visualizando
su evolucién a partir de asignaturas cohemria e historia del e, Teoria e histoa

del arte del siglo XXo Ultimas tendencias artisticas través de las cuales también he
conocido como ha evolucionado el arte a lo largo de la historia y como esta
evolucionando en la actualidad a partir de la aplicacion de las nuevas tecnologias en los
procesos de creacion, lo cual hemos desarrollado de un modo practico en las asignaturas
de Recursos intermedia, Disefio web, Animacion en 2D y 3D, Tratamiento digital de la
imagen, Introduccion al disefio Infografig que me han acercado al uso de progiam
informaticos como Adobe Photoshop y al uso de la camara fotografica. Sin olvidar las
asignaturas d®ibujo, Color o Analisis de la imagen y de la formas cuales me han
ayudado a la hora de realizar las composiciones de la obra, asi como en ellaso del

colores que presentan.



2. Marco conceptual Fundamentacion

2.1 La imaginaciéon

Ante la prdida galopante de la imaginacion por parte de la sociedadlagtia
pasividad a la que nos abocan las nuevas tecnologias ypubgs medios de
comunicaci@, he realizalo una criticaa la situacion actual a partir de laligacion de

la imaginacion como material desarrollador de nuevas obras, de nuevas realidades o de

nuevos paisajes

A lo largo de la historia lanaginaciénha aparecido coman concepto @ uso frecuente

a nivel cotidiano, cieffico, artistico y filosofico, on indeterminable trayectoria
histdérica e inabarcable diversidad sociocultu@lque loconvierten en un término de
indefinida y polivalente significacignque @ su uso cotidiano semplea como
sinénimo de creatividad, para aludilairreal, ilusorio o sofladden un sentido mas
amplio, tambiénse puedeertende o definir cano la capacidad de crear imagenes,
situando ata primera aproximacion definitorela imaginacion en una deteinada
concepcion de laiga psiquica o psiquismo humanel, cual est&formado por un
dinamismo complejo de estructurasrganizadas, jerarquizadas y en continuo

funcionamiento, donde cada una desempefia una funcion determinada.

El psiquismo es totalidadrama intrincada, compleja, que opera como tal. Solamente en
una segunda instancia, analitica, es posible proceder a separar los procesos que lo integran.
Procesos que no constituyen "partes” ni son "simples”. Nada simple se encuentra en el

psiquismo’

Los procesos psiquicos sonlifacéticos, entendiendo por eliel hecho de que un
mismo proceso puede asumir diversas configuraciones Yy apargaersea
predominantemente como concepto, como imagen o como recuerdo, ya que las distintas
funciones psiquicasperan conjuntamente en los distintos actos o momentos del dia,
siendo una funcién psiquica la dominante y quedando las demas subordinadas a ella,
pero no abolidas ni inactiva®or ejemplo: el acto de deseeoncentra recordar,
imaginar, pensar, sentilemer... es decjresta actividad en su peculiaridadastra a la

totalidad del pgjuisno: presente y pasado, consciente e inconsciente, e incluso posible.

* LAPOUJADE Maria Noe Filosoffa de la ImaginacigrMadrid, Siglo Veintiuno Editores, 1988,16
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Por todo ellopodemos concluique la imaginacion es un conjunto de actividades
multiples, con unastructura procesal complejgue esta integrada en un dinamismo
psiquico y en continuo funcionamiento, mediaekejuese crean las imagenes. Esta
creacion de imagenes es por tanto la principal base de la imaginasdasimismo, la
principal basele ese Trabajo Final de Grado.

2.2 Laimagen

Con la palabra "imagen", no nos referimos a la aprehensién de un objeto en su
presencia, sino a la representacion de un objeto en su ausencia. Es decir, en la
percepcion, el objeto se nos presenta en la realidad su imagen es representado
irrealmente por la mentdercibimos las ceasa través de las sensaciorgase nos
proporcionanlos sentidos sensacionexomo formas, colorrigidez, etc Tras esta
percepcion separamos la imagen del objetovirtiendo estssensacionesn imagenes

gue nos indican la existencia y las cualidades de las cosas, pero que no son cosas,
debido a que eta mente no podemos percibir o sentir las sensacionesgsasolo
podemos experimentarlas en forma de recuerdos o susigsues,la percepcion no
existede forma independiente a ilmaginacion,ya que @ cada percepcion participan
elementos asociados a la memoria factores psiquicos que fijan nuasaten®n en

puntos concretos, lo quieace quepercibamoslos objetos de foma tridimensional
(siendo quesolo vemos en dos dimensiongs)os reconozcamogsomo ya de alguna
manera conocidodJn ejemplode ello seria lavisualizacion por primeravez de una
iglesia,la cualsabemos o nos imaginamos que es unai&ldebido a losecuerdos de

forma o apariencia quie é&tastenemos

La imaginacion, por tanto, interviene en nuestra percepcion de lo real, yaaessale
nuestros recuerdosyenos o de la percepcion misma. Resultandy dificil distinguir

lo real de ¢ imaginaio y sendo de esta manera posible afirmar que la imaginacion
complementda percepcién de la realidad, contraponiendo lo real a lo ficticio, peso no

lo imaginario.Una imagen no puede ser de por si fictipiero si puede ser engafiosa o
fantasiosa. Larrealidad no esta en la imagen misma, sino en su interpretacion por la
inteligencia. Por ejempjoen las imagenes plasadas en objetos como fotografia o
pintura, lo real qugercibimos en tales objetos elspapel, las manchas o los colores,
perolo que epresentan tenemos que imaginarlo, la imagen es asi un producto de la

mente.



En este sentido, quiza sea la imagen el Unico elemento no solo histéricamente constante,
sino que ademas acredita su importancia en el arte actual, debido a que se ha adaptado
sin problemas a los nuevos medios de reproduccion mecanica y a los desafios de la era

de la digitalizacién

2.3 La imaginacion en el arte

El arte en su esenciae nutre de estas imagenes, tanto reales como irreales, las cuales
configuran y forman partéde su creacion. Siendo la imaginacion, por su parte, el factor
primordial y decisivo en la delimitacion de esta esfera del arte, al ponsewialode

la produccion de un mundo estéticaya finalidad no consiste en la vinculacion con lo
preexistentesino en la de crear una nueva dimensién donde lo Unico real son los
valores estéticos. La creacidn artistica, asi pues, se caracterigaigiose siempre

hacia aelante, hacia la originalidadlg innovacion, proyectando sus ideales hacia el
porvenir ydando la espda a las formas establecidaspitando con ello el artista a un
modo de vida superior, sin pretender su cumplimiento en la realidad, sino dentro de este

mundo mismo.

La imaginacion artistica es la capacidad del hombre de superar suezatueal en el

plano de la imaginacion misa

Por lo que la obra artistica, como defiende la tesi&dston Bachelardcarece de
funcién linguistica o simbdlica, consistiendo Unicamente en la creacion de un objeto
nuevo dotado de valor estéticojya finalidad y sentido residen en él mismo. El
contenido comunicativo de la obra de artedegproducir una vivencia y suscitan el
espectador un cierto estadoactitud El arte parte aside la creacion de algo nuevo,
desde el plano de la existencia catih a otro plano de vivencias peculiares o ficticias.
Ya se trate de reflejos @égun objeto del mundo exteriorde construcciones realizadas

por el intelecto.

En el arte se advierte un desdoblamiento bastante semejante entre unas practicas que
confisn todavia en levantar acta de lo real, redescubriendo multiples ambitos de lo

cotidiano, lo relacional, el mundo de la naturaleza, lo politico y lo social, y otras que,

> KOGAN, JacoboFilosofia de la Imaginacigrfuncién de la Imaginacion en el Arte, la Religiotay
Filosofia Buenos Aires, Paidés, 1986, p.102.
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sumergiéndose con normalidad emeddiascapépaisaje de los medios), se proyectan en
los espacios de la ilusion y la virtualidfad.

2.4. Tipos deactividad.

Esto se debe a quen la actividad humana podemos percibir dosstipasicos de
impulsos. Uno seria el denominado commaginacion reproductorael cual esta muy

ligado a la memoria guya esencia reside en la reproduccigepeticion de formas ya
creadasasi comoen la resucitaciéon de antiguaensacionesks decir, se referiria a
impresiones ya vividas, commpejemplo durante la infancidurante nuestra estaac

en determinadosugares oal arte basado en la neqluccion realista de paisajes u
objetos, ya que en estos casos la activigpite con mayor o0 menor precision algo ya
existente.

Ademas de esta actividad, muy presente en la historia del arte y en la actualidad, es facil
advertir otra actividad diferente, que combina y crea, la llanmagdginacion creadora

gue no se limita a la reproduccion o resucitacién de impresiones, sino que nos impulsa
hacia el futuro, reelaborando y creando nuevas formas yeafai@ntos a partide
elementosde experiencias pasadas. Esta actividad se da desde los primeros afos de
nuestra infancia, reflejada en los juegos o en la literatligalo que hablarénas
extensamenten los anexdsAsi pues, la creacién en el arte, es una actibiibrey la

libertad suponeconciencia.La conciencia puede ser pasigaando solo se limita a
percibir lo real, pero cuando se busca la libertadcreacion de imagenes, como es
nuestro caso, la conciencia debe ser activa, debe manejar las imagenesmedan

el propésito deliberado de creacid@®gsplegandsus formas autbnomas, en tanto que

proceso imaginativo, para alcanzar otro plano totalmente distinto, la fantasia.

El artista ejemplifica y desarrolla esta autonomia psiquica [...] por medio de lanoiec

la cual no es libre como tal, siendo la distancia psiquica solo una liberacion, [...]
Unicamente cuando el artista comienza a disponer de las imagenes con el fin de crear
estructuras intencionalmente configuradas, inventando y produciendo nuewéss fy

modos de emotividad, la conciencia se dinamiza en un operar autdnomo.

® MARCHAN, Simén Real/Virtual en la estética y la teoria de las artBarcelona, Paidds, 20086, p.30.
"Ver anexo 8.3. & imaginacion en el juego, p..58

8 KOGAN, JacoboFilosofia de la ImaginacigrFuncién de la Imaginacion en el Arte, la Religién y la
Filosofia,Buenos Aires, Paidoés, 1986, p.203.
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Y es aqui donde encontramos otro de los hilos conductores de este trabajo, la
imaginacion alcanza la fantasia a través del manejo de las imageneg,cpmo
obtenemos estamagenesy lo que es mas importante, god podemos combiniaisen

la realidadde forma similar a como actda la imaginacién hur@dreniendoen cuenta

la afirmacion deFriedrich Nietzsché\El artista es un ser humano y nada de lo humano
puede serle ajeng'la relacion de la imaginacion con la realidad es clara, ya que la
imaginacion no puede crear algo de la nada, ni dispone de otra fuente de conocimiento
distinta de la experiencia pasada. De hedb® mitos, cuentos o leyendas, que nos
convencen de las mares fantasias, en las cuales aparecen diosesumeEsty seres
sobrenaturales, a son mas que combinaciones de elementos tomados de la realidad,

sometidosa modificaciones o creacionesmgestra imaginacion.

3. Contextualizacion de la propuesta a lduz de las teorias estéticas o

discursos artisticos relevantes.

3.1 Evolucién del fotomontaje

Por lo tanto, es en la realidad denttnemos que fijarnos y es de ¢sta donde
tenemos que obten nuestras imagenes, asi puasnuestro trabajotilizaremos como
herramienta la fotografia, ya que como escrilon Szarkowski'La fotografia es
puramente un sistema de crear imagenes que registran con una fidelidad variable lo
que puede ser visto a través de un marco rectangllaronvirtiéndose esta
herranienta, desde su invencion en 1838%urante mucho tiempaen reflejo de la

realidady del recuerdo a través de nuestros albumes familiares.

Sabiendo que la fotografia como herramienta nos permite captar los elementos reales de
los que partimos, utilizamos una técnica practicamente igual de antigaia Su
combinacion el fotomontajecuyo principio tedrico consiste en poner juntas dos 0 mas
imagenes fotograficas para formar con ellas una nueva imagen, que no podria ser
obtenida de otra manera. Asi pues fotomoniaje nos permite crear imagengse,

aungue estan elaboradas mediante la superposicion de fotografias de nuestra realidad,

narran una visién ttalmente distinta, la cual no podemos encontrar en la realidad

*FONTCUBERTA Joan Estética FotograficaBarcelona, Gustavo Gili, 2003 2.
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cotidiana,desarrollando con ello urssgmantica dirigida a la expresion de lo fantastico

de lo imaginario

Esta técnica ya se habia comenzadxperimentar a partir de 186@&diante laécnica

del positivado combinado o ensamblaje de negativos distintos snbmismo soporte,
asi comeaen el contexto del collagesl cualtiene susorigenesen 1912,en el cubismo.
Siendoconsiderado®abloPicasso y Georges Bracque descubridores de esta tétnica

incorporar en sus obras cualquier tipo de

elemento, tanto tridimeranal como

bidimensional,como si se tratara de otro color.
Considerando esta técnica una forma de reacci
contra cierta pintura, para volver a encontrar |2
realidad evitando la pincelada y creando con ello

un vivo contraste entre lo real y lo ficticio.

Naturaleza Muerta con silla de
rejilla, 1912,Pablo Picass

Los dadaistassin embargq utilizaron el collagepensandaue

“Jedermann sein

la utilizacion de objetosno artisticosdesembocarian un anti- ,
eigner Fussball”

arte, propulsado con ello la necesidad de ruptura con

Perisansidirriben’
Wer it der SHIufe??

pasado de las pracas vanguardistas y el collagle formaque
las fotografiaso fragmentodotograficos seconvirtieronenlos
principalesmaterialesestructuradoredel cuadro,surgiendode

estamanerael fotomortaje, cuya primeraobra datade 1919.

(Jedermannsein eigner Fussball de George Grosz y John

. Jedermanrseineigner
Heartfield. Fussball, 1919 GeorgeGrosz
y JohnHeartfield

FOCKMHD "% “TOCKMHD Al igual que los dadafas, bs constructivistas rusosjue

también en esa época comenzaron a experimentar con el
fotomontaje, sentian la necesidad de alejarse de las limitaciones
de la abstraccion, swolver con ello a la figuracion, por lo que
emplearonla fotografia como imagenreadymade pegandola
junto a recortesde periédicosy revistas,con el objetivo de
formar imagenesexplosivasy caoticas.Como podemosver en

CartelparaCineojo, 1924, Cartel para Cine-ojo, 1924,de AlexanderRodchenko
AlexanderRodchenko

12



Hausmann en Courrier Dada: En el desarrollo del fotéap@nexisten dos grandes
tendencias: la primera procedente de la publicidad americana y es explotada por los
dadaistas y los expresionistasllamado fotomontaje de la formg la segunda tendencia,

la del fotomontaje politico y militante, fue creasosuelo soviétict’

A partir de estas tendencias y las interpretacidedas teorias de Sigmund Freagbre
los suefios y la imaginacion, se inspira una nueva corriente artistica, denominada
surrealismoja cual pretende llevar a calem palabras de Rimaud"la perturbacion
sistemética de los sentidd§"alteramio nuestra concepcién del munddravés de la

creacion de imagenes fantasticas.

Max Ernstfue uno de los primeros artistas en explorar este
poder desorientador de las imagenes fotografitasadizar
transformaciones fantasticas de objetos, cuerpos, paisajes e
incluso de la propia sustancia, en las que se yuxtaponen
elementos de naturaleza extrafia. Es decir, cuando los objetos
cotidianos de trasladan a un nuevo contexto, resultan
enigmaticos aunque nuestra mente se esfuerce en
comprenderlos, se nos impone la perplejidad o se genera una

nueva idea sobre ellos, como él mismo afirma en su tratado

El ruisefior ching 1920, Max Qué es el surrealismo
Ernst.

El encuentro fortuito de una maquina de coser y un paraguas en una niksacdién
(Lautréamont) es actualmente un ejemplo muy conocido, casi clasico, del fendmeno
descubierto por los surrealistas de que la aproximacion de dos (o mas) elementos
aparentemente extrafios entre si en un plano ajeno a ellos mismos provoca lamesgplosi
poéticas mas intensas.[...] cuanto mas arbitrariamente se reuniesen los elementos, mas
segura era una reinterpretacion total o parcial de las cosas a través de los chispazos de la

poesia?

En los fotomontajes de Ernst, André Breton, precursor y kdeismatico de los

surrealistas, encontrd una forma de expresion completamente original, que pese a haber

9 ADES, Dawn Fotomontaje Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p.64.
' ADES, Dawn Fotomontaje Barcelona, Gustavo Gili, 200@,107.
12 KLINGSOHR-LEROQY, Cathrin,SurrealismoBarcelona, Taschen, 2006, p.9.
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estado concebida bajo el signo de dada, se encontraba entre aquellas obras que

enunciaban el surrealismo.

Breton advirtiéen su obrain equilibrio etre lo maravilloso y lo cémico, egobreel

qgue giran la mayor parte de fotomontajes y pinturas surrealisianatavilloso en el
surrealismovendria dado por la alteracion de la naturaleza del objeto original
fotografiado, que se logra mediante la ypdsicion de elementos dispares reunidos en
un conjuntoque los transforma creando un todo nuevo. Lo cémico, sin embargo, surge
debido ala resistencia del objeto a modificar su naturaleza origmglesar de las

metamorfosis operadas a su alrededor deiesh contraste por tanto mucho mayor.

No obstante, muy pocos artistas siguieron haciendo uso de esta técnica, deohecho
sera hastd 930 cuando se produzca un regreso al fotomontaje a través del cultivo del
objeto surrealistg del conceptdJmheimlichde Freud®, haciendo gran hincapié en el
funcionamiento simbolico y en el sentido erdtigae a través del fotomontaje operaba

de manera mucho mas directa sobre el cuerpo humano. De esta forma las partes del
cuerpo se truncaran, se dislocaran yesenplaaran, convirtiendo el objeto familiar en
siniestro e inquietantenediante la distorsion de la escala, la sustitucionduplicadq

que fue la préactica central de la fotografia surrealista.

Este cambio lo vemos reflejado en

trabajo de Grete Stergn el cual utiliza §
estas truncaciones y dislocaciones -:
cuerpo humanosobre la imagen de u
paisaje, de manera que no se sustituye g
mundoreal por otro fantasticesino que se .
revela otra realidagbosible Confirmando
con ello las palabras de Sontatgl

surrealismo esta en la raiz de la iniciativ

fotografica: en la propia creacién de u

Sirena del magsuefio n® 16)ca, 1950,Grete

mundo duplicado, de una realidad e Stern.

13 SIGMUND, Freud, Lo siniestrg Librodot, [biblioteca electronica], 1919, disponible en:
http://www.ucm.es/data/cont/docs/2201402-23-Freud.LoSiniestro.pdf [Fecha de consulta 16
Diciembre 2013]
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segundo grado** El surrealismo, no suprime el mundo real por otro fantastico, sino
gue muestra otra realidad, ampliando lo quergeende por real. Esto lo observamos en
los cambios de escala, que faecuentes eran en el dadaismo, durante el surrealismo

dejaon de serlo y los que se realiza lo hicieran dentro de la eslareal.

Con estas evoluciones, el fotomontaje siguitivaagyracias a una nueva generacion de
artistas surrealistas y a otros artistas que no pertenecian a este movimiento.
Conformandose como uno de los ingredientes basicos de los artistas pofay de
posmodernidaddonde seretorn6éa una semiotica dita, atcandolas bases de la
modernidad a trawé del movimiento de la mujede los movimientos politicos y
antinucleares de la década de los ochdfgapor estajue muchade la imagineria de

esta época fue disefiada para usarse en manifestaciones, sobrededchapdo sus

posibilidades como medio grafico de comunicacion.

Asi pues el fotomontaje surrealista nos muestra la necesidaéflixiorar sobre qué
elementosaparentemente extrafios entre si, utilizaremos para formar nuestras imagenes
Para ello, nospreguntamos,¢qué objetos pueden servirnos comateria para
desarrollar y unir nuestra olr@ ¢ q@ materia alberga tanto nuestro mundo, conuezel

la imaginacion.a respuesta es que podian leer libros, los cuales encierram su

saber absolutamentdodo sobre nuestro mundo real, ya sean datos, color, forma,
animales, plantas, etc., y todaestra imaginaciéren forma dehistorias,poesia, seres
sobrenaturales, etc., convirtiendose en el objeto a partir del cual elaboraremos nuestros

mundos y el mat@l que, conjugado con otros elementos, formara nuestras imagenes.

Imagenes que conteemos visten el surralismo, partirdn de fotografias de la realidad
ya que no tratamode suprimir nuestronundo real, sina@le ampliarlo, de mostrar otra
realidadposible, debido en parta quela imaginacion no puede crear algo de la nada, de
hecho los libros y los elementos quelizeremos son objetos reales, pues no
disponemos de otra fuente de conocimiento distinta realidad ola experiencia
pasada.

* ADES, Dawn, Fotomontaje Barcelona, Gustavo Gili, 20pp.135.
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3.2 En la actualidad.

A finales delsiglo XX aparecio un nuevo tipo de tecnologia en los medios audiovisuales
gue supuso un cambio de rumbo en la forma de utilizarlos y de relacionarnos son ello
La aparicion en 1990 de la primer@amara digitalen la que se integraron los principios
operativos de calculy programacién de un ordenadmumaron a la fotagfia
cualidades como versatilidad, flexibilidad, almacenamiento, tratamiento y combinacion
ilimitada; lo queconstituyé la base de la creacién inmediata de imagenes y un cambio
muy importante erel desarrollo del fotomontaje, a partir del cual, pas6 boedase
mediante procesos y sistemas digitales, denominantlieenontaje digital "La
electrénica ha tomado el relevo a la Optica y a la quimica, en otro tiempo mediadoras
técnicas entre el procedimiento y el usuario; la tecnologia alidgia sustituido da

analogica"'®

A diferencia de los primeros experimentos cibernéticos en las gquese ensayanca
mediados de los sesenta, desarrollando un arte abstracto, en la actualidad ek posible
reproducciénmiméticade imagenes reconocibleal ser sustuido lo analdgico por lo
digital, la categoria perceptiva e iconica de la semejanza es suplantada por la de
correspondencia a través edescripcion y laransformacion matematicx.a no es
posible alegar de esta forma la teari@sica en la que la irgan esun reflejo de la
realidad, sino Unicamente una produccion de sentido que se altera sin cesar, mediante
algoritmos de un programa informatico, que reelabora la informacion almacenada y
obtenida por diferentes medios: dibujo con el raton, fotograamesdanner, etc.
Acentuadocon ello una gran fractura em imagen y soporte, entre informacion y
materia; desmaterializando por completa fotografia digital y convirtiéendda en
informacion en estado puro, en una sucesién de unos y ceros, que forseada bzdos

los medios de comunicacion de hoy diamoo afirmaba el critico Josep M.
Casademont;La fotografia constituye la metafisica de esa cultura visual actual. Este
papel convierte los resultados de la Gmen productos que nos ayudara entende

metafisicamente esa cultura y a movernos en &lla".

Hoy mas que nunca estamos inmersos en una cultura visual dominada por estos medios

de comunicacion, de los que forman paatéelevision, el cine enternet.Saltando a la

> FONTCUBERTA, ban Estética FotograficaBarcelona, Gustavo Gili, 2003, p.12
% |bidem, p.13
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vista que cada vez masrsmasvivimos en dos espacios a primera vista diferenciados,
pero cada vez mas entrelazadiasrealidad cotidiana ya virtual o ciberespacioA
medidaqueel mundo artificial se va imponiendo cada vez mas en nuestra sociedad, nos
invaden la exposicion y lianposicion de los signos visuales de estos medios e internet
con lo que nos alejamos de rieaidad, pero no de lo reaya queel espacio virtual

instaura mundos posibleaspiralosen modelos de ambientes reales

Por lo tantosi estos espacios viréles instauran mundos posibles, mundos oo

en el caso de la imaginacidmallard su justificacion en la medida en que cumplan su
propdsito, no nos estamos alejando de la imaginacion, sino queimdisnbs todava

més en ella, ya que al eliminar sbporte materiade la imagen solo queda la
representacion, solo queda la imagian'’, de hecho, la imaginacién pasa hoy dia en el
ambito del arte por el desarrollo de la oartdsticamediantdos ordenadores e internet,

a través ddas practicas artiisas denominadadNet Art surgidas a mediados de los
noventa, por lo que podriamosconvenir haciendo un guifio metaféricajue los
ordenadagsrepresentala mente humana y que el usuario actiia como la conciencia de
esa mentecombinando imagenes de formsamilar a laimaginacion a través de los
programas informaticode edicion de graficos rasterizadosuscando imagenes en su
memoriaa través de internet, que al igual que la mente humana alberga millones de
fotografias o imagenes en su memaodar tano, lasimagenes que npodamosbtener

mediante el uso de la cAmara fotografica, las obtendremos a traasis deedio

Con la introduccién de estas nuevas tecnologias en el ambito artistico se ha puesto en
evidencia una de las principales preocupacioleépensamiento visual contemporaneo,
como es la nocion de verdad, que sufre profundos cuestionamientos, que emergen ante
la ausencia de un canon visual fiable, como habia sido anteriormente creida la
fotografia. Al igual que la fotografia desbanc6 coraparicion la tradicion pictérica

gue se inicid en el Renacimiento y que se encaminé a la representacion mas fiel
respecto de la percepcidbn humana, las nuevas tecnologias suponen la muerte de la
fotografia como imagen fiableo veridica dela realidad, cud®nando sus

representaciones.

"Ver 2.2. Laimagen, p.8.
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Toda fotografia es una ficcion que se presenta como verdadera. Contra lo que nos han
inculcado, contra lo que solemos pensar, la fotografia miente siempre, miente por instinto,

miente porque su naturaleza no le permite haicarcosd®

Histéricamente, la fotografia ha tomado prestada la careta de la verdad para imponer sus
ficciones. La creacion y el retoque de imagenes folicgsa digitales plantean esta
preocupacion sobre el papel histérico de la fotogrgtia,dentrode nuestra sociedad
actual no ofrece ninguna confianza o fiabitldga que nos encontramos eretade la
postfotografieo del fotomontaje, el cual ha sido empleado histéricamente como medio
de representacion visual de heshpersonajes y escenas fi@s que mediante la
introduccion de nuevas tecnologias digitales, en las cualegssituyeel grano de plata

por el pkel, se acerca edstatuto iconico del registro fotografico convencional al de la
pintura y la escritura. En la génesis de aquel meg@imigenio la inscripcion Optica de

la imagen se realizaba como una proyeccién global y automatica sobre toda una
superficie a la vez; ahora, en cambio, la imagen se construgdnigme a partir de
unidades gtfécas, lospixeles, que, como las pincdls o las letras, pueden operarse
individualmente, permitiéndonos colorear, organizar y combinar fragmentos de
diferentes imagenes para integrarlos en una nudvaparienciaeal o veridicg es

decir, no se alteran de forma fisica las imagenes, singsgtransforman alterando los
valores de los pixeles desde dentro de la propia fotografia, desarrollando con ello unos
rasgos de alteracibn mucho menores y en ocasiones imperceptibles, que hacen mas

sencilla su falsificacién y mas dificil su deteccién.

Pa otra parte las nuevas tecnologias de industria, cultura de la imagen y de la fotografia
digital estdan en constante evolucion, desarrollando cada vez mas aparatos capaces de
capturar imagenes de forma sencilla y rapida, posibilitando con ello que cualquie
persona aunqueno tenga ningun tipo de conocimiento o habilidad, sea capaz de

manejarlos y de lograr grandes resultados.

El sindromeHong Kong: Uno de los principales periédicos de Hong Kong despidié hace
poco a sus ocho fotégrafos de plantilla qudran la informacion local; a cambio
distribuyeron camaras digitales entre el colectivo de repartidores de pizza. La decision
empresarialera sensata: es mas facil ensefiar a héoms a los agiles y escurridizos
pizzeros que lograr que los fotégrafasfpsionales sean capaces de sortear los infernales
atascos de Hong Kong y consigan llegar a tiempo a la noticia. Los portavoces del sector,

' FONTCUBERTA, Jan El beso de JudaBarcelona, Gustavo Gili, 1997, p.15.
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obviamente, se rasgaron las vestiduras: ¢como es posible que se renuncie a la calidad que
garantizan profesional&®n experiencia? Pero hay que convenir que mas vale una imagen
defectuosa tomada por un aficionado que una imagen tal vez magnifica pero inexistente.

Saludemos pues al nuevo ciudadémiografol®

Ademas muchos de estos dispositivos cosnmartphones, webms, tabletas, etc.,
llevan incorporados sistemas de salidas en red y tratamiento digital de la imagen,
constituyendo toda esta tecnologia dedpozidnuna nueva cultura de consumo de la
imagen, en donde la captura de imagenes y su publicacion inmediegees sociales,
blogs, foto blogs, flickr, etc., se extienden cada dia mas, posibilitando que cualquier
persona del planeta pueda contemplar nuestra obra, o descargarla en pocos segundos
para su uso o modificacipga que la imagen es independientealpdntalla en la que
aparece, pudiendo ser manipulada, copiadalterada en sus colores y formas en
cualquier momentosin dejar huellas fisicas de sus fases anteriofege esta
posibilidad de réplica digital, no existe ninguna confianza por parteud®l, &omo

ocurre con la pintura o el dibujo, ya que estas imagenes no tienen un valor fisico
irrepetible, sino que pueden llevarnos a conclusiones o convicciones equivocadas, ya
que carecen de huellas y cada copia es idéntica a la dfigiRat lo que by lo
importante no es quién aprieta el bgtéimoquién pone el concepto y gestiona la vida

de la imagendandole un sentido, un valor o una necesidad de existir.

Hilmar Pabel, que trabajaba coifneelancepara eBerliner Illustrierte Zeitung En 1935
tuvo la ocurrencia de proponer prestar Leicas a los chimpancés del zoo de Berlin y pedir a
sus cuidadores que les adiestrasen a apretar el obturador mimetizando el gesto de los
visitantes, adultos y nifios, que no cesaban de captar con sus propias céamacaettas

de los monos. El modelo se convertia en fotégrafo.

Ser el autor de una fotografia, solo es un mero paso en una cadena, que se extiende hoy
dia por las redes sociales e internet, las cuales dotan esta imagen de un sentido o un
valor estético amrde a sus necesidades o las de los usuarios, por ello, nos planteamos si

en algunas ocasiones todatiene sentido tomar unito nueva de algo, ya que en

19 FONTCUBERTA, JoanPor un Manifiesto PostfotograficoLa Vanguardia[sitio web] 11/05/2011,
disponible en:  http://www.lavanguardia.com/cultura/20110511/5415221837ipananifieste
posfotografico.html#ixzz2mMPmMNOIEecha de consulta 22 Marzo 2014]

“°BENJAMIN, Walter,La obra de arte en la época de spmeductividad técnicaMéxico, Itaca, 2003.
2l FEONTCUBERTA, JoanPor un Manifiesto PostfotograficoLa Vanguardia[sitio web] 11/05/2011,
disponible en:  http://www.lavanguardia.com/cultura/20110511/5415221837aipananifiestoe
posfotografico.html#ixzz2mMPmMNOJEecha de consulta 1 Ab&014]
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internet podemos encontrar miles de imagenes similares quésa veces temaimos
pensada realizalas cualegpodemos reciclar y dotar de una vida y significados nuevos,
tal y como haremos en nuestro Trab&joal Grado, acercAndonos con esto, al campo
de la apropiacioly la postproduccion, como expreso Serge Daiesy/sencillo, el ser
humano producehras, y bien, se ha hecho lo que se tiene que hacer, las aprovechamos

para nosotros'??

3.3 Pogproduccion.

La postproduccion, como define Nicolas Bourriagesl,el término técnico utilizado por
diferentes campos para designar el conjunto de procesosaefestsobre un material
como un conjunto de actividades ligadas al mundo de los servicios o del re&istaje.

arte responde a la multiplicacion de laemd cultural, aunque también sna
indirectamente responderia a la inclusién dentro del mundo detlefermas hasta
entances ignoradas o despreciadasntdbuyend con ello a la abolicion entre
produccion, consumo Yy obra origin&ste hecho de recurrir a formas ya producidas,
atestigua la obra de arte en el interior de una serie de signos y sigsifieadugar de
considerarla una forma autonoma y origiriah. este sentido, en nuesffeabajoFinal

de Grado utilizaré esa metodologla signos y significados a partir de imagenes ya
existentes de internet y otras tomadas por nosotros.

La pregunta artica ya no es quée puede hacer nuevootiginal, sno, qué se puede
hacer con... goderandose con ello de todos los cédigos de la cultura y de todas las
obraspara hacerlas funcionar o para darles una nueva significacion o concepto.,La obra
como afirmaBourriaud,es el resultado de un escenario que el artista proyecta sobre la
cultura, considerada como el marco de un relato. Siendo esta obra una terminacion
temporaria de una red de elementos interconestadmo un relato que continuaka
apropiaciones en efecto el primer estadio de la postproduccion, ya no se trata de
fabricar un objeto, sino de seleccionar uno entre los que existen y utilizarlo o
modificarlo de acuerde@on una intencién espéica. El arte ya no tiene la tarea de
proponer una sintssartificial entreelementos heterogéneos, sino mas bien generar
masas cticas formales a través de las cuales la estructura del mercado se convierte en
un inmenso almacén de venta en serie 0 incluso de desBotios los elementos

tomados de cualquierapge pueden ser objeto de nuevos abordajes. No solamente

2 BOURRIAUD, Nicolas Postproduccionla culturacomoescenariomodosenqueel arte reprograma
el mundocontemporanedBuenosaires,Adriana HidalgoEditora, 2004, 6.
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podemos corregir una obra o integrar diferentes fragmentos de obras diferentes dentro
de una nueva, sino también cambiar el sentido de esos fragmentos o alterarlo de todas
las maneras que se consile buenaskl arte al igual que la muisa tecno o internet,
evolucionade manera que ahora cualquiera puede componer musfcagmente,
musicas que se fragmentan cada vez emégeneros o estilos diferentde acuerdo con

la personalidad de cada@ hasta colmar el mundo de musicas u obersgnales que a

Su vez inspirar@mas y mas.

Deleuze las cosas y las ideasbrotan o crecen por el medio, y es alli donde hay que

instalarse, es siempre alli donde se hace un pliegue."

En nuesta vida cotidana, la lineajue separda produccion deconsumo se achica dia a

dia. Pr ejemplg podemos producir una obra musiocalina imagersin saber tocar una

sola nota de muasiaasin tener un aparato de captura fotograamiéndonos de discos
existentes ale imagenes subidas a interidanipulando éstafbrmas disgegadas del
escenario colectivo,consideanddas no como hechos indiscutiblessino como
estructuras precarias de lgae se sirven como herramientas artistas dendo el
productor no mas qun simple emisor para el siguierpiroductor y asi sucesivamente.

Con lo que la exposicion de una obra, ya sea mediante internet o en unargaksial
resultado de un proceso, sinolugar de produccion. El artista pone alli herramientas a
disposicon del pablicoLa clave de este dilema se halla en la instauracion de procesos y
practicas que nos permitan pasar de una cultura de consumo a una cultura de la
actividad, de la pasividad hacia el almacenamiento disponible de signos con practicas de
resporsebilizacion, como ya en 1957, reivindicara el movimiento situacionista a partir

de las practicas del sabotdg pirateriay el desvig*, incitando con ello a considerkr

cultura mundial como una caja de herramientas, como un espacio narratitm amibésr

gue como un relato wadco ouna gama de producto®e la misma manera, nosotros
utilizaremoslas imagenes que descarguendesinternet pardormar nuestrolrabajo

Final de Gradoguyo resultad@xpondremos golgaremos eta red, para que sirvan a

otros artstas como herramienta para formar sus propias obras.

2 BOURRIAUD, Nicolas,Postproducciénla cultura comoescenariomocbsenqueel arte reprograma

el mundocontemporaneduenosaires,Adriana HidalgoEditora, 2004, p.13

%4 DE FIGUEIRIDO PINTO, José Manudderiva Y Desié: De la estética situacionista al nuevo espacio
tecnologico Salamanca, Factotum[Revista orline], vol. 2, 2001, pp. 116, disponible en:
http://www.revistafactotum.com/revista/f 2/articulos/Factotum_ 2 2 JoseManuel_Figueirido.pdf [Fecha
de consulta &nero 2014]
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3.4 Referentes
A continuacion,nombraré algunos de los referentes de la productérgrafica

contemporanea:

Joan Fontcubertaes un artista visual, critico

ensayista el cual me introdujoen el campo de la
fotografia y del fotomontaje, ademas de ser
principal referente teodrico. Su extensa obsa
caracteriza por el uso de herramientas informaticag
Su tratamiento y su presentacion de manera interag
con el espectador. Al igual quetros artistas
contemporaneos, representa una vision critica dé

realidad a través de la fotografia y su contexto ,
Miracle de ladeconstruccié
correlativa,2002, Joan Fontcuberta.

PedroMeyer,fotdgrafo muy conocido posus
provocativas y poderosas imagenes, asi co A
por su labor de pionero en la era de la imag
digital. Su obranos impulsaa cuestionar los
limites fotograficos entre realidad y ficcion,
combinando para ellaal igual quenosotros,

elementos de distintas fotografias para

llegar a una verdad distinta 0 mas elevada. Todos somos paloma2004, Pedro Meyer.

- a’ /
encontrar a s vez algo distinto en ellaEn su obra - ?{,ﬂ“ dbct
. , e ..dk' o ¥
parte del trabajo manual, a partir de la elaboracion-v ’3,_, BT
4 ._;2' e 0 °

s

materia, los cuales fotografia, retoca y amplia/” =
i = . , . . L. oto de Acmon después de Que Han:s
diferentes tamafios, mediante técnicas informaticas. Namuth 1999, Vik Muniz
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Thomas Ruff, es otro fotégrafgue al igual que Vik | "+

Muniz forma su obra aantir de fotografias que no he
hecho él, sino que son "imagenes encontradd
imagenes halladas en archivos, periddicos e Inter ;
las cuales altera digitalmente, para formar lasasul =
propias. De hecho la pagina web de la NASA i
alimentado una de gnast®s ori osas
Imagenes originalmente en blanco y negro, que él
tratado mediante técnicas digitaleprogramas de 3D |

para darles una vida y significado nuevos.

Andreas Gursky, incorpora a su técnica fotogréfica

ventajas de los avances tecnologicos, medis
manipulacion digital. Su obra se caracteriza por
desarrollo de una tematica arquitectdnica y paisajis
marcada por un estilo basado en la utii@acde
grandes formatos, la sencillez, y por un diélo
constante con la historia de la pintura. Al igual que
nuestro caso, la repeticién de elementos juega un p
muy importante en su obra, desarrollangEEEes

acumulaciones de objetos similares que, maeatieun &

Pyongyang V2007,Andreas Gursky.

orden y forman la imagen.

Anthony Goicolea, al igual que Gursky, utiliza

multiplicacion de la imagen individual para formar sg
fotografias, en las que se toma a si mismo co
protagonista y como prototipo de multiplicacion, pa
formar un ejécito de nifios siniestros que se muev
en el ambito de lo inconscientor otra parte, en su
ltima serie fotograficaPaisajes’, elabora misteriosos

exteriores de cuentos y pesadillas, construig

Class Picture 1999, AnthonyGoioIea

digitalmente.
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3.5. Paisaje

Como vemosla utilizacion de grandes formatos y la tematica del paisaje, aparte de la
figura humana ya arquitectura, soonos tema muy seguide por la gran mayoria de
fotografos de nuestros tiempos, taatoateurscomo profesionales, los cuales se fijan

en la belleza de la haaleza para realizar sus obras. Esto no es algo hyawue el

término paisaje ha surgido en el ambito del artdizandose para designar umgéo de

pintura basadoen la plasmacion del territorio. €D hechgo como afirma Javier
Maderuelo cuando de m territorio o de un paraje predicamos que es un paisaje, es
porque lo estamos contemplando con ojos estéticos, porque estamos en disposicién de
disfrutar con el mero acto de su contemplacién, por tanto, el paisaje no es algo que esta
en el territorio o erla naturaleza, sino que se encuentra en la mirada de quien lo
contemplaEs la intencionalidad estética puesta en la contemplacion laapsforma

un lugar en paisajgero una mirad&stética egultural, es decir, estd sometida a las
convenciones praas de la época, el lugar, la clase social y el nivel de formacion de
quien contempla y por tanto del artista. Los artistas beben de esta realidad, la cual
transforman en su mente, siendo capaces de convertir o bello en gracioso o lo sublime
en pintorescpy expresando con ello, su propio deseo de comunicar aquello que no
puede ser expresado con palabras.

Podemos sostener que cada percepcion es al mismo tiempo una proyeccion de la cosa
percibida. Percibir es también una manera de proyectarse en unadredgigrminada,
sintetizarla o interiorizarla y representarla a través del espacio y del tiempo. Cada
percepcion seria, por tanto, intencional o fundacional. El paisaje, en la experiencia estética
del que disfruta, se convierte en arte gracias a la e@temsiintensificacién del acto
intencional. (MerleatPonty,1975; Dufrenne, 1955, 1981 y Straus, 1856).

Sin embargoel paisaje no ocupon puesto en el pensamiento occidental, ni en el arte,
hasta el XVIII Y XIX, cuando se concibi6 como una expresionadplasticidad del
mundo que nos dea y de las bellezas naturales; comenzando los artisigsrarseen

el territorio para crear nuevos paisajeéetados de belleza, la cual residia en su
imaginacion. Por lo que podemos afirmar dmereacion de paisadrreales encarna
una parte de la naturaleza real y una pdeteser humano, puesto que somos capaees
reconocer la bellezg la fealdad de un entorno realsomos capaces de reconocer la
belleza o fealdad de un paisaje irreal.

2 NOGUE, Joarfeb.), El paisaje en la cultura contemporanedadrid, Biblioteca Nueva2009, p.45%50.
24



La creacion de paisajégeales, no depende de unos elementos concretus,que
nuestra imaginacion es libre de incluir en él elementos que quizas sediogxn la
realidad, v que no son los detalles que recordamos lo que forma el paisaje, sino el
conjunto de los mismos guestras emociones y recuerdos los que generan nuestro
propio paisajeAlimentarnos de varias realidadgmr lo tanto, nos permite introducir

esos elementos ajenasn un mismo paisaje, obligandal espectadora mirar
atentamente la imaggrara reconoceese componente singular gleedesconcierta y
juzgar las alteraciones morfolégicas del paisaje, entendidas como alteraciones de la
esencia del lugar. De hecho podriamos consideradiacl@a de arte am artifico de la
naturaleza o como afirma Joan FKuiierta,"la obra de arte es un metaartificio, la
artificializacion de lo natural que es a su vez otro artificiga que lo naturah su vez
también estd manipuladpor el hombré® De este modolos paisajes reales que
percibimos solo nos hacen observarrealidad, mientras que los imaginayiesn
nuevas visiones y percepciones de diversas realidades que uno mismo experimenta,
debiendo reflexionaa la hora de crearlas sobmeestrasexperiencias para no, o, si

transformar o alterar @aisaje.

4. Descipcion de la propuesta en términos de los resultados obtenidos

y el proceso seguido.

4.1 Descripcion y razonamiento de la obra.

Para el desarrollo de esta serie de fotograi@apartido dda utilizacién de los libros

como material contenedor, mediarite palabra y el lenguaje, de todo lo que se
encuentra en nuestro mundo y toda nuestra imaginacion, es decir, toda nuestra cultura y
toda nuestra conciencia; estableciendo un paralelismo con la formacion simbdlica del
territorio, ya que los libros forman espacio hecho cultura, el espacio apropiado por la

conciencia, el espacio habitado que es el lugar y el lugar que es la expresion del paisaje.

La construccion de territorios puede no depender de las leyes orogénicas de la geologia y

de la geografiadica sino de la arbitrariedad de unos cédigos. El paisaje es la expresion del

% MARCHAN, Simén (compilador)Real/Virtual en la Estética y la Teoria de lages Barcelona,
Paidos, 2006p.216.
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lugar y el lugar es el espacio habitado, el espacio hecho cultura, el espacio apropiado por la

conciencia, porque tanto el arte como el paisaje son actitudes de la corféiencia.

De igual forma, la cultura o la conciencia también estan unidas con lo natural, a través
de la palabra y el contenido de los libros, los cuales se plasman sobre el papel que forma
las hojas de los libros; papel que viene alenadera, que se extrae de ddwles, que

forman el bosque, que forman el paisaje. Por lo que podriamos decir que a través de un
elemento natural como es una hoja de pameistruiremostros elementosaturales

como son los paisajes que a partir de nuestra cultura, conciencia agimacion
construiremos nuevos tearios.

Desarrollando con ellana serie de imagenes es tpie crearemos paisajes a partir de

la imaginacion, tanto como proceso psiquico que combina y crea a partir de elementos
tomados de la realidad, dando lugarugvas forras, planteamientos e imagenesmo

materia prima que formanas imagenes, a partir de las hojas de papel, tratando de
elevarnos hasta un mundo imaginario o fantasjiecuestione losimites fotograficos
entrerealidad oficcion y en el queserepresenta una vision critica de la realidad

través de la fotografia y su contexa igual que realizan artistas como Pedro Meyer o
Joan Fontcuberta.uBsanando de algin modo la carencia de imaginacion a la que la
sociedad tecnoldgica actual nesta abocando y a partir dedaal surgio el presente
Trabajode Final de GraddAdemas la utilizacion de los libros como materia prima con

la que desarrollar la obra artistica, también es utilizada por artistas como Guy Laramée,
Noriko Ambe, Marta Minuj o Alicia Martin, los cuales elaboran a partir dstds,

nuevos paisajes, territorios 0 nuevos lugares, mediante la utilizacion del libro como

objeto o mediante la creacion de estructuras e intervenciones en el espacio publico.

Adiey 2013,Guy Laramée Wave 1 (detail)2012, Noriko

2’ MARCHAN, Simén (comgador), Real/Virtual en la Estética y la Teoria de lage& Barcelona,
Paidos, 2006p.217
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Torre de Babel2011, Marta Minuiji. Molino de San Antonj®009, Alicia Martin.

En este Trabajo Ral de Grado realizaremdes construccién de los paisajes de manera
semejante a las ilizadas por Guy Laramée y Noriko Amhbes cuales parten de la
similitud entre los libros y la formacién dee corteza terrestrde nuestro mundaquese

divide en capagle distintos mariales como tierra, roca, lava o agua, los cuales se
encuentran superpuestos uno sobre otro formando la superficie del planeta en el que
vivimos, estableciendo una gran similitud estética con la formacién de los libros,
integrados por hojade papel superpuestas, o con los cortes de un libro, donde todas sus
hojas son visibles y cuya forma también podemos asociar a la de las capas terrestres y a
las estructuras de trabajo o herramientas, basadas en la superposicion de capas
fotograficas o deretoque, que presentan los programas de edicion de graficos
rasterizadosamo Adobe Photoshopnéos cualesios basaremos para la realizacion del
proyecto, debido a queos permitensuperponer diferentes capas fotogréaficas, una

encima de otra, con lasgelaboraremos nuestros propios paisajes.

"Ola del desierto" Arizona Ondulaciones

Ermita de San Juan (Bilbao Capas geolgicas
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Deskrto del Sdhara Dunas

Obteniendo mediante esta similitud, por tantéb,material que configurarduestro

propio mundo de forma similar a la realidad, y a la vez, el material que servira como
nexo de union entre las diémtes imagenes gdermaran nuestra seri€Como sucede a
menudo en el campo de la fotografieando considemaos que el tema exige mas de

una imagen o elemento, se realiza una secuencia de obras multiples, las cuales facilitan
la construccion de amrativas graficas, presentandana estructura basada en la
realizacion de un inicio, desarrollo y conclusion. En nuestro caso, también nos vemos en
la necesidad de realizar de algun madbestructura de trabajo, puesto que nos es
practicamente imposible aunas diferentes paisajes que forman el mundo en olaa s
imagen. Por lo que llevaremascabg este modo de presentacion fotogrageaforma

de seriemostrandade forma mas sencilkaextensa al espectadas diferentes ideas
propuestas que nos surjdarante el desesllo de la obra, la cual dejacdnstancia de

un principio y un desarrollo, pero no de una conclysyanque el mundamaginario

que estamos creanda igual que el mundo real, no tiene un fingino que los

diferentes lugares o terrifos y su interpretacion son infinitos.

Para diferenciar cada una de las imagenes que fomaran la serfetagafias
presentaremos en cada una de ellas difesecdnceptos, los cuales se hapatetes
mediante la yuxtaposicion en el paisaje de elensemixtrafios a g¢ltal y como
realizaban los artistas surlistas en sus obras, por lo gaéjgual que ellosal tratarse
de objetos reales)o sustitumos nuestro mundo real por otsIno que mostraremos
otra realidadmantemendo unareferenciareal ytruncando o dugandolos diferentes
objetoso hojas para convertios en extrafios e inquietantes, de maneralaimai la

forma en que trabajalndreas Girsky oAnthony Goicolea

Por otro lado, cada imagen mostradiferentes ecosistemas terrrestrelementos
naturales o artificios de naturaleza humdosicuales ademas daran lugar al nombre de
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la serie:Territorios imaginadosg/ alos nombres de las diferentes obras que forman la
serie: Mar, Desierto, Frutgo Ciudad y Campq reforzando su apariencia rcda
incorporacion de fotografias de paisajes de lhdad, en un intento de hacer snfcil

la lectura de la imagen por parte del espectador, ya que si estuviera en su totalidad
formada por hojas de papel, la imagen podria no ser entendida y se dengartin
artificio indescifrable, el cual no nos transmitiria ndRl@alizaremos pudstografias de
paisajes, cielos y elementos de la realidad, los cuales réflejderentesnomentos del

dia como el anochecer, el amanecer, la tdedepafiana o el nito dia, adems de
reproducir diferentes colores distintas situaciones climataizas en funcion de los
tipos de cielo, los cuales pueden aparecer uniformes, cubiertos, despejados dagespeja
con sol, por lo que cambiaran las tonalidades ctioagde ada imagen y los colores
predominantes de cada una de ellas, adquiriendo la serie una mes@iddd y

complejidad visual y simbdlica.

4.2 Proceso seguido

"Mar"

Es la primera de las imagenes que forman la serie, ya que la construi pensando en
realizar una puerta de entrada a este mundo imaginario, la cual conectase con el nuestro;
estableciendo a través de ella una metafora entre lo dentro y fuera, tal como expresa
Gaston Bachelard era poéticadel espaci®, de forma que esta puerta simbadieda

frontera entre dos mundos, el imaginario y el real, o la frontera con nosotros mismos,
cuando percibimos la realidad, tte fuera; o cuando imaginamos, tte dentro. De

forma similar a la que realizan artistas como Xetobite, René Ma@i&mno Bnazzi

o Albulena Pandurguiéneautilizan la puerta como elemento de transito.

La salida 2009 El venenp 1939 El bunny boy2008, Donde las cosas grandes son
Xetobite. René Magritte. Stefano Bnazzi. 2013, Albulena Panduri

8 Bachelard, Gastoma poética del espacio, Bueno Airésndo de cultura econémick965, p.185
200.
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