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RESUMEN

Cumplido el medio siglo, la obra de Luis Alberto de Cuenca destaca como uno de los testi-
monios mas valiosos de la poesia hispanica actual. De la multiplicidad de facetas y registros que
conforman su poética, la presencia de la tradicion clasica constituye una de sus constantes. El
articulo analiza la reescritura y desmitificacion de la mitologia y la épica clasicas en los poemas
«El juicio de Paris», «Nausicaa», «Helena: palinodia» y «Teichoscopia». En ellos, la tematica y los
procedimientos empleados conforman un particular ciclo troyano en la poesia del autor. En el
didlogo de la mitologia con el mundo contemporaneo, la reescritura desmitificadora se evidencia
como justificacion de la necesidad del mito.

Palabras Clave: Luis Alberto de Cuenca; mitologia y épica clasicas; desmitificacion;
reescritura; ciclo troyano.

ABSTRACT

After half a century, the work of Luis Alberto de Cuenca stands out as one of the most valuable
testimonies of the current poetic scene in Spanish. Of the multiplicity of facets and registers that
make up his poetics, the presence of the classical tradition constitutes one of the constants. This
paper analyzes the rewriting and demystification of classical mythology and ancient epic in the
following poems: «Paris judgemnent», «Nausicaa», «Helene: a palinody» and «Teichoscopia». In
these poems, the theme and the used procedures build a particular Trojan cycle in the author’s
poetry. In the dialogue between mythology and the contemporary world, the demystifying rewriting
evidences a justification of the need for myth.

Keywords: Luis Alberto de Cuenca; Classical Mythology and Ancient Epic; Demystification;
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Algunos dioses se nos antojaban ridiculos:
Jupiter, por ejemplo, todos los que mandaban.
Luis Alberto de Cuenca, «La chica de las mil caras», Elsinore.

Respaldada por una trayectoria que, de Los retratos (1971) a Después del paraiso
(2021), acaba de cumplir el medio siglo, la de Luis Alberto de Cuenca (Madrid, 1950) se
ha afirmado como una de las voces liricas mas valiosas y relevantes de la poesia hispanica
actual. Participe en sus origenes, como los novisimos —segun la candnica y no menos
controvertida nomina de Castellet— y otros poetas afines al credo renovador del 68, de la
busqueda de superacion del encorsetamiento de la ultima poesia social mediante la inte-
gracion de la cultura popular con una intensa practica del culturalismo, protagonista de sus
primeros poemarios —Elsinore (1972), Scholia (1978) y Necrofilia (1983)—, su obra parti-
cipa también de la «corriente reprivatizadoray» de la poesia (Mainer 1994, 161), en conso-
nancia con los parametros de la postmodernidad. Desde ese contexto estético, tras esa
primera etapa (hiper)culturalista, su poesia evoluciona, sin embargo, hacia otra de linea
clara! que, a partir de La caja de plata (1985) y El otro suerio (1987), sera la constante de
una poética muy coherente que continiia después con El hacha y la rosa (1993) y Por
fuertes y fronteras (1996) hasta los mas recientes: Bloc de otorio (2018) y Después del
paraiso (2021) pasando por el laureado Cuaderno de vacaciones (2014; Premio Nacional
de Poesia 2015). El propio autor ha evocado esa trayectoria con una metafora afortunada:
el coctel «de sensaciones literarias que emanaban del viejo manual con las nuevas sensa-
ciones que emanaban del libro de mi vida». La brisa del cuarto de estudiante que era
sustituida por la brisa de la ciudad, por «la brisa soplando a todo soplar en la calle» (Cuenca
2013, 14-16).

La importancia de Luis Alberto de Cuenca en la poesia actual se evidencia en la con-
juncioén, no siempre frecuente, entre amplio favor del publico y constante interés de la
critica. La riqueza de la poesia cuenquista, multiple en dimensiones y registros mas alla
de sus constantes definitorias, ha motivado una correspondencia igualmente plural en los
diversos angulos desde los que se la ha abordado, tanto en estudios y resefias como en
ediciones criticas (entre otras: Cuenca 2006, 2017, 2020a, 2021b, en prensa). Como filo-
logo, traductor, investigador, editor y académico, su predileccion por el mundo grecolatino
ha encontrado en sus propios versos un lugar fecundo y prioritario en el que desenvolverse,
lo que demand¢ la confeccion de una antologia de «linea clasica» (Cuenca 2008a) a cargo
de Suarez Martinez, quien ha dedicado numerosos trabajos (2008a, 2008b, 2010) al ana-
lisis de la tradicion clasica en la trayectoria del poeta madrilefio, asi como a la presencia
del clasicismo en poemarios especificos (2014, 2017). Maestros como Rodriguez Adrados
(2011) o Garcia Gual (2013) han encarecido el conjunto de esa dimension de la obra
cuenquista, que, sintoma de su riqueza, cuenta también con asedios especificos dedicados
al mundo clasico (Lanz 2011a); la mitologia (Lopez Rivera, 2003; Martinez Sariego y
Laguna Mariscal 2010) o la adopcion del epigrama como vehiculo expresivo (Riva 2009).
De forma paralela, el interés por otras tradiciones miticas, la nordica, la caballeresca, etc.,
que ha mostrado en rigurosas traducciones (los cantares de Valtario, Premio Nacional de
Traduccion 1989, y de los Nibelungos) y ensayos (Cuenca, 1991; Lanz, 2013), ha dado
lugar a estudios sobre el heroismo (Valverde Villena 2008), el mundo medieval (Marc
Martinez 2010) o la épica bizantina (Gonzélez Iglesias 2013; Montaner 2019).

! Sintagma, como es sabido, tomado por el poeta de la técnica de los tebeos de Hergé y Edgar P. Jacobs,

que se ha convertido ya en concepto explicativo de la evolucion de su trayectoria poética, como subraya
recientemente el analisis de Giménez (2022). Véase al respecto también Lanz (2006, 19-29), que ha sintetizado
con solvencia la nueva orientacion de la poesia cuenquista a partir de ese momento.

Revista de Literatura 86 (172), Julio-Diciembre 2024, e45, ISSN-L: 0034-849X, e-ISSN: 1988-4192
doi: https://doi.org/10.3989/revliteratura.2024.02.045



LA VOZ AL MITO DEBIDA: REESCRITURA Y DESMITIFICACION DE LA MITOLOGIA Y LA EPICA CLASICAS
EN EL CICLO TROYANO DE LuUIis ALBERTO DE CUENCA 3

Pero esa inclinacion por el pasado y el mundo mitico, del que da cuenta también la
presencia de relatos biblicos (Nufiez Diaz 2018) en su obra, lejos de apartarlo del dia a
dia es indicio de una multiplicidad de facetas que lleva al poeta no solo a integrarse ante
la nueva cultura de masas, por recordar el célebre titulo de Umberto Eco (1968), sino a
asumirla con entusiasmo en su poesia y participar de ella con avidez, dado que, como ha
expresado alguna vez, «para el poeta postmoderno, como para el afiejo personaje del
romano Terencio, nada de lo humano le es ajeno (nihil humani alienum)> (Cuenca, 2013
14). Asi, ademds de la presencia de otras artes como la pintura (Saez 2018b), la cultura
popular y los medios de masas entran de lleno en la poesia cuenquista a través del cine
(Gutiérrez Carbajo 1995, 2013; Letran 2015; Bagué Quilez 2018) y los tebeos® (Merino
2011, 2013), emblema de la simbiosis entre «alta» y «baja» cultura en su obra (Mora 2009).

Este angulo en que los distintos aspectos e imagenes de la cultura popular ocupan el
protagonismo (Ciortea y Lucas 2014) lleva al terreno en que con mas insistencia ha sido
explorada la poesia de Luis Alberto de Cuenca: la postmodernidad, «como una poesia
radicalmente inscrita en el paradigma histérico-cultural de la postmodernidad» (Letran
2005, 294). Un lugar destacado ocupan, a este respecto, los trabajos de Letran (2001, 2005),
que ha incidido en la consideracion postmoderna de la poesia cuenquista como clave
explicativa. No obstante, desde esa perspectiva postmoderna en términos generales, se debe
precisar la voluntaria inadecuacion del poeta a otros parametros de la postmodernidad ya
no estéticos sino filosoficos e ideologicos, a saber: el relativismo y, sobre todo, lo «politi-
camente correcto» (politically correct), que el propio autor viene denunciando justamente
como «la peor tirania que ha habido nunca» (Cuenca 2016).

Cuando la literatura solo puede ser «sobre literatura» por «saber que siempre hay otro
libro que nos precedid», el yo cuenquista es un héroe creado «de parties y bibliografias
eruditasy (Mainer 1994, 160 y 168) porque la escritura es concebida como re-escritura y
la creacion como re-creacion (Lanz 2000, 247; Letran 2005, 111 y 294). Ello determina la
intensa intertextualidad de sus versos («santo y sefa fundamental del arte cuenquistay,
Saez y Sanchez Jiménez 2019, 7), que se alia con la parodia y la ironia, cuyas relaciones
y estrategias han estudiado Goméz Montero (1994), Lanz (2000, 2011b) y Letran (2013),
incidiendo en la reescritura «como rasgo postmoderno». De forma paralela, el estudio de
la intertextualidad se ha centrado en los referentes con los que se dialoga®*, como los poe-
tas renacentistas y barrocos (Dadson, 2005; Rey Hazas 2013; Saez 2019a; Sanchez Jimé-
nez 2018) o Borges y Neruda (Saez 2018a, 2019b), ademas de los cléasicos en los trabajos
antes sefialados.

EL CICLO TROYANO

Siguiendo este enfoque de recreacidn y reescritura, el presente trabajo aborda la paro-
dia y desmitificacion de la mitologia y la épica clasicas, lo que a su vez entronca con el
empleo de la intertextualidad clasica en clave irénica y parddica, rasgo que, segun ha

2 Heautontimorumenos, 1, 1, v. 77: «Homo sum: humani nihil a me alienum puto» (Terencio 1991, 39).

3 Explicé Umberto Eco (1968, 260-263) que el héroe del comic se convierte en personaje mitologico
por excelencia de los mass media en el contexto postmoderno. El propio Luis Alberto de Cuenca (2008b, 86)
destaco la «traslacion pluscuamperfecta» que obtiene el mito «en las imagenes de los comics», ejemplo de
«la supervivencia de mito y epopeya». Como testimonio de su predileccion por el mundo de los tebeos, que
ha vindicado y difundido siempre con ahinco, recuérdese también la exposicion conmemorativa Tebeos: los
primeros 100 afios (1997) de la Biblioteca Nacional de Espafia, siendo director de la institucion.

4 Pues el autor postmoderno, en su relacion con la tradicion, «acudira a ella con las armas de la parodia
y la ironia, en una actitud ludica y desmitificadora al mismo tiempo» (Letran 2005, 111).
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sefalado la critica, hace también de la poesia de Luis Alberto de Cuenca paradigma de la
postmodernidad literaria (Gémez Montero 1994; Lanz 2000, 2011; Letran 2005). Aunque
la presencia de la materia troyana se trata igualmente de un aspecto relevante de la obra
cuenquista, tanto en términos cuantitativos como cualitativos®, su ntcleo, en lo que aqui
interesa, radica claro estd en la significacion de unos poemas especificos que reescriben
ciertos episodios bajo el prisma desmitificador. El objeto del presente articulo, asi pues, lo
constituyen tres poemas de E/ hacha y la rosa («El juicio de Paris», «Nausicaa» y «Helena:
palinodia»), que encuentran una prolongacion evidente en otro de Por fuertes y fronteras
(«Teichoscopia»). Reunidos tematicamente y participes de la misma indole, estos poemas
conforman un particular ciclo troyano en la poesia de Luis Alberto de Cuenca, lo que
privilegia su consideracion conjunta®.

Segun ha estudiado Suarez Martinez (2008a, 2010), la presencia de la mitologia en
las primeras obras del poeta responde al patron del culturalismo, con referencias puntuales,
explicitas, eruditas y mas o menos herméticas, pero sin recrearlas desde la lente de la
ironia’. La transicion que en su trayectoria poética marcan La caja de plata y El otro suerio
disminuyen voluntariamente las referencias clasicas, en linea con la nueva orientacion, si
bien el segundo poemario deja entrever el nuevo horizonte® de «desmitificacion del mundo
mitico tradicional» (Letran 2005, 14), con la actualizacion de algunos topicos de forma
ironica’. Hay que esperar sin embargo a El hacha y la rosa, libro que incrementa las refe-
rencias culturales, para advertir la plena desmitificacion, con «El juicio de Paris», destacada
en la dispositio por funcionar como prologo del libro.

El poema, con un mero esbozo de sus protagonistas, recrea la causa que, como es
sabido, desencadeno la guerra de Troya tras el juicio a que fue sometido el principe troyano,
quien tuvo conceder, entre Hera, Atenea y Afrodita, una manzana dorada en testimonio de
la primacia de la belleza debido al despecho de la diosa Eris al no ser invitada a las bodas
de Peleo (Fig. 1). Fiando el conocimiento del mito al lector, a la manera de los clasicos,
el poeta tinicamente perfila a los personajes, en los que centra el enfoque iroénico. Asi, «a
la dudosa luz del alba» (dudosamente gongorina):

Las tres diosas se contonean

recién lavadas y peinadas,

cada una con un espejo

que dice: «Tu eres mas hermosa» (Cuenca 2019, 201)1°,

5 En su examen de la presencia de la mitologia clasica en la obra del poeta, Martinez Sariego y Laguna
Mariscal (2010, 409) subrayan la presencia de la materia mitica relacionada con Troya, desde las causas al
regreso de Ulises a itaca. Apuntan también, con mas detalle, que «el poeta cita los siguientes personajes
(indicamos entre corchetes los que son aludidos sin mencion expresa): [Atalanta y Meleagro], Perseo y
Andrémeda, las tres gracias (Eufrosine, Aglaia, Talia) y las tres Moiras (Cloto, Laquesis y Atropos), Némesis,
los rios del Hades, la Aurora, Paris, Nausicaa, [Orfeo], Priamo, Helena, Agamenon, Menelao, Ulises, Ayante,
Diomedes y las Sirenas.

¢ Por otra parte, Martinez Sariego y Laguna Mariscal (2010, 409) concluyen que «las historias de la
guerra de Troya son las unicas, en efecto, a las que dedica poemas monograficos». Respecto de los tres poemas
de El hacha y la rosa, Saez (2020, 41) ha hablado de «triptico de mitos desmitificadosy.

7 Para el tratamiento de la mitologia en la poesia espafiola reciente véanse Rodriguez Adrados (2011),
Garcia Gual (2013) y el panorama de Diaz de Castro (2010).

8 Garcia Gual (2013, 164) ve en este horizonte desmitificador la asuncion de la tradicion de la poética
helenistica de linea clara (de Calimaco a Ezra Pound), que maneja los mitos de acuerdo con un «arte elusiva
que combina el aprecio de ese mundo con la ironia sintomatica del descreimiento y del juego.

9 Véase Suarez Martinez (2008a, 91).

10 Cito segun la quinta edicion de Los mundos y los dias (Poesia 1970-2009), tltima, cuando escribo
estas paginas, revisada, corregida y reelaborada por el autor.
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FIGURA 1. Pedro Pablo Rubens, E! juicio de Paris, h. 1638, Madrid, © Museo Nacional del Prado

Como advirtié Rodriguez Adrados (2011, 197), al centrarse en los prolegdémenos del
mito, se produce un cambio de plano que desplaza lo heroico a lo cotidiano, adentrandose
en la toilette de las diosas, cuya sensualidad, esbozada con pinceladas inequivocamente
lorquianas, domina la continuacioén del poema:

Fina escarcha y polvo de estrellas
salpica los divinos cuerpos

hechos de suefio y de rocio

y de polen madreselva

y de feérica telarafia. (Cuenca 2019, 201)

Con ello transmite una imagen de las divinidades que, mas alld de su evocacion como
sugerentes hadas, «nada tiene de seria y de sublimey, convirtiéndolas en «tres modelos
muy humanas preparandose para un concurso», que se desenvuelven en un marco degra-
dado por el sensualismo que rezuma para recalcar la imagen desmitificada (Sudrez Marti-
nez 2008a, 113). Ademas, la referencia al espejo de mano (cada una tiene uno), amén de
remitir al lema de la manzana, cifra su concepcion simbolica particular como emblema de
la verdad (Cirlot 1992, 195). En ese sentido, igualmente, es un claro guifio a la historia de
Blancanieves, otro universo tan caro a De Cuenca, que evidencia la insercion tanto del
mundo del cuento de hadas (hermanos Grimm), también sugerido en la «feérica telarafia,
como de los medios de masas (version Disney) en que se recrea.

El poema concluye con la aparicion de Paris en una escena hasta en la que los ele-
mentos paradigmaticos del locus amoenus (gorriones, viento) en que se desenvuelve la
accion mitica invierten su consideracion y con ella, la propia conceptualizacion del espacio
como tal, pues la reescritura desmitificadora alcanza a todos los componentes del mito:

Se desperezan los gorriones.

Un viento sur muy destemplado

riza las ramas de los arboles.

Llega Paris a la glorieta

silbando alegre tonadilla (Cuenca 2019, 201).
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Como las diosas, la indolencia del principe participa de la misma desmitificacion, que
no solo no se corresponde «con la gravedad y la trascendencia del asunto que viene a
juzgar», de funestas consecuencias (Suarez Martinez 2008a, 115), sino que lo rebaja, asi-
milandolo al picaro, al jaque, personajes de dudosa extraccion social cuya ociosidad de
hecho solian animar de ese modo.

FIGURA 2. Dario Ortiz, El juicio de Paris, 2014, Colombia, © Galeria Duque Arango.

Sumado a la singularizacioén del poema como prologo del libro, al prescindir del juicio
y recrear el mito mediante la desmitificacion de los personajes y el espacio, la ironia tras-
ciende lo particular y la mitologia se resemantiza para ser leida en clave postmoderna,
creando un personaje cuyo «verdadero drama es tener que elegir, contemplar una realidad,
fruto de una conciencia disgregadora, constantemente escindida» (Lanz 2006, 95). El
resultado, desde el punto de vista genérico de la composicion, es la conversion del relato
mitoldgico en un romance o una jacara, literatura popular, de cordel, en los antipodas de
gravedad y distincion de la épica que sirve de referente (Fig. 2).

El procedimiento adquiere una interesante complejidad en «Nausicaa», en el que la
desmitificacion es el fruto de la mirada contemporanea sobre los materiales viejos, ofre-
ciendo como resultado una mitologia desleida que diluye cualquier patina de trascendencia
en el drama cotidiano del amor, tan cercano a la tragedia. El poema remite, desde el titulo,
al episodio de la Odisea'' (VI-XII) en el que Ulises, naufrago, llega al pais de los feacios,
donde Nausicaa y su padre, el rey Alcinoo, lo acogen en su palacio y lo ayudan a regresar
a Itaca (Fig. 3). Seglin la concepcion de la escritura como re-escritura, el poeta reescribe
el mito imaginando una historia de amor, apenas insinuada en Homero, y «descubre un
pasaje inexistente en la Odisea» (Garrido Gallardo 2001, 739), dando cuenta del borrado
de limites entre la ficcion y la critica. El poeta, en efecto, inventa, en puridad etimologica
(INVENIRE, ‘hallar’, ‘encontrar’), el episodio:

11" Cuya edicion en Akal se acompafia de una introduccion a su cargo.
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El mar de Homero rie para ti,

que te acodas desnuda en la baranda

en busca de aire fresco, con la copa

de néctar en la mano, mientras vienen

y van los invitados por la fiesta

que has dado en el palacio de tu padre.
El aire puro inunda tus pulmones

y el néctar se te sube a la cabeza.

Llega entonces el hombre de tu vida

a la terraza. Es una hermosa mezcla

de fortaleza y sabiduria.

Ulises es su nombre. T no ignoras

que pasara de largo. Ya sofiaste

su desdén tantas veces... Pese a todo,

el brillo de tus ojos insintia:

«No me canso de verte». Y tus oidos
reclaman: «Héablame, dame palabras

para vivir». Y con el sexo dices:

«Duefio mio, haz de mi lo que te plazcay.
Todo es entrega en ti, dulce Nausicaa. (Cuenca 2019, 249)

FIGURA 3. Jean Veber, Ulises y Nausicaa, 1888, Wikimedia Commons.
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Se produce asi una relectura «desde una sensibilidad contemporanea» (Suarez Marti-
nez 2008a: 134), que comporta la actualizacion contextual de los referentes. Solo quedan
del mito la permanencia de lo inmutable, personificada en la herencia cultural del Medi-
terraneo («El mar de Homero rie para ti»); los nombres de los personajes; el destino de
Nausicaa («Tu no ignoras / que pasara de largo») y la caracterizacion etopéyica de Ulises
en virtud del tradicional binomio épico sapientia et fortitudo'? («Es una hermosa mezcla
/ de fortaleza y sabiduria») de acuerdo también con el epiteto del héroe en el relato homé-
rico: el «de multiples tretas» (Homero 2011, 41). En cambio, los referentes se enmascaran
(los fastos del palacio son en realidad una fiesta; el néctar, alcohol) y, sobre todo, se
humanizan, introduciendo en la joven la pasion, «una caracteristica que no tenia en la
Odisea» (Suarez Martinez 2008a, 135), y la pulsion sexual irrefrenable («Y con el sexo
dices: /“Duefio mio, haz de mi lo que te plazca”»), simbolo de Eros (la rosa del titulo del
poemario), que encuentra su contrapunto, Téanatos (el hacha), en la indiferencia, en la
tragedia del sentimiento no correspondido:

Pero él esta aburrido de la fiesta,

perdido en el recuerdo de su patria,

y no se fija en ti, ni en ese cuerpo

de diosa acribillado de mensajes

que nunca llegaran a su destino (Cuenca 2019, 249).

El destino de los personajes, sin embargo, permanece inalterado en la reescritura que,
ya hay que decirlo, encuentra su fundamento en el tamiz que filtra la perspectiva desde la
que una joven, fatalmente enferma de literatura («Ya sonaste su desdén tantas veces...»),
contempla el mundo y se dispone a encarar su vivencia cotidiana.

En «Helena: palinodia», siguiendo el procedimiento estudiado, el referente lo consti-
tuye un fragmento de Estesicoro de Himera (ss. VII-VI a. C.), poeta griego que tuvo que
escribir una palinodia para retractarse de un poema en que, de acuerdo con la tradicion
homérica, culpd a Helena de la guerra de Troya, por haberse fugado con Paris, lo que
habria valido al poeta el castigo de la diosa, que lo cegd (Fig. 4). Para recuperar la vista,
en la palinodia declaraba que Helena no habia incurrido en adulterio, pues Paris habia
raptado en realidad a un fantasma con la forma de la esposa de Menelao que, en su lugar,
habia sido llevada a la corte del rey Teoclimeno, en Egipto, de donde el rey de Esparta,
terminada la guerra de Troya, la recobraria's.

De los escasos fragmentos conservados de la palinodia, destaca el siguiente, que, como
se vera, constituye el referente a partir del cual Luis Alberto de Cuenca construye el poema:
«No es verdad ese relato: ni te embarcaste en las naves de hermosos bancos ni llegaste a
la ciudadela de Troya» (Rodriguez Adrados 1980, 214). Por la reescritura del hipotexto,
la critica (Letran 2005, 104 y 115; Suarez Martinez 2008a, 139), siguiendo los plantea-
mientos de Genette (1989, 73-83), ha leido el poema como «travestimiento burlescoy,
resultado de una transformacion satirica que, aunque mantiene su contenido fundamental,
lo recrea ir6nicamente a partir de un estilo coloquial:

12 «Que no solo equivale a “sabiduria y fuerza”, sino que representa la uniéon de dos principios en apa-
riencia contrapuestos pero sabiamente equilibrados» (Montaner 2016, 322).

13" Sobre Estesicoro, la tradicion de la palinodia de Helena y sus testimonios véanse Alsina Clota (1957),
Bowra (1963), Davison (1966), Leone (1968) y Rodriguez Adrados (1980, 210-214). Y en relacion con el
poema de Luis Alberto de Cuenca, Lanz (2006, 337), Suarez Martinez (2008a, 137) y Lanz (20l11a,
141-143).
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No, no es verdad, amor, aquella historia.
No lleg6 a seducirte aquel imbécil

de rizos perfumados. No te fuiste
precipitadamente de la fiesta

de nuestro aniversario, con los ojos
clavados en el bulto que emergia

de entre sus piernas, y con las narices
saturadas de droga. No embarcaste

en su yate de lujo con lo puesto

—que casi no era nada—, mientras yo

te buscaba en la calle como un loco,
creyendo que te habia pasado algo.

No desapareciste de mi vida

como una exhalacion y para siempre.
No puede ser verdad aquella historia (Cuenca 2019, 250).

A partir del anclaje intertextual del primer verso y el ultimo, la desmitificacion opera
segn la adopcion del punto de vista de Menelao como yo lirico, lo que redunda en la
degradacion de los amantes y sus circunstancias: Paris es «aquel imbécil / de rizos perfu-
mados» y el enamoramiento de Helena se rebaja con humor a la pulsion de una noche de
excesos, de sexo («los ojos / clavados en el bulto que emergia / de entre sus piernas») y
cocaina («con las narices /saturadas de drogay), para cuyo ultimo gramo, presumiblemente,
sirvio el cristal de su foto de boda. Los restantes elementos del relato mitico, en conse-
cuencia, se actualizan a su vez desde esa perspectiva: la celebracion de paz entre Troya y
Esparta se vuelve «la fiesta / de nuestro aniversario»; las naves troyanas «de hermosos
bancos», «en su yate de lujo».

FIGURA 4. Paris (Orlando Bloom) y Helena (Diane Kruger), fotograma de la pelicula Troy,
de Wolfgang Petersen (2004).
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Con la reescritura contemporanea, trufada de estas alusiones que la acercan incluso a
la cultura underground y al contexto social de la Movida'4, la trascendencia del mito se
reduce a «a una trivial anécdota de infidelidad» que «desmitifica ese mundo de los héroes»
(Suérez Martinez 2008a, 139). Y de cuya desmitificacion también participa, de resultas, el
propio Menelao, al sustituir la ira del relato mitologico, conducente a una guerra, por una
actitud, como apunta Letran (2005, 121), entre ridiculizadora y autocompasiva de marcado
patetismo: «la soledad y la desesperacion provocadas por la larga ausencia de la persona
amaday, cuya profunda desolacion, al negar una realidad que no puede ser creida por no
ser soportable, lo humaniza:

No desapareciste de mi vida
como una exhalaciéon y para siempre.
No puede ser verdad aquella historia (Cuenca 2019, 250).

La linea de fundar la desmitificacion desde la Optica contemporanea se continiia con
maestria en el siguiente poemario, Por fuertes y fronteras, en el poema «Teichoscopiay,
que concede también el protagonismo a Helena de Troya's. El texto reescribe parddica-
mente el conocido fragmento de la Iliada'® (111, 161-246), en el que desde las murallas de
Troya, casi diez afios después de estallar la guerra, el rey Priamo y Helena contemplan las
huestes griegas y esta le refiere a aquel quiénes son sus caudillos (Fig. 5). Desde el titulo,
el poema engarza explicitamente con el modelo a partir de la denominacion del fragmento
homérico, por parte de los escoliastas, como «teyyookomio» (Montaner 2019, 210),
teichoscopia o ticoscopia!’, traducido como ‘contemplacion’ o ‘revista desde la muralla’!®.

4 Que el autor conocid de primera mano (recuérdese, por ejemplo, su faceta como letrista de la Orquesta
Mondragén) y que, no en vano, coincidiéo también con su apogeo como poeta. En una entrevista reciente,
preguntado si «;La Movida afecté mucho a Luis Alberto, o a su poesia?» declara: «A mi poesia y a mi, que
somos una y la misma cosa. La Movida fue para mi como una bocanada de aire infecto que purifico, sin
embargo, mis pulmones y mi cerebro» (Cuenca 2020b).

15 Mas alla de su poesia, el interés del poeta por la figura de Helena se evidencia, también, en la traduc-
cion y edicién de Helena, la tragedia de Euripides (Garcia Gual y Cuenca 1979).

16 Se ha de recordar que en su relacion con la obra homérica su traduccion constituye una obra in fieri
en la trayectoria de Luis Alberto de Cuenca, que ya tradujo los dos primeros cantos (publicados en la revista
Poesia, 25, 1985-1986 y 38, 1992, respectivamente, y ahora, en volumen, en Reino de Cordelia, 2011). En
la introduccioén a esta ultima recordd la empresa: «Si tengo vida y ganas para ello, procuraré seguir adelante,
vertiendo poco a poco los veintidos cantos que quedan. Pero no les prometo nada» (Cuenca 2011, 29). De
sus varias conferencias dedicadas a Homero, recientemente (Cuenca 2020c) ha impartido una sobre la lliada:
«Homero y sus Epopeyas. La lliada» (Madrid, Fundacion Tatiana Pérez de Guzman el Bueno), accesible en:
https://www.youtube.com/watch?v=FK WwfLJ-Roo. [Ultimo acceso: 14/04/2022].

17" Como recuerda Diaz (2013, 68, n. 5), «este término aparece con varias grafias: teichoskopia, teichos-
copia, teicoscopia, teikhoskopia y, en inglés, aparecen las formas teichoscopic y teichoscopy». Siguiendo lo
dispuesto en el Diccionario espaiiol de términos literarios internacionales (DETLI), donde hasta la fecha
solo aparece el lema, emplearé en adelante la forma hispanizada ticoscopia, frente a la griega teichoscopia.

18 De hecho, la denominacion del procedimiento se basa en el nombre dado a la escena homérica, véase
Liddell y Scott (1968, 1767). Sin embargo, el recurso no es privativo de la épica pues, dadas sus implicaciones,
se convirtid en solucion para el teatro, donde resulta de gran rendimiento para describir situaciones que no
pueden ser representadas en escena, como recoge Pavis (1998, 464) en su definicion: «medio dramatirgico
para que un personaje pueda describir lo que ocurre entre bastidores en el mismo instante en que lo ve
(extra-escena). De este modo, se evita tener que representar acciones violentas o inconvenientes, sin dejar
por ello de ofrecer al espectador la ilusién de que ocurren realmente y de que asiste a ellas por persona
interpuesta. Parecida al reportaje radiofénico, la teichoscopia es una técnica épica: renuncia al soporte visual,
focalizandose en el enunciador y creando una tension mas viva, quizas, que si el acontecimiento fuese visible.
Amplia el lugar escénico, pone en relacion diversos escenarios, lo cual refuerza la veracidad del lugar real-
mente visible a partir del cual se realiza el reportaje». Diaz (2013: 68) precisa que, como recurso teatral,
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FIGURA 5. Fortunino Matania, Helena de Troya observa la batalla entre Menelao y Paris
desde las murallas de Troya, Wikimedia Commons.

Se trata pues de una escena grave, caracteristica del género €pico!®, pero cuya funcion
informativa como catalogo heroico —al estilo del catalogo de las naves (II) y la revista de
las tropas (epipolesis) que realiza Agamenon (IV, 223-442)— deviene, en nueva transfor-
macion del referente mitologico, «satira de los héroes» (Rodriguez Adrados 2011, 197),
con las consiguientes «domesticacion» y «subversion» de los valores heroicos encarnados
por los héroes homéricos que «quedan desacreditados en su sentido pardédico» (Lanz
2006, 118):

Tras nueve afos de guerra, el rey de Troya
no sabe quiénes son sus enemigos.

Se lo pregunta a Helena, alld en lo alto
de la muralla: «kDime, Helena, hija,
(quién es ese que saca la cabeza

a los demas y que parece un rey

por su modo de andar y por su porte
seforial?». «Mi cufiado, Agamenon,
un hombre insoportable que no cesa
de gruiiir, el peor de los esposos

y un mal padre.» (Cuenca 2019, 288).

En un nivel de sutileza mayor, la ironia de los dos primeros versos respecto del des-
conocimiento por parte de Priamo de sus enemigos «tras nueve afios de guerra» va mas

«tipicamente, se tratara de la evocacion de un evento natural como la puesta del sol o un evento de gran
escala como el acercamiento de un ejército entero, el uno y el otro siendo tan dificiles a representar fisicamente
en una escena teatral. En este sentido, podemos hablar de una configuracion ticoscopica en la cual encontra-
mos una persona (o varias) en una posicion elevada, usualmente en una muralla, pero también una torre o un
balcon, mirando hacia el horizonte u otro lugar invisible al espectador».

19 Ejemplos de ticoscopia en textos €picos antiguos se encontraran en Miniconi (1981).
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12 ANTONIO MARTIN BARRACHINA

alla, a mi juicio, de la recreacion parddica. La observacion es fruto aqui también del Luis
Alberto de Cuenca filologo e investigador, que subsume sin embargo la referencia erudita,
agudisima ciertamente, en la indole festiva que preside la parodia. En virtud de la funcion
informativa de la ticoscopia, la escena homérica ha sido criticada reiteradamente por los
comentaristas, que, apoyandose en la rigidez del concepto de verosimilitud desde una
concepcion «realistay (y por tanto anacrdonica) o cientifica de la misma?’, han aducido que
los personajes ya debian saber quiénes eran los caudillos troyanos tras tantos afios de
guerra?!, pasando por alto que su funcion, en lo que hace al funcionamiento del relato
(plano discursivo), es proporcionar esa informacion al lector en ese momento.

Que bajo la ironia de los versos el poeta pueda tener presente la cuestion lo corrobora
el hecho de que, en cuestion andloga, pero como traductor y editor, advierta de ello. En
efecto, en la edicion llevada a cabo, junto con Carlos Garcia Gual (a quien por cierto esta
dedicado «Teichoscopia»), de varias tragedias de Euripides advierten este y De Cuenca en
varios lugares de los problemas de verosimilitud que plantea, al comienzo de Fenicias, la
ticoscopia. Una escena a la sazén «modelada» sobre el precedente homérico:

También aqui, como alli, son un viejo, el pedagogo, y una mujer joven los interlocutores.
La emocion de Antigona se expresa en su canto, frente al recitado del pedagogo. Al revés
que en el modelo homérico, aqui es la joven quien interroga y el viejo quien le informa.
Algunos, como el autor del Argumento 1, han criticado esta escena, como inutil para la
accion. Pero no es asi. Euripides se sirve de ella para damos una representacion mi viva
del ejército sitiador, a través de las preguntas de la emocionada joven. Tras el prologo
habitual, que tiende a resultar frio y un cliché retorico en nuestro tragico, esta escena
novedosa aporta un toque atractivo y vivaz. [...] Teumeso es una colina a 18 Kms. [sic]
(100 estadios) de Tebas, por lo que no es verosimil que los asediados pudieran ver el
ejéreito enemigo a tal distancia, ni que los argivos —ya presentados mas a la vista en la
teichoscopia— corrieran tan largo trecho. Pero, de nuevo, podemos decir que la precision
geografica no es muy pertinente para el dramaturgo (Garcia Gual y Cuenca 1979, 103-
104, n. 9 y 143-144, n. 41).

Si lo que importa en Euripides es aportar «un toque atractivo y vivaz», en detrimento
de la «precision geograficay, lo mismo sucede en Homero, donde prima la transmision de
la informacion al auditorio en un momento dado, en contexto igualmente atractivo, en
detrimento, en su caso, de lo verosimil?.

20 Lo cual la acerca a la veracidad, desplazandola por tanto del plano discursivo al factual (Montaner 2014).
Véase Montaner (2015, 20 y ss.) que explica, respecto de la consideracion de la épica y sus hechos narrados,
«el cambio de jerarquia epistemologica de las disciplinas que se efectiia a lo largo del siglo X VI, pues el criterio
deja de ser el filosofico de la universalidad para comenzar a serlo el cientifico de la veracidad».

21 «Questions like that are frustrated by the consideration that Priam is envisaged, here and there at least,
as not yet realizing what is happening. [...] The difficulty is presumibly due to incomplete integration of the
Viewing theme into its specific Iliadic context. [...] the apparent anachronism of Priam’s enquires by saying
that on previous occasions the enemy would have been fighting, and in armour, wich would have cancealed
their identity» (Kirk 1985, 288); «Es desde luego sorprendente que Priamo desconozca a los caudillos griegos
por los que pregunta en el décimo afio de la guerra, justo cuando ésta estd a punto de terminar con el duelo
entre Paris y Menelaoy», apunta Emilio Crespo en su traduccion (Homero 1996, 156, n. 48). Igualmente, Kiy
Katz (2005, 27), supone el desconocimiento de Priamo «seemingly quite bizarrely». Analizando las conven-
ciones y estrategias de verosimilitud en la [liada, Scodel (1999, 35) sefiala que «Homer leaves the most
important implausibilities of the story, along with the smallest, to generosity», subrayando que, evidentemente,
la escena debi6 acontecer mucho antes: «The attempt to settle the conflicto by single combat and Teichoscopia
in Iliad 3 obviously belong early in the war, and the building of the wall seems to suppose that the Achean
army has remained for nine years with no defenses».

22 Habra que recordar, segin establecio Aristoteles (2011, 50), la oposicion entre el ser historiografico
y el debe ser poético: el poeta, frente al historiador, se ocupa de las cosas que podrian suceder, las posibles
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Ademas de la operatividad de los recursos vistos en los poemas anteriores, el texto se
articula estructuralmente mediante una eficaz oposicion entre las intervenciones de Priamo,
mas fieles al modelo y por tanto de tono mucho mas neutro, y las de Helena, en las que se
concentra la desmitificacion, como se aprecia en el contraste con el referente homérico

(Tabl. 1).

Mliada

«Teichoscopia»

Asi hablaban, y Priamo, alzando la voz, llamo a Helena:
«Ven aqui, hija querida, y siéntate ante mi y veras
a tu anterior marido, a tus parientes politicos y a tus amigos.
Para mi tu no eres culpable de nada; los causantes son los dioses,
que trajeron esta guerra, fuente de lagrimas, contra los aqueos.
Asi podras decirme ademas el nombre de ese monstruoso guerrero.
(Quién es ese guerrero aqueo noble y alto?
Cierto que hay otros mas altos, que hasta le sacan la cabeza,
pero hasta ahora no he visto en mis ojos a nadie tan bello
ni tan majestuoso. Lo digo porque parece un rey».
Respondiole Helena, de casta de Zeus entre las mujeres: [...]
«ese es el Atrida Agamenon, sefior de anchos dominios,
a la vez buen rey y esforzado lancero.
Era mi cuiado, de mi, cara de perra, si eso alguna vez sucedio». [...]
(vv. 161-170 y 178-180)
Por su parte, Alejandro y Menelao, caro a Ares,
con largas picas van a luchar por la mujer:
con el que resulte vencedor irian mujer y riquezas. [...]
(vv. 254-255)
Pero si a Alejandro mata el rubio Menelao,
que los troyanos devuelvan a Helena y todas las riquezas [...]
(vv. 284-285)

En segundo lugar, al ver a Ulises, pregunté el anciano:

«Ea, dime también éste, hija querida, quién es.

Es mas bajo que el Atrida Agamenén, que le saca la cabeza,

pero se le ve mas ancho de hombros y de pecho.

Sus armas yacen sobre la tierra, nutricia de muchos,

pero ¢l recorre como un morueco las hileras de guerreros.

Si, yo lo comparo con un carnero, de compactos vellones,

que pasa revista a un gran rebafio de blancas ovejas.»

Respondiodle entonces Helena, nacida de Zeus:

«Ese otro es el Laertiada, el muy ingenioso Ulises,

que se crio en el pais de Itaca, aunque es muy pedregosa.

Es experto en toda clase de engafos y sagaces artimafas.» [...]
(vv. 191-202)

En tercer lugar, viendo a Ayante, interrogé el anciano:
«,Y quién es este otro aqueo, noble y alto,
cuya cabeza y anchos hombros sobresalen entre los argivos?» Replicoé Helena, de
talar vestido, divina entre las mujeres:
«Ese es el monstruoso Ayante, baluarte de los aqueos.
(vv. 225-229)
(Homero 1996, 156-160)

«Dime, Helena, hija,

;quién es ese que saca la cabeza

a los demas y que parece un rey
por su modo de andar y por su porte
sefiorial?» «Mi cufiado, Agamenoén,
un hombre insoportable que no cesa
de gruiiir, el peor de los esposos

y un mal padre».

«Y el rubio que esta al lado?»

«Es mi marido, Menelao, un idiota
que no supo apreciar como es debido
lo que tenia en casa y no comprende

a las mujeres». Priamo registra

la informacion de Helena en su vetusto
cerebro, y contintia preguntando:

«Y ese otro de ahi, de firme pecho

y anchos hombros, que va y viene nervioso
por el campo, las manos a la espalda,
como quien trama algo, ;quién es ese?».
«Odiseo de Itaca, un fullero

de quien nadie se fia, un sinvergiienzay.
«jCaramba con los griegos!», piensa Priamo,
y le dice a la novia de su hijo:

«Otros veo, muy altos y muy fuertes,

que destacan del resto. Por ejemplo,

esa masa magnifica de musculos

que esta sentada al fondo, a la derecha...»
«Es Ayante, una bestia lujuriosa

y prepotente, un grandullon con menos
inteligencia que una lagartija».

(Cuenca 2019, 288-289)

TABLA 1. Reescritura de la ticoscopia homérica (/liada, 111, 161-246) en «Teichoscopia» de Luis Alberto de Cuenca.

en funcion de lo verosimil o lo necesario (Poética, 1451b). Las condiciones (y los condicionamientos) de
verosimilitud, como muy bien explica Alberto Montaner (en prensa, n. 20), pueden ser tanto externas (segun
el horizonte de creencias de la época en que el género y la obra se inscriben) como internas (en virtud de la
coherencia y la logica del texto): «la credibilidad de lo verosimil (eikos) es exdgena, aunque no remita nece-
sariamente a una realidad externa, sino al horizonte de expectativas del receptor, mientras que la de lo nece-
sario (anankaion) es endogena». Para un andlisis mas detenido de las particularidades y diferencias que
comporta la exposicion aristotélica véase Montaner (2014, 2015). En suma, el resentimiento claro de la
verosimilitud se contrapesa en la necesidad interna, en el plano discursivo, de transmitir al receptor la infor-
macion sobre el enemigo en un momento culminante, previo al duelo entre Paris y Menelao, independiente-
mente, sin embargo, de que pueda resentirse la ldgica narrativa en virtud de lo verosimil. Las palabras del
propio Luis Alberto de Cuenca (2011, 27) a propoésito de los versos en que, al comienzo de la [liada, se relata
el castigo de Apolo a los aqueos por no consentir Agamendn devolver a Criseida, pueden ser también clari-
ficadoras a este respecto: «Homero no quiere abrumarnos con una enumeracion detallada. Lo que busca es
contribuir a que la fantasia del oyente o lector encuentre cauce para adaptarse al portentoso fluir de sus
hexametros; de ese modo, el oyente va completando de manera insensible las indicaciones y los datos que se
le ofrecen, contribuyendo también ¢l a la elaboracion de un todo armonico, de una escena perfectay.
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Elaboracion propia.

La recreacion parodica se atiene a la aparicion de los héroes en la ticoscopia homérica
(Agamenon, Odiseo, Ayante) con la excepcion de Menelao, que, aunque aludido en varias
ocasiones en relacion con otros troyanos (Odiseo, Idomeneo), no figura en las preguntas
directas de Priamo, sino que cobra protagonismo inmediatamente después de la escena,
cuando la atencion recae sobre €l por su enfrentamiento con Paris en los versos siguientes.
No obstante, Luis Alberto de Cuenca aprovecha la mencion de Agamendn para poner al
rey espartano, su hermano, a su lado y concederle asi protagonismo (en lugar del menos
conocido Idomeneo, cuarto en la ticoscopia homérica) en su catalogo parddico en tanto
uno de los caudillos més conspicuos y marido de Helena.

A lo largo del didlogo los distintos héroes son desmitificados, incidiendo, frente a lo que
ve Priamo (participe de la dptica antigua), en lo que sabe Helena (Optica contemporanea),
subrayando eficazmente el choque entre ambos mundos. Como ocurria con Ulises en
«Nausicaay, la reminiscencia de las caracterizaciones definitorias de los héroes (el porte real
de Agamenon; el cabello rubio de Menelao; la astucia del inquieto Odiseo o la fuerza del
excesivo Ayante) se mantienen en las observaciones de Priamo, pero, inmediatamente, son
reescritas parddicamente en las respuestas de Helena. En palabras de Alberto Montaner (2019,
210), «la bella entre las bellas hace comentarios de sarcastica comadre», mientras que «Priamo,
el noble caudillo troyano, se conforma a su parecer como bonachén y algo senil suegro».

Con el contraste entre la vision anticuada del viejo y la sabiduria avezada de la joven,
el poema progresa eficazmente para llegar a la figura de Paris, a quien Helena degrada
como un petimetre al suponerlo, dada su ausencia en el combate, «en la peluqueria, /
haciéndose las ufias y afeitdndose». Es entonces cuando Priamo, para cerrar el poema
culminando la desmitificacion, participa de la perspectiva de la joven y, como apunta
Suarez Martinez (2008a, 151), actualiza parédicamente el sacrificio de los corderos del
texto homérico en la decision de poner fin a la revista y buscar a Paris: «que os invito / a
los dos a una copa en el palacio» (Cuenca 2019, 289).

La operatividad de la ticoscopia como procedimiento a partir del cual se desarrolla el
poema comporta, necesariamente, que la perspectiva de Helena, sostén principal de la
desmitificacion, se acabe imponiendo, dado que:

El narrador da al personaje elevado el poder de transmitir y mediatizar nuestro conoci-
miento de su mundo, y asi hace surgir una voz igualmente dominante. La fuerza de esta
vision —una vision épica— otorga un poder mitico al personaje: a partir de ese momento,
el mundo se nos estd presentado desde su perspectiva (Diaz 2013, 71).

Lo mas interesante de la relectura desmitificadora, en consecuencia, es la reinterpre-
tacion del personaje de Helena, que se convierte en una mujer moderna, «cinica», como
apuntan Letran (2005, 133) y Sudrez Martinez (2008a, 154), pero cuyo cinismo es impres-
cindible para la reescritura de su figura. Asi, mientras que en el texto homérico, al comienzo
de la escena, se arrepiente de haberse fugado con Paris y haber desencadenado la guerra
(ITI, 172-176)%, la heroina luisalbertiana arremete sin piedad contra los personajes de sus
dias pasados.

2 «Pudor me inspiras, querido suegro, y respeto también. / jOjala la cruel muerte me hubiera sido grata
cuando aqui / vine en compaiiia de tu hijo, abandonando tdlamo y hermanos, / a mi nifia tiernamente amada
y a la querida gente de mi edad. / Mas eso no ocurri6, y por eso estoy consumida de llorar» (Homero
1996, 156).
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De este modo, ademads, el mito no solo se reescribe, sino que se subvierte, desmitifi-
cando al personaje de Helena para asimilarla, en nueva transformacion de los materiales
mitoldgicos, a un nuevo paradigma de la tradicion literaria, la «malmaridada o malcasada»
(Suérez Martinez 2008a, 153) que en 1987 ya protagoniz6é un poema de El otro sueiio
(Cuenca 2019, 166-167). Redimida de toda responsabilidad, la comprension del viejo rey
—culminacién de la operatividad de la ticoscopia— evidencia el triunfo del punto de vista
de la joven fugitiva:

«jQué bien hice estos aflos —piensa Priamo—
sin saber quiénes eran estos tipos!

Basta que gente asi reclame a Helena

para no devolverlay» (Cuenca 2019, 289).

Y la culpa del adulterio, y de la guerra de Troya de resultas, se invierte igualmente
para recaer en Menelao?,

un idiota

que no supo apreciar como es debido
lo que tenia en casa y no comprende
a las mujeres» (Cuenca 2019, 289).

LA VOZ AL MITO DEBIDA

En los poemas analizados se aprecia como Luis Alberto de Cuenca recurre al mundo
mitologico «para comunicarlo con las voces y las imagenes de la modernidad» (Garcia
Gual 2013, 163), componiendo unas recreaciones en las que predominan la mirada des-
creida e irdnica, el humor, la parodia y el distanciamiento. Pone en juego para ello diver-
SOs recursos y estrategias, entre los que destacan la actualizacion del mundo mitico segun
los patrones del mundo actual y su cosmovision; la degradacion de los personajes y sus
circunstancias; el juego de perspectivas y, sobre todo, la reescritura del mito segun el
sentir de «una sensibilidad contemporanea» (Suarez Martinez 2008a, 175) y su lenguaje
coloquial, corriente y vivo, definitorio. Se transforma de este modo la dimension semantica
del referente, que en muchos casos comporta, asi mismo, la conversion genérica del modelo
(de relato mitologico a romance o jacara en «El jucio de Paris»; de catalogo de los héroes
a satira en «Teichoscopia») o la modificacion de sus paradigmas (Helena como malcasada
en «Teichoscopia»). En términos de Genette (1989, 378-396), se produce una «transdie-
getizacion» en la que los personajes mitologicos devienen sujetos contemporaneos. Y uno
de los resultados mas interesantes de la resemantizacion, ciertamente, es lo que atafie a los
personajes, su conversion en seres tan fieramente humanos, con sus pasiones y sus dramas:
la tragedia contemporanea del amor para Nausicaa; la reinterpretracion de la figura de
Helena y sus acciones.

El mito se torna mascara, reflejo de la crisis del sujeto contemporaneo, cuya sensacion
de vacio, sin miedo ni esperanza, lo aboca a un «nihilismo radical» (aunque vitalista, como
bien matiza Letran, 2005), en el que las formas de siempre, sin embargo, son las Unicas
que se revelan solidas, como «suturador necesario de la herida abierta por la conciencia
del vacio» para articular (o intentarlo al menos) «un mundo con sentido» (Letran, 2005:

24 Suarez Martinez (2008a, 154) defendido que «Teichoscopia» constituye una «respuesta ironica» a
«Helena: palinodia», por invertir las perspectivas (Menelao-Helena) a partir de las cuales se lleva a cabo la
desmitificacion.
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20 y 294). En las propias palabras del poeta, es el desarrollo una lirica de tono menor o
de «minor poet» centrada, sin embargo, como los poetas menores de la Antologia palatina,
en lo esencial, en los «temas mayores, en los llamados “temas de siempre”» (Cuenca 2013,
15). En la introduccion a su traduccion de los dos primeros cantos de la /liada reafirmé
que «en la épica de Homero se encuentran ya y se aunan todas las situaciones de vida que
nuestro mundo puede contener» (Cuenca 2011, 24). Ya hay que decirlo: es la necesidad
del mito®, por hacerlo con uno de sus titulos, y de nuevo con sus palabras:

En el hombre se aprecia indefectiblemente una facultad especifica que le capacita para
crear un tipo de discurso, el mitico, que forma parte de su ser y de su historia. En efecto,
cuanto hablamos de «necesidad del mito» nos estamos refiriendo siempre al ser humano
0, mejor, a los seres humanos. Asi, el mito es necesario para el hombre, y su interés viene
dado por el hombre que, perdido en las nieblas de un remotisimo pasado, ide6 este nuevo
género de discurso. [...] parece evidente que el hombre necesita el mito. Nuestra época
no iba a ser una excepcion a este principio general de «necesidad» que preside la relacion
hombre-mito (Cuenca 2008b, 13 y 69).

Solo queda, asi pues, en virtud de esa necesidad y esa poética, volver a decir lo
mismo... pero de otra manera; con la ironia con que, segun Umberto Eco, son tratados los
asuntos antiguos en estos tiempos:

Yo entiendo la actitud posmodernista como la de un hombre que quiere decir a una mujer
muy culta y sabe que no le puede decir «Te amo locamente» porque €l sabe que ella sabe
(y que ella sabe que ¢l sabe) que esas palabras ya han sido escritas por Barbara Cartland.
Pero hay una soluciéon. Puede decir «Como diria Barbara Cartland, te amo locamente».
En este momento, habiendo evitado una falsa inocencia, habiendo dicho con claridad que
ya no es posible hablar inocentemente, habra dicho sin embargo lo que queria decirle a
la mujer: que la ama, pero que la ama en una época que ha perdido la inocencia. Si la
mujer acepta esta tactica, habra recibido de cualquier forma una declaracion de amor.
Ninguno se sentird inocente, los dos habran aceptado el reto del pasado, de lo que ya se
ha dicho, que no puede ser eliminado, los dos participaran en el juego de la ironia cons-
ciente y placenteramente... Pero los dos habran logrado una vez mas hablar de amor
(Jencks 1987, 6).

Paralelamente, ya destaco Gilbert Highet (1996 11, 331) en su magno estudio sobre el
legado de la tradicion clésica en la literatura occidental que desde el siglo XX «el aspecto
mas interesante de la influencia clésica en el pensamiento y en la literatura es la reinter-
pretacion y revitalizacion de los mitos». Oscar Wilde, Hugo von Hofmannsthal, Benito
Pérez Galdos, Constantino Cavafis, Ezra Pound, André Gide, Virginia Woolf, James Joyce,
Jean Giono, Eugene O’Neill, Jean Paul Sartre, Albert Camus, Julio Cortazar, Jorge Luis

25 En el prologo a la reedicion de la obra dejaba manifiesta su predileccion por «un tema tan hipnético
y fascinante como el mito»: «siempre he sido un enamorado del mito y de todo su entorno conceptual. Lo
fui entonces [1972-1973, redaccién de la primera edicion], lo soy ahora y lo seguiré siendo siempre. Decia
el gran Georges Dumézil que el pueblo que no tuviera mitos estaria muerto. Necesitamos los mitos para
sentirnos vivos» (Cuenca 2008b, 9-10). Ese largo enamoramiento explica la continuidad de la reescritura
mitologica y la desmitificacion en su obra mas reciente, que me limito a apuntar por razones de espacio. En
Cuaderno de vacaciones, la historia de Hero y Leandro es desmitificada, engarzando con el epilio burlesco
del barroco (Suarez Martinez 2017, 349), para convertir al joven en «uno de esos poétes maudits / que aspiran
a morir jovenes, para hacerse / un hueco en la Britannica y en Google» (Cuenca 2014, 113). En Bloc de
otorio, la desmitificacion se aplica a Cupido, «ese nifio insoportable», refiriendo el enamoramiento en clave
parddica mediante anacronismos («Nunca yerra el canalla. Tiene la punteria / de un Robin Hood o de un
Guillermo Tell») y distanciamiento irdnico: «;Y cuidado que ha envejecido el nifio!» (Cuenca 2018a, 86).
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Borges, son solo algunos de los nombres cuyas obras sostienen la acertada afirmacion de
Highet. Una actitud, también subrayada por Luis Alberto de Cuenca?®, que, en definitiva,
evidencia «la constante necesidad de representacion y actualizacion del mito con el fin de
hacerse inteligible al nuevo mundo, a la nueva civilizacion en la que se le instala y se le
da vigencia» (Cristobal Lopez 2000, 29-30). Una necesidad del mito que, desde esas coor-
denadas, determina la evolucion de la poética cuenquista hacia la ironia postmoderna
(Lanz, 2019) y cuyo tratamiento es sintesis, también, de las especificidades de un panorama
poético que demanda redifinicion y relectura y reescritura.

La reescritura desmitificadora es, en fin, la actitud de quien manifiesta y justifica la
necesidad del mito incluso cuando los seres mitologicos no pueden tener lugar: «el hombre,
ser mitico —y mimético— por exigencias de su propia condicion, aspira a codearse, en su
lucha sin cuartel contra el tiempo, con sus héroes, los que ¢l mismo ha creado para com-
batir el implacable transcurrir de los afos» (Cuenca 2011, 90). El objetivo ultimo no es
muy distinto al del esperpento valleinclaniano. Luis Alberto de Cuenca pretende también
mostrar y clarificar y revelar en toda su autenticidad una realidad, la de que los clésicos
son nuestros contemporaneos, que no podria percibirse tampoco sin cierta distorsion, sin
la ironia o la parodia o la desmificacion de la reescritura. Es el testimonio de la «corriente
continuay», de nuevo en términos de Highet (1996 II, 365), que avanza incesante desde
Grecia, encauzandose por Roma, hasta hoy, configurando la cultura y el pensamiento occi-
dentales en un perpetuo proceso de aprendizaje, asimilacion, reinterpretacion y revitaliza-
cion que es, en definitiva, el mejor argumento de la vigencia y la validez de su legado.

Es la voz al mito debida; incluso cuando no queda sino la constatacion de la ausencia
(«abre todas las puertas. / Aunque nada haya dentro»?’), que no precisa mas espacio que
el de un haiku y solo puede ser asumida con ironia:

Del mythos al logos

Desilusion:
es un avién o un péjaro,
no es Superman (Cuenca 2021a, 42).

Y, sin embargo, Homero «nos ofrece la feliz posibilidad de viajar en sentido contrario,
del logos al mito» (Cuenca 2018b). El poeta tampoco se sentira inocente, ha aceptado el
reto del pasado, de lo que ya se ha dicho, que no puede ser eliminado, y participa en el
juego de la ironia consciente y placenteramente. Con su particular ciclo troyano Luis
Alberto de Cuenca, que como Antonio Machado «también sonaba / de nifio con los héroes
de la Iliada»?®, ha logrado una vez mas hablar, y disfrutar (y que con ¢l disfrutemos), de
la mitologia.
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26 «No hay creer, empero, que nuestro tiempo haya creado nuevos mitos, en el sentido de creacion ex
nihilo. Lo que ha hecho es transformarlos, ampliarlos o disminuirlos, partiendo del inmenso material que le
ha proporcionado una historia “mitica” ya considerable» (Cuenca 2011, 70).

27 «Abre todas las puertas», Sin miedo ni esperanza (Cuenca 2019, 373).

28 «El enemigo comliny, Por fuertes y fronteras (Cuenca 2019, 328).
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