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Resumen

El presente Trabajo de Fin de Grado expone una propuesta de intervencion en el area de
Educacion Plastica y Visual destinado al estudiantado de sexto de Educacion Primaria. El
proyecto consiste en la edicion de los retratos fotograficos del alumnado. Para ello, se desarrolla
una fundamentacion tedrica sobre la cultura visual, la fotografia, Ouka Leele y la metodologia
creativa. El principal objetivo es abordar la cultura visual desarrollada en una cultura
prosumidora a través de las herramientas digitales y el conocimiento de la obra de Ouka Leele.
La metodologia utilizada es el Aprendizaje Basado en Proyectos con el fin de fomentar el trabajo
activo del estudiantado en el que construyen significativamente su propio aprendizaje. El
resultado artistico de cada alumno es la composicion de tres fotografias: fotografia en blanco y
negro, fotografia editada con pinturas témperas y fotografia modificada con la aplicacion
Picsart. Finalmente, se puede concluir que el proyecto consigue brindar al estudiante la
oportunidad de reflexionar acerca de la cultura visual tanto desde el punto de vista de anélisis de
otras imagenes como desde el punto de vista de creador de significados. Esto se desarrolla en
una cultura prosumidora a través del acertado uso de las herramientas digitales, el trabajo

plastico y el conocimiento de la obra de Ouka Leele.

Palabras clave: Creacidn Artistica; Ouka Leele; Educacion Plastica y Visual;, Herramientas
Digitales; Aprendizaje Basado en Proyectos



Tabla de contenido

Lo JUSEITICACION ...ttt b bbbttt b ettt b bt 1
2. INEFOTUCCION ...ttt b bbbt b bbb bbbt e ettt ettt 2
K I O ][ 1 Yo ST PPR 3
3.1, ODJELIVO GENEIAL......iiiiiiii et b e e et e e s e e be e et e e e e s e e res 3

3.2. ODJELIVOS ESPECITICOS ....eveeiiieiiieeieieeie ettt ettt bbb n e sbe e 3

O |V T oo I =10 (oo F OSSOSO PR UPUSPR O 3
4.1. Cultura visual: ApariCion Y CONCEPLO .......cuerveerierieieieiiesie ettt 3

4.2. Cultura visual: EQUCACION AITISTICA .......cviierieieirieieese e 6

4.3. El Pop art como propiciador de la cultura ViSUal ..o 9

o I W o1 (oo 1 - OSSPSR PRPRN 11

4.4.1. La fotografia como Index y fotografia Contemporanea: la EAicion. .............cccoceu...... 11

4.4.2. FOtOQrafia Y PINTUIA........cciuiiieiiece ettt be e e 16

4.5, OUKA LELIE ...ttt bbb 19

4.6. La Creacion Artistica como Método PedagOgiCo.........ccuevuveiueeieiiieiieiieceece e 21

4.7. El Aprendizaje Basado en Proyectos como metodologia para fomentar la Creacion

N 1 1 o P 22

5. Ejemplo de buenas Practicas €N Otr0S CENIOS .........coueeeirerieirerieieese et 23
6. Disefio y Desarrollo del PrOYECIO ........cuiiiiiieiecee e 24
B.1. CONEXTUANIZACION ..ottt e et este e teaseesseentaeseesreeseaneens 24

6.1.1. Contextualizacion del centro escolar y SU €NtOrN0..........cceveieiiiininieeee e 24

6.1.2. FIlOSOTia Ul CENIIO.....eeivieieiiecii et e e e e e nneanee s 25

6.1.3. Caracteristicas del alumNado............coeieiiiiiiiiiiee e 25

6.2. Presentacion del PrOYECIO..........ciiiiiiiece sttt st sre e e e 26

6.3. Marco 1gal Y CUMTICUIAT...........ooiiiie ettt sae e 27

6.3.1. MAICO 18QAL.... ..o e 27

6.3.2. IMAICO CUITICUIAT .....eeiie ettt et nreanee s 27

OB VT (T (o] [T L - USSP 30



6.5. Propuesta de actividades, cronograma y SECUENCIACION ........cc.evveverieieeenieieieiesie e e 31

6.6. DISEN0 e ACIVIHAUES ...t 32

B.7. EVAIUBCION ...ttt bbbt b ettt b et b 44

6.7.1. TIPO e BVAIUACION ......eovieiiiiieiieie ettt 44

6.7.2. Criterios de eVAIUACION .........cc.eiiiiiiieiesieseese e 46

8.8, RESUITATUOS. ... ..ttt ettt b bttt bbb e 51

6.8.1. Presentacion de 10S reSUItAd0S..........cveeierieiiiiece e 51

6.8.2. ANAISIS de 10S FESUIAUOS ........cuvivieeiieiisieeeese e 58

7. CONCIUSIONES......eitieeieit ettt bbbt bbbt b b et b e n e bt nne e 59
S = 1 o] [ToTo [ 1 OSSP 62
0. AANEXOS ..t R e 67
Anexo 1. Fichas de registro de la actividad de Ouka Leele..........cccoovveiiiiiiieiic i 67

Anexo 2. Proceso de edicion de fotografias con tEMperas .........cccccoevveveive i 69



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Camparia publicitaria GOt MITK? ...........ooiiiiiiiie e 5
Figura 2. Times SQuAare de NUBVA YOIK........ooiiiiiiiiiiieie sttt 6
Figura 3. MUNdO digItAlIZA00 ..........oiiiiieiee bbb 8

Figura 4. ;{Qué es exactamente lo que hace que las casas de hoy sean tan diferentes, tan atractivas?

de RICNAID HAMIITON. ...t 9
Figura 5. Andy Warhol Campbell’s Soup Cans 1962 ..........ccccoeiieieiieiieie e 11
Figura 6. Vista desde la ventana en Le Gras de NIEPCE........ccoveiveiieiie i 12
Figura 7. Rayografia del album Champs d€lICIEUX ...........c.coviieiieieiie s 14
Figura 8. Primera fotografia digital en la historia. Russell Kirsch..........c.cccccoeiiiiiiiiiiciccc e, 15
Figura 9. Autorretrato de Jean-Baptiste-Camille COrot..........cccvevveiiiiiii i 17
Figura 10. Retrato de Onkel Rudi por Gerhard RICHEEr. ........ccoviiiiiiiiiic e 18
Figura 11. Ouka Leele. PElUQUETTA, 1979.......cciiiiieieieecie ettt nre s 20
Figura 12. Ouka Leele, PeluqQUEria, 1979 .......ccviiiieieiee ettt nne e 21

INDICE DE TABLAS

JLIE: L - T T ST T T TP PR PP UPPPTPTURPRPRURPIN 31
JLIE: L - T F T STV P PR PP PPPPTPTUPRPRURPIN 33
TADIA 4. ..o E bRttt r e ne e 46
LI L - T TSP PR U PO UPPPRPTURPURPRPIN 48
LI L - T TSP PRSP PPPTPU VPSPPI 49



1. Justificacion

Este Trabajo de Fin de Grado es una propuesta de intervencién educativa en el area de
Educacién Plastica y Visual a través de un proceso de creacion artistica en Educacion Primaria
centrado en la obra de Ouka Lele. El proyecto consiste en abordar la cultura visual dentro de la
sociedad prosumidora y trabajar la edicion e interpretacion de retratos fotograficos del alumnado
a través de dos procesos diferentes. En primer lugar, la fusion de la fotografia con la pintura; en
segundo lugar, el uso de herramientas digitales.

Actualmente, vivimos en un mundo digitalizado en el que el alumnado dispone de un movil
propio desde edades tempranas. Este rapido acceso a las redes sociales hace que estén expuestos
a un mayor nimero de imégenes que no son capaces de interpretar. Esta situacion plantea la
necesidad de educar visualmente a los alumnos y alumnas para que sean capaces de reflexionar
acerca del significado de estas, y asi, comprender el mundo que les rodea. Por otro lado, la
edicion de las imagenes esta al alcance de todos estos nifios y nifias que tienen un dispositivo
electrénico. Como consecuencia de esto, es muy importante la integracion de las tecnologias
como herramientas en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Segun el curriculum actual de la asignatura de Educacion Plastica, Visual y Audiovisual
(2022) es considerable utilizar metodologias activas que fomenten la creatividad del alumnado.
Es por ello, que la propuesta de intervencion se ha basado en el Aprendizaje Basado en Proyectos
(ABP), ya que se trata de un procedimiento pedagdgico que permite colocar al alumno en el
centro de la ensefianza, siendo él quien construye su propio aprendizaje. Ademas, el curriculum
también indica la pertinencia de trabajar obras artisticas creadas por mujeres para incorporar la

perspectiva de género. Por lo que es una buena opcidn la interpretacion de Ouka Leele en el aula.



2. Introduccion

En este apartado se van a explicar las diferentes partes que componen el presente trabajo.

En primer lugar, se presenta un marco tedrico que respalda cientifica y conceptualmente
el disefio del proyecto. Al inicio del marco se expone la aparicion de la cultura visual y su
relacion tanto con la Educacién Artistica como con el Pop art. A continuacion, se presenta la
fotografia, su evolucion y varios antecedentes en la fusion entre pintura y fotografia. Se procede
con la descripcion de la biografia y la obra de Ouka Leele. Para acabar el marco tedrico, se
explica el uso de la creacion artistica y el Aprendizaje Basado en Proyectos como metodologia.

En segundo lugar, se desarrolla el disefio de la propuesta de intervencién. Este apartado
comienza con la contextualizacion del centro CEIP Jeronimo Zurita donde se va a llevar a cabo
la implementacién y la presentacion del proyecto. Posteriormente se especifican los apartados
curriculares relacionados con la intervencion: objetivos, saberes béasicos, competencias y
metodologia. En la siguiente seccidn se concreta la organizacion temporal de las actividades.
Més adelante se describen las caracteristicas principales de cada sesion: titulo, objetivos,
contenidos, competencias especificas, criterios de evaluacién, materiales y desarrollo de la
sesion. A posteriori se explica el tipo de evaluacidn que se va a llevar a cabo y los instrumentos
utilizados, asi como los criterios de evaluacion. Finalmente se muestran los resultados artisticos
del alumnado y se procede a analizarlos teniendo en cuenta los objetivos del proyecto. Los dos
primeros se cumplen porque el alumnado fue capaz de interpretar la obra de Ouka Leele con la
realizacién de un retrato fotografico. Todos ellos supieron elegir objetos del colegio para
representar diferentes aspectos como el deporte, la biblioteca, el ajedrez o el huerto. En cuanto
al andlisis de las fotografias editadas, se han distinguido dos grupos en funcién de sus resultados.
Esta diferenciacion se ha llevado a cabo segun los criterios de las rubricas de evaluacion.

Por ultimo, se extraen unas conclusiones en base a los objetivos especificos del trabajo.
Entre estas se destacan los beneficios del uso del ABP y de las herramientas digitales para llevar
a cabo la implementacion de las sesiones. Ademas del acertado disefio de experiencias estéticas
con el fin de trabajar la obra de Ouka Leele y la cultura visual.



3. Objetivos

3.1. Objetivo general

OG: Abordar la cultura visual desarrollada en una cultura prosumidora a través de las
herramientas digitales y el conocimiento de la obra de Ouka Leele.

3.2. Objetivos especificos

OE1. Ofrecer experiencias estéticas que ayudan al estudiantado a reflexionar de manera
critica acerca de la cultura visual.

OE2. Introducir las herramientas digitales en el proceso de creacion artistica.

OES3. Utilizar el Aprendizaje Basado en Proyectos como base metodoldgica de una
propuesta de intervencion.

OE4. Analizar e interpretar la obra de Ouka Leele.

4. Marco teérico

4.1. Cultura visual: Aparicion y Concepto

A lo largo de la historia, la realidad y el pensamiento de la sociedad se ha basado en
diferentes medios. El cambio de un medio a otro se denomina “giro”, pudiéndose comparar asi
con el “paradigma” de Thomas Kuhn (Garcia, 2011). Numerosos estudios han demostrado que
a finales del ultimo cuarto del siglo XX se produjo un cambio de la cultura de la palabra a la
cultura de la imagen (Murillo-Ligorred, 2018). Para respaldar este cambio, Ana Garcia Varas
(2018) hace referencia a dos definiciones paralelas, pero similares, del giro hacia la imagen:

En el mundo anglosajén, destaca W.J.T. Mitchell (1994) con la publicacion de The
Pictorial Turn. Este investigador explica el giro pictorial y determina la aparicion de los Estudios
Visuales desde la vertiente anglosajona. Segun Mitchell (1994), un giro pictorial se da cuando
surge una proliferacion de imagenes y existe una especial atencion por parte de la cultura a todos
los artefactos visuales y que asisten a movimientos sociales, politicos o estéticos; es decir, tienen
que ver con los modos de recepcion de las imégenes y un giro y desplazamiento desde los
cadigos linglisticos a los visuales. Por ello, este autor sugiere que otros giros pictoriales trajeron
consigo también cambios en la fotografia. Ademas, Mitchell diferencia dos versiones del giro
pictorial: por un lado; la versidon “cientifica” segun la cual la imagen se convierte en un objeto

de estudio para las disciplinas filosoficas y académicas; por otro lado la version popular, en base
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a la cual la sociedad siente miedo ante un nuevo medio que produce imagenes. Sin embargo,
explica que son necesarios ambas versiones para que se produzca el giro pictorial. Mitchell hace
énfasis en las imagenes como medio para comprender el contexto social y cultural de la época
(Garcia, 2018).

En el contexto aleman, Boehm publicé Was ist ein Bild en 1994. En esta obra trata el giro
iconico y fundamenta en gran parte la Bildwissenschaft o ciencia de la imagen alemana que
estudia la imagen desde diferentes disciplinas (Garcia, 2018). Algunas de estas disciplinas son:
La filosofia, la historia del arte, la sociologia, la antropologia y también la educacion.

Ambas corrientes sugieren que para entender el giro hacia la imagen, es necesario tener en
cuenta el giro del que parte, el giro linguistico del siglo XX segun Richard Rorty (citado en
Garcia, 2011). EI medio que se utilizaba para explicar y entender el mundo en el siglo XX era el
lenguaje, por consiguiente, para comprender las imagenes habia que tener en cuenta el lenguaje,
es decir, una mediacion. Asi, Boehm defiende la idea del “giro de todos los giros”, segtn la cual
el giro icénico es una aplicacion del giro anterior, no una oposicion.

Ana Garcia Varas (2018) concluye que el estudio de la imagen supone tres cambios en
éstas: el analisis de los nuevos tipos de imagenes que surgen por los nuevos medios tecnologicos;

por consiguiente, la heterogeneidad; y la abundancia de las imagenes en nuestra dia a dia.



Figura 1. Campafa publicitaria Got milk?

Want strong kids?

Milk has nine essential
nutrients your kids’
active bodies need
Which means you'd better
remember to save
some for yourself.

got milk?

A, 55400 A T Y SR W Wt MR

AT COm

Fuente: Lalitera

A partir del analisis del cambio de una cultura de la palabra a una cultura de imagenes, se
plantea la cuestion de que las imagenes no corresponden con los lenguajes propios de la escritura
de textos, sino que tienen una gramatica propia, todavia por desarrollar. Segun los Estudios
Visuales, Bildwissenschaft y Bild Anthropologie la imagen no es solo una representacion de la
realidad, sino un medio con poder propio que influye en el pensamiento del publico. Por otro
lado, la Cultura Visual entiende la imagen como una representacion cultural™ al igual que los
artefactos visuales estan inscritos en los medios, las imagenes internas estan inscritas en el
cuerpo humano™ (Moxey, 2015).

En el contexto de la Cultura Visual, la iconologia es una ciencia que busca comprender el

significado de las imégenes, de su logo no verbal teniendo en cuenta su contexto historico



(Garcia, 2011). La Cultura Visual esta estrechamente relacionada con la ontologia de la imagen,
es decir, la rama filosofica que busca explicar qué es una imagen.

Segln esta, las imagenes no tienen un significado Unico y absoluto, sino que la
interpretacion de las imagenes depende del contexto en el que se percibe. Por ello, una imagen
no es un objeto de andlisis aislado, sino que pertenece a una red de relaciones entre la sociedad

y los medios tecnoldgicos (Carola & Dussel, 2018).

Figura 2. Times Square de Nueva York

Fuente: Trip Double

En relacion con la cultura visual y las nuevas tecnologias, aparece un nuevo concepto de
sociedad: la sociedad prosumidora. Esta hace referencia a los miembros de la comunidad que
consumen y producen imagenes de forma simultanea (Garcia, 2014). Las redes sociales se han
convertido en el principal medio de intervencion del ciudadano prosumidor. Se trata de una
herramienta que facilita la exposicion y creacion de contenido, haciendo fundamental el acto de
compartir (Garcia, 2014).

La nueva forma de pensar basada en las imagenes como principal medio de comunicacion,
ha generado la necesidad de investigar acerca de este lenguaje no verbal para educar al alumnado

en la comprension iconica (Murillo-Ligorred, 2018).

4.2. Cultura visual: Educacién Artistica

La percepcion de la Educacion Artistica ha ido cambiando a lo largo del tiempo. A

comienzos del siglo pasado, se centraba en la ensefianza de destrezas artisticas mediante la



creatividad. Su objetivo era complementar la educacion racional y cognitiva del momento
(Hernandez, 1996).

Sin embargo, en los afios sesenta la ensefianza artistica fue cuestionada. Se consideraba
que el aprendizaje tenia que ser mas conceptual y tedrico, en vez de préactico y creativo. Por ello,
se hizo una propuesta que se implementaria méas tarde en los afios ochenta, segln la cual las
lecciones se basaban en cuatro disciplinas: la estética, la historia del arte, la critica y el taller.
Actualmente, la educacion artistica esta orientada al desarrollo de destrezas manuales. Pero,
¢este enfoque curricular prepara al alumnado para la sociedad en la que vivimos? (Hernandez,
1996).

El arte es tanto una construccion social como una representacion de la propia sociedad.
Por un lado, el arte es definido e interpretado segin la época de ese momento, es decir, los
propios artistas, criticos y clientes deciden lo que se puede considerar como arte y lo que no. Por
otro lado, el arte es un mediador cultural que influye en la manera en la que percibimos el mundo.
Por ello, la cultura visual tiene un papel muy importante en la sociedad. Esta permite que la
sociedad deje huella sobre su manera de entender el mundo y del mismo modo influye en la
manera de pensar de ese mismo colectivo social. Es creada por y para la sociedad (Hernandez,
1996).

En esta linea, los signos y los simbolos son una huella de la sociedad. La interpretacion de
una obra de arte depende de la comprension del contexto en el que se cred, asi como de la propia
experiencia vital del publico. Es decir, la cultura, los valores y el contexto social de una persona
determinan la interpretacion de una obra artistica. Por lo tanto, podemos creer que interpretamos
el arte de manera individual, pero realmente es un proceso colectivo al tener en cuenta nuestro
contexto social. Cada individuo tiene un contexto social diferente, por lo que las obras de arte
estdn dotadas de una diversidad de significados, dependiendo del publico que las interpreta
(Hernandez, 1996).

Esta misma idea la defiende el concepto de economia visual, el cual explica que las
imagenes pertenecen a un sistema de produccion, circulacion y consumo. La produccién hace
referencia a las personas que crean las imagenes, como por ejemplo un fotografo. La circulacion
se refiere a los medios que permiten compartir las imagenes (TV, redes sociales); por tltimo, el
consumo supone la forma en la que interpretamos las imagenes. Una de las figuras que participa
en las tres fases de la economia visual es el profesorado. Por esta razon, es muy importante que
los maestros estén educados en Cultura Visual (Carola & Dussel, 2018).

Por todo esto, la Educacion Artistica tiene que promover la comprension del arte. Para
ello, hay que combinar los conocimientos histéricos, criticos y practicos. El alumnado tiene que



ser capaz de comprender el contexto social de la obra de arte, interpretar su significado y aplicar
lo aprendido a creaciones artisticas personales (Murillo-Ligorred, 2018). Esta perspectiva
educativa ha sido influenciada por el modelo critico, el cual pone énfasis en la Cultura Visual y
los medios de comunicacion (Carola & Dussel, 2018).

A finales del siglo XX, la aparicién de las tecnologias no solo produjo un cambio en el
significado de las fotografias, sino también en la cultura visual. Evoluciona la manera de crear,
editar y propagar las imagenes. Estas se pueden difundir con una mayor velocidad, por
consiguiente, aumenta su consumo (Rigat, 2019). Por esta razon el alumnado esta expuesto a un
mayor nimero de imagenes en su dia a dia. El estudiantado vive en un mundo digitalizado en el
que entienden mejor el mensaje audiovisual que el textual. Esto trae la necesidad de integrar la
realidad digital en la educacion para que los futuros ciudadanos no se queden obsoletos y sean
capaces de comprender el mundo que les rodea. Es decir, aparece la educacion en alfabetizacion.
Para llevarla a cabo, hay que introducir las herramientas tecnologicas en el proceso de

aprendizaje-ensefianza (Garcia, 2019).

Figura 3. Mundo digitalizado

Fuente: Harvard Deusto

Esta remodelacion de la educacion también se incluye en el area de conocimiento
Educacion Plastica y Visual. En la Agenda de Sedl: Objetivos para el desarrollo de la educacion
artistica (Unesco, 2010) se pueden encontrar una serie de objetivos que justifican la introduccién
de las tecnologias en el proceso de creacion artistica:

1.a (i) experiencias artisticas interdisciplinarias, comprendidas las nuevas modalidades
artisticas digitales y de otro tipo, tanto en la escuela como fuera de ella.

1.d (ii) Fortalecer la comunicacién y la sensibilizacion mediante el refuerzo de las

relaciones con los medios de comunicacion, la elaboracion de un lenguaje de comunicacion
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apropiado y el uso de la tecnologia de la informacion y los sistemas de redes virtuales para
vincular las iniciativas existentes en los planos nacional y regional.
3.a. (iii) Utilizar las innovaciones recientes en materia de tecnologia de la comunicacion

como fuente de reflexion critica y creativa

4.3. El Pop art como propiciador de la cultura visual

El Pop art es un movimiento artistico que surgié a finales de 1950 y tuvo un gran
crecimiento en EEUU desde los afios sesenta hasta los ochenta (Hernando del Amo, 2023). Los
autores Pop art buscaban representar la sociedad consumista de la época a través del arte.
Ademas, querian promover el lema Carpe Diem para demostrar su interés por vivir el presente
en vez de pensar en el oscuro pasado de la posguerra. Esto se debe a que en esa época se produjo
una revolucién industrial-doméstica en la que aparecieron los electrodomésticos, aquellas

maquinas que facilitaban el cuidado del hogar (Hernando del Amo, 2023).

Figura 4. ; Qué es exactamente lo que hace que las casas de hoy sean tan

diferentes, tan atractivas? de Richard Hamilton.

Fuente: Artmajeur



Para representar el mundo del consumo y la publicidad, los autores crearon imagenes muy
visuales en las que incluian elementos cotidianos como las maquinas o los electrodomésticos,
perfiles famosos y colores muy chillones. De esta manera, la cultura popular se convertia en la
propia cultura, considerando asi tanto a la moda como a la publicidad un arte. Tal como defiende
Will Gompertz (2013) “la creencia de que no existe una cultura elevada opuesta a una de cultura
de masas, sino que son unay la misma, de que las iméagenes extraidas de revistas o botellas son
tan validas como las pinturas al 6leo y las esculturas de bronce que pueblan los museos” (p. 324).
Por lo tanto, este nuevo arte deja de transmitir un mensaje trascendental (Hernando del Amo,
2023).

Estos rasgos artisticos sugieren que el Pop art lleva a cabo una “ruptura atenuada”. Los
autores criticaban y se alejaban del arte tradicional, pero éste seguia estando presente mediante
el uso de algunas de sus técnicas, aunque fuese de manera irénica (Hernando del Amo, 2023).

Uno de los personajes mas influyentes del arte pop fue Andy Warhol. Era un licenciado
en disefio pictérico que empezd trabajando en el disefio de anuncios publicitarios en grandes
empresas como la revista Glamour. Consiguio convertirse en una referencia en el otofio de 1962
con la publicacion de las 32 pinturas de latas de sopa Campbell. Tuvo mucho éxito a pesar de
igualar una galeria de arte con un supermercado. A partir de este momento siguié produciendo
mas obras de arte cuyo tema central era el acto de consumir. Warhol queria convertir en arte
objetos y experiencias que pertenecian a su vida cotidiana. Este artista supo crear algo nuevo a
partir de imagenes que ya existian. En 1962 empez0 a realizar serigrafias de personajes famosos
de Hollywood, entre estas destaca la famosa Marilyn Monroe. Andy explica que utilizé esos

colores tan agresivos para representar la belleza de la artista (Panizo, 2019).
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Figura 5. Andy Warhol Campbell’'s Soup Cans 1962

Fuente: Moma

Por lo tanto, durante los afios setenta y ochenta la publicidad adquirié un papel muy
importante en la sociedad consumista. EI Pop art introdujo tanto objetos como técnicas
publicitarias en sus obras para Ilamar la atencion del publico. Por ejemplo, los colores chillones
o larepeticion. Del mismo modo, la publicidad también utiliz6 técnicas propias del Pop art como
el ready-made (Garcia, 2014). En conclusion, la cultura visual estd estrechamente relacionada
con la publicidad, ya que esta Ultima crea imagenes como medio para persuadir al cliente de
comprar algo.

4.4. La Fotografia

4.4.1. La fotografia como Index y fotografia Contemporanea: la Edicion.

El término fotografia proviene del griego phos (“luz”), y grafis (“disefar”). Por ello, desde
el punto de vista artistico se dice que la fotografia es el talento de pintar o escribir a través de la
luz. De manera mas técnica y cientifica, la fotografia se trata de un proceso de obtencion de
imagenes fijas de la realidad a través de la actuacion de la luz sobre un material sensible (Vargas,
2014). Este procedimiento surge en el siglo XI1X a manos de Nicéphore Niépce, convirtiendo a
Francia, junto a Reino Unido, en la cuna de la fotografia. Posteriormente tuvo un gran desarrollo

en Estados Unidos. La primera fotografia, mejor dicho, la primera heliografia, fue Vista desde
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la ventana en Le Gras de Niépce (1826), aunque Louis Daguerre fuera la primera persona que

mostro publicamente la invencion de la fotografia en 1839 con el Daguerrotipo.

Figura 6. Vista desde la ventana en Le Gras de Niépce

Fuente: Wikipedia

Inicialmente, la fotografia sirvio para sustituir la figura del retratista, ya que facilitaba la
creacion de los retratos sin estar paralizados abundantes horas bajo el sol. Conforme pasaban los
afios, este medio empez6 a capturar otro tipo de imégenes, como paisajes, hallazgos cientificos,

[3

etc. Segun Mitchell, la fotografia se ha considerado ‘“un instrumento cartesiano ideal, un
mecanismo que se utiliza para registrar detalles extremadamente exactos de los objetos que estan
delante de los sujetos que los observan” (Mitchell 1992: 28). Paralelamente se empezd a
desarrollar una fotografia artistica que buscaba expresar en vez de representar. Esta exploracion
de la belleza trajo consigo la edicion de la fotografia (Sougez, 2023).

La primera edicion fotografica no se dio hasta 1848 con la publicacion de Lapiz de la
Naturaleza de Talbot, en la que aparece una composicion de calotipos pegados a mano. Fox
Talbot inventd el calotipo en 1840, siendo uno de los primeros procesos fotograficos que
permitié obtener varias copias a partir de un solo negativo (Sougez, 2023). Para llevarlo a cabo,
se impregnaba nitrato de plata, &cido acético y acido galico al papel como soporte. Tras esto, se
exponia en la camara oscura para después revelarse en acido galico. El resultado era una imagen

difusa. Este invento impulso la produccion de la fotografia “contemporanea” (Carranza, 2023).
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A finales del siglo XIX surgié en Gran Bretafia la corriente pictorialista, la cual buscaba
reivindicar el valor artistico de la fotografia, considerando sus obras fotograficas unas imagenes
mas (Alonso, 2021). Los autores pertenecientes a esta corriente utilizaron diversas técnicas de
manipulacion de la fotografia con el fin de conseguir un resultado més estético. Una de estas
técnicas fue la cartomania, la cual permitia crear montajes fotograficos, como los actualmente
conocidos “collage”. En este contexto se desarrollaron las “impresiones nobles”, técnicas
fotogréficas que buscaban la semejanza con las pinturas. Una de las famosas técnicas que
utilizaban fue el broméleo, el cual dio pie al concepto de fotopintura que explicaremos mas
adelante. Esta técnica consistia en manipular la fotografia mediante la aplicacién de pintura con
tinta de grasa sobre la imagen (Sougez, 2023).

A principios del siglo XX Alfred Stieglitz encabez6 el movimiento Photo-Secession que
paso de defender el pictorialismo a reivindicar la fotografia pura. Esto supuso que las fotografias
tenian que mostrar su propia belleza sin ser manipuladas para pretender asemejarse a la pintura.
Por lo tanto, este movimiento hace que se paralice de cierto modo la edicion de la fotografia
(Marcos, 2018).

Emmanuel Radnitzky (1890-1976) méas conocido como Man Ray fue un fotografo
estadounidense que revoluciond la fotografia (Slusher, 2013). Gracias a la técnica rayogramas
que desarrollo, se convirtio en un fotografo que no necesitaba la cAmara para producir imagenes.
Este método fue el resultado de la fusion entre la fotografia y el grabado (Slusher, 2013). En
primer lugar, colocaba los objetos que queria representar en una placa o papel sensible a la luz
en el cuarto oscuro. A continuacion, los exponia y revelaba a través de la fotoquimica y la luz
(Ibarlucia, 2024). Este procedimiento introdujo el concepto de “imagen 6ptica”, el cual hace
referencia a las imagenes que dejaban de representar la realidad para transformarla. Es necesario
el acto intelectual tanto del autor como del espectador para poder comprender estas nuevas
realidades. Esta distorsion del mundo y el significado poético de sus obras contribuyé a su

relacion e influencia en los movimientos Dada y el Surrealismo (Puyol, 2021).
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Figura 7. Rayografia del &lbum Champs délicieux

.' kY '

SerdR.

i
ﬂ - 7

Fuente: Centro Pompidou

En 1946 vio la luz ENIAC, uno de los primeros hallazgos tecnologicos y electrénicos que
supuso el inicio de la era tecnoldgica y la sociedad de la informacion. Se trata del primer
computador en la historia, el cual fue fruto de las necesidades bélicas (Molero, 2014). A partir
de este acontecimiento, el final del siglo XX se caracterizd por una transicion en las
comunicaciones como resultado de los nuevos medios digitales y los nuevos medios de
comunicacion (Rigat, 2019). Estos cambios también afectaron al &mbito de la fotografia, tanto
fue asi que en 1957 Russell Kirsch cre6 la primera imagen digital, una fotografia de su hijo de
tres meses. Esta imagen digital fue resultado de la unién entre un escaner de tambor y la
computadora SEAC (Sanchez, 2017).
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Figura 8. Primera fotografia digital en la historia. Russell Kirsch

Fuente: Naukas

Este hito inicio el cambio de la fotografia analdgica a la digital. La primera surgia a partir
de unos procesos quimicos que creaban un soporte fisico. Este actuaba como una huella fisica
para inmortalizar la realidad. Sin embargo, la imagen digital esta basada en cddigos numéricos
que generan un producto que no tiene soporte fisico, sino que se proyecta a través de una pantalla.
De este modo, la fotografia deja de ser una evidencia materialista de la realidad, ya que
cualquiera puede manipularla sin dejar rastro. Asi, aparece el nuevo concepto de postfotografia
(Rigat, 2019). La tecnologia digital ofrece muchas posibilidades en términos de combinacion,
colocacion de capas y materializacion de enlaces en las fotografias. Por lo tanto, ya no hay
limites a la hora de manipular la imagen facilitando la modificacion de los elementos
(Fontcuberta, 1997).

Actualmente la edicion de la fotografia esta al alcance de todas las personas con
dispositivos moviles. Al concederle al propio consumidor la posibilidad de editar sin limites,
esta adquiriendo también el rol de editor. Esta nueva forma de relacién con el contenido se

conoce como “interactividad” (Fontcuberta, 1997). Segun Chul Han (2015) las fotografias que
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circulan en las redes sociales no invitan a la experiencia estética y artistica, sino que son un
producto mas de consumo. En estas plataformas, la edicion fotografica ha creado una vision
distorsionada de la realidad, ya que las fotografias se editan con el fin de mostrar una belleza
que cumpla con los canones estéticos de la sociedad. Esta pérdida a la realidad ha creado un
mundo de simulacion y simulacros en el que se cuestiona la existencia del “mundo real”
(Fontcuberta, 1997).

Las imagenes representan la sociedad, pero también son un producto social, ya que su
significado e interpretacion depende del publico y su contexto social. Por lo tanto, la fotografia
también es un artefacto cultural, es decir, el uso y la interpretacion de la imagen capturada

depende del contexto social (Rigat, 2019).

4.4.2. Fotografia y Pintura

La invencidn de la fotografia supuso grandes cambios en la sociedad y el arte. Por un lado,
facilitd los procesos de creacion artistica de los pintores. Por ejemplo, tuvieron la oportunidad
de tomar como referencia para sus obras artisticas una fotografia (un suceso estatico conservado
perfectamente) en vez de la observacion directa. Asi como mejoraron su técnica de
representacion del movimiento, ya que la fotografia permitia capturar los pasos de un
movimiento. Sin embargo; al mismo tiempo, aparecid la figura del fotografo, quien buscaba su
lugar como artista. Esto cre6 una rivalidad entre ambas profesiones: pintores y fotdgrafos. A
pesar de esta enemistad, hubo autores que en vez de rechazar la fotografia o

usarla como referencia visual o técnica, optaron por fusionar ambos medios artisticos (Bosch,
2021).

El primer autor en la combinacion de fotografia y pintura fue Corot (1796-1875) a través

de la técnica cliche-verre. Consistia en dibujar sobre un trozo de cristal que se utilizaba como

negativo fotografico para posteriormente revelarlo (Sougez, 2023).
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Figura 9. Autorretrato de Jean-Baptiste-Camille Corot

Fuente: MeisterDrucke

En los afios 60 Gerhard Richter empezd a desarrollar un estilo propio conocido como
fotopintura que le hizo convertirse en uno de los referentes artisticos de la hibridacién de
fotografia y pintura. Richter tomaba fotografias de la realidad para pintarlas posteriormente. En
este sentido, aparece el concepto de “index”. Richter queria crear obras artisticas a partir de la
realidad objetiva, sin dejar hueco a la fantasia o la imaginacion. Por ello, lleva a cabo la
combinacion de fotografia y pintura. La fotografia es un claro “index”, es decir, una huella fisica
de la realidad. Por consiguiente, la obra artistica de Richter es una prolongacion del registro
fotografico, una huella o signo fisico de la existencia (Murillo-Ligorred, 2019). Richter convierte
una fotografia en un lienzo sobre el cual va a seguir creando arte. Las dos técnicas mas utilizadas
por el autor para modificar las fotografias fueron el difuminado y el raspado con espatulas o

pinceles. De esta manera crea un desenfoque de la imagen que aumenta el simil con una
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fotografia borrosa (Murillo-Ligorred, 2019). Las obras de Richter eran actos de imagen
intrinsecos, ya que eran imagenes activas que invitaban al pablico a reflexionar criticamente
sobre la historia, la percepcién y la memoria. En esto juega un papel muy importante el
difuminado, puesto que no muestra una clara ideologia u opinion sobre la imagen, sino que
provoca esa incertidumbre y lluvia de dudas en el espectador (Murillo-Ligorred, 2019).

Ademas, Richter era un artista adelantado de su época, ya que cuestiono el papel de la
mujer. Mostré la vulnerabilidad de las mujeres, asi como las representd alejadas de los
estereotipos femeninos tradicionales. Por ejemplo, en la obra de “ocho estudiantes de
enfermeria” donde muestra el asesinato de varias mujeres con total frialdad. (Murillo-Ligorred,
2019).

Figura 10. Retrato de Onkel Rudi por Gerhard Richter.

=
-

Fuente: El Pais

A principios de los afios setenta destaca el autor Jeff Wall en la hibridacion entre pintura

y fotografia. A simple vista, puede parecer que la obra artistica de Wall esté formada por
fotografias; sin embargo, estas estan muy influenciadas por la tradicion pictorica. El artista no
utilizaba la fotografia como un fin en si mismo, sino que era la herramienta que usaba para crear
y fusionar las caracteristicas de otras ramas artisticas. Capturaba fotografias escénicas, ya que
no disparaba la cdmara en un momento espontaneo, sino que la escena estaba totalmente
preparada con anterioridad. El autor habia pensado cuidadosamente los espacios, los actores, el
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maquillaje, etc. Ademas, le daba una gran importancia al uso de la luz a través de las cajas de
luz. Por lo tanto, utilizaba métodos provenientes de otras ramas artisticas como la pintura o el
cine. La conexidn con la tradicion pictérica también se ve reflejada en que muchas de sus obras
estaban basadas en obras anteriores. Otro de los rasgos pictoricos fue el uso del gran formato lo
cual hizo que sus fotografias adquiriesen un tamafio que sobrepasaba los limites del formato

fotogréfico (Paris i Romia, 2008).

4.5. Ouka Leele

Barbara Allende Gil de Biedma més conocida como Ouka Leele es un referente de la
fotografia contemporanea del siglo XX. Destaca por haber sido una de las principales figuras de
la Movida madrilefia, asi como por la fusion que hizo entre pintura y fotografia. Tanto es asi que
recibid el Premio Nacional de Fotografia de Espafia en 2005, y sus obras fueron expuestas en el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en Madrid (Rigo, 2009).

En 1957 nace Barbara, quien elige como nombre artistico Ouka Leele haciendo referencia
a una de las constelaciones creadas por su amigo el Hortelano (Navarro, 2018).

Inicialmente le interesaba la pintura; sin embargo, a mediados de los setenta entra en la
escuela Photocentro de Madrid donde se inicia en el mundo de la fotografia. Participa en el
proyecto “Principio. Nueve Jovenes Fotografos espanoles” donde muestra su propia realidad a
través de una fotografia algo creativa. Su obra “cuatro encuadres fotograficos” se trataba de
cuatro fotografias estaticas y sencillas en blanco y negro en las que pretendia mostrar la estética
dentro del rectangulo. Hasta esta década, la fotografia era un medio utilizado para capturar y
mostrar la realidad de manera objetiva. Sin embargo, la fotografia sufrié un gran cambio en 1971
con la publicacion de la revista Nueva Lente, logrando la transicion de la fotografia documental
tradicional a la estética. Esta revista cre6 un nuevo concepto de la fotografia que se aproxima a
las Bellas Artes. Entiende la fotografia como una manera de transmitir mas alla de la realidad a
partir de las experiencias y vivencias del fotografo. Por tanto, no promueve la técnica, al
contrario, defiende una fotografia basada en la creatividad. En esta época, Luis Garrido introdujo
la posibilidad de manipular las fotografias con total libertad, como por ejemplo la pintura de las
fotografias (Navarro, 2018).

A partir de los afios ochenta, comienza la movida madrilefia, un movimiento contracultural
que pretendia mostrar la Espafia moderna tras el franquismo. Durante esta época, la fotografia
inmortaliza esas escenas reivindicativas de lujuria y desfase que vivia la poblacion a través de
los conciertos y las drogas. La mayoria de fotografias eran retratos de referentes, entre los que

también se incluyen los marginados. Asi como se produce una mezcla entre los elementos de la
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alta sociedad y de la baja cultura. Este movimiento cultural tiene una estrecha relacion con la
corriente posmoderna, ya que ambos se oponen a las normas sociales y culturales, llevan a cabo
una hibridacion y rechazan la transmision del discurso politico (Navarro, 2018).

Ouka Leele fue una gran referente de la Movida madrilefia. La artista introdujo la
performance y la teatralidad, asi como la intencién de la obra era crear otro tipo de belleza
artistica a partir de los elementos cotidianos. En este momento es cuando empieza a pintar las
fotografias con acuarelas por su insatisfaccion con el resultado fotogréafico inicial. Destaca su
obra “Peluqueria” de 1979 (Navarro, 2018).

Figura 11. Ouka Leele. Pelugueria, 1979

Fuente: La fotografia Plastica TFG

A partir de 2005, Ouka Leele hace uso de técnicas digitales para hacer reajustes en los
colores. De esta manera, los colores chillones pop pasan a ser mas finos y sutiles. Ademas, las
escenas que fotografia eran fruto de una investigacion pictorica previa, por lo que eran realidades
artificiales. Asi como, utilizaba la fotografia como una escena congelada que narraba parte de
una historia (Navarro, 2018).

En conclusién, la obra de Ouka Leele pertenece a la fotografia plastica. Se trata de una

rama de la fotografia artistica que incluye otros elementos y disciplinas artisticas como la pintura
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o0 el collage. Como se ha visto, Ouka Leele lleva a cabo una hibridacion entre la pintura y la
fotografia. De esta manera, transmite un nuevo tipo de belleza a través de la fotografia (Navarro,
2018).

Figura 12. Ouka Leele, Peluqueria, 1979

Fuente: La fotografia plastica TFG

4.6. La Creacién Artistica como Método Pedagdgico

Si entendemos el arte como resultado de experiencias creativas en vez de artefactos
estéticos, la educacion artistica adquiere otra perspectiva. Deja de centrarse solo en la
comprension del significado de la obra de manera pasiva, para pasar a fomentar la creacion de
arte a través de la reformulacion y la reinterpretacion de la obra. Esto supone comprender y
aplicar de manera creativa las herramientas o los procesos de una obra artistica a la hora de
disefiar una propia (Aguirre, 2005). En otras palabras, el alumnado reconstruye el mundo que le
rodea a través de la experiencia, entre la cual se encuentra la creacion artistica. Esta se debe

caracterizar por la creatividad, no por la imitacion.
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Para Piaget:

“La educacion artistica debe ser, antes de nada, la educacion de la espontaneidad
estética y la capacidad de creacion que el nifio manifiesta. Menos aun que
cualquier otra forma de educacidon, no puede contentarse con la transmision y la

aceptacion pasiva de una verdad o de un ideal completamente elaborado” (Citado
en Balada, M. y Juanola, R. 1987:59).

Siguiendo esta linea J. Dewey (1938) defiende que la educacidn artistica se debe basar en
el lema “aprender haciendo”. Esto hace referencia al uso de una metodologia en la que se atiende
al proceso de creacion por parte del alumnado, es decir, el conocimiento y el aprendizaje se da
a través de la experiencia estética en la que el propio estudiantado lleva a cabo creaciones
artisticas.

De esta manera se cumplen dos de los principios que Imanol Aguirre establece como
pilares de la Educacion Artistica renovada. Por un lado, defiende que hay que fomentar la
experiencia estética fruto del encuentro entre la obra artistica, su contexto cultural y el pupilo.
Asi, ante un mismo hecho estético se dan maltiples respuestas. Por otro lado, las obras de arte
no se consideran como artefactos con significados concretos y fijos, sino que tienen que estar
abiertas a tener infinitas interpretaciones por cada experiencia vital del publico (Aguirre, 2005).

La introduccion de las TIC en el curriculum y en las aulas, plantea una nueva conexion
entre la Educacion Artistica y las tecnologias (Huerta y Dominguez, 2012). Las nuevas
herramientas tecnoldgicas amplian el bagaje de modalidades a la hora de llevar a cabo el proceso
de creacién artistica, por consiguiente, aumentan las diferentes formas de reconstruir y
comprender el significado del mundo que nos rodea (Garcia-Vera, 2010). Ademas, los lenguajes
audiovisuales mediante el aprendizaje estético favorecen la construccion de la identidad del
estudiantado (Arcoba, 2018).

4.7. El Aprendizaje Basado en Proyectos como metodologia para fomentar la

Creacion Artistica

El ABP tiene su origen en la corriente pedagdgica constructivista de Vygotsky. (Ramos,
2018) Tal como indica su nombre, el alumnado es el encargado de construir su propio

conocimiento. Esto supone que tenga que participar de manera activa en el proceso de
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ensefianza-aprendizaje con el fin de crear una red de conocimientos en la que conecta los
conocimientos nuevos con los previos (Aguirre, 2005).

De esta manera, el ABP parte de la idea de poner el foco en el aprendizaje significativo
del alumno, es decir, plantear una educacion basada en experiencias cercanas a la realidad que
partan de los intereses y los conocimientos previos del alumnado en las que los pupilos tengan
un rol activo. Este enfoque le brinda al alumnado la oportunidad de ser mas competente y de
desarrollar la autonomia en la toma de decisiones, asi como la competencia de aprender a
aprender a través del desarrollo de las estrategias de aprendizaje. Durante la ejecucién del
proyecto hay que promover la interaccién social para formar a ciudadanos criticos que sepan
colaborar y compartir ideas desde el respeto y la empatia (Ramos, 2018).

En 1925 Kilpatrick distingui6 cuatro tipos de ABP en su articulo The Project Method:

- Proyecto de creacion: dar forma a una idea a través del disefio de algo material.

- Proyecto de recreacion: consumir una experiencia estética.

- Proyecto de problematizacién: buscar la solucion a un problema.

- Proyecto de especializacion: tener conocimientos avanzados en cierta temética o
habilidad.

En la secuenciacion del ABP se distinguen tres fases:

e En el lanzamiento la profesora tiene que plantear una pregunta o un reto a partir del cual
se va a desarrollar el proyecto. Ademas de activar los conocimientos previos del
alumnado que orientaran los objetivos de la situacion de aprendizaje.

e En el desarrollo el alumnado tiene que investigar y crear las producciones artisticas de
manera activa.

e En la conclusion los pupilos y pupilas comparten sus creaciones con el resto de la clase,
e incluso el profesor puede publicar el proyecto (Ramos, 2018).

5. Ejemplo de buenas Practicas en otros centros
Uno de los ejemplos de buenas précticas es el proyecto que se llevo a cabo en el aula de
6° de E.P. en el Colegio Inmaculada Marillac del barrio de Chamberi. Consiste en la realizacién
de fotografias del entorno para posteriormente imprimirlas en blanco y negro y editarlas con
diferentes colores y texturas basandose en la obra de Ouka Leele (Rigo, 2009).
Este proyecto consta de dos sesiones con una duracion de una hora y dos horas
respectivamente. Al inicio de la primera sesion se explican conceptos tedricos sobre la obra de
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Ouka Leele, la fotografia y la cAmara digital. A continuacién, el alumnado realiza las fotografias
del entorno del aula en grupos. En la segunda sesion, se proyectan las fotografias de toda la clase
para invitar a los alumnos a reflexionar sobre los aspectos que les gustan y los que modificarian.
Tras esta asamblea, se inicia la edicion de las fotografias con pinturas y texturas (Rigo, 2009).
El “Proyecto una mirada diferente. La fotografia y la educacion infantil” es otro ejemplo
que sirve de inspiracion para la presente propuesta. Se trata de una intervencion educativa
formada por catorce sesiones para el alumnado de cuatro y cinco afios de Educacion Infantil. En
las cuatro primeras sesiones se trabajan las caracteristicas principales de la fotografia, su
evolucion y los diferentes tipos de camaras. Tras esto, se analizan fotografias personales del
estudiantado del pasado y se realiza un arbol genealdgico individual. A continuacion, se trabaja
el autorretrato y la transformacion de la imagen en blanco y negro a color mediante el dibujo y
la manipulacion de este a partir de la autora Ouka Leele. Simulan que sus creaciones son
fotografias hechas por camaras. Para finalizar, se toman fotografias reales tanto de las plantas

del aula como de los objetos que ellos mismos elijan (Sanchez, 2015).

6. Disefio y Desarrollo del Proyecto

6.1. Contextualizacion

6.1.1. Contextualizacion del centro escolar y su entorno

El colegio CEIP Jer6nimo Zurita y Castro se encuentra en la Avenida de la Almozara. El
barrio de la Almozara (Antiguo barrio de la Quimica) se cuadra entre el rio Ebro, el barrio de
Delicias y el centro de Zaragoza. Esta zona ha tenido una gran reestructuracion urbanistica en
los ultimos afios. Este distrito también se caracteriza por las zonas verdes, ya que hay numerosos
parques entre los que podemos destacar el Parque del Agua. Ademas, una de las joyas culturales
de Zaragoza se encuentra en este barrio: el Palacio de la Aljaferia, sede de las Cortes aragonesas.

El CEIP Jer6nimo Zurita y Castro se caracteriza por la diversidad multicultural y
funcional. La mayoria de familias extranjeras del barrio acuden a este centro escolar. Ademas es
un colegio especializado en nifios y nifias TEA bajo el lema “Aprendiendo con Linces, Creciendo
Juntos”. Cabe destacar que el colegio participa en el programa BRIT Aragoén, por lo que el area
de Educacion Plastica y Visual se imparte en inglés como Arts.

En relacion a los recursos disponibles en el centro escolar, hay treinta y dos maestros y
maestras. En cada ciclo, un profesor o profesora de especializacion en inglés imparte la

asignatura de Arts. En cuanto a los espacios, el centro no cuenta con un aula especifica para la
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asignatura de Arts. Sin embargo, si que hay una pequefia sala exclusiva como almacén del
material necesario para impartir la asignatura mencionada. Asi mismo, el CEIP Jerénimo Zurita
tiene a su disposicion un entorno caracterizado por la naturaleza y la cultura. En frente del
colegio esta el Centro Deportivo Municipal de la Almozara. A tan solo cinco minutos andando
esta situado el Centro Civico de la Almozara. Por otro lado, el colegio esta rodeado de muchas
zonas verdes. Tras este esta el parque de la Cruz Roja junto con el parque de la Quimica. Ademas,
hay que sefialar que esos parques estan a las orillas del rio Ebro. Asi, hay un répido acceso a la
zona de la Expo, donde esta el Acuario de Zaragoza y el parque del agua Luis Bufiuel. En el
mismo colegio hay un huerto escolar que, cada miércoles, puede ser visitado y cuidado por una

clase del colegio.

6.1.2. Filosofia del centro

La ensefianza y educacién del CEIP Jerénimo Zurita se basa en cuatro pilares
fundamentales: inclusividad, sostenibilidad, actividad y apertura.

En primer lugar, defienden la idea de que cada alumno y alumna tiene un nivel educativo
distinto. En esta linea entra el aula Lince, un lugar donde el alumnado escolarizado con TEA
puede trabajar con mayor autonomia. En segundo lugar, el centro quiere educar a ciudadanos
responsables y comprometidos con el cuidado del medio ambiente. Otro de los ejes centrales es
la escuela activa, es decir, la participacion del alumnado en los habitos saludables, la igualdad y
la convivencia. Por ultimo, se trata de una escuela abierta que busca fortalecer lazos con el

exterior para seguir creciendo juntos.

6.1.3. Caracteristicas del alumnado

La clase de 6°B esta formada por 21 alumnos, 8 chicas y 13 chicos. Entre ellos hay una
gran diversidad cultural, ya que la mayoria es de origen extranjero, especialmente de paises
africanos o sudamericanos.

Cabe destacar que hay tres nifios ACNEE. Un nifio nuevo del curso anterior con
desconocimiento del idioma. Tiene una adaptacion significativa de tercero de E.P. en las
asignaturas de lengua, matematicas, Ciencias Sociales, Ciencias Naturales e inglés. Siguiendo la
misma linea, hay otro alumno que llegd nuevo el afio pasado a mitad de curso. También tiene un
desfase curricular de adaptacion significativa de tercero de E.P. en las mismas asignaturas que
el anterior. El tercer ACNEE es una nifia diagnosticada con altas capacidades. que no presta

atencion en ninguna asignatura que no sea Inglés o Arts.
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La clase se caracteriza por la cohesion grupal, ya que los nifios y nifias saben trabajar bien
en grupo y tienden a ayudarse. En esta Ultima etapa de E.P. el alumnado da mayor importancia
a las relaciones y grupos sociales. Hay que sefialar que las interacciones entre ellos se ven
influenciadas por el uso del movil. La mayoria de ellos tienen un movil individual que utilizan
para hacer video llamadas con los compafieros los fines de semana. Se ha convertido en una
herramienta que crea conflictos entre los alumnos y alumnas. Otro de los grandes problemas de
convivencia es la gran competitividad deportiva.

Finalmente, en cuanto al desarrollo cognitivo, los nifios y nifias se encuentran en la etapa
de las operaciones concretas, segun la cual utilizan la I6gica para extraer conclusiones. Sin
embargo, ya empiezan a utilizar un poco el pensamiento abstracto propio de la etapa de las
operaciones formales. Ademas, comienzan a desarrollar tanto la metacognicion como la
planificacion, lo cual se ve reflejado en la manera en la que estudian y organizan los trabajos,

asi como en su actitud autocritica.

6.2. Presentacion del Proyecto

El proyecto de innovacion docente Cultura visual y produccion artistica en la sociedad
prosumidora. Un proyecto de innovacion educativa para la etapa de primaria se va a llevar a
cabo en el area de Educacion Plastica y Visual con el alumnado de 6° de E.P. En este proyecto
se trabaja la edicidn de la fotografia a partir de los retratos de los nifios y nifias con un referente
claro, Ouka Leele. A través de los retratos el alumnado tiene que representar un aspecto del
colegio utilizando objetos cotidianos. Por ejemplo, la naturaleza, idiomas, artes, mdsica, el
comedor, etc.

El proyecto consta de siete sesiones que se llevaran a cabo a lo largo de siete semanas. En
las tres primeras sesiones, se introducen algunos términos y aspectos tedricos sobre el recorrido
historico de la fotografia, el impacto de la cultura visual en nuestra vida cotidiana, la edicion de
la fotografia a través de la obra de Ouka Leele y la fotografia digital en relacion con los
estereotipos. A partir de esta introduccidn teorica, el alumnado ya empieza a realizar sus propios
disefios artisticos. En la cuarta sesion utilizaran las tablets para hacer los retratos fotograficos en
blanco y negro al estilo de Ouka Leele. En las dos proximas sesiones se llevara a cabo la edicion
de las fotografias a través de dos estilos diferentes: las pinturas témperas y la aplicacién digital
Picsart. Por Gltimo, se dedicara una sesién a la exposicion de las obras artisticas mediante una

presentacion de PowerPoint.
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6.3. Marco legal y curricular

6.3.1. Marco legal

El proyecto Cultura visual, fotografia y edicién en la cultura prosumidora ha tenido en
cuenta la siguiente legislacion:

A nivel estatal, estan vigentes:

- LaLey Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo es el marco de referencia general de acuerdo a
la organizacion y los objetivos del sistema educativo. Establece las etapas, los deberes,
los derechos y los objetivos generales de la educacién obligatoria.

- Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se implantan las ensefianzas minimas
en E.P, es decir, los principios en los que se tienen que basar los curriculum especificos

de cada Comunidad Autonoma.

En la Comunidad Auténoma de Aragon:

- Orden ECD/1112/2022, de 18 de julio es la orden que especifica todos los elementos
curriculares en Aragon. Concretamente indica los objetivos, las competencias clave y
los saberes bésicos de cada area, asi como los criterios de evaluacion.

- ORDEN ECD/866/2024, de 25 de julio, por la que se modifica la Orden
ECD/1112/2022, de 18 de julio. Esta orden concreta y modifica aspectos sobre la
titulacion y la evaluacion, ademas de ciertos cambios en algunas areas de

conocimientos.

A la hora de disefiar un proyecto educativo es muy importante tener en cuenta el
curriculum, ya que se trata de la herramienta que recoge las intenciones educativas de la sociedad
actual indicando los objetivos, los saberes basicos, las competencias y los criterios de evaluacion.
Por lo tanto, es el nexo entre la sociedad, la cultura y el sistema educativo que pretende preparar

a ciudadanos y ciudadanas responsables, democraticos y decisivos.

6.3.2. Marco curricular

6.3.2.1. Objetivos
La Orden ECD/1112/2022, de 18 de julio sefiala los objetivos generales que el alumnado
debe alcanzar al finalizar la etapa educativa. Este proyecto tiene los siguientes objetivos

generales:
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a) Conocer y apreciar los valores y las normas de convivencia, aprender a obrar de acuerdo
con ellas de forma empatica, prepararse para el ejercicio activo de la ciudadania y respetar los
derechos humanos, asi como el pluralismo propio de una sociedad democratica.

b) Desarrollar habitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y de responsabilidad
en el estudio, asi como actitudes de confianza en si mismo, sentido critico, iniciativa personal,
curiosidad, interés y creatividad en el aprendizaje, y espiritu emprendedor.

j) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la construccion
de propuestas visuales y audiovisuales.

m) Desarrollar sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y en sus
relaciones con las demas personas, asi como una actitud contraria a la violencia, a los prejuicios

de cualquier tipo y a los estereotipos sexistas.

En relacion a los objetivos generales de etapa y a las competencias especificas del area de
Educacién Plastica y Visual, los objetivos especificos del proyecto que se plantean son los
siguientes:

- Conocer la cultura visual y su relacion con la fotografia y las redes sociales.

- Descubrir la obra de Ouka Leele y aplicar sus caracteristicas principales en el propio disefio.

- Expresar y comunicar a través de un retrato fotografico un aspecto del colegio con el que
el alumnado sienta un vinculo.

- Participar en la edicion de los retratos fotograficos con el uso de dos técnicas diferentes:
las pinturas témperas y la aplicacion Picsart.

6.3.2.2. Saberes basicos

La Orden ECD/1112/2022, de 18 de julio define los saberes basicos de cada area de
conocimientos. En este caso se trabajan los siguientes:

A. Recepcidén y analisis:

- Propuestas artisticas de diferentes corrientes estéticas, procedencias y épocas
producidas por creadoras y creadores locales, regionales, nacionales e
internacionales.

- Estrategias basicas de analisis de propuestas artisticas

B. Creacidn e interpretacion:

- Fases del proceso creativo: planificacion guiada y experimentacion.

- Profesiones vinculadas con las artes plasticas, visuales y audiovisuales.

C. Artes plésticas, visuales y audiovisuales

28



- Cultura visual. La imagen en el mundo actual: técnicas y estrategias de lectura,
analisis e interpretacion.
- Técnicas, materiales y recursos informaticos y tecnoldgicos: su aplicacion para la

captura, creacion, manipulacion y difusion de producciones plasticas y visuales.

6.3.2.3. Competencias
La LOMLOE dicta ocho competencias clave que el alumnado debe haber alcanzado al
finalizar la etapa de educacion obligatoria. Estas hacen referencia al conjunto de conocimientos,
habilidades y actitudes necesarias para saber aplicar los conocimientos para llevar a cabo una
accion. Esta propuesta se ocupa de las siguientes competencias clave recogidas en el curriculum:
- Competencia digital: a través del uso del programa Canva para crear la linea del tiempo
de la fotografia, el empleo de las tablets para fotografiar los retratos y la utilizacion de la
aplicacion Picsart para editar digitalmente las fotografias.
- Competencia personal, social y de aprender a aprender: al trabajar en equipo durante las
primeras sesiones y al editar las fotografias de manera autdnoma e independiente.
- Competencia en conciencia y expresiones culturales: al comunicar ideas mediante la

creacion de obras artisticas.

En relacion a las competencias especificas del area de Educacion Plastica y Visual:

CE.EPV.1. Descubrir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos,
épocas y culturas, a través de la recepcion activa, para desarrollar la curiosidad
y el respeto por la diversidad.

- CE. EPV. 2. Investigar sobre manifestaciones culturales y artisticas y sus
contextos, empleando diversos canales, medios y técnicas, para disfrutar de
ellas, entender su valor y empezar a desarrollar una sensibilidad artistica
propia.

- CE. EPV. 3. Expresar y comunicar de manera creativa ideas, sentimientos y
emociones, experimentando con las posibilidades del sonido, la imagen, el
cuerpo y los medios digitales, para producir obras propias.

- CE.EPV. 4. Participar del disefio, la elaboracién y la difusiéon de producciones

culturales y artisticas individuales o colectivas, poniendo en valor el proceso y

asumiendo diferentes funciones en la consecucion de un resultado final, para

desarrollar la creatividad, la nocion de autoria y el sentido de pertenencia.
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6.4. Metodologia

La metodologia utilizada es el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), concretamente un
proyecto de creacidén. Durante el proceso de ensefianza-aprendizaje el protagonista es el
alumnado, el cual experimenta una vivencia de creacion de una obra artistica a través de la cual
transmiten una idea. Por lo tanto, el foco esta puesto en las experiencias del proceso creativo
dando lugar a un aprendizaje significativo. En este caso, el estudiantado tiene que editar
utilizando dos técnicas diferentes (témperas y aplicacion Picsart) un retrato fotografico al estilo
de Ouka Leele en el que representan un aspecto del colegio.

En la implementacién de un ABP se distinguen tres fases: lanzamiento, desarrollo y
conclusion. La fase de lanzamiento se da en la primera sesion del proyecto titulada El recorrido
historico de la fotografia en la cual la profesora plantea el reto del proyecto: editar fotografias
con y sin tecnologias. Ademas, la profesora establece los objetivos, los recursos que tienen
disponibles y el cronograma.

A continuacion, se da la fase de desarrollo durante parte de la primera sesién y las
siguientes cinco sesiones. En cada sesion se activan los conocimientos previos de diferentes
maneras, con la visualizacién de un video, el planteamiento de preguntas o con la realizacion de
una encuesta individual.

Las tres primeras sesiones buscan familiarizar al estudiantado con términos tedricos
basicos del proyecto. En la primera sesion se trabaja la evolucion de la fotografia a través de una
escape room. En la segunda sesion, el alumnado reflexiona acerca de la cultura visual a través
de las preguntas orales que plantea la maestra y descubren la obra de Ouka Leele mediante el
analisis de cuatro de sus obras. En la tercera sesion reflexionan sobre la fotografia digital y su
relacion con los estereotipos mediante el analisis de fotografias de influencers que ellos mismos
conocen. Para llevar a cabo estas actividades, el alumnado se agrupa en equipos o0 parejas para
trabajar de manera activa y poder comunicarse, por lo que se fomenta el método interactivo.

Las siguientes tres sesiones se centran en el proceso de creacion de los retratos fotograficos
y su posterior edicién. Durante estas sesiones se promueve el método autbnomo, ya que el
profesor actiia como guia en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

La fase final del ABP, la conclusion, consiste en compartir las creaciones artisticas con el
resto de la clase y evaluar el proceso. Esta se da en la septima y ultima sesion del proyecto
titulada Presenta tus Zuriretratos en la cual exponen individualmente sus obras con el apoyo
visual de un PowerPoint y evaltan el trabajo de sus comparfieros de equipos de mesa mediante

la técnica dos estrellas y un deseo.
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6.5. Propuesta de actividades, cronograma y secuenciacion

Este proyecto estd formado por siete sesiones estructuradas en tres fases. La

secuenciacion de estas son las siguientes

Tabla 1.
Sesiones de la situacion de aprendizaje.

Fase 1. Sesion 1: El recorrido ] Duracion: 60
] L ) Primera semana )
Lanzamiento historico de la fotografia. minutos
Sesion 2: Cultura visual y Duracion: 60
Segunda semana )
Ouka Leele. minutos
Sesion 3: La imagen digital. Duracion: 60
) Segunda semana )
Redes sociales. minutos
Sesion 4: Creacion de )
; . Duracion: 60
fotografias al estilo de Ouka | Tercera semana )
Fase 2. Desarrollo minutos
Leele
Sesion 5: Edicion de »
) _ Duracion: 60
fotografias con pinturas Cuarta semana )
] minutos
témperas.
Sesion 6: Edicion de N
] L ) Duracion: 60
fotografias con la aplicacion | Quinta semana )
) minutos
Picsart.
_, Sesion 7: Presenta tus Duracion: 60
Fase 3. Conclusion ] Sexta semana )
Zuriretratos minutos

Fuente: Elaboracion Propia

La situacion de aprendizaje consta de siete sesiones, llevando a cabo una sesion por
semana, excepto la dos y la tres que se llevaran a cabo en la misma semana. Por lo tanto, el

proyecto se va a realizar en el segundo trimestre con una duracion total de seis semanas.
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Como se trata de un proyecto del area de Educacion Plastica y Visual, la sesion semanal

se va a realizar en la asignatura de Arts los miércoles de 9:00 a 10:00 de la mafiana.

Tabla 2.

Hora lectiva del area de Educacion Plastica y Visual.

Horas Lunes Martes Miércoles | Jueves | Viernes

9:00-10:00 Arts

10:00-11:00

11:00-11:45

12:15-13:15

13:15-14:00

Fuente: Elaboracion Propia

6.6. Disefno de actividades

La primera sesion El recorrido historico de la fotografia tiene como objetivos:
- Presentar el proyecto y su organizacion.

- Descubrir y conocer la evolucion histérica de la fotografia.

- Fomentar el trabajo en equipo y la resolucion de problemas.

- Promover la curiosidad y el aprendizaje activo.

Los contenidos trabajados en esta sesion son los siguientes:

- La evolucidn historica de la fotografia teniendo en cuenta la camara oscura, la
primera fotografia de niéce, el daguerrotipo, el calotipo, el kodak, la polaroid y la
fotografia digital.

La competencia especifica y el criterio correspondiente que se trabaja es:
- CE.EPV.1. Descubrir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y
culturas, a través de la recepcion activa, para desarrollar la curiosidad y el respeto

por la diversidad. 1.1 Distinguir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos,
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épocas Yy culturas, a través de la recepcion activa y mostrando curiosidad y respeto

por las mismas.

Los materiales necesarios para llevar a cabo la sesion son:
- PowerPoint y pantalla digital
- Video de youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=VABIfUGECoA

- Imégenes plastificadas de diferentes fotografias y camaras
- Piezas del puzzle

- Portatiles

En el desarrollo de la sesion se pueden distinguir tres fases:

En la fase inicial (15 minutos) la docente va a utilizar los primeros cinco minutos para
presentarles el reto del proyecto y su funcionamiento; especificando los objetivos, los materiales
disponibles y la gestidn del tiempo. Una vez ya conocen en qué va a consistir el proyecto, ya se
puede dar inicio a las actividades.

La maestra les plantea una serie de preguntas que proyectara al mismo tiempo en la pizarra
digital. De esta manera, busca activar sus conocimientos previos acerca de los cambios de los
diferentes tipos de fotografias y cAmaras a lo largo del tiempo. Las preguntas son las siguientes:
¢Alguna vez os habéis hecho una fotografia con el movil?, ;Y con una cdmara?, ¢Esa cAmara
como era? Describirla, ¢Sabéis como eran las camaras antiguas? ;Y las fotografias antiguas?
Tras esto, se proyectara un video de Youtube de cuatro minutos que trata sobre la historia de la
fotografia. Asi podran conocer la camara oscura, la primera fotografia de Niéce, el daguerrotipo,
el calotipo, el kodak, la polaroid y la fotografia digital.

En la fase de desarrollo (25 minutos) el alumnado va a trabajar por grupos en una escape

room, es decir, tiene que superar una serie de pruebas:

Tabla 3
Descripcion de las pruebas de la EscapeRoom
¢Como superar la . Actuacion de la
Prueba Actuacion del alumnado
prueba? profesora
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https://www.youtube.com/watch?v=VAB9fUGECoA

Obteniendo una

-Ordenar cronolégicamente
unas iméagenes plastificadas
de diferentes tipos de

camaras Y fotografias:

-Repartir las 7

imagenes a cada

Primera ) o ) .
linea cronoldgica de camara oscura, primera grupo
prueba , o j
la fotografia fotografia de Niece, -Ofrecer ayuda si es
daguerrotipo, calotipo, necesario
kodak, polaroid, fotografia
digital.
Puzzle ordenado en ) -Repartir las piezas
) -Ordenar las piezas de un
el que la imagen del puzzle a cada
Segunda ) ) puzzle _
final sera una de las ) ) equipo
prueba -Cada equipo obtendra una _
de la prueba ] _ -Ofrecer ayuda si es
) imagen de la prueba anterior _
anterior. necesario
_ -Buscar una imagen que sea
Averiguar el nombre ) -Colocar
’ igual a la de la prueba )
Tercera de la fotografia que ) previamente las
_ anterior por toda la clase o
prueba han obtenido en la imagenes por toda

prueba anterior

-Coger laimageny leer el

nombre que aparezca detras

la clase.

Cuarta prueba

Crear en Canva una
linea cronoldgica
entre todos los

grupos

-Iniciar sesion en Canva
-Meterse en el archivo
compartido por la profesora
-Afadir su imageny su
nombre en la linea
cronoldgica donde

corresponda

-Crear y compartir
una linea del

tiempo en Canva.

Fuente: Elaboracién Propia

Durante esta fase, los pupilos y pupilas trabajan de manera activa para indagar y descubrir
informacion basica sobre los diferentes tipos de camaras y fotografias a lo largo del tiempo.
En la fase final (10 minutos) el maestro proyectara la linea cronoldgica creada por los

pupilos y explicara las caracteristicas principales de cada una.
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La segunda sesion Cultura visual y Ouka Leele tiene como objetivos:

Comprender el concepto de cultura visual y su relacién con la fotografia.

- Reflexionar sobre el consumo de imagenes en nuestra vida cotidiana tanto como
espectadores como usuarios.

- Reflexionar sobre el significado que transmiten las imagenes.

- Interpretar y descubrir la obra artistica de Ouka Leele.

Los contenidos trabajados en esta sesion son los siguientes:

Conceptos basicos de cultura visual.

La obra de Ouka Leele.

La reflexion sobre los significados que transmiten las iméagenes.

Las competencias especificas y los criterios de evaluacion correspondientes que se trabajan

son:

- CE. EPV. 1. Descubrir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y
culturas, a través de la recepcion activa, para desarrollar la curiosidad y el respeto por
la diversidad.

1.1 Distinguir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y
culturas, a través de la recepcidn activa y mostrando curiosidad y respeto por
las mismas.

1.2 Describir manifestaciones culturales y artisticas, explorando sus
caracteristicas con actitud abierta e interés, estableciendo relaciones entre ellas
y valorando la diversidad que las genera.

- CE. EPV. 2. Investigar sobre manifestaciones culturales y artisticas y sus contextos,
empleando diversos canales, medios y técnicas, para disfrutar de ellas, entender su
valor y empezar a desarrollar una sensibilidad artistica propia.

2.3 Valorar las sensaciones y emociones producidas por diferentes
manifestaciones culturales y artisticas, a partir del analisis y la comprension de
dichas manifestaciones.

Los materiales necesarios para llevar a cabo la sesion son:

- Pizarra digital.

- PowerPoint.

- 4 fotografias impresas de Ouka Leele: el Beso (1980), Rapelle Toi Barbara (1987),
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fig 42 peluqueria (1979), Javier Mariscal Peluqueria (1979).

- Fichas con preguntas de anélisis.

En el desarrollo de la sesion se pueden distinguir tres fases:

En la fase inicial (20 minutos) la maestra introduce el concepto de cultura visual y su
relacion con la fotografia utilizando un PowerPoint como apoyo visual. En primer lugar les
muestra tres imagenes: un retrato de Miguel de Cervantes, un paisaje y un anuncio de los doritos
sabor Wasabi. Les plantea tres preguntas ¢Quién pudo hacer esta imagen? ;Qué aparece en la
imagen? ¢ Qué quiere conseguir con esa imagen? para hacerles reflexionar sobre el disefio de la
imagen, sus caracteristicas y su intencionalidad. EI alumnado tiene que responder las preguntas
utilizando la técnica TPS, Pensar, Compartir y Compartir. En primer lugar el estudiantado tiene
que pensar criticamente de manera individual, después tiene que discutir las ideas con un
compariero y finalmente compartir sus conclusiones con el resto de la clase. Para cubrir las
necesidades de los alumnos ACNEE con dificultades en la expresion oral, la maestra les da un
apoyo visual y escrito para responder estas tres primeras preguntas. Se trata de una ficha en la
que aparecen las preguntas que plantea con respuestas de multiple opcion visual.

Al concluir el significado de las imagenes en la actualidad y su gran abundancia gracias a
diferentes inventos entre los que se encuentra la fotografia, la maestra les hara la siguiente
pregunta: ;Donde podemos ver imagenes en nuestro dia a dia? Los pupilos tienen que hacer una
lluvia de ideas oralmente. A continuacion, mostrara una diapositiva con diferentes tipos de
imagenes que aparecen en su vida cotidiana: redes sociales, paginas webs, carteles en la calle,
publicidad en la television, libros de texto, videos, sefales de trafico...Asi los aprendices son
mas conscientes de la gran cantidad de imagenes a las que estan expuestos todos los dias. Tras
esto, la profesora les planteara que no solo ven imagenes sino que también usan imagenes para
comunicarse. Para hacerles reflexionar sobre ello les preguntara ““;Qué usais en whatsapp para
mandar mensajes que no sean escritos?” El alumnado volvera a hacer una lluvia de ideas en la
que probablemente apareceran los emoticonos, stickers, gifs o las fotografias como respuestas.

A partir de esta reflexion, el estudiantado toma mayor conciencia de la cultura visual en la
que vivimos por el uso de las imagenes en nuestra vida cotidiana. A continuacion, la profesora
reforzara la idea de que las imagenes transmiten muchos significados a través del analisis de un
emoticono y el logo de amazon. Para examinarlas la maestra preguntara “;Qué expresa cada
imagen?” De esta manera, los pupilos y pupilas se daran cuenta de que detrds de una imagen hay

un significado que a veces conocen y otras veces no.

36



En la fase de desarrollo (20 minutos) la maestra va a introducir la obra de Ouka Leele.
Para ello, el alumnado va a trabajar en grupos para examinar una fotografia de Ouka Leele: el
Beso (1980), Rapelle Toi Barbara (1987), fig 42 peluqueria (1979) o Javier Mariscal Peluqueria
(1979). Cabe destacar que para llevar a cabo este analisis los nifios y nifias no tienen que saber
que las imagenes son fotografias ni el nombre de la autora. Para guiar la reflexion y la
observacion de los detalles, cada grupo tiene que completar una ficha de registro en la que
aparecen una serie de preguntas: Describe lo que ves en la fotografia, haz una lista de los
elementos que destacan en la fotografia ¢Qué colores predominan? ;Crees que es una fotografia
que inmortaliza la realidad o la fotografia ha sido editada? ;Qué creéis que transmite la
fotografia? ;Qué sentis al ver la fotografia?

En la fase final (10 minutos) la maestra proyectara las fotografias de cada equipo y les
pedird leer sus respuestas. Finalmente, les desvelara la autora de las imagenes, Ouka Leele, y un
breve resumen de su obra artistica destacando su faceta como fotografa y la edicion de sus obras

con el uso de pinturas y las tecnologias.

La tercera sesion llamada Imagen digital, redes sociales y estereotipos tiene como
objetivos:

- Comprender los conceptos de imagen digital, redes sociales y estereotipos.

- Reflexionar acerca de la presencia de estereotipos en las imagenes publicadas por los
influencers.

- Interpretar y analizar una imagen estereotipada de un influencer.

- Trabajar en parejas en la busqueda de informacion y en el desarrollo del pensamiento
critico.

- Compartir ideas al resto de compafieros utilizando un muro colaborativo en Padlet.

Los contenidos que se van a trabajar en esta sesion son los siguientes:

- El concepto de imagen digital, las redes sociales y los estereotipos.

- La aplicacion Padlet.

La competencia especifica y los criterios de evaluacion correspondientes que se trabajan

son:
- CE. EPV. 1. Descubrir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y
culturas, a través de la recepcion activa, para desarrollar la curiosidad y el respeto por la

diversidad.
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1.1 Distinguir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y
culturas, a través de la recepcion activa y mostrando curiosidad y respeto por las
mismas.

1.2 Describir manifestaciones culturales y artisticas, explorando sus
caracteristicas con actitud abierta e interés, estableciendo relaciones entre ellas y

valorando la diversidad que las genera.

Los materiales necesarios para llevar a cabo la actividad son:

Portatiles

- Encuesta inicial y final
- Aplicacion Padlet

- Pantalla digital

- PowerPoint

En el desarrollo de la sesion se pueden distinguir tres fases:

En la fase inicial (15 minutos) se van a introducir los conceptos de imagen digital, las redes
sociales y los estereotipos. Para activar los conocimientos previos del alumnado, cada pupilo
tiene que responder una encuesta individualmente en los portatiles. Los nifios y nifias tienen que
responder las preguntas que aparezcan en el formulario: ;Qué es la imagen digital?, ;Ddnde
aparecen las imagenes digitales?, nombra todas las redes sociales que se te ocurran, ;Qué son
los estereotipos? ¢Crees que alguna vez has visto un estereotipo en las redes sociales? Si la
respuesta anterior es afirmativa di qué estereotipo viste y como, nombras todos los influencers
que se te ocurran. Cuando toda la clase haya terminado la encuesta, la maestra explicara los
conceptos con apoyo de un PowerPoint donde apareceran ejemplos realistas y cercanos a la
realidad del alumnado.

En la fase de desarrollo (35 minutos) el estudiantado tiene que trabajar en parejas para
elegir la imagen del influencer que ellos quieran donde aparezcan estereotipos. Para ello tendran
que elegir un influencer, una imagen estereotipada, explicar los elementos que aparezcan en la
imagen que transmitan un estereotipo y soluciones para cambiarlos. Una vez tengan toda esa
informacion recogida, tienen que publicar la imagen con su correspondiente explicacion en un
muro colaborativo que la profesora habra creado en la aplicacion Padlet.

En la fase final (10 minutos) los nifios y nifias tienen que leerse las publicaciones que hay
en Padlet del resto de comparieros y resolver la misma encuesta inicial. De esta manera, se puede

identificar perfectamente el progreso de las ideas de los alumnos sobre estos conceptos.
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La cuarta sesion Creacion de fotografias al estilo de Ouka Leele tiene como objetivos:
- Conocer y comprender la obra de Peluqueria (1979) de Ouka Leele.
- Realizar retratos fotograficos con el uso de las tablets.

- Representar un aspecto del colegio utilizando objetos cotidianos.

Los contenidos que se trabajan en esta sesidn son los siguientes:
- Laobra Peluqueria (1979) de Ouka Leele.
- La fotografia con una tablet.

- Laexpresion de ideas a través de la fotografia.

Las competencias especificas y los criterios de evaluacién correspondientes que se trabajan son:

- CE. EPV. 1. Descubrir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y
culturas, a través de la recepcion activa, para desarrollar la curiosidad y el respeto por
la diversidad.

1.1 Distinguir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y
culturas, a través de la recepcion activa y mostrando curiosidad y respeto por
las mismas.

- CE. EPV. 3. Expresar y comunicar de manera creativa ideas, sentimientos y
emociones, experimentando con las posibilidades del sonido, la imagen, el cuerpo y
los medios digitales, para producir obras propias.

3.2. Expresar con creatividad ideas, sentimientos y emociones a traves de
diversas manifestaciones artisticas, utilizando los diferentes lenguajes e
instrumentos a su alcance, mostrando confianza en las propias capacidades y
perfeccionando la ejecucion.

Los materiales necesarios para llevar a cabo esta actividad son:

- Pizarra digital.
- PowerPoint.
- Tablets.

- Material cotidiano del colegio.
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En el desarrollo de la sesion se pueden distinguir tres fases:

En la fase inicial (10 minutos) la maestra les explicara conceptos béasicos sobre la
fotografia. De esta manera les mostrara los elementos que hay que tener en cuenta a la hora de
hacer una fotografia (plano, iluminacién, enfoque, encuadre y elementos narrativos) asi como
los diferentes tipos de planos (general, entero, americano, medio y primer plano). A
continuacidn, les explicard en qué consiste la actividad: tomar un retrato fotogréfico individual
en el que representan un aspecto del colegio al estilo de Ouka Leele. Paraello, tienen que sustituir
el cabello por los elementos cotidianos que hayan elegido para representar ese aspecto del
colegio. Por ejemplo, el material escolar, alguna asignatura, algan lugar del colegio, etc. Antes
de empezar a realizar las fotografias, la profesora proyectara una diapositiva en la que se explica
el procedimiento que hay que llevar a cabo: elegir qué quieren representar, los elementos
cotidianos que van a utilizar para representar ese aspecto del colegio, tumbarse en el suelo,
colocar los elementos alrededor de su cabeza y fotografiar. A continuacién, organizara el
material que hayan elegido en diferentes espacios del aula y repartira un trozo de papel continuo
blanco y una tablet a cada grupo.

En la fase de desarrollo (45 minutos) el alumnado tiene que llevar a cabo las fotografias
con las tablets. Para ello, cada grupo tiene que colocar el papel continuo blanco en el suelo.
Uno de los integrantes del grupo se tiene que tumbar encima del papel y el resto le tiene que
colocar los objetos alrededor de la cabeza o encima del pelo siguiendo una estética. Por
ejemplo, pelotas, pinceles, baquetas, plantas, etc. Una vez tengan los elementos narrativos
preparados, un compafiero tiene que tomar el retrato fotografico teniendo en cuenta el primer
plano, un buen enfoque y una buena iluminacion.

En la fase final (5 minutos) los pupilos tienen que editar las fotografias con el filtro
blanco y negro de la propia aplicacion de fotos o galeria. A continuacion, tienen que enviar las
fotografias a la profesora por correo. Finalmente, tienen que recoger el aula para dejarla como
se la habian encontrado al principio.

La quinta sesion Edicién de fotografias con pinturas témperas tiene como objetivos:
- Conocer y comprender la edicion de la fotografia con el uso de la pintura.

- Pintar las fotografias de sus retratos utilizando colores fuertes y llamativos.

Los contenidos que se trabajan en esta sesidn son los siguientes:

- Laedicion de la fotografia con el uso de la pintura.

- Lapintura témpera.
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La competencia especifica y el criterio de evaluacion correspondiente que se trabaja es:
- CE. EPV. 3. Expresar y comunicar de manera creativa ideas, sentimientos y
emociones, experimentando con las posibilidades del sonido, la imagen, el cuerpo
y los medios digitales, para producir obras propias.
3.1 Producir obras propias béasicas, utilizando las posibilidades expresivas
del cuerpo, el sonido, la imagen y los medios digitales bésicos y
mostrando confianza en las capacidades propias.

Los materiales necesarios para poder llevar a cabo esta actividad son:
- Pizarra digital
- PowerPoint
- Fotografias de la sesién anterior impresas
- Pinturas témperas
- Vaso de pléastico con agua

- Pinceles

En el desarrollo de la sesion se pueden distinguir tres fases:

En la fase inicial (10 minutos) la maestra les va a explicar la edicion de la fotografia a
través de la pintura. Para ello, les mostrard un PowerPoint con varios ejemplos de autores que
pintaron las fotografias a lo largo de la historia: Corot, Gerhard Richter y Ouka Leele. A
continuacion, les explicard en qué consiste la actividad. Tienen que editar el retrato fotografico
que hicieron en la sesion anterior utilizando las pinturas de témpera. Para ello, les repartira a
cada nifio su fotografia impresa en blanco y negro y el material necesario para pintar (vaso de
plastico con agua, pinceles, pinturas témperas y paleta). Antes de empezar a pintar, la profesora
les dara unos consejos como las caracteristicas de las pinceladas, la cantidad de agua idoneay la
mezcla de colores en la paleta.

En la fase de desarrollo (45 minutos) el alumnado tiene que pintar las fotografias. Para
ello, tienen que tomar como referencia el tipo de colores que usa Ouka Leele en sus fotografias,
vivos, lejanos a la realidad, estilo Pop y complementarios.

En la fase final (5 minutos) los nifios y nifias tienen que recoger el aula. Con este fin, tienen
que limpiar los pinceles, las paletas, las mesas, devolver el material al almacén de Arts y dejar

sus obras en el suelo para que se sequen.
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La sexta sesion Edicion de fotografias con la aplicacion Picsart tiene como objetivos:
- Conocer y comprender la aplicacién de Picsart.

- Usar la aplicacion de Picsart para editar las fotografias.

Los contenidos que se trabajan en la sesion son los siguientes:

- Laedicion de la fotografia con el uso de aplicaciones tecnoldgicas.

- El programa Picsart.

La competencia especifica y el criterio de evaluacion correspondiente que se trabaja es:
- CE. EPV. 3. Expresar y comunicar de manera creativa ideas, sentimientos y
emociones, experimentando con las posibilidades del sonido, la imagen, el cuerpo

y los medios digitales, para producir obras propias.
3.1 Producir obras propias bésicas, utilizando las posibilidades expresivas
del cuerpo, el sonido, la imagen y los medios digitales basicos y mostrando

confianza en las capacidades propias.

Los materiales necesarios para poder llevar a cabo esta actividad son:

- Pizarra digital

- PowerPoint

- Fotografias de la sesion anterior en formato digital.
- Tablets

- Aplicacion Picsart descargada

En el desarrollo de la sesion se pueden distinguir tres fases:

En la fase inicial (10 minutos) la maestra les va a explicar la edicion de la fotografia
con el uso de programas tecnoldgicos. Les mostrara un PowerPoint con varios ejemplos de
autores que editaban las fotografias con programas tecnoldgicos. A continuacion, les presentara
el programa de edicion de fotografias que van a utilizar destacando que solo van a poder editar
las fotografias con la herramienta pincel.

En la fase de desarrollo (45 minutos) el alumnado tiene que editar las fotografias en la
sala de ordenadores utilizando el programa Picsart. A tal efecto, tienen que descargarse la
fotografia desde el correo y adjuntarla en la aplicacion Picsart. Una vez la tienen preparada,
pueden empezar a editarla utilizando la herramienta pincel, filtros, brillo y stickers. La

herramienta pincel les permite elegir los colores y el grosor del pincel para después pintar por
42



encima la fotografia.
En la fase final (5 minutos) los pupilos tienen que guardar los resultados y mandarselos

a la profesora por via email.

La séptima sesion titulada Presenta tus Zuriretratos tiene como objetivos:
- Compartir el proceso y el resultado artistico.
- Transmitir un mensaje con claridad atendiendo tanto al cddigo verbal como
no verbal.
- Aprender del trabajo de los demas.

- Fomentar la evaluacién por pares y la evaluacidn critica.

Los contenidos gque se trabajan en esta sesion son los siguientes:

- El cbdigo verbal y no verbal en la realizacion de una presentacion.

- El uso de un PowerPoint como apoyo visual en una exposicion.

La competencia especifica y el criterio de evaluacion correspondiente que se trabaja es:

- CE.EPV.4. Participar del disefio, la elaboracion y la difusion de producciones
culturales y artisticas individuales o colectivas, poniendo en valor el proceso y
asumiendo diferentes funciones en la consecucion de un resultado final, para
desarrollar la creatividad, la nocion de autoria y el sentido de pertenencia.

4.3 Compartir los proyectos creativos, empleando estrategias
comunicativas basicas, explicando el proceso y el resultado final obtenido,

y respetando y valorando las experiencias propias y las de los demas.

Los materiales necesarios para llevar a cabo esta actividad son:

- Pantalla digital.
- Las fotografias editadas con témperas.

- Plantillas de feedback dos estrellas y un deseo.

En el desarrollo de la sesion se pueden distinguir tres fases:

En la fase inicial (5 minutos) la maestra introduce la actividad recordando en qué
consistia, el tiempo de exposicidn que tiene cada alumno y la forma en la que pueden proyectar
sus fotografias en la pantalla digital. Ademas, indicara que el orden de salida se basaréa en el
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orden alfabético.

En la fase de desarrollo (40 minutos) cada alumno expondrd su trabajo durante tres
minutos: la fotografia inicial en blanco y negro sin edicion, la fotografia editada con pinturas
témperas y la editada con la aplicacion de Picsart. Para ello, tendréan el apoyo de la pizarra digital
e incluso un PowerPoint.

En la exposicion tienen que explicar las siguientes cuestiones sobre sus obras artisticas: el
aspecto que representaban del colegio, la razén de su eleccién, sus emociones a la hora de
hacerse la foto (comodidad, nerviosismo, indiferencia...), la razon por la que utilizaron esos
colores para editarla, el proceso de edicion que le gusté mas y el que le parecié mas complicado.
De esta manera se promueve la reflexion acerca del propio trabajo y del proceso para llevarlo a
cabo, asi como la exposicion de ideas de manera oral ante un publico.

El alumnado vera las exposiciones desde su sitio habitual de siempre, es decir, en equipos.
Se fomenta la evaluacion entre pares, ya que cada vez que exponga un nifio, el resto de alumnos
de su equipo tiene que darle feedback a través de la técnica dos estrellas y un deseo. Para ello
dispondran de una plantilla en la que apareceran dos estrellas en las que tienen que indicar dos
aspectos positivos que les ha gustado sobre su obra artistica y su exposicion y un deseo en el que
tienen que explicar un aspecto en el que crean que debe mejorar su compariero 0 comparera.
Para atender las necesidades de los nifios ACNEE con dificultades en la expresion oral, estos
realizaran la exposicion oral leyendo un guion en vez de memorizando todo el discurso como el
resto de comparieros.

En la fase final (5 minutos) la maestra felicitara el trabajo de toda la clase y les invitara a

colgar las fotografias editadas con témperas en la pared del aula.

6.7. Evaluacién

6.7.1. Tipo de evaluacién

La orden ECD/866/2024, de 25 de julio establece las directrices para la evaluacion en
Educacion Primaria. Recoge que tiene un caracter formativo, continuo y global, lo cual significa
que valora el progreso de los nifios y nifias teniendo en cuenta las caracteristicas personales
iniciales de cada individuo, integra todas las competencias y tiene como objetivo conocer el nivel
del alumnado y mejorar los proximos procesos de ensefianza-aprendizaje.

En el &rea de Educacion Plastica y Visual es necesario llevar a cabo una evaluacion
cualitativa. Eisner (1998) afirma “las artes son casos paradigmaticos de inteligencia cualitativa

en accion” (p.20). Por ello, el proceso de creacion y sus resultados no tienen que ser evaluados
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de manera numérica, sino que hay que valorar la calidad de la obra, la experiencia de produccion
y la comprension y reinterpretacion de los significados.

Ademas, la orden mencionada contempla los momentos en los que se tiene que llevar a
cabo la evaluacion: inicial, procesual y final. La evaluacion inicial se lleva a cabo al principio
del proyecto con el objetivo de conocer los conocimientos previos y las expectativas del
alumnado. Para llevarla a cabo, los pupilos tienen que responder una serie de preguntas al
principio de varias sesiones.

En la primera leccion las preguntas son: ¢Alguna vez os habéis hecho una fotografia con
el movil? ;Y con una camara? ;Esa camara como era? Describirla ¢ Sabéis como eran las cAmaras
antiguas? ;Y las fotografias antiguas?

En la segunda sesion las preguntas son: ¢Quién pudo hacer esta imagen? ;Qué aparece en
la imagen? ;Qué quiere conseguir con esa imagen? Tienen que responder las preguntas
utilizando la técnica TPS, Pensar, Compartir y Compartir.

En la tercera sesion tienen que completar una encuesta inicial individualmente. Las
preguntas son: ¢Qué es la imagen digital?, ;Dénde aparecen las imagenes digitales?, nombra
todas las redes sociales que se te ocurran, ¢Queé son los estereotipos? ¢Crees que alguna vez has
visto un estereotipo en las redes sociales? Si la respuesta anterior es afirmativa di qué estereotipo

viste y cdmo, nombras todos los influencers que se te ocurran.

Durante el proceso de ensefianza-aprendizaje se lleva a cabo la evaluacion procesual o
continua. El procedimiento utilizado es la observacion y el instrumento de evaluacion es un
diario de campo. A través de esta evaluacion, se pretende valorar la creacion artistica, es decir,
la realizacion de los retratos fotograficos y su edicion.

Finalmente, se lleva a cabo la evaluacion final para valorar los aprendizajes logrados por
los estudiantes. Para ello, se tomaran como referencia la exposicion final y las obras artisticas
del alumnado. El procedimiento utilizado sera el analisis de las producciones del alumnado y el
instrumento de evaluacién una rubrica individual. Cabe destacar que los aspectos actitudinales
y participativos del alumnado no van a ser evaluados de manera explicita en una rabrica, ya que

en Educacion Plastica y Visual la actitud se ve reflejada en la calidad de la obra de arte.
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6.7.2. Criterios de evaluacion

Tabla 4.

Criterios e instrumentos de evaluacion

Competencia especifica

Criterios de evaluacién

Instrumento de

evaluacion

Criterio de

calificacion

CE.EPV.1. Descubrir
propuestas artisticas de
diferentes géneros, estilos,
épocas y culturas, a través de
la recepcidn activa, para
desarrollar la curiosidad y el
respeto por la diversidad.

1.1 Distinguir
propuestas artisticas de
diferentes
géneros, estilos, épocas
y culturas, a través de la
recepcion activa y
mostrando curiosidad y
respeto por las mismas

Rubrica de

evaluacion

25%

CE. EPV. 2. Investigar sobre
manifestaciones culturales y
artisticas y sus contextos,
empleando diversos canales,
medios y técnicas, para
disfrutar de ellas, entender su
valor y empezar a desarrollar
una sensibilidad artistica
propia.
culturales y artisticas, a partir
del analisis y la comprensién

de dichas manifestaciones.

2.3 Valorar las
sensaciones y emociones
producidas por
diferentes

manifestaciones

Rubrica de

evaluacion

25%

CE. EPV. 3. Expresar y
comunicar de manera
creativa ideas, sentimientos y
emociones, experimentando
con las posibilidades del
sonido, la imagen, el cuerpo

y los medios digitales, para

3.1 Producir obras
propias bésicas,
utilizando las
posibilidades expresivas
del cuerpo, el sonido, la
imagen y los medios

digitales béasicos y

Rubrica de

evaluacion

25%
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mostrando confianza en

las capacidades propias.
3.2 Expresar con
creatividad ideas,

sentimientos y

producir obras propias.

emociones a traves de
diversas manifestaciones
artisticas, utilizando los
diferentes lenguajes e
instrumentos a su
alcance, mostrando
confianza en las propias
capacidades y
perfeccionando la

ejecucion.

CE.EPV. 4. Participar del
disefio, la elaboracion y la
difusion de producciones

culturales y artisticas
individuales o colectivas,

4.3 Compartir los
proyectos creativos,
empleando estrategias
comunicativas basicas,
explicando el proceso y
el resultado final
obtenido, y respetando y
valorando las
experiencias propias y
las de los demas.

poniendo en valor el proceso
y asumiendo diferentes
funciones en la consecucion
de un resultado final, para

desarrollar la creatividad, la

nocion de autoria y el sentido

de pertenencia.

Rubrica de

evaluacion

25%

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 5.

Rubrica del acto creador de la fotografia

Criterios Mejorable Aceptable Bueno
o La fotografia tiene o
La fotografia esta La fotografia esta
un fallo de )
desenfocada y el bien enfocada y no
Enfoque ) desenfoque o o
sujeto en o hay movimiento del
o movimiento del )
movimiento ] sujeto.
sujeto.
Hay buena luz en
Luz No hay luz suficiente | algunas partes de la Hay luz suficiente
fotografia
Lleva a cabo un
_ Lleva a cabo un Lleva a cabo un
Plano plano diferente a ) )
) plano medio primer plano
primer plano.
El sujeto no aparece El sujeto aparece El sujeto aparece en
Encuadre enel centrode la | cerca del centro de la el centro de la

fotografia.

fotografia

fotografia.

Fuente: Elaboracién propia
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Tabla 6.

Rubrica edicién de las fotografias con témperas

Criterios

Mejorable

Aceptable

Bueno

Uso del color

Solo ha utilizado un

color para editarla

Ha utilizado més de
un color pero menos
de tres para editar la

fotografia.

Ha utilizado maés de
tres colores para

editar la fotografia.

Técnicas de las

pinceladas

Pintura con
borrones, trazos

descontrolados.

Pintura con algun
fallo de borrones o

trazos.

Pintura sin borrones
y con trazos
controlados.

Cobertura de la

La pintura no cubre

La pintura cubre

La pintura cubre

pintura bien todo el papel, ha | medianamente bien | muy bien el papel,
dejado muchos el papel. no hay ningun hueco
huecos en blanco. en blanco.

Limpieza Aparecen manchas y | Aparecen manchas o | No aparecen ni

arrugas.

arrugas.

manchas ni arrugas.

Fuente: Elaboracion propia

49



Tabla 7.

Rubrica edicién de las fotografias con la aplicacion Picsart

Criterios

Mejorable

Aceptable

Bueno

Ajustes de imagen

No ha usado ajustes
de imagen como

brillo y contraste.

Ha usado algun
ajuste de imagen
como brillo o
contraste pero no ha
obtenido un buen

resultado.

Ha usado algun
ajuste de imagen
como brillo o
contraste y ha
obtenido un buen

resultado.

Uso del color

Solo ha utilizado un

color para editarla

Ha utilizado més de
un color pero menos
de tres para editar la

fotografia.

Ha utilizado mas de
tres colores para

editar la fotografia.

Originalidad

No ha utilizado
ninguna herramienta
original como filtros

0 composicion

Ha utilizado alguna
herramienta original
como filtros o
composicion visual

pero no ha obtenido

Ha utilizado alguna
herramienta original
como filtros o
composicion visual y

ha obtenido un buen

Nuevos elementos

visual.
un buen resultado. resultado.
Ha afadido
elementos que si .
) _ Ha afiadido
o estan relacionados ]
Ha afnadido elementos que estan

elementos que no
tienen nada que ver

con el colegio.

con el colegio pero
no con el aspecto
concreto que €l o

ella expresaba sobre

el colegio.

relacionados tanto
con el colegio como
con su tematica

concreta.

Fuente: Elaboracion propia
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6.8. Resultados

6.8.1. Presentacion de los resultados

En este apartado se muestran las creaciones artisticas de los alumnos. En primer lugar, el
retrato fotografico sin edicion en blanco y negro; a continuacion, la fotografia editada con

pinturas témperas; y por Gltimo, la fotografia editada con la aplicacién Picsart.

Figura 13 Figura 13.A Figura 13.B

Fuente: Elaboracién propia

Figura 14 Figura 14.A Figura 14.B

T

Fuente: Elaboracién propia

Figura 15 Figura 15.A Figura 15.B
;zlg-‘ \ \\

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 16

Fuente: Elaboracion propia

Figura 16.A

Figura 17

Figura 17.A

Figura 17.B

Fuente: Elaboracion propia

Figura 18

Figura 18.A

Figura 18.B

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 19 Figura 19.A Figura 19.B

o~

Fuente: Elaboracion propia

Figura 20 Figura 20.A Figura 20.B

Fuente: Elaboracion propia

Figura 21 Figura 21.B

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 22

Fuente: Elaboracion propia

Figura 22.A

Figura 22.B

Figura 23

Fuente: Elaboracion propia

Figura 23.A

Figura 23.B

Figura 24
T

Fuente: Elaboracién propia

Figura 24.B

Figura 25

Fuente: Elaboracién propia

Figura 25.A

54




Figura 26 Figura 26.A Figura 26.B

Fuente: Elaboracion propia

Figura 27 Figura 27.A Figura 27.B

Fuente: Elaboracion propia

Figura 29 Figura 29.B

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 30 Figura 30.A Figura 30.B

Fuente: Elaboracion propia

Figura 31

Fuente: Elaboracion propia

Figura 32 Figura 32.A Figura 32.B

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 33

Fuente:Elaboracion propia

Figura 33.A
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6.8.2. Andlisis de los resultados

En primer lugar, el segundo objetivo especifico (OE.2) es descubrir la obra de Ouka Leele
y aplicar sus caracteristicas principales en el propio disefio y el tercer objetivo especifico (OE.3)
es expresar y comunicar a traves de un retrato fotografico un aspecto del colegio con el que el
alumnado sienta un vinculo. Como se puede apreciar en los resultados artisticos del proyecto,
todos los nifios y nifias supieron representar un aspecto del colegio eligiendo correctamente el
material acorde con la tematica. Asi como supieron colocarlo alrededor de la cabeza o en el pelo
teniendo en cuenta la obra de Ouka Leele. En las figuras 13, 14, 15y 16 se puede observar que
han representado el material escolar utilizando pinceles, estuches, boligrafos entre otras cosas.
Por otro lado, se ha representado el deporte, especificamente el futbol colocando pelotas de
diferentes tamafios en las figuras 17, 18, 19, 20, 21y 22. En las figuras 23 y 24 han representado
el ajedrez con el uso del tablero y de las figuritas. En la figura 25 una nifia ha representado la
naturaleza colocandose trozos de una planta en el pelo. En la figura 26 ha representado la
geologia utilizando pequefios fosiles del aula de ciencias. En las figuras 27, 28 y 30 han
representado la biblioteca y la lectura utilizando libros de la biblioteca.

A continuacidn, el dltimo objetivo especifico (OE.4) es participar en la ediciéon de los
retratos fotograficos con el uso de dos técnicas diferentes: las pinturas témperas y la aplicacion
Picsart. Para poder valorar el grado de logro de este objetivo, voy a analizar por separado la
edicion de ambas técnicas.

En relacion a la edicion con el uso de las pinturas témperas, se pueden organizar las
creaciones artisticas en dos grandes grupos segun tengan o no calidad en el acabado. Esto
depende de elementos que se puedan observar de manera objetiva como el uso del color, la
técnica de pintura y la cobertura del papel. Al grupo de resultados con un acabado de calidad
pertenecen las figuras 13.A, 14.A, 17.A, 19.A, 20.A, 21.A'y 26.A, porque han pintado todos o
casi todos los elementos de la fotografia utilizando varios colores, ademas de cubrir todo el papel
con un buen trazo. Por otro lado, he considerado las figuras 18.A, 24.A. 15.A, 28A, 29Ay 22A
como resultados de calidad baja por varias razones. En primer lugar, las figuras 18A, 24.A 'y
15.A tienen una mala ejecucidn del trazado. Se puede observar que han hecho trazos provocando
que no se puedan distinguir con claridad los elementos de la fotografia. En segundo lugar, en las
figuras 18.A, 24.A, 15.A han dejado demasiado espacio sin pintar, lo cual demuestra la falta de
esfuerzo y desaprovechamiento del tiempo por parte de esos alumnos. Aungue hay que destacar
que lo que han editado esta bien ejecutado con un buen trazo y uso del color.

En cuanto a la edicién de las fotografias con el uso de la aplicacion Picsart, también se

pueden distinguir dos grupos segun la calidad de los resultados. Esta se mide en base a unos
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criterios objetivos como el uso de los colores, el uso de texturas, los stickers y el trazo. En el
primer grupo de resultados mas completos se puede afadir las figuras 13.B, 14.B, 25.B, 26.B,
29.B porque han utilizado varios colores, varias texturas y han afiadido elementos relacionados
con el aspecto que representaban. Cabe destacar que en la figura 13.B el trazo de pintura es muy
malo y los nuevos elementos tapan los propios de la fotografia. Las demas figuras pertenecen al
grupo de resultados de falta de calidad por diversas razones. En primer lugar, en las figuras 17.B,
22.B, 23.B, 24.B, 31.B y 32.B aparecen muchos elementos nuevos afiadidos (stickers) que no
tienen nada que ver con el aspecto escolar que estaban representando. Se tratan de iconos de las
redes sociales como las gafas de thug life o de videojuegos como el Clash Royale. Esto es un
reflejo de la cultura visual y las experiencias estéticas que han vivido, las cuales les han llevado
a utilizar esos iconos como medio de expresion de significados. En segundo lugar, en las figuras
21.b, 27.B y 28.B se puede distinguir demasiado espacio de la fotografia sin colorear ni editar.
En dos de los casos la razon se debe a los obstaculos espontaneos que aparecieron al utilizar
medios tecnoldgicos. Sin embargo, la causa en la figura 21.B es la falta de esfuerzo e interés.
Por altimo, las figuras 15.B y 16.B pertenecen a este grupo porque tienen un trazo irregular y
sinuoso, no han coloreado los elementos de la fotografia sin salirse o el trazo hace que no se

puedan distinguir los componentes de la fotografia.

7. Conclusiones

Tras el desarrollo del cuerpo central del proyecto, alcanzamos las siguientes conclusiones
en relacion a los objetivos especificos del trabajo planteados. Primero, el objetivo especifico
(OE.1) del Trabajo Fin de Grado es ofrecer experiencias estéticas que ayuden al estudiantado a
reflexionar de manera critica acerca de la cultura visual imperante y en la que se desarrollan,
conociendo mejor la potencia que tienen en las redes sociales las imagenes técnicas, como son
las fotografias. Para conseguir este proposito se han llevado a cabo diferentes sesiones que
invitan al alumnado a introducirse en la cultura de la imagen de manera consciente. Para ello, se
ha fomentado la observacion y la interpretacion del significado de imagenes de autores externos
como son Ouka Leele, Miguel de Cervantes, Amazon, Lola Lolita y Andy Warhol. En las tres
primeras sesiones, el estudiantado tuvo la oportunidad de razonar acerca de las intenciones y los
significados de las imagenes, asi como del uso de estas en su vida cotidiana.

También y, ademas, el proceso activo de disefio de retratos personales les ha permitido
involucrarse en la cultura visual tomando el papel de construccion de significados. EI alumnado
ha interpretado la obra de Ouka Leele acercandose a su estética con el fin de crear un retrato

fotografico. Posteriormente, se han planteado actividades en las que tenian que manipular la
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fotografia con el uso de diferentes recursos tanto plasticos como digitales, explorando sus
distintas posibilidades.

Segundo, el OE.2 se ha visto cumplido en la medida en que se han utilizado herramientas
digitales en el proceso de creacion artistica mediante la edicidn de los retratos fotograficos. Se
ha utilizado la aplicacion Picsart para la edicion digital de las fotografias. Siendo un acierto esta
aplicacion tanto por su accesibilidad como por su gratuidad. Siendo el acompafiamiento por parte
del docente fundamental en el descubrimiento del aprendizaje, con instrucciones y ayuda cuando
el alumnado lo necesita.

Tercero, el OE.3 se ha visto cumplido mediante el desarrollo de la situacion de aprendizaje
con la metodologia docente de Aprendizaje Basado en Proyectos, resultando idonea al permitir
que el alumnado sea plenamente consciente de su aprendizaje y conseguir una autorregulacion
del mismo con las distintas fases y roles adoptados. Ademas, el ABP ha favorecido la
organizacion y el disefio de las sesiones, ya que se ha comenzado la propuesta con sesiones de
aprendizaje de términos tedricos, se ha continuado con el proceso de creacién para finalizar con
la exposicion y reflexion de los resultados. Esta metodologia también ha sido muy positiva para
poder motivar al alumnado y fomentar su creatividad.

Cuarto, el OE.4 aborda la obra de Ouka Leele. ElI alumnado ha podido examinar la obra
de una artista femenina y contemporanea, asi como interpretar sus artefactos. En primer lugar,
se ha trabajado un referente femenino contemporaneo, lo cual ayuda a ensefarles el papel de las
mujeres en el arte y en el contexto del arte contemporaneo A partir de la obra de Ouka Leele se
ha trabajado en el aula la fotografia, especificamente los principales elementos del lenguaje
fotografico. Posteriormente, se ha realizado la edicidn de las fotografias mediante diferentes
técnicas, entre las que se encuentran las herramientas digitales. También ha permitido la
transmision de significados mediante los retratos fotograficos, que han sido introducidos por la
corriente artistica del Pop art y sus principales caracteristicas; asi como el empleo y uso de
objetos cotidianos y una paleta cromatica muy caracteristica.

Finalmente, y como conclusién principal, encontramos que el OG se ha trabajado de
manera transversal durante todo el proyecto a través del tema central de la cultura visual en la
idea de producir y consumir imagenes, tal como se desarrolla en la cultura prosumidora. Tanto
en la parte més plastica, como a través de la utilizacion de las herramientas digitales y el
conocimiento de la obra de Ouka Leele. Este objetivo se ha visto desarrollado y cumplido en la
medida en que se han conseguido o alcanzado el resto de objetivos especificos presentados.

Como propuesta de futuro, uno de los cambios que realizaria para mejorar la

implementacién del proyecto seria ampliar el nimero de sesiones de edicion de las fotografias.
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Tal como se puede observar en los resultados, muchos nifios y nifias tienen el trabajo incompleto
por falta de tiempo. Ademas, el mundo digital avanza a pasos agigantados, por lo que en un
futuro la edicién de las fotografias con herramientas tecnoldgicas podria alcanzar otros niveles
como el uso de la Inteligencia Artificial. Esta se trata de un instrumento novedoso al alcance de
todos y de la que el alumnado necesita ser educado en sus funciones e incluso en conciencia y
responsabilidad de uso. Por ltimo, este trabajo puede tener un desarrollo posterior. Una de las
opciones seria trabajar el collage de fotografias al estilo de Robert Rauschenberg o Hannah
Hoch. Algo que queda para el futuro, cuando tenga una oportunidad profesional.
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9. Anexos

Anexo 1. Fichas de registro de la actividad de Ouka Leele

FICHA DE REGISTRO Visy \}uc
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Anexo 2. Proceso de edicion de fotografias con témperas
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Anexo 3. Proceso de edicion de las fotografias con la aplicacion Picsart
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