—_— ° - Facultad de
'."i".' U n Ive I'Sld ad “ Ciencias Sociales

.i' Z " I I I y Humanas - Teruel

111} daragoZa -L Universidad Zaragoza

1542

Trabajo Fin de Grado

Dear wolf-whistler

Autor/es
Silvia Andrés Ibafez

Director/es
José Prieto

Facultad de Ciencias Sociales y Humanas
Campus de Teruel
Universidad de Zaragoza
Grado en BBAA
Curso 2017/2018

Repositorio de la Universidad de Zaragoza - Zaguan http://zaguan.unizar.es







INDICE

1. INTRODUCCION ..ottt 3
2. OBJIETIVOS ...ttt sttt 4
3. MARCO CONCEPTUAL ...ttt sttt ettt sna e 6
3.1. Acoso Sexual CalleJero (ASC) ....ocoviieieee et 6
3.2. POrque €S UN ProbIEMA.........eiieiiieie e 8
3.3. Regulaciones del ASC en NUESIIO ENTOINO ........ceverieerienieiie e see e 9
4, MARCO REFERENCIAL ..oooiiiee ettt 12
4.1, PIECUISOIES ...ttt ettt ettt sb e e esb e e e bb e e e e e e enbreesnneeeenes 12
I D T T I - Y o OSSPSR 12
4.1.2. YOKO ONO oottt bbbt 12
4.1.3 BrUCE NAUMIBN ...ttt sttt st st e et et esbe e anbeesbeeenne e 14
I TN 1= g || - T 1 OSSPSR 15

4.2. La manipulacion de la luz en espacios publicos de Luzinterruptus...........cce.c.... 16
4.3. Las estructuras metalicas de Robert MONtgOMEry.........cccovvvievveveiiese e 17
4.4. Tatyana Fazlalizadeh: Stop telling women to smile ..., 18
4.5. Jenga Mwendo | Catcalls EXhibit...........ccccooeiiiiiiicicec e, 20
4.6. Pussy Division y Feminist APParel ..o 20
4.7. El uso de las redes sociales de Sophie Sandberg en “Catcalls of NYC” ............ 22
4.8. Krzysztof Wodiczko | Homeless Vehicle (1988-89)........ccccccvcvveviiieciieieciennn, 23
5. DESCRIPCION DE LA PROPUESTA ...coovivieeveiieeseeeee et sentsss s s 25
6. METODOLOGIA. ...ttt 27
6.1. Linea del tiempo (TIimMe 1IN ..ccecviiieiiece et 27
B6.2. PIan 08 MONTAJE.......c.eiiiiitiitee bbbt 28
6.2.1. PriMEras I0BAS.......uerreieirieieeiieeieseesieseestee e enee e eee e sreesteeneesseeseeeneenneenees 28
6.2.2. Construccion de 1a iNStalacion ...........ccueveiieie i 29
6.2.3 Complicaciones Y lIMItaCiONES..........ccoveieieriereieiesese e 39

7. CONTEXTO EXPOSITIVO ..ottt 42
8. PRESUPUESTO... ...ttt ettt sttt be e nee s 44
9. CONCLUSIONES..... .ottt ettt beareeneenee e 46
10. BIBLIOGRAFIAY WEBGRAFIA ..ot 47
11. ANEXO: IMAGENES DEL TRABAJO.......oooiieieeeiereeeieeeesess s eneses s 51

1|Pé&gina



2|Pé&gina



1. INTRODUCCION

Este documento muestra un proyecto de arte publico en el que se han fusionado los
principales conceptos que me han impactado durante la formacion recibida en el grado de
Bellas Artes. Dear wolf-whistler (“Querido lobo silbador”)! es una instalacion luminica
proyectada en diferentes puntos clave de mi ciudad natal, Zaragoza y de Teruel. Con sus
diversas apariciones pretende reivindicar una sociedad libre de todo tipo de acoso hacia
la mujer, y mas concretamente, el que sufre diariamente en las calles de la ciudad, es

decir, en sus espacios publicos y semi-publicos.

Durante el proceso se ha llevado a cabo una investigacion teorica de los conceptos
fundamentales realizando un pequefio estudio sobre la problematica social en Espafay el
papel del artista ante este tipo de situaciones sociales. Lo que se busca con este proyecto
es demostrar que el arte no solo sirve como objeto de admiracién por su caracter estético,
sino que también tiene el poder de llevar al espectador a reflexionar y cuestionar el
panorama social y politico con el que convive. Pretende avocar al debate y contribuir a

conseguir una sociedad mejor.

A lo largo del documento se enumeraran y detallaran los procesos que se han llevado a
cabo para la realizacion de la obra fisica, los resultados de la investigacion teorica de los
principales conceptos que componen el eje principal de este proyecto y se examinara la
produccion de artistas que, sin pretenderlo, han contribuido a poner el broche final a este

periodo de aprendizaje.

Este trabajo se ha centrado en la lucha contra el acoso sexual callejero vy, si bien puede
resultar irreal o poética la pretension de reparar las injusticias sociales, también es cierto
que la unica forma de conseguir algin cambio es aportar cada uno nuestro granito de
arena. Y eso se pretende con Dear wolf-whistler. Pone en evidencia que la auto-
objetivacion de las victimas esta directamente vinculada a efectos como la depresion o

los desdrdenes alimenticios. Se relacionada, asimismo, con el temor a sufrir alguna

L En inglés, el término wolf whistler hace referencia al individuo que lleva a cabo la accion de silbar,
especialmente cuando existe un fin de demostrar que encuentras a alguien sexualmente atractivo, siendo el
verbo “wolf-whistle”.

3|Pagina



agresion, cuya consecuencia mas directa es la reduccion de la libertad de movimiento de
las mujeres, alterando de esta forma sus comportamientos habituales, controlando las
rutas que eligen, los destinos de viajes, o los lugares a frecuentar para auto-protegerse de

estas posibles situaciones de peligro.

En esta linea, y sobrepasando los limites del proyecto inicial, se relataran los contactos
llevados a cabo con la Mancomunidad de la Vega? para participar con su hashtag
#NoTienesMiPermiso y mas concretamente con el Ayuntamiento de Redovan (Alicante)
para colaborar con su peticion en change.org para regular y sancionar el acoso callejero
en los espacios publicos de nuestro pais, saltando de esta forma a las redes sociales, no
por la obra sino por la causa.

2. OBJETIVOS

El acoso sexual callejero es un problema activo a nivel mundial que viola la seguridad, el
derecho a la privacidad y la capacidad de las mujeres, en la mayoria de los casos, para
moverse libremente por el espacio publico. Incluso en los casos mas “leves” o
“inofensivos” estariamos hablando de acoso y discriminacion de género, un tipo de
discriminacion que se encuentra invisible y normalizada culturalmente por nuestra

sociedad.
Generales

En principio, saludar a un desconocido por la calle no tendria por qué ser molesto pero,
es evidente, que en ocasiones las mujeres nos vemos “obligadas” a escuchar frases con
contenido sexual y sexista, silbidos, sonidos de besos, etc. Y esto en los casos mas “leves”
ya gue se dan situaciones mas graves como tocamientos, exhibicionismo y persecuciones,

que perturban nuestra tranquilidad y pueden llegar a causar dafios psicolégicos.

Con la intencidn de ayudar a cambiar esta injusta realidad que nos agrede dia tras dia,

Dear wolf whistler se propone, como obra artistica, salir a las calles para conectar con la

2 Asociacion de municipios de Algorfa, Jacarilla, Redovan y San Miguel de Salinas agrupados que
deciden expresamente continuar agrupados en un proyecto para la prestacion conjunta de los Servicios
Sociales de Atencion Primaria y se constituyen en agrupacion de municipios el 1 de febrero de 2005,
siendo el Ayuntamiento de Redovan quien actua como cabecera de la agrupacion de municipios.
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ciudadania y analizar su panorama social y politico. Esta obra artistica tendria un caracter
mediador que podria entenderse como un “super-poder”, pues podria funcionar como un
instrumento “negociador” o “conector” entre el artista y el observador. Debido a que el
artista puede recurrir a este instrumento cuando desea comunicarse con el mundo que lo

rodea.

De este modo, el objetivo principal seria poder interactuar con los viandantes y hacer
camino hacia la igualdad y el respeto. Esto solo seria posible si el espectador reflexiona
y se cuestiona la realidad social ante la que nos encontramos y la mejor manera de
conseguir esa interaccion es, de alguna manera, incluir al espectador en la obra. Por esto,
el objetivo principal que se propone esta composicion es que el publico pueda acercarse
a la obray que, tras esa interaccion surja alguna emocion. Si no se consigue este didlogo

entre espectador y obra el proyecto carecera totalmente de sentido.

Ademas de su objetivo a nivel local (cambio social general), también se ha querido
proponer una meta a nivel nacional, pues otra aspiracion seria conseguir regular y
sancionar el acoso callejero en los espacios publicos de nuestro pais. En la primera fase
del proyecto, durante la investigacion sobre el acoso sexual callejero en Espafia, encontré
una peticion en la pagina web change.org® relacionado con el tema de este proyecto. Se
trataba de una iniciativa creada por la Mancomunidad de la VVega y dirigida al Gobierno
espafol. EI nombre de este movimiento es No al acoso callejero: queremos que se
reconozca como delito #NoTienesMiPermiso y esta peticion habia recogido en ese
momento 2400 firmas a falta de otras 2500 para llegar a su objetivo. Me puse en contacto
con Emilio Fernandez Escudero, alcalde de Redovan y le propuse colaborar de alguna
manera para conseguir alcanzar el nimero de firmas necesarias para la peticion en
change.org. Con o sin peticion, ya tenia pensado incluir en la obra un hashtag relacionado
con el problema del acoso callejero, asi que le propuse incluirlo en la parte inferior de la
instalacién para que, de esta manera, los observadores de la obra pudieran difundir la

causa a traveés de las redes sociales.
Especificos

Los objetivos ya nombrados serian los principales pero también estaria, entre las metas a

lograr, ayudar a comprender las nuevas formas que tiene el arte a la hora de mejorar el

3 Web destinada a peticiones sociales y politicas.
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panorama social de la ciudad. Considerar la importancia que tiene este campo — conectar
la ciudad con la comunidad y que este tipo de acciones puede tener la capacidad suficiente

para provocar cambios politicos y sociales.

Por altimo, Dear wolf whistler significaria una salida de la zona de confort dentro del
recorrido artistico personal, pues se ha trabajado con materiales no utilizados durante toda
la formacion. Hasta el momento la madera habia sido el elemento principal elegido a la
hora de construir mis obras y en la mayoria de los casos siempre habian estado expuestas
en espacios de interior como los espacios del edificio de Bellas Artes. Esto solia deberse
tanto a la falta del cambio social como objetivo como al miedo a exponer ante un gran
publico, en este caso la ciudad. Al traspasar el arte urbano la barrera del recinto cerrado
y comenzar a utilizar la calle como soporte de la manifestacion artistica, entramos en un
entorno mas susceptible de recibir quejas, amonestaciones y herir sensibilidades de todo
tipo. Dear wolf whistler supone un reto, tanto por la responsabilidad que supone un tema
como el acoso sexual, como por romper los limites galeria-espacio publico y exponerme
a la critica social. También ha supuesto hacer tareas que hasta el momento habian ejercido
mis profesores al realizar exposiciones en otros lugares, pues es necesario conseguir
ciertos permisos para poder hacer uso del espacio publico. Ha sido necesario contactar
con el Ayuntamiento de Zaragoza y solicitar esos permisos debiendo de esperar hasta el
ultimo momento, pues era conveniente tener la obra totalmente acabada y fotografiada
para poder explicar el proyecto y dar una credibilidad, asegurando de esta manera que se

trataba de algo serio y ante todo con fines éticos.

3. MARCO CONCEPTUAL

3.1. Acoso Sexual Callejero (ASC)

Al elegir el ASC como tema principal de este proyecto de fin de grado, no pensé que
encontrar una definicion para el término fuera a ser una tarea tan complicada. Esto se
debia a que se trata de un término que esta presente en muchos paises y contextos
diferentes, por lo que se traducia en una enorme variedad de interpretaciones y

caracteristicas que interpretan su metodologia.
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Esta variedad de formas a la hora de entender el concepto de acoso sexual callejero
también podia deberse a que, igualmente, existen diferentes variedades, dependiendo, por
ejemplo, de factores como el objetivo o motivo de la persona que agrede, de las emociones
que originan en la persona agredida, el tipo de contenido de la agresion y por Gltimo y

mas habitual, la lista de situaciones y actos que son 0 no reconocidos como tal.

Asi, tras leer muchas definiciones, la opcion elegida fue la proporcionada por Stop Street

Harassment*, una de las mas claras y mas utilizadas por los medios:

“Las interacciones no deseadas en el espacio publico, motivadas por el género real
o el percibido, orientacidon sexual o expresion de género, que hace a quien es
acosado sentirse, irritado, enojado, humillado o asustado. Este tipo de violencia
genera impactos negativos en las victimas: como temor, inseguridad, pérdida de

autonomia, independencia y libertad de desplazamiento”. (Lampert, 2016;1)

Lo que diferencia al ASC del resto de variedades de acoso (laboral, escolar, violencia
doméstica...) es el hecho de que ocurre entre personas desconocidas y en lugares publicos

0 semi-privados, lo cual conlleva a que existan menos recursos legales.
De este modo, estariamos hablando de ASC si:

» La accidn tiene connotacion sexual

» La accion es llevada a cabo por una persona desconocida, es decir, cuando la
victima no conoce al agresor.

» La accién ocurre en espacios publicos o semipublicos, no siendo muy obvio o
evidente a quién pertenece el espacio e igualmente quien establece sus reglas y
proteccion.

» La accidén es unidireccional, no teniéndose en cuenta si la persona a la que va
dirigida quiere recibirla o no, es decir, no es aprobada por la victima.

» La accién puede afectar emocionalmente a la victima.

» Basta con que la victima se haya sentido incomoda, vejada o intimidada con

comentarios sexuales.

4 Organizacion sin fines de lucro dedicada a documentar y acabar con el acoso callejero basado en el
género en todo el mundo (http://www.stopstreetharassment.org/).
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A continuacion, se muestra una lista de ejemplos de acciones de acoso sexual callejero

realizada por el Observatorio contra el acoso callejero de Chile:

» “Piropos”5

» Miradas lascivas

» Silbidos, besos, bocinazos, jadeos y otros ruidos

» Gestos obscenos

» Comentarios sexuales sobre el cuerpo ajeno (por ejemplo, tu opinion sobre el
mismo)

» Fotografias y grabaciones del cuerpo, no consentidas y con connotacion sexual

» Tocamientos (“agarrones”, “manoseos”, “sefialar”)

» Invasion del espacio personal conscientemente

» Persecucion y arrinconamiento

» Masturbacion con o sin eyaculacion y exhibicionismo

3.2. Porgue es un problema

Toda conducta que suponga una violacién de los derechos humanos es un problema que
se debe abordar. EI ASC no solo viola los derechos humanos sino que también es una
forma de violencia de género. De este modo, uno de los objetivos principales de este
proyecto contra el acoso es conseguir regularlo. Pero, ¢por qué deberia regularse? Para
poder contestar a esta pregunta, antes debemos comprender las consecuencias que tienen

este tipo de conductas.

“Cuando un hombre opina sobre el cuerpo de una mujer, la reduce a un objeto
sexual publico apto para el juicio y escrutinio de los demas espectadores. Rara vez
lo hace con la intencion de hacerla sentir bien. Mas bien al contrario, lo hace para

humillar, avergonzar, y burlarse de ella” (Rodemann, 2015: 155).

Rodemann advierte que quien acosa no tiene el minimo interés en entablar una

comunicacion real con la persona a la que agrede.

% Cuando se hace referencia a “piropo”, no nos estamos refiriendo a halagos hechos desde el respeto y con
ambas partes en perfecta igualdad a nivel de seguridad, sino a comentarios que tienen como fin humillar o
descalificar a la otra persona.
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Por otro lado, Fredrickson y Roberts afirman en Objectification theory: Toward
understanding women’s lived experiences and mental health risks.®, que esta vivencia,
solo sufrida por las mujeres, puede acarrear serios problemas de salud, surgiendo cuando
la mujer empieza a verse a si misma como un objeto. La probabilidad de padecer estos

problemas se incrementa con la repetida exposicion a la objetivizacion sexual.

Asi, Fredrickson y Roberts indican que el acoso callejero es responsable de la auto-
objetivizacion de algunas mujeres que lo sufren, refiriéndose a las victimas que responden
a este acoso de la forma mas habitual, es decir, autoinculpandose, pues no ocurre lo
mismo con ese porcentaje de mujeres que rechazan estos actos plantando cara a los

agresores.

Esta auto-objetivizacion (la misma victima se percibe como objeto sexual) de la que
hablan Fredrickon y Roberts, se traduciria en avergonzarse de su propio cuerpo y una

obsesion por su aspecto fisico.

Resumen de la teoria:

/—— \  _ \ o \ (

| | EL | AUTO- | PROBLEMAS

. "PIROPO" | ACOSADOR | OBJETIVACION | DE SALUD,

l ! OBIJETIVIZA A l POR PARTE DE LA l FiSICOS Y
LA VICTIMA VICTICA MENTALES

\ J . J \ J 0

3.3. Regulaciones del ASC en nuestro entorno
El resto de la Unién Europea

El problema del acoso callejero se esta intensificando exponencialmente por lo que ya
son varios los paises que estan regulando sanciones para este tipo de agresion. En la Unidn
Europea, Bélgica fue el primer pais en intentar buscar soluciones publicando una ley al
respecto en el afio 2014 y, curiosamente, fue una estudiante de cine quien lo provocd, con
un documental en el que cada vez que salia a la calle tenia que oir todo tipo de comentarios
por parte de los hombres que le llevo a cambiar su forma de vestir y de moverse y le

crearon sentimientos de culpa.

® Fredrickson, B. L., & Roberts, T. A. (1997). Objectification theory: Toward understanding women'’s lived
experiences and mental health risks. Psychology of Women Quarterly
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También en Portugal, tras dos afios de debate, se llevo o a cabo una reforma de ley a
principios de 2016 que tipifica el abuso verbal callejero como un delito, cuyas penas
pueden ir de los 120 euros de multa hasta un afio en prision, que aumenta a dos si la

persona objeto del delito es menor.

El Gltimo pais en dar un paso frente al acoso sexual callejero ha sido Francia y lo ha hecho
a través del proyecto de ley de Macron. El acosador podria ser multado con entre 90 y

750 euros, ascendiendo a 3.000 si el acosador es reincidente.

Estos datos indican que las autoridades de otros paises de la Union Europea tienen cada
vez mas conciencia de que el acoso sexual en espacios publicos es una problematica grave

que debe desaparecer.
Espafia

A pesar de que el acoso callejero contra las mujeres es, al igual que en el resto de paises,
una realidad en Espafa, hasta ahora no existen datos oficiales sobre estas précticas ni
ninguna ley que las regule. Asi, el codigo penal espafiol no incluye el término "acoso
callejero” entre sus delitos, es decir, no existe ninguna posibilidad de denuncia. Esta
circunstancia es inaceptable ya que consintiendo estos actos violentos se estan violando:

¢ 7 articulos de la Constitucion Espafiola.

¢ 6 articulos de los Derechos Humanos.

¢ El acuerdo de la Asamblea General de la ONU de 1979.

¢ El Tratado de Amsterdam de 1999.

¢ Los acuerdos de la Ley de Igualdad del 2007.

Actualmente hay muchas asociaciones alarmadas con el problema del acoso callejero que
se estan poniendo manos a la obra para pedir que se regule y se penalice. Como ejemplo

podemos citar:

La iniciativa del Instituto Andaluz de la Mujer (IAM) y del Instituto Andaluz de la
Juventud (IAJ), que lanzé una campaiia #NoSeasAnimal’ (enero 2018) contra el ASC,
dentro del marco de los carnavales. Apoyada por Unidos Podemos, este partido prepara
en el Congreso una Ley de Violencias Sexuales en la que se regulara el acoso callejero,

lanzando una propuesta que incluye este tipo de acoso a mujeres en su ley de violencias

" Instituto Andaluz de la Mujer — Junta de Andalucia (2018). #NoSeasAnimal. http://faunacallejera.com/
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sexuales ya que consideran esta violencia sexual no esta tan castigada fuera del &mbito

de la pareja.

Por otro lado, aparece también en nuestro pais el proyecto conocido como Hollaback®
(2015), Barcelona se unié a este proyecto en 2015 y Madrid ha sido una de las Gltimas
ciudades en unirse a él en 2017. Este proyecto surge en Nueva York en 2005 como un
movimiento internacional que, segin dice su sitio web, tiene como objetivo “crear una
red virtual de descripcion de episodios de acoso callejero y geolocalizarlos en mapas para
identificar puntos pocos seguros y romper el silencio sobre la violencia de género en la
calle.” Hollaback ha conseguido difundirse a mas de 90 ciudades gracias al buen uso de
las redes sociales.

Por dltimo, mencionar a la Mancomunidad de la Vega y su campafia
#NoTienesMiPermiso® (Marzo 2017) y a la cual se ha unido este proyecto. Con el fin de
visibilizar la gravedad del ASC y conseguir que se reconozca como delito, la
Mancomunidad que forman los diferentes municipios de Alicante (Redovan, Algorfa,
Jacarilla y San Miguel de Salinas) present6 una proposicion de ley ante el Gobierno de
Espafia y el Ministerio de Justicia. EI primer paso que tomo el grupo fue la creacion de
una web y la puesta en marcha de recogida de firmas en la plataforma Change.org. Tras
intercambiar varios e-mails con el alcalde de la Mancomunidad de la Vega, Emilio
Fernandez, Dear Wolf-whistler se une a la causa y, a través de una pequefia insignia donde
aparece el hashtag #NoTienesMiPermiso, intenta crear la maxima difusion.

Regulacion del ASC en otros paises
Sudamérica

En Perd, el acoso sexual callejero sera sancionado con penas de hasta 12 afios de carcel.
Esta nueva ley modificd dos articulos del codigo penal peruano para reconocer como
delito el acoso sexual en la via publica.

En Argentina, el pasado mes de marzo se presentaba un proyecto de ley que consideraba
el acoso sexual como delito contra la integridad sexual en el Codigo Penal, estableciendo
multas de entre 3000 y 30.000 pesos para sancionarlo. Cérdoba Olga Rista, una de las
diputadas impulsoras de esta ley, decia “es necesario que se sanciones el acoSo porque

8 Equipo Hollaback Barcelona (2015). Tienes el poder de acabar con el acoso. Hollaback!.
https://barcelona.ihollaback.org/

® Mancomunidad de la Vega — Servicios sociales (2018). La Mancomunidad de la Vega lanza una campafia
contra el acoso sexual en fiestas dentro de la inicitiva #notienesmipermiso. Mancomunidad de la Vega.
https://www.mancomunidadlavega.es/la-mancomunidad-lanza-una-campana-contra-el-acoso-sexual-en-
fiestas-dentro-de-la-iniciativa-notienesmipermiso/

11|Pagina



es la primera expresion de la violencia contra la mujer la mas naturalizada” (Periddico,

Argentina; afo, 12).

4. MARCO REFERENCIAL

Han sido varios los referentes artisticos que han contribuido a conformar la obra. Por ello,
nos hemos basado en una clasificacion de los referentes segun la importancia que estos

han tenido sobre la composicion y en los aspectos que han influido.

4.1. Precursores
4.1.1. Dan Flavin

Definido como “el escultor de la luz fluorescente”, Flavin nacio y se crio en la ciudad de
Queens, Nueva York, alli Dan Flavin (1933-1996) garabate0 y traz6 su propio camino.
El artista trabajo con la luz y sobre todo con el color, ayudado por las nuevas tecnologias
industriales del momento. Con sus obras, Flavin buscaba transformar la atmosfera de los
espacios donde se instalasen, a través de los efectos opticos creados por los tubos de luz

fluorescente de color amarillo, azul, rosa y rojo.

Dan Flavin, Alternating pink and “gold”, 1967, Nueva York, luz
fluorescente rosa y amarilla.

4.1.2. Yoko Ono

Esta artista japonesa Yoko Ono (1933) se inici6 en el mundo del arte en el afio 1961 de
la mano del arte conceptual y participativo, la musica de vanguardia, los films

experimentales y las performances. Poco después realizaria su primera performance, Cut
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Piece (1964), que se convertiria en la primera de sus siguientes obras o “instrucciones”.
En esta pieza, la artista aparecia sola sentada en un escenario y vestida con uno de sus

mejores trajes. Delante de ella habia unas tijeras, que ella misma habia colocado ahi para

que el publico fuera libre de acercarse y cortar la ropa de Yoko mientras ella permanecia
totalmente inmovil. Al principio de la performance, algunos espectadores cortaron
pequerios trozos de su falda y su camisa, pero mas tarde se cortaron su ropa interior y

otros trozos mas comprometedores de la ropa de la artista.

Yoko Ono, Cut piece, 1964, Sala de conciertos Carnegie Hall
(Manhattan, NY)

Esta performance pretendia hacer alusion a lo que ella denomind “una especie de
violacion de la voluntad”, refiriéndose al hecho de objetualizar a la mujer tratdndola como
si de un objeto se tratase puesto que ella no articula palabra durante la performance y es
ese mismo uno de los aspectos que guarda relacion con nuestra obra, esa cosificacion que

se da en las agresiones verbales en espacios publicos.

Asi, la participacion del pablico es uno de los puntos mas importantes en este tipo de
obras, siendo esta una de las pioneras. La artista tenia como objetivo invitar a los
espectadores que participaban a ser, al menos durante la performance, agentes de la

creacion artistica.

Por Gltimo, mencionar Dream Came True, la exposicion retrospectiva que se llevo a cabo
hace dos afios en el Malba, Buenos Aires. Esta exhibicidn recogia mas de ochenta trabajos
de la artista, incluyendo todas y cada una de las disciplinas artisticas a las que Yoko se
habia enfrentado desde sus inicios (objetos, videos, films, instalaciones y sonido).Podria
decirse que Dream Came True se dividié fisicamente en dos partes, siendo una de ellas
la muestra en el Malba y la otra el conjunto de obras de caracter publico, los medios de

comunicacion y las redes sociales. Entre todas las obras de la exposicion se encuentra
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Arising (resurgiendo), una instalacion dedicada al feminismo donde Yoko Ono recogio
las historias de més de mil mujeres a modo de relatos. Al ser este un nimero tan elevado
de testimonios se decidi6 que cada semana irian cambiando y asi ninguno de ellos

quedaria en el olvido.

4.1.3 Bruce Nauman

En la obra de Bruce Nauman (Estados Unidos, 1941) se pueden encontrar una serie de
materiales e ideas muy innovadoras, lo cual impide poder catalogar al artista en estilo
artistico concreto. Sin embargo, si se puede apreciar esa experimentacion del lenguaje y
el cuerpo humano, al igual que una critica politica y social. Asi, en sus diferentes trabajos
se aprecian pequefas referencias de problemas sociales llevadas a cabo a través de un
contundente y rotundo discurso. Son ain muy conocidas sus obras realizadas con neones,
que con su parpadeo constante y su sincronizacién milimétrica demostraron el poder

visual del texto.

Con sus obras, Nauman buscaba la participacion del espectador; ya que no tenian sentido
si no causaban un impacto sobre el publico. Segun él, “eran las reacciones del publico
lo que cerraba cada obra”.

Bruce Nauman, La Brea/Art Tips/Rat Spit/Tar Pits, 1972,
Tate Modern (Switch House), Londres
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4.1.4. Guerrilla Girls

“Las Guerrilla Girls son artistas activistas feministas. Usamos mascaras de gorila
en publico y utilizamos datos, humor y visuales escandalosos para exponer los
prejuicios étnicos y de género, asi como la corrupcion en la politica, el arte, el cine
y la cultura pop. Nuestro anonimato mantiene el enfoque en los problemas, y lejos
de lo que podamos ser: podriamos ser cualquiera y estamos en todas partes.
Creemos en un feminismo interseccional que combate la discriminacién y apoya

los derechos humanos para todas las personas y todos los géneros. 0

Este grupo de mujeres artistas nacio en Nueva York en 1985 y su nombre hace referencia
a los actos “de guerrilla” que atn lleva a cabo el grupo para luchar por la igualdad de
género en el mundo del arte. En los inicios del grupo, se hicieron apariciones publicas en
diferentes museos y galerias de la ciudad y carteles reivindicativos; més tarde y una vez
que el grupo gand reconocimiento, se expandié este activismo a Hollywood y al mundo
del cine, la cultura popular, los estereotipos de género y la corrupcion en el mundo del

arte.

En sus obras y apariciones, Guerrilla Girls cuenta con una firma Unica e inconfundible, la
fusién de texto, contenido, y representacion grafica que ha presentado durante afios el
punto de vista feminista con un humor descarado y divertido. Ademas, otro aspecto que
siempre ha caracterizado al colectivo y que tiene que ver con la obra que se presenta ha

sido su anonimato, ayudado por las méascaras de gorila que vestian.

"El mundo del arte es muy pequefio. Al principio teniamos miedo que si
denunciabamos a sus miembros mas poderosos seria como mandar nuestras
carreras a la basura. Queriamos enfocarnos con ciertos aspectos desde una
perspectiva global, no desde nuestras obras particulares" (Guerrilla Girls,

comunicacion personal, 3 de octubre de 2013).

10 Extracto perteneciente al sitio web oficial de Guerrilla Girls traducido al castellano.
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* Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerritaGires.5:c 00

Do woman have to be naked to get into the Met. Museum? (Do
women have to be naked to get into the Met. Museum?) 1989 gran
cartel frente al Metropolitan Museum de Nueva York

En la foto anterior aparece uno de sus carteles mas conocidos. Fue colocado en frente del
Metropolitan Museum de la ciudad de Nueva York y en él aparecia una figura que hacia
alusion a la famosa Odalisca de Ingres vistiendo una de sus méscaras de gorila. En el gran
cartel se podia leer lo siguiente: ¢ Tienen las mujeres que estar desnudas para entrar en el
MET? Menos del 5% de los artistas en las secciones de arte moderno son mujeres, pero

un 85% de los desnudos son femeninos.
4.2. La manipulacién de la luz en espacios publicos de Luzinterruptus

De todos los referentes artisticos que han ayudado a conformar este proyecto, considero
que el grupo Luzinterruptus es el mas “relevante”. Se trata de un colectivo anénimo que
se dedica al arte en el espacio publico. Este colectivo utiliza la luz como medio
protagonista en sus obras Yy, por ello, todas sus intervenciones tienen lugar durante la

noche (empezaron a actuar en las calles de Madrid a finales del 2008).

PALACE HOTEL

Luzinterruptus, Islas de plastico, 2017, Madrid, residuos plasticos

Una de las cosas que mas me interesa de este colectivo es que esta formado por artistas
procedentes de distintas disciplinas como, por ejemplo, la escultura, la fotografia o el
disefio. Esta mezcla de disciplinas hace que se nutran unos a otros y quede reflejado en

cada intervencion.
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Uno de los puntos en comun con Dear Wolf Whistler seria la finalidad de la obra de arte.
El primer objetivo al que aspird el grupo fue dar vision a aquellos problemas que eran
evidentes en la ciudad y que, por razones u otras, eran ignorados tanto por los ciudadanos

como por las autoridades.

Ademéas de su misién social, el colectivo también cuenta con intervenciones mas
enfocadas hacia lo estético, que tienen lugar en rincones especiales o espacios que han

pasado desapercibidos entre la gente.

Por otro lado, me interesaba la idea de la efimeridad/fugacidad (¢la primera existe como
sustantivo?) de sus obras, asi como el respeto hacia la ciudad y el lugar donde son

instaladas.

Luzinterruptus, El plastico con el que vivimos, 2017,
Burdeos (Francia), residuos plasticos

4.3. Las estructuras metélicas de Robert Montgomery

Robert Montgomery (1972) es un artista escocés que vive en la capital londinense.
Aunque se trate de un artista muy polifacético, a este artista conceptual se le conoce por
sus instalaciones especificas del sitio (site-specific) creadas a partir de la luz y el texto,

asi como sus “poemas de fuego”.

Su trabajo ha supuesto la inspiracion para la construccion del esqueleto base del proyecto,
pues uno de los aspectos que mas llama la atencion del artista es la limpieza de sus
estructuras —utiliza una estructura base que repite en todas sus intervenciones—. Sin
embargo, también cautiva la extensa diversidad de técnicas y medios diferentes que ha
utilizado desde sus inicios, pues cuenta con acuarelas, grabados en madera, fotografias
que documentan su poema con ayuda de fuego y, el que nos interesa, instalaciones

luminicas a gran escala.
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Robert Montgomery, Letrero, 2015, Bexhill (East Sussex),
Madera cromada y paneles solares de luces LED.

Si bien estas obras, por supuesto, juegan con la popularidad de citas y aforismos
esotericos en comunidades en linea, también intentan transportar la naturaleza fragil y
privada de la poesia a la dura luz del dominio publico. Dicho esto, Montgomery sabe
cémo jugar con las contradicciones de su medio elegido y utilizar estas mismas
contradicciones para generar sutilmente conciencia sobre las estructuras politicas y

sociales en las que vivimos.

4.4. Tatyana Fazlalizadeh: Stop telling women to smile

Dejad de decirles a las mujeres que sonrian es, en castellano, el proyecto activista llevado
a cabo por la artista afroamericana Tatyana Fazlalizadeh (1985). Tatyana empez0 este
proyecto con el objetivo principal de recordar al sexo opuesto que gritar a una mujer por

la calle no es la mejor manera de conseguir su interés.

Lo que hizo fue crear posters en los que aparecian fotografias de amigas, conocidas e
incluso ella misma junto a frases como “my name isn’t baby’/”Mi nombre no es
murieca”. Todos estos carteles fueron ocupando las paredes de ciudades como
Philadelphia, Brooklyn, y Washington, D.C.

El proyecto no solo es de caracter solidario, sino que pretende llegar a esas personas que
tienen en su mano el poder de cambiar la situacidn, es decir, va dirigido de forma directa
a los hombres que practican este tipo de acoso con la intencion de que interioricen el
mensaje. Esto queda claro en frases como “No tienes derecho a pedirme una sonrisa, una
conversacion o mi tiempo, porque las mujeres no te deben nada por el simple hecho de

ser mujeres y tu un hombre”.
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WOMEN

ARE NOT OUTSIDE FOR
YOUR ENTERTAINMENT

o

Tatyana Fazlalizadeh, Stop telling women to smile, 2015, Brooklin (NY), papel.

Algo que Ilama la atencion del proyecto de Tatyana es la forma en la que elige los lugares
donde van a estar colocados los posters, pues ella misma afirmaba haber sufrido acoso en
muchos de esos lugares. “I’ve put them in places where I’ve personally been harassed,
and where | know street harassment is prevalent-which, honestly is everywhere,” ("Los
he colocado en lugares donde yo misma he sido acosada, y en sitios donde sé que se dan
situaciones de acoso, lo cual, sinceramente, es en cualquier sitio.”) (Entrevista a Zac Stone

para la revista Co. Design).

La artista deja clara su motivacién, afirma que lo que le llevo a iniciar esta serie no fue
Unicamente una mala experiencia en particular, sino la amenaza del acoso callejero, tanto

las microagresiones como los asaltos fisicos a los que ella misma se enfrenta cada dia.

En Creative Time Reports: “Al sacar estas experiencias a la luz, trato de cambiar la
forma en que pensamos sobre este problema, no como un problema privado que le
corresponde a la mujer para resolver, sino que es uno publico por el que todos
compartimos la responsabilidad”. Este seria uno de los puntos en comun con el trabajo
gue nos ocupa, ya que Dear wolf whistler no va dirigido a las victimas sino a los
acosadores y a las autoridades, ya que son estos ultimos los Unicos con capacidad de

eliminar el problema.
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4.5. Jenga Mwendo | Catcalls Exhibit

A principios de la década de 2000 aparecia en la ciudad de Nueva York una exhibicion
de arte multimedia sobre el acoso callejero bajo el nombre Catcalls exhibit. Jenga
Mwendo (Estados Unidos, 1979), la artista que organizé el proyecto, lo dividio en tres
partes.

El primer componente de la exhibicion fue El paseo de la vergienza. Este “paseo”
consistia en una especie de sala construida a partir de paredes de tela en la que se
proyectaban videos de hombres llevando a cabo acciones de acoso. El objetivo de esta
sala fue darles a los hombres que entraban la oportunidad de sentir lo mismo que siente
una mujer cuando camina por la calle. Pretendia hacer ver a los hombres qué se siente
cuando tu espacio personal es totalmente invadido por el acosador, ya sea con fines
sexuales o simplemente “llamar tu atencion”. “La empatia no es algo que puedas aprender

0 ganar leyendo, tienes que vivir la experiencia” (Holly Kearl; 2010, 178).

Otro de los componentes de la exhibicion fue Talking heads. Jenga. Realiz6 las mismas
video-entrevistas sobre acoso sexual callejero a hombres, mujeres y nifias. Después,
recopild y edito las respuestas de todos ellos para posteriormente exponerlo de manera
que estos clips se reprodujeran simultdneamente en una fila de ordenadores, pareciendo
asi que hablaban unos con otros (similar a un debate aunque las entrevistas estuvieran

filmadas individualmente).

En el tercer componente realiz6 intervenciones mas simples, menos tecnolégicas. Durante
una semana, la artista se dedicé a apuntar todas y cada una de las veces que habia sufrido
cualquier tipo de acoso callejero y después, reunio todas las frases y las coloc6 en un
panel. Con esta intervencidn consiguid lo que queria, pues ella dijo que durante una
discusién grupal, un hombre se puso de pie y dijo que no habia sido consciente de la
magnitud del asunto hasta que vio su lista.

4.6. Pussy Division y Feminist Apparel

Pussy Division, quienes se describen a si mismos como "un grupo intersectorial de
activistas feministas de Filadelfia que se expresan a través del activismo guerrillero y el
alcance social para promover la conciencia y generar discusiones sobre temas
relacionados con la opresion y la desigualdad”, comenzaron su trabajo en el verano de

2013. Desde entonces el grupo ha avanzado instalando numerosas obras e instalaciones
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en las calles de Filadelfia, desde End Street Harassment (2016) hasta The Philadelphia
Man (2018).

Feminist Apparel es una organizacién sin animo de lucro dedicada al empoderamiento de
la mujer y a difundir el mensaje de igualdad con campafias innovadoras. Los fondos
recogidos con la venta de las camisetas que crean son destinados a proyectos en su
comunidad. Por ejemplo, junto al grupo Pussy Division, imitando a sefializaciones de
parking. Quisieron promover mensajes en Filadelfia y Nueva York en contra del silbido

y el acoso sexual callejero.

Parte de las sefializaciones eran solo texto, en cambio otras incluian ilustraciones de gatos

disparando rayos laser a modo de burla.
NOO

CATCALLING

ANY
TIME

T
PUSSydivision

Feminist Apparel y Pussy Initiative, No catcall zone, 2015, Nueva York y Filadelfia, chapa metalica.

Segun los grupos, los carteles estan disefiados para crear conciencia sobre el problema
del acoso callejero, al que se enfrentan innumerables mujeres todos los dias en las
ciudades de Nueva York y Filadelfia. Los carteles se colocaron a tiempo para la Semana
Internacional Anti acoso. El grupo aclard que, a pesar de la parte divertida de las sefiales,

este y todo tipo de acoso debe ser eliminado.

El Departamento de Transporte los retird, a pesar de no haber recibido ninguna queja de

las sefiales, al fin y al cabo no contaban con ningin permiso de las autoridades.
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4.7. El uso de las redes sociales de Sophie Sandberg en “Catcalls of NYC”

Otra de las obras que ha servido de guia durante toda la elaboracion del proyecto es
Catcalls of NYC, de la joven artista Sophie Sandberg (1996). Con tan solo 21 afios, pide
a sus seguidores de la red social Instagram que le envien a través de mensajes sus
experiencias con el acoso sexual callejero, el sitio exacto donde hayan tenido lugar y las
palabras textuales que utilizaron. Después de recopilar las frases de los acosadores,
escribe cada una de ellas en la acera donde ocurrieron y lo hace con llamativas tizas de

colores que de ninguna manera pasan desapercibidas.
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Sophie Sandberg, Catcalls of NYC, 2016, Nueva York, tizas de colores

El objetivo principal de este proyecto fue despertar conciencia acerca del problema del
acoso sexual callejero, “obligando” a las personas que transitan por el lugar a leer estas
frases pero, sobre todo, intentando que los autores de las mismas miren dos veces, se

sientan identificados y tomen conciencia.

"Para mi, siempre ha sido mas que una molestia. Ha configurado mi experiencia
en el espacio publico. Afecté mi confianza y mi comodidad caminando por la calle.
Me ha silenciado: nunca me he sentido cémodo respondiendo a los abucheos, tanto
como me gustaria contarles a estos hombres”. (Sophie Sandberg; 2017,

www.huffingtonpost.com)

Sandberg también esperaba que el Proyecto motivara a la gente a no callar y hablar

cuando vieran a alguien siendo acosado, tanto verbalmente como fisicamente.
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153 publicaciones 28,1k seguidores 953 seguidos

% Js and intersectional feminism. DM me your experiences of harassment and location
in NYC area and | will share.
www.huffingtonpost.com/entry/street-harassment-project_us_5a21967ae4b0a02ab...
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Vista del perfil de la cuenta de Instagram catcallsofnyc

De ella, ademas de tomar como referente el uso de materiales vistosos y llamativos para
captar la atencién del viandante, me inspir0 a hacer uso de las redes sociales para una

méaxima difusién de la causa.

“Las tecnologias digitales pueden usarse para organizar protestas, para movilizar el
apoyo a determinadas causas, para crear procesos de identificacién conectiva y para

difundir voces criticas y visiones alternativas de la realidad”!! (Treré, 2016, 7)

4.8. Krzysztof Wodiczko | Homeless Vehicle (1988-89)

Por ultimo, es preciso hacer mencion al artista neoyorkino Krzysztof Wodiczko (1943).
Su trabajo fue expuesto en clase de Arte y entorno hace dos afios y, es de esa clase de
obras de arte que se quedan clavadas en la retina. Nacido en Varsovia, Wodiczko es un
artista al que se le conoce por sus numerosas proyecciones en el espacio publico, las
cuales han sido expuestas en mas de doce paises. En cuanto al caracter de sus obras, la

mayoria de ellas generan conciencia social y de naturaleza politica.

1 Treré, E. (2016). Distorsiones tecnopoliticas: represion y resistencia algoritmica del activismo ciudadano
en la era del big data. Tripodos, (39), 35-51.
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La creacion presentada en dicha clase fue Homeless Vehicle (1988-89), un vehiculo
funcional que disefid y cred el mismo artista para hacer tanto una solucion temporal como

una critica contra la exclusion social que sufren las personas sin recursos.

Krzysztof Wodiczko, Homeless Vehicle, (1988-89), materiales reciclados

Esta obra puede que, a simple vista, no parezca tener nada en comun con Dear wolf
whistler pero es la obra artistica que sirvié de inspiracion para crear una muestra que
contribuyera a algo injusto. Con su Homeless Vehicle, Wodiczko exige al observador que
reconozca que existe una crisis concreta, a que reflexione sobre las causas. La obra no
solo provoca una reflexién, sino que ante la incomodidad que produce en el espectador,

consigue preguntarnos: “Si no te parece bien esta solucion, ;Qué hacemos?”’

Esta obra consigue que se entienda el significado de arte publico®? y la importancia que
tiene el espacio expositivo en determinadas obras de arte. El vehiculo de Wodiczko fue

utilizado por personas sin recursos reales pero también expuesto en galerias de arte.

12 El arte publico, segiin Antonio Remesar (de la Universidad de Barcelona y director del CER POLIS)
seria el conjunto de las intervenciones estéticas que interviniendo sobre el territorio desencadenan
mecanismos sociales e individuales de apropiacion del espacio que contribuyen a co-producir el sentido del
lugar.
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Aunque la obra fuera expuesta en esas galerias con el fin de presentar los resultados del
proyecto junto a otros archivos, demostré que el lugar correcto de exposicién de una obra
de arte que tiene que ver con lo social o politico es la calle.

5. DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

El acoso callejero es una de las formas mas comunes de violencia de género. Nuestra
ciudad, Zaragoza, no se salva de ello, pues la lista de mujeres que lo sufren diariamente
es incalculable. EI ASC es una practica que se encuentra normalizada por nuestra cultura
y, una de las razones seria la brevedad duracion de estas acciones y la forma oculta en

que se da este tipo de violencia para hacerla intangible.

“Lo alarmante es que este fendmeno es, asimismo, comun en la vida de las mujeres
y esa experiencia cotidiana hace que estas acciones se naturalicen, se invisibilicen

y pierdan de vista su origen mis6gino”® (Espinoza, 2014: 66)

A pesar de su gravedad, estos actos no son considerados violentos sino que se entienden
como piropos 0 bromas y esto podria deberse a una falta de informacion y, sobre todo, a
esa aceptacion social a la que se ha hecho mencion. De este modo, como el primer
obstaculo que nos encontramos a la hora de solucionar el problema es que es furtivo, esta
oculto y resulta imposible la identificacion del agresor-queremos que este proyecto de

luz lo haga un poco mas visible.

Dear wolf whistler se presenta como una instalacion luminica formada, casi en su
totalidad, por tubos fluorescentes de luz LED. Visualmente, la pieza podria dividirse en
dos partes. La primera, la parte superior cuenta con un total de siete tubos LED, siendo
cinco de ellos de un largo de 150 cm. y los dos restantes de 60 cm. Estos tubos que forman
la parte principal de la obra estan colocados de manera que forman dos letras creando un
gran rotundo NO.

La segunda parte consiste en una caja de luz adosada en la parte inferior compuesta por

distintos materiales (carton de nido de abeja impreso en tinta negra, madera, velcro y

13 Espinoza, G. (2014) ¢Galanteria o acoso sexual callejero?- Sucre (Ecuador), Pag. 66
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varios tubos LED). En esta caja, gracias al frontal de un carton troquelado, se puede leer
una frase que da continuidad a la palabra principal del proyecto: NO. Se han elaborado

diversas frases intercambiables de manera que haga la obra mas versatil.

Para que la obra se mantenga firme se ha elaborado una estructura con tubos de aluminio
que permite fijar los tubos de luz y conformar el NO principal, asi como sujetar la caja de
luz en la parte inferior. Para conseguir que esta estructura se mantenga erguida se le han
colocado en el extremo inferior cuatro escuadras enfrentadas dos a dos, haciendo dos T

invertidas, y evitar que sea preciso apoyarlo a una pared.

Para que el transporte resulte mas comodo, la pieza puede dividirse en varias partes. Por
un lado los tubos LED. Por otro la estructura con todas las conexiones que discurren por
el interior de los tubos de aluminio. La caja de luz que se atornillara a la estructura como
la base (escuadras), con tornillos de mariposa que permiten montar y desmontar con
facilidad.

Esta obra es de caracter efimero e intermitente. Debido a que se trata de una escultura en
la que la luz es la protagonista, requiere oscuridad, por lo que es preciso situarla en un
espacio oscuro. Ya que el destino es exponerlo en la via publica serd necesario que tenga

lugar en horas nocturnas.

Se han llevado a cabo varios montajes artisticos con los que se busca concienciar y

reflexionar para seguir "rompiendo los moldes".

La forma de transmitir este mensaje contra el abuso ha sido a través de grandes
instalaciones luminicas que, formadas a partir de tubos de luz LED (formando letras),

muestran concisos/breves mensajes dirigidos a cualquier posible agresor.
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6. METODOLOGIA

6.1. Linea del tiempo (Time line)

O

C

p—y

BUSQUEDA

Busqueda de informacion
y recopilacion de
elementos (fotos, objetos,

BOCETOS dibujos, etc.)
'a
ESTRUCTURA

Realizacién de estructura
+ NO

G/

Realizacién de bocetos y
pruebas

CAJA DE LUZ

)
N oz N \
Realizacidn de la caja de

luz (parte inferior de la

obra)
BASE
Realizacion piesy
hashtag + ultimos
retoques

MEMORIA
O
\

Realizacién memoria

N/

EXPOSICION

O

El esquema refleja el orden que se ha seguido al realizar este proyecto. Debido al tamafio
de la obra, las herramientas que se han utilizado para su construccion y el reducido

espacio de trabajo, se ha intervenido durante los fines de semana.
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6.2. Plan de montaje
6.2.1. Primeras ideas

6.2.1.1. Estructura

A pesar de que el tema y el material principal que conforman la instalacion siempre
estuvieron claros/presentes, surgieron complicaciones que han requerido unos cambios e
integraciones determinados.

La primera idea fue construir un NO gigante a partir de tubos de luz LED. Esta palabra
se sostendria gracias a una estructura metalica con la misma forma de las letras. Esta idea
no se llevo a cabo porque el NO era confuso y podia interpretarse de muchas maneras. Es
interesante que la obra sea interpretada por el observador pero en este caso, era necesario
que el tema y a lo que hacia alusion la obra fuera clara y evidente. Para no descartar la
idea por completo, se intentd afiadir algin elemento que relacionara el NO con el ASC

pero ninguna idea parecia funcionar.

Se decidié tomar otro camino, mantener el NO pero afiadiendo otras palabras que
completaran la frase y esto ayudara al observador a vincularlo con el tema de la propuesta,
pero ¢Como incluir una frase a la estructura? ¢ También serian letras a partir de luz? Estas
fueron las preguntas que surgieron. Después de investigar sobre posibles materiales, se
presentaron dos ideas:

a) Rejilla de acero + cable luz nedn rojo

b) Panel troquelado + metacrilato rojo=luz roja + tira de luz LED + marco para crear

la caja
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Se realizaron dos pequefios bocetos con materiales que simularan los futuros materiales.
Tras presentarle las dos maquetas al tutor, sugirié probar con la opcion de la rejilla pero
a la hora de buscar cable de luz nedn se puso de evidencia la falta de oferta de este
material, la exclusiva posibilidad de conseguirlo a través de internet sin poder comprobar
lo que se estaba adquiriendo y el excesivo precio que elevarian mucho los costes del

proyecto, siendo ademas necesarios muchos metros para construir las frases.
Se decidio seguir adelante con la opcion B.
6.2.1.2. Soporte

Una vez clara la idea final, era hora de ir pensando cdmo se iba a sostener la estructura

sobre el suelo.
6.2.2. Construccion de la instalacién

La construccion de la obra se puede dividir en tres etapas. En la primera etapa se
construyd la estructura metalica o base de la obra, donde maés tarde se colocarian los
primeros tubos de luz LED (NO). Mas tarde, en la segunda fase, se construy6 la caja de
luz, parte de abajo de la obra donde aparecerian escritas las frases que dotan de sentido a
la parte anterior (Ej.: “es no, jentiéndelo!). En la fase siguiente, se afiadieron las patas que
aportarian equilibrio y soporte al conjunto de la estructura. Por Gltimo, en la cuarta y
ultima fase del montaje, se crearia un “letrero” donde apareceria el hashtag
“#NoTienesMiPermiso, haciendo referencia a la peticion de regulacion del ASC en la
plataforma de peticiones change.org. En esta tltima fase también se incluiria la prueba de

luces y los Gltimos detalles.
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6.2.2.1. Primera fase. Estructura base

1. Se colocaron los 6 tubos cuadrados de aluminio sobre el suelo y, segun la maqueta y
los bocetos, se ordenaron de forma que se pudiera visualizar la futura estructura
montada. De esta forma, se tomaron medidas més facilmente y se marcaron los puntos
donde maés tarde se tendrian que cortar con la sierra eléctrica. En este mismo punto,
se corrigieron algunas medidas que se habian tomado mal al realizar la maqueta
inicial.

2. Se cortaron los trozos sobrantes de cada tubo con la sierra eléctrica (excepto el tubo
que iba a ir en direccion diagonal (de la letra N), que debia esperar a que el resto de
tubos estuvieran fijados).

3. Se lijaron todos los cantos que cortaban con el limaton.

4. Después del lijado, se hicieron los primeros agujeros (los que unirian los tubos de
aluminio) y se comprob6 que los tornillos comprados eran los correctos.

5. También se lijaron estos agujeros.

6. Llegados a este punto, comenzo la prueba de luces. Al ser los tubos LED de luz roja
tan costosos, se tenia que llegar a otra alternativa mas econdmica. Se hicieron
numerosas pruebas, con celofan, diferentes pinturas para cristales, spray para
plasticos, también con una especie de plastico parecido al utilizado en bolsas de
basura y, por altimo, con un rollo de mantel muy fino. El spray y la pintura se

descartaron rapidamente, uno de ellos creaba luz rosa y el otro dejaba la superficie

muy irregular.

7. Una vez realizados los primeros agujeros, se monto la estructura (esto fue dificil ya
gue estaba muy inestable). Se colocaron varios trozos cuadrados de maderas para

hacer escuadra.
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8. A continuacidn, se marcaron los agujeros donde iban a estar atornillados los clips que
sujetan los tubos (diametro diferente a los otros agujeros). Para ello, se tomaron las
medidas apoyando los tubos). Se utilizé un granete para que fuera mas facil.

9. Ya tocaba decidir como iba a ir distribuido el cableado, la forma mas efectiva de
dirigir todos los cables hasta el mismo punto de conexién. Para que este paso fuera
mas facil, se escogieron tubos con conexién en un lateral.

10. Los cables iban a ir por dentro de los tubos de aluminio, asi que cuando ya era clara
la direccién de los cables, se marcaron los puntos donde iban a ir los agujeros y se
realizaron con una broca mas grande que la anterior (por algunos agujeros iba a pasar
mas de un cable).

11. Con ayuda de un alambre, se pasaron los cables por el interior de los tubos y se

enumeraron para no confundirlos en los siguientes pasos.

Como la estructura an estaba un poco inestable, se me recomend6 que utilizara unas
arandelas para fijar los tornillos de una forma més fuerte y que no se soltaran. Fue

todo un acierto.

12. Se colocaron los clips de sujecién y, con ayuda de un tubo apagado, se comprobé que

las medidas tomadas al hacer los agujeros eran correctas.
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13. Para la unién cable-tubo, se hicieron pruebas con punteras huecas para crimpar. No

quedaban mal pero, por casualidad, se encontrd otra alternativa que pasaria mas

14. Parte de los tubos LED se tuvieron que pedir por internet, asi que después de una larga
espera para que llegasen, se pudo comprobar que todos lucian y el resultado, aun con
luz blanca, era bueno.

15. El tema de convertir la luz blanca en luz roja debia solucionarse rapido, asi que se
volvieron a hacer pruebas con los materiales que no se habian descartado
anteriormente y se decidi6 usar el mantel rojo, que aportaba luz roja y no se calentaba
demasiado. Es cierto que el celofan daba visualmente mejores resultados pero cuando

las luces estaban apagadas quedaba muy poco profesional.

16. Unavez enrollados todos los tubos y fijados a la tela roja, se colocaron en la estructura
metalica para comprobar si esta fase se podia dar por terminada.
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6.2.2.2. Segunda fase. Caja de luz

1.

El primer paso de esta segunda fase del montaje fue la eleccion de 2 o 3 primeras
frases para la caja de luz (aun no se sabia con certeza si seria posible exponer en la
calle). Estas frases que continuaban el “NO” de la parte superior de la obra, debian de
ser lo mas cortas y claras posible, tenian que ser féciles de asociar al tema elegido.
Algunas de ellas se descartaron porque podian confundir el tema de la obra (ASC)
con la violencia domeéstica, por ejemplo. A continuacion se muestran algunas frases

que se tuvieron en cuenta.

NO ME HALAGAS, ME SIENTO ACOSADA/ME ACOSAS
NO QUIERO TU PIROPO, QUIERO TU RESPETO
NO ME SILBES COMO SI FUERA UN PERRO/
NO ME SILBES, NO SOY UN PERRO
NO CAMINO A CASA TRANQUILA/

NO AL ACOSO SEXUAL CALLEJERO.

NO CAMINO TRANQUILA
NO ES PIROPO, ES ACOSO.

NO TIENES MI PERMISO
NO QUIERO TENER MIEDO
NO ES NO, ENTIENDELO

Una vez elegidas las dos primeras frases, se realizd la maquetacion de las mismas
(tipografia, tamarfio, grosor, etc.) con Illustrator para crear las distintas plantillas a
tamafo real. En un principio, se iba a utilizar cartén pluma, pero encontrar ese
material de las dimensiones que requeria el trabajo fue imposible. Finalmente, se
encontrd una nave en el poligono San Valero (Soluciones graficas, Zaragoza) donde
se trabajaba con otro tipo de carton, carton de nido de abeja, y como habia de distintos
grosores y tamarios se pudo elegir. En la nave, no solo se adquirieron los cartones sino
que también se realiz6 el troquelado de las letras. Ademas, una vez troquelados, se

pintaron con pintura de spray negra (con este color se leerian mejor las frases).
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3. Unavez terminado el troquelado y la pintura, era necesario construir el marco que iba
a sostener los cartones y dar forma a la caja de luz. Para esta parte de la caja se eligio
como material MADERA de pino, ligera y facil de cortar. Se cortaron los cuatro
listones a medida y mas tarde se lijaron. Una vez listos, se unieron unos a otros por
medio de escuadras y cola blanca. El Gltimo paso del marco seria pintarlo, y como se
buscaba un efecto mate, se pint6 con pintura negra para pizarra.

4. El paso siguiente al marco de la caja seria conseguir una superficie que funcionara a
modo de “tapa” de atras de la caja. Para esto, se utilizaron varios tableros de MDF,
eran piezas recicladas por lo que se tuvieron que cortar y unir para construir una
superficie de las medidas requeridas.

5. Una vez cortados los dos tableros, se atornillaron al marco y se unieron también con
un poco de cinta adhesiva de tela (negra). Después, se pinté el tablero con la misma
pintura que se habia usado para pintar el marco.
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6. Llegados a este punto, el siguiente paso fue decidir cobmo iban a unirse la caja y los
cartones troquelados con las frases. Habia que tener en cuenta que la frase de la obra
no siempre iba a ser la misma, sino que en cada aparicion la frase seria distinta. Por
esta razon, se decidio utilizar cinta de velcro, asi podria cambiarse facilmente. Solo
fue necesario colocar ese material en las dos partes horizontales de 1.50 cm.

7. Mas adelante, se iniciaron las pruebas de luz. Existian dos opciones, utilizar las tiras
de luz LED como se habia planeado o, si la luz no era suficiente, probar con varios

tubos de luz como los que se habian colocado en la parte de arriba (“NO-).

Una vez se comprobd que la tira LED no daba suficiente luz, se pasé a la siguiente
opcion. Se colocaron varios tubos y sobre ellos el mismo material rojo que se habia
utilizado para cambiar el color de la luz en los tubos de arriba. Este fue el resultado.

Los tubos no estaban fijados, el velcro estaba quitado (para evitar que se ensuciara) y
faltaban partes troqueladas (de las letras B, O, P y R), por lo que el resultado de la
caja de luz adn no era el final.

8. Se eligieron los tubos que irian colocados en la caja final y como se distribuirian y
fijarian en la superficie de la misma. Como la frase media mas o menos 120 cm y
sobraban dos tubos de esa media y varios de 60 cm. de otro trabajo anterior, se usaron
dos de 120 cm. y dos de 60 cm., colocados paralelamente en el centro de la caja. Para
fijarlos a la madera MDF se usaron unos complementos metalicos sobrantes de una
silla de ruedas y, para aportar mas seguridad se hicieron pruebas con alambre, cuerda
y velcro. Debido a la comodidad en caso de que hubiera que cambiar algln tubo, se

acabo utilizando el velcro junto a cinta adhesiva roja.
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9. Para sacar los cables de las conexiones al exterior, por la parte trasera para que fuera
mas discreto, y proximos a las conexiones de la estructura, se realizé un aguajero en
el extremo superior derecho de la parte trasera. Posteriormente se procedio a

introducir la manguera de cableado por el mismo.

i
|

10. Anteriormente ya se habia comprobado que la luz roja de los tubos se creaba a partir

de celofan rojo y tela del mismo color.

11. De este modo, para iluminar los letreros troquelados se pegaron sobre ellos, en la
parte interior, varios trozos de tela roja y, una vez seca la silicona caliente, se pegaron

también los trozos de celofan rojo.
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6.2.2.3. Tercera fase. Soporte

PN

A\
F

1. Una vez finalizada la estructura habia que solucionar la manera de que se mantuviera
erguida sin estar obligados a apoyarlo en una pared. Se barajaron dos opciones: dos
patas unidas a los extremos superiores de la estructura por una bisagra y con una
cadena sobre la mitad de la misma para contenerlas y una T invertida en cada una de
las patas. Esta segunda opcidn, ademas de resultar mas discreta, le daba al trabajo un
aspecto de cartel anunciador mas industrial, por lo que se opto por esa solucion.

2. Para formar las dos T invertidas se adquirieron cuatro escuadras de 40 x 27 cm. con
la idea de poner el extremo mas largo como base para darle mas estabilidad y el corto
anclarlo a la estructura.

3. Las escuadras venian de serie con tres agujeros perforados pero, salvo el agujero del
extremo, los otros dos no estaban centrados por lo que al enfrentar las escuadras para
formar la T, éstos no coincidian, de manera que hubo que taladrarlas para realizar un

agujero centrado hacia la mitad del lateral.

4. Una vez perforadas las escuadras se presentaron en las patas para marcar y

posteriormente taladrar.
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Con la finalidad de transportar la obra con mayor
facilidad, los tornillos pasantes utilizados se ensamblaron
con tuercas de mariposa, en lugar de las normales, para

que no fuera necesario el uso de destornillador.

Una vez colocadas, se comprobo la estabilidad de la

estructura pudiendo comprobar que, efectivamente,
quedaba consistente.
Llegados a este punto ya solo quedaba unir los componentes y comprobar si el efecto

resultante era el esperado.

6.2.2.4. Cuarta fase. Hashtag

1.

2.
3.

Esta Gltima fase se dedicd a la construccion del hashtag #NoTienesMiPermiso,
haciendo referencia a la peticion del Ayuntamiento de Redovan en la plataforma
Change.org. Para ello, se utiliz6 un soporte de acero cromado reciclado y varios
listones cuadrados de madera. Estos listones de madera formarian las letras que se
apoyarian sobre la rejilla formando la frase del hashtag.

Se pintd la rejilla blanca con pintura acrilica de color metalizado.

Se cortaron los listones y se cubrieron con pintura acrilica roja.
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4. Se unieron los trozos de madera con silicona caliente para formar las distintas letras
del hashtag.

5. Las letras se cubrieron con pigmento reflectivo, para que fuera visible con el mismo
reflejo de las luces de la estructura. Este proceso se tuvo que hacer con rapidez para
que el pigmento se quedara adherido a la pintura ain hmeda.

6. Antes de colocar las letras en el soporte, con ayuda de unos alicates se modifico para
que se mantuviera vertical una vez en el suelo.

7. Una vez seco, se pegaron al soporte metalico con ayuda de la pistola de silicona

caliente.

6.2.3 Complicaciones y limitaciones

Con caracter previo a su instalacion, la obra experimentd un complejo proceso de

ejecucion material y montaje en el espacio publico.

Originalmente la idea era que este trabajo estuviera relacionado con el acoso sexual, el
machismo, la violencia de género, el acoso callejero... sin pensar, en principio, en una
exposicién publica. Esta reflexion viene a colacion porque las complicaciones inherentes

a la creacion de una obra se multiplicaron, en este caso por dos.
Problemas del proceso de construccion:
Estructura.

Los primeros bocetos tenian unas medidas superiores a 3m. de altura por 2m. de anchura.
Ante la imposibilidad de realizar el trabajo en un domicilio particular se realiz6 una
busqueda exhaustiva de locales de alquiler tanto por internet como fisicamente. Se realizé
una tabla con localizaciones, tamafios y precios haciendo una estimacion del tiempo

necesario de uso.
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Casi de una forma simultanea se comenzé con la busqueda de materiales. Como se
buscaba que tuviera un aspecto industrial la pretension era realizar la estructura con tubos

cuadrados a acero laminado.

La primera decepcion surgio al descubrir que el tamafio maximo de los tubos ofertados
en el mercado es de 2 metros por lo que el tamafio de la estructura, de entrada, se redujo
en un 33%. La segunda el peso de los tubos de acero laminado y la dificultad de trabajarlo
y cortarlos sin disponer de un taller con el material necesario. Hubo que optar por tubos

cuadrado de aluminio de 2 m. de longitud.

Continuaron los problemas debido a que el nimero de tubos necesario (inicialmente 10
porque el boceto disponia de dos patas traseras de mayor altura que la propia estructura)
era superior al disponible en el almacén. Se adquirieron seis. En otro almacen se
encontraron tres. Y tras visitar todos los conocidos en la localidad se comenzo a trabajar

con los disponibles (nueve).

Las medidas de los tornillos que debian de unir los tubos también eran limitadas. La
longitud necesaria 4,5 cms. mas medio para la rosca, es decir, 5cm. no se pudo encontrar.
O 4,5 0 6. Hubo que optar por los de 6 cms. dejando asi 1 cm. al aire que queda visible

en la parte posterior.

Se cortaron los tubos, se perforaron, se unieron y comenzaron a caer las tuercas que
sujetaban los tornillos. Tras pedir informacion se adquirieron arandelas Grower, se

desmonto la estructura y se montd de nuevo con el nuevo material.
Tubos LED.

Los tubos LED que se pretendian adquirir debian de emitir la luz de color rojo sangre. Se
ven exposiciones, revistas, television creaciones con luces de multitud de colores y en
ningdn momento se sospechd que fuera ciencia ficcién conseguir tubos de un color

diferente a blanco (célido, natural o frio) o rosa (de carniceria).

Finalmente se compraron por internet por resultar bastante mas econdémicos y por

supuesto blancos. Tardaron casi dos semanas en llegar.

Para que la luz emitida fuera roja se hicieron pruebas con pintura de cristal, pintura de
bombilla, pintura de spray, plastico rojo sencillo, doble, celofan y tela. Finalmente se
colocé una primera capa de celofan (se notaban arrugas) y una segunda de tela para darle

un aspecto un poco mas profesional.
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Se perforaron los tubos metalicos para pasar los cables eléctricos pero era imposible con
los tornillos que los atravesaban. Hubo que desmontar nuevamente la estructura, dejarla
montada, hacer un plano con la disposicion de los cables, numerarlos y pasarlos con la

ayuda de un alambre y extraerlos por los agujeros con unas pinzas quirdrgicas.

Para conectar los tubos a los cables se pensé en utilizar fichas de electricidad pero dado
el grosor de las puntas de los tubos, el tamafio de las fichas debia de ser muy grande y
quedaba muy poco estético. Se probd con unas punteras huecas para crimpar pero un
tamanio era casi imposible introducirlo y el siguiente quedaba flojo lo que hacia que con
el movimiento de la estructura se soltaran. Finalmente se utiliz6 un tubo de pléastico de

transfusion de sangre, que tenia el didmetro perfecto y ademéas quedaba muy discreto.

Ademaés de lo anterior, la capa de tela roja se desgastaba perdiendo color con el tiempo,

por lo que se tuvo que ir renovando conforme pasaba el tiempo.
Caja de luz

Por ultimo, durante el proceso de construccion de la obra, la caja de luz ha sido una de
las ultimas piezas que se han llevado a cabo. Esto se debe a los altos costes econdmicos
que suponian las distintas ideas y al deseo de buscar una armonia estética entre las
distintas partes de la obra, ya que la estructura metélica era dificil que encajara con otros
materiales que no fueran metal o, como finalmente se ha hecho, un cartén de nido de

abeja en un color oscuro.

Una de las ideas que se descarto6 fue la que consistia en hacer uso de hilo de luz de neén
rojo, colocado de manera que dibujara las letras,

Problemas a la hora de exponer

Los problemas inherentes a la exposicidn de esta obra los podriamos dividir en fisicos y

legales.

En cuanto a los fisicos, el problema principal son las medidas de la estructura, que
dificultan su traslado de un lugar a otro y la necesidad de corriente eléctrica, pero ambos

hubieran sido salvados de no ser por los problemas legales.

Desde el principio de la propuesta se tenia una idea de lo complicado que iba a resultar
exponer la obra en un espacio publico una vez que estuviera finalizada. Sin embargo, esto

no impidid su puesta en marcha y realizacion del trabajo. El espacio publico es de todos,
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pero ello no implica que podamos hacer uso de él para lo que nos plazca. Al crear Dear
wolf whistler se tenia conciencia de que no se podia crear una obra de arte y colocarla en
mitad de la calle sin solicitar un permiso adecuado. Al menos no se debia.

Para obtener los permisos necesarios se contactd con diferentes instituciones como la
Casa de la Mujer (plaza Santa Marta), el Ayuntamiento de Zaragoza (plaza del Pilar), la
Casa de la Cultura (plaza San Felipe), la Harinera (avenida San José) y, por ultimo, con
asociaciones de barrios de la ciudad. Se presentaron las solicitudes acompafadas del
curriculum vitae y una muestra de Dear wolf-whistler, tanto en papel como en formato

digital.

A pesar del esfuerzo y el apoyo de la Casa de la Mujer y la ayuda administrativa que se

aport6 por parte de la Casa de la Cultura, no se consiguié el permiso.

Como ultimo recurso, se contactod con el departamento de Actividades Culturales de la
Universidad de Zaragoza. Se solicitd una reunion con la vicerrectora de Cultura y
Proyeccion Social, Yolanda Polo, concertada para el 21 de noviembre, con la finalidad
de presentarle la propuesta y solicitar su exposicién en la zona universitaria de Plaza San
Francisco ya que ese espacio pertenece a la universidad y no al ayuntamiento. Una ventaja
de exponer la obra en esta zona seria la seguridad de la estructura durante la noche y la

facilitacion de corriente eléctrica para su iluminacion.

Dado que, aunque la vicerrectora nos permitiera exponer la obra en la universidad, no
habia tiempo material para que constara en esta memoria, se tomo la decisién de sacarla
a la calle y fotografiarla para conseguir pruebas gréficas y reales de lo que es la obra 'y su
posible impacto. Como se necesitaba la fuente de luz, se decididé exponer debajo del

domicilio particular consiguiendo asi la electricidad con una alargadera de veinte metros.

7. CONTEXTO EXPOSITIVO

“La calle, el espacio democratico por excelencia debe ser el soporte necesario de
un arte democratico que empieza a apelar a la empatia social y demandar nuevos
problemas propios de las sociedades postmodernas.” (Marta Larraz, 2017,

harinerazgz.wordpress.com).

Como argumenta Marta Larraz, el arte con fines sociales no tiene sentido de puertas

adentro, es necesario llevarlo a la sociedad, a las calles, a la via “publica”. ;Qué sentido
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tendria, por ejemplo, colocar Dear wolf whistler en una sala cubo blanco? No se puede
entender este tipo de intervencién como un objeto artistico de exhibicién. El lugar donde
se expone la obra tiene un papel fundamental; de hecho, es tan importante 0 mas que la
propia obra. Cada lugar y contexto influye directamente en el mensaje de la pieza

artistica.

La idea original era colocarlo en lugares muy céntricos y transitados pero, conforme se
fue estudiando sobre el tema, quedo claro que lo ideal seria colocar la obra en espacios
que guarden relacién con la temética del proyecto como, por ejemplo, junto a la fachada
de la Casa de La Mujer, y también en aquellos que (sobre todo a determinadas horas)
puedan dar sensacion de poca seguridad, como en alguna zona del casco histérico y

determinadas pequerias calles de la Magdalena.

(N

Finalmente, la exposicién de la obra tuvo lugar el dia 18 de noviembre en el barrio de la
Magdalena, de 20:00 a 23:00 h. El espacio de tiempo fue corto debido a varias causas
como la toma de la corriente (un cable colgando desde una vivienda), la seguridad de la
estructura (no parecia recomendable dejarlo a altas horas de la noche), o el transito de
coches durante la exposicion (hubo que retirarla cada vez que algun vehiculo circulaba
por la calle). El lugar perfecto habria sido alguna a pequefia calle peatonal pero, ademas
del problema del suministro de luz y de la dificultad de transporte de la estructura ya se

ha comentado que no fue posible conseguir el permiso del ayuntamiento.
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La exposicion tuvo lugar en dos localizaciones cercanas. Una hora y media en cada uno
de los lugares. A su vez, en cada uno de ellos se exhibid la mitad de tiempo con el lema

“NO es no, entiéndelo” y la otra mitad con el “NO me silbes, no soy un perro”.

Fue precisa la colaboracion de dos personas mas para el traslado y montaje, asi como para

controlar la aparicion de vehiculos y retirar y volver a colocar en varias ocasiones la obra.

Se utilizd esta pre-exposicion para testear el hashtag. Aunque las pruebas realizadas
durante la elaboracion fueron convincentes al aplicarle un foco de luz y comprobar la
reflectancia de los polvos utilizados, una vez en la calle, con la iluminacion ambiente de
las farolas y la luz roja de los tubos led la sensacion de luminosidad fue nula, de modo
que, con la luz roja emitida por los tubos y las letras del hashtag pintadas de rojo, era

imposible leer el contenido.

Aunque la intencion era exponerlo en algun lugar muy transitado por viandantes para
poder observar sus reacciones o escuchar sus comentarios, el horario nocturno, y las calles
comprometidas, no suelen estar muy concurridas, por lo que se pensé que no se contaria
con mucho publico. No obstante, dado que la luz emitida por la obra era potente y se
divisaba desde muy lejos, se acercaron bastantes personas para preguntar. Todas ellas
demostraron su apoyo, dijeron estar de acuerdo con la iniciativa y aportaron ideas sobre
posibles localizaciones. Resultd curioso una pareja de chicos jovenes, que al leer el cartel
se quedaron muy sorprendidos y preguntaron si silbar también se considera acoso.

El resultado fue muy positivo.

8. PRESUPUESTO

Precio
unidad

Material Descripcion

Flexémetro Dexter

Toma de medidas 1 4,49 4,49
5mx19mm.

Accesorio sierra de calar para

corte tubos aluminio 1 595 595

Hoja sierra vaivén metal

Estructura

Tubo cuadrado aluminio  Soportes verticales de la

25x25x1,5 m. estructura 6 1095 6570
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Uni-

Precio

Obra | Material Descripcion dades | unidad Total
Tubo cuadrado aluminio Travesafos de la estructura 3 7,95 23,85
20x20x1,5 m.

Tubo cuadrado aluminio Estructura. Lados horizontales
25x25x1,5 m. O 2 525 10,50
10 u. t_ornlllos de métrica  Unidn tubos aluminio 2 4,05 8,10
acero inox. @4xL50 mm.  estructura
45 tuercas hexagonal de Sujecion tornillos (unién tubos
L 1 2,75 2,75
acero inoxidable g4 mm.  estructura)
Caja de 60 u. Arandela Mantener la presion entre 1 1.40 1.40
Grower M4 tuerca y tornillo
Clip sujecion tubo T8 Sujecion tubo LED a la 14 0,53 7,42
estructura
Tornillo autorroscante Union clip sujecion tubo LED 14 0,10 1.40
cabeza redonda a estructura
Escuadra reforzada Pie. Sujecion vertical de la
acabado cincado - oUl 4 519 20,76
estructura
40x27cm.
15 u. tornillos de métrica ~ Union escuadra reforzada (pie) 1 405 405
acero inox. g4xL30 mm.  asoporte vertical ’ '
Paquete 20 u. tuercas Sujecion tornillos (unién
- . 1 2,75 2,75
mariposa acero cincado escuadras a estructura)
Escuadra plana acero -
inoxidable 40x40 mm. Aumento estabilidad estructura 8 0,30 2,40
Granete Marcado tubos para taladro 1 3,47 3,47
Tubo LED T8 600mm
9W - Blanco Erio 6000K Tubo de luz base de la obra 2 4,95 9,90
Tubo LED T8 1500mm
99\ - Blanco Erio 6000K Tubo de luz base de la obra 5 8,95 4475
F:able de red con Conexion ,cab'leado estructura 1 3,75 3,75
interruptor a la red eléctrica

= P

g Cableelectricodecobre 10046 tubos LED 10 060 6,00

e estafiado (por metros)

S .

£ Ficha de empalme Confluencia cablgs tubos al 5 0,19 0,38
2 cable de red con interruptor

(58]

c .. ., .,

g Tela no tejida poliéster Transformacion de luz blanca 2 0,60 1.20

grapa perforado rojo

en roja (cubierta)
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. o Uni-  Precio
Material Descripcion I dades | unidad I Total
Panel madera 244 x 122 x Trasera caja de luz 1 10,95 10,95
0,3 cm.
Perfil madera pino 2,4 m. .
36x10,5 mm. Laterales caja luz 2 2,19 4,38
Tirade luces LED (5m.)  Fuente de iluminacion caja luz 1 25 25,00
Adaptador de corriente Conversion 12 a 220 w. 1 1300 13,00
Conector Conexion tira LED a Fuente de 1 6,00 6,00
N alimentacion
>
& Cartonnido de abeja troq.  Superficie con frase troquelada 2 2844 56,88
S, 1545x400x10 mm. para composicion caja luz
[3+]
© 800 clavos cabeza perdida  Union laterales con trasera 1 1,59 1,59
g1xL16 mm. caja luz
Escuadra plana acero , 4 0.30 1.20
inoxidable 40x40 mm. Reforzar estructura caja
Velcro autoadhesivo 10m.  Unién cartdn nido y marco 1 2064 2064
Pintura negra para pizarra  Pintar caja luz de negro 1 1236 12,36
Cola blanca madera Unién laterales con trasera 1 1,41 1,41
caja luz
TOTAL BRUTO: Obra artistica recursos materiales 384,38
Gastos de montaje: 0
Gastos derivados del transporte de la obra: 0
Trabajo creativo y honorarios: 0
TOTAL BRUTO: PROYECTO COMPLETO 384,38
+% LV.A 80,72
+ % Imprevistos
TOTAL PRESUPUESTO PROYECTO COMPLETO 465,10

9. CONCLUSIONES

Tras la culminacion de este trabajo puedo decir que ha sido una de las tareas mas arduas,

academicamente hablando, y al mismo tiempo mas gratificante.
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He intentado realizar el trabajo siguiendo las pautas y metodologias aprendidas; también
le he afiadido algo de mi propia cosecha, como el uso de algunos materiales, como la luz
LED, utilizada en mis altimos trabajos de la carrera. Este uso de la luz como material
principal, sumado a la eleccion de una tematica que realmente me interesa y afecta

profundamente, ha hecho que me sienta comoda haciendo el trabajo.

En cuanto a los objetivos del trabajo, aunque ain quede pendiente su futura exposicion
en las proximidades de la universidad, podria decirse que ha cumplido alguno de ellos ya
que, durante su exposicion en el barrio de la Magdalena fueron bastantes personas las que
se acercaron a preguntar y contemplar la obra, en algunos casos seguido de un pequefio

debate sobre el acoso.

Las obras de arte no pertenecen al artista sino al puablico que lo siente, que lo disfruta, que
le gusta 0 que le duele, a aquellos que participan en cualquier sentido, bien opinando,
difundiendo o interiorizando el mensaje que el artista pretende compartir. Ojala este
proyecto lo consiga, aunque sea solo a uno. Ojala este proyecto lo consiga de verdad y
contribuya, aunque sea minimamente, a construir una sociedad un poco mejor, a

conseguir un espacio publico mas seguro y a incrementar la libertad de las mujeres.

Esta obra ha sido concebida para la realizacion del trabajo fin de grado y, con esta
exposicion se deberia de considerar caducada pero, conforme se ha ido elaborando y se
ha investigado sobre el tema, se han ido desarrollando mas inquietudes y expectativas. En
este sentido, aunque quede fuera del periodo de presentacién, se han realizado ya los
primeros contactos para exponerla en la Universidad de Zaragoza. También en la Casa de
la Cultura estd previsto para fechas navidefias realizar actividades contra el acoso y
estudian la posibilidad de contar con este proyecto para contribuir a su programa.

En definitiva, espero haber realizado un trabajo que trascienda y sea util. Mi intencion es,
una vez finalizadas las exposiciones, donar este trabajo a alguna ONG relacionada con

este tema.
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