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LA IMAGEN DE ARAGON EN EL BALLET PAQUITA (1846)
LAS LITOGRAFIAS RECOPILADAS EN GALERIE
DRAMATIQUE: COSTUMES DES THEATRES DE PARIS

Gonzalo Preciado-Azanza*

La litograffa es una fuente primaria de gran valor para la historia de la danza,
especialmente para las obras coreogrificas de la primera mitad del siglo XIX de-
bido a la escasez de otras referencias grificas.' Su estudio nos permite capturar
instantes de la representacién, lo que facilita la transmision y conservacién del
patrimonio coreogrifico, dado el caricter efimero de la danza. Pero, ademas, tam-
bién nos permite recuperar, al menos parcialmente, la escenografia y el vestuario
que portaron sus intérpretes. De este modo, la litografia resulta imprescindible
para comprender la construccién de los imaginarios colectivos, como es el caso de
la imagen de Aragén en el extranjero.

La configuracién de estas sefias de identidad ha tenido lugar mediante la
incorporacién de una amalgama de estercotipos que han sido gestados, en su
gran mayorfa, durante el Romanticismo. Aragén no fue un destino predilecto
para los viajeros fordneos, que buscaban, principalmente, el exotismo orienta-
lista de Andalucfa y el misticismo de Castilla. Aun asf, esta regin atrajo igual-

Esta investigacién se ha realizado en el marco de una subvencién del Gobierno de Aragén
destinada a la contratacién del personal investigador predoctoral (Convocatoria 2021-2025) en la
Universidad de Zaragoza, ademis de las Ayudas a la Investigacién y Transferencia de la Investiga-
cén IPH, 2022 para realizar una estancia en el Ecole d"Histoire de 1Art et d”Archéologies de la
Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne. Esta publicacién proyecto de 1+D+1 Cuerpo danzante: archi-
ws, imaginarios y transculturalidades en la danza entre el Romanticismo y la Modernidad, ref.
PID2021-122286NB-100, financiado por MCIN/AEI/10.13039/501100011033/ «FEDER Una
manera de hacer Europa. Direccién de correo electrénico: gpreciado@unizar.es. ORCID: 0000-
0001-7743-1691.

1 La investigacién en danza requiere de un amplio abanico de fuentes, como indica Murca
CasTRO, L, «Artistas y metodologfas en danza: una aproximacién al estudio de la escenografia espa-
fiola de entreguerras», Anales de Historia del Arte, nim. extra. 2, 2010, pp. 223-238.
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GONZALO PRECIADO-AZANZA

mente a un buen nimero de artistas y literatos, especialmente franceses, como
Alexandre de Laborde, Victor Hugo o Gustave Doré,? lo que darfa lugar a un
periodo de gran intensidad en el didlogo cultural entre Aragén y Francia.’ Te-
nemos constancia de los dlbumes litogrificos con tipos y paisajes aragoneses
Montagnards des Pyrénées frangaises et espagnoles (1829) de Paul Gavarni, Nou-
velle suite de costumes des Pyrénées (1841) de Frangois Fortuné Ferogio o Les
Eaux de Pyrénées (1852) de Henry de Monteaut,* asi como otras estampas mas
tardias como la conocida xilografia La Jota (1874) de Doré —incluida en el
libro de viajes Voyage en Espagne de Charles Davillier—. Pero todavia queda
por conocer la imagen que proyect Alexander Lacauchie a través de las lito-
grafias del ballet Paquita, recopiladas en Galerie dramatique: costumes des thé-
tres de Paris.’

Esta obra en diez volimenes incluye casi mil litografias de Lacauchie, Victor
Dollet, Louis Lassalle y Edmont Morin del vestuario correspondiente a los espec-
tdculos de teatro, 6pera y ballet presentados en Paris entre 1844 y 1871. Podemos
apreciar el interés que despertaba Espana, como reflejan las mds de setenta y cinco
litografias relacionadas con este imaginario en las piezas Contes de la reine de Na-
varre, Il Barbiere de Siviglia, La Fille de marbre, La Manola, Le Muletier de Toléde,
Le Toréador, Les Amants de Murcie, L ‘Andaluza, L ‘Etoile de Séville o Une Nuit &
Seville. Aunque dominan los estereotipos andaluces, también observamos otros
titulos relacionados con «lo aragonés» como Le Barbier du roi d "Aragon, Il Trova-
tore, asi como Paquita, cuyas nueve litografias la convierten en una de las obras
mids retratadas en Galerie dramatique.

Esta investigacién analiza el caso de estudio de Paguita, un ballet romantico
inspirado por los Sitios de Zaragoza. Este elemento, fundamental en la construc-

2 Para mis informacién, véase Avmes, |. A., Aragin y los romdnticos franceses (1830-1860),
Zaragoza, Guara, 1986.

3 BERNUES Sanz, J. A., Resplandores en lo fronterizo: El Alto Aragon como tema en el arte fran-
cés a lo largo de un siglo (1820-1920), Tesis docroral dirigida por el Dr. Jesiis Pedro Lorente Lorente,
Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2013. Esta percepcion serd fundamental en la imagen construi-
da de Aragén durante las primeras décadas del siglo XX [Castin CHOCARRO, A., Serias de identidad.
Pintura y regionalismo en Aragén (1898-1939), Zaragoza, Institucién «Fernando el Catélicon, 2016].

4 Igualmente, sabemos de las vistas de Zaragoza y sus alrededores del britdnico Edward
Hawke Locker [CaBrA LarEDO, M2 D., «Aragéns, en Cabra Laredo, M2 D. (comis.), Una puerta
abierta al mundo. Esparia en la litografia romdntica, (Catilogo de la exposicién), Madrid, Museo
Romdntico, 1994, pp. 88-89].

5 LacaucHiE, A.; Dowier, Vi; LassaLie, L.y Mowin, E., Galerie dramatique: costumes des
thédtres de Paris, Paris, Maison Martinet- Hautecoeur fréres, 10 vols., 1844-1871.
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LA IMAGEN DE ARAGON EN EL BALLET PAQUITA (1846)

cién de la imagen artistica de Aragén,® también tiene un importante papel en la
danza. Tras las guerras napoleénicas, la jota aragonesa estuvo muy presente en las
abundantes danzas de temdtica espafiola que se interpretaron en la capital francesa
en las décadas de 1830 y 1840, lo que hizo que Théophile Gautier comparase las
similitudes que existian entre el baile aragonés y las danzas orientales,® reflejando
el exotismo de la jota en el extranjero. En 1843, Dolores Serral y Mariano Cam-
prubi bailaron en Paris La rondalla de Zaragoza, una pieza que incluia la conocida
estrofa «la Virgen del Pilar dice que no quiere ser francesa, que quiere ser capitana
de las tropas aragonesas»,” mientras que Fanny Elssler estaba triunfando en Lon-
dres con su interpretacién del solo Saragossa."® Es preciso destacar cémo la extrava-
gante bailarina Lola Montes también incluyé en su repertorio una danza con este
mismo nombre,'" en tanto que Marius Petipa habia coreografiado en Nantes La
zaragozana (1841)." Todo este imaginario cristalizaria con el estreno de Paquita.”

6 Garcia Guatas, M., «La imagen costumbrista de Aragén», en Mainer, ]. C. y Enguita
Utrilla. J. M. (coords.), Localismo, costumbrismo y literatura popular en Aragon, Zaragoza, Institucion
«Fernando el Catélicon, 1999, pp. 115-151, espec. p. 115. También contribuyeron otras temdticas
como el lugar y cardcter aragonés, el Aragén pintoresco, los hechos sucedidos en esta regién, la
gloria de los reyes de Aragén, ademis de la libertad de sus ciudadanos [Revero, C., «La contribu-
cién de Aragén al desarrollo de la pintura de historias, en Lorente Lorente, J. P. (ed.), £/ arte de so-
#ar el pasado. Pinturas de Historia en las colecciones zaragozanas, Zaragoza, Ayuntamiento de
Zaragoza, 1996, pp. 309-314]. Ademds, cabe mencionar las exposiciones que se llevaron a cabo con
motivo del segundo centenario de los Sitios [LorenTe Lorente, J. P, (coord.), Zaragoza vista por
los artistas: 1808-2008, (Catdlogo de exposicién), Zaragoza, Fundacién Zaragoza 2008, 2009;
RincoN Garcia, W (dir.), Los Sitios de Zaragoza, (Catdlogo de exposicién), Zaragoza, Fundacién
Zaragoza 2008, 2009].

7 Ademis de Paquita (1846), el exotismo hispano inspiré los ballets L ‘Orgie (1831), La Ré-
volte au sérail (1833) y Le Diable Boiteaux (1836) [Guest, 1., The Romantic Ballet in Paris, Londres,
Dance Books, 1980, p. 9].

8 GauTier, T, «Les devadasis, connues aussie comme les bayadéress, La Presse, (Paris, 20-
VIII-1838), p. 2.

9 Guest, L, «Théophile Gautier on Spanish Dancingy, Dance Chronicle, 10, 1987, pp. 1-104,
espec. p. 42.

10 Para mds informaci6n, véase PRECIADO-AzaNZA, G., «Recuperar Saragossa: el olvidado solo
de Fanny Elssler: una mirada a través de la prensa londinense (1843-1844)», en Giménez-Morte,
C., Martinez Costa, M., Soprano Manzo, V., Alvarez Puente, 1. y Preciado-Azanza, G. (eds.), La
Investigacidn en Danza. Zaragoza 2022, Valencia, Mahali, 2022, pp. 47-52.

11 Jescuke, C., «Lola Montez and Spanish Dance in the 19th Century», en Manning, S. y
Ruprecht, L. (eds.), New German Dance Studies, Champaign, University of lllinois Press, 2012, pp.
31-44, espec. p. 35.

12 HorMmiGON VICENTE, L., El ballet romdntico en el Teatro del Circo de Madrid (1842-1850).
Actividad y recepcion, Tesis doctoral dirigida por el Dr. Victor Sinchez Sdnchez, Madrid, Universi-
dad Complutense de Madrid, 2017, p. 265.

13 El profesor de la Universidad de Zaragoza Enrique Gastén dedicé muchos afios a investigar
esta obra. Aunque finalmente no llegé a publicar sus resultados, si que los difundié en los medios
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GONZALO PRECIADO-AZANZA

Este estudio aspira a comprender cual es el papel de este ballet en la
difusién de los estereotipos de «lo aragonés», fundamentales en la cons-
trucciéon de la imagen de Espafia en la danza. En concreto, se pretende
analizar las nueve litografias de Alexandre Lacauchie, recogidas en Galerie
dramatique: costumes des théitres de Paris, para conocer las influencias que
presentaba el vestuario de Paquita y determinar la imagen que se tenia de
Aragén a partir de los pardmetros de la indumentaria aragonesa estudiados
por Maneros." Para ello, esta investigacién se sustenta, ademas, en la con-
sulta del programa de mano, el libreto, asi como las criticas y resefias de la
prensa conservadas en la Biblioteca Nacional de Francia.

Paquita (1846), un ballet romdntico inspirado
por los Sitios de Zaragoza

Paquita se estrend en Paris el 1 de abril de 1846 en la Salle Le Peletier —la
sede de la Opera de Paris en ese momento— con coreografia de Jo-seph Mazilier,
musica de Edouard Deldevez, libreto de Paul Foucher y el propio Mazillier, figu-
rinismo de Paul Lormier y Henri d’Orschwiller, mientras que la escenografia es-
tuvo a cargo de Eugéne Philastre y Charles Antoine Cambon (primer acto),
ademis de Jules Diéterle, Charles Séchan y Edouard Desplechin (segundo acto).
Los intérpretes principales fueron Carlotta Grisi en el papel de la gitana Paquita,
Lucien Petipa como el oficial francés Lucien d"Hervilly, Elie en el rol de [igo, el
lider de los gitanos, ademds de Coralli que interpreté a Don Lépez de Mendoza,
el gobernador espaiiol de la provincia de Zaragoza.”

Este ballet se estructura en torno a dos actos —aunque en versiones posterio-
res se interpretard en tres—. El primer acto estd ambientado en la «pintoresca es-
cenan, en palabras de Gautier,'® del valle de los toros a las afueras de la Zaragoza
ocupada por las tropas napoleénicas. El oficial Lucien d"Hervilly se encuentra en

de comunicacién. «Londres rescata un ballet aragonéss, El Periddico de Aragon, (Zaragoza, 19-11-
1993), p. 39.

14 Maneros Lovez, B, Estampas de indumentaria aragonesa de los siglos XVIII y XIX, Zaragoza,
Rolde de Estudios Aragoneses, 2001.

15 Bibliothéque nationale de France [B.N.E], Paquita, ballet en 2 actes, 1846, ff. 6-7 v-312
v, (Paris, 1-IV-1846). Aunque el programa de mano tan solo indica Coralli, es muy probable que
se trate del core6grafo y bailarin Jean Coralli, conocido por ser el creador de Giselle junto a Jules
Perrot.

16 GauTier, T,, «Théitres. Académie royale de Musique et de Danse», La Presse, (Paris, 6-1V-
1846), p. 1.
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LA IMAGEN DE ARAGON EN EL BALLET PAQUITA (1846)

la capital aragonesa para inaugurar un monumento en honor a su tio, vilmente
asesinado afos atrds por unos bandidos. Para dicho evento, un grupo de gitanos
ofrece un especticulo que incluye el conocido pas de manteux. Lucien se enamora
de una de sus bailarinas llamada Paquita, encolerizando con ello a Iaigo, que co-
mienza una pelea en donde la joven perderd su apreciado medallén. El gobernador
Don Lépez aprovecha los celos de ffigo para tramar una conspiracién y asesinar a
Lucien. El segundo acto se desarrolla en dos escenas. En la primera, ambientada en
una taberna subterrdnea habitada por gitanos, los encargados de acabar con la vida
de Lucien matan por error a [figo, tras una répida argucia de Paquita, que a su vez
recupera su medallén. Mientras que la segunda transcurre en el palacio del general
d’Hervilly —el padre de Lucien— en Zaragoza. Se desenmascara a Don Lépez y
se revela que Paquita es de alta alcurnia, siendo la hija desaparecida del asesinado
Charles d’ Hervilly, por lo que ambos pueden casarse.'”

Pagquita se represent6 en cuarenta ocasiones entre 1846 y 1851." Es preciso
destacar cémo esta produccién se denominé inicialmente Empire, como indicaba
Gautier en La Presse."” Este dato cobra especial importancia si tenemos en cuenta
el contexto en el que se estrend este ballet —apenas dos afios antes de que Charles
Louis Napoléon Bonaparte fuera investido presidente de la Segunda Reptiblica
francesa, para que después siguiera el camino de su tio Napoleén e instaurase el
Segundo Imperio francés en 1852—. Al ensalzar la victoria patriética francesa,
Paguita pudo haber jugado un papel importante en el uso del imaginario de los
Sitios como arma politica, dejando de lado el heroismo de los zaragozanos. Tam-
poco debemos olvidar que Paquita sucumbe a los encantos de Lucien, de modo
que los franceses no solo tenfan que triunfar a nivel militar, sino también a nivel
moral. En cualquier caso, Guest denota el escaso riesgo del argumento de este
ballet «que tenfa mucho sabor a melodrama popular»,®* mientras que la critica
estaba dividida en torno a si la escenografia era o no adecuada. En Le Constitu-
tionnel, Fiorentino reprochaba la falta de estética de «esos uniformes pesados [...]
que todavia estdn investidos de tantos grandes y nobles recuerdos»,” mientras que
el Journal des Débats Politiques et Littéraires recalcaba cémo, en palabras de Janin,
«este Imperio en seda, raso y terciopelo, y el brillo de cascos y corazas, no es tan

17 B.N.E, Paqulta ballet en 2 actes, 1846, f. 10- v-312 v, (Paris, 1-1V-1846).

18 Guesr, L., The Romantic Ballet..., op. cit., p. 268. Este éxito se reflejé en una parodia en
formato ballet-vaudeville que se llevé a cabo ese mismo afio en el Théitre Beaumarchais.

19 GauTier, T., «Théitres...», op. cit., p. 1.

20 Guesr, L., The Romantic Ballet..., op. cit., p. 252.

21 Fiorentivo, P A., «Théitres Lyriquess, Le Constitutionnel, (Paris, 7-IV-1846), p. 1.
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ridiculo como algunos lo pintan».?2. No cabe duda que la férrea resistencia contra
la todopoderosa Grand Armée, que habia sobrecogido al resto de Europa, también
dejé mella en el imaginario colectivo francés, como ya reflejaba el Arco del Triun-

fo de Paris desde 1836.

Alexandre Lacauchie, un litégrafo francés (casi) olvidado

Alexandre Lacauchie (1814-1886) fue un grabador, disefiador y pintor fran-
cés que trabajé principalmente en Paris entre 1833 y 1846. Se casé con Rosalie-
Pamela Poisson y sus padres regentaban el popular Café Flamand, situado cerca de
la Porte Saint-Martin en el décimo distrito de la capital francesa.”” Aunque la
historiografia no haya prestado especial atencién a su figura, tenemos constancia
que participé en los Salones de Paris de 1833 a 1835.* Ademis, su retrato del
principe Joseph Poniatowski forma parte de la coleccién permanente del Museo
Nacional de Varsovia.

Henri Béraldi recapitulé un buen niimero de sus litografias en Les Graveurs
du XIXe siécle,”> en donde se aprecian temdticas muy diversas en los dlbumes Ga-
lerie de la Presse, Les Nations, album de costumes de tous les pays'y Galeries de costu-
mes. Se interesé especialmente por las artes escénicas, palpable en las series Bals
masqués de Paris o Galerie des Artistes dramatiques de Paris. En esta Gltima, realizé
ochenta retratos de gran parte de los protagonistas de la escena parisina entre
1841 y 1842. Incluyé nombres tan conocidos como el coreégrafo y bailarin Jules
Perrot, las bailarinas Fanny Elssler, Carlotta Grisi y Marie Taglioni, los actores
Pierre-Frédéric Achard y Eugéne Provost o las actrices Virginie Déjazet y Margue-
rite Georges.*

Pero, sobre todo, es preciso resaltar las seiscientas sesenta y tres litografias que
realizé para la Galerie dramatique: costumes des théitres de Paris, que representan

22 JaNIN, ., «La semaine dramatique», Journal des Débats Politiques et Littéraires, (Parfs, 6-IV-
1846), p. 1. y

23 Irumeerr, P A., «Etablissements de Paris», Le Tintamarre, (Paris, 31-1-1858), p. 6.

24 En 1833 presenté el lienzo Ve de la vallée de Villers-Saint- Paul (Oise) y varios dibujos, en
1834 expuso un retrato masculino a pastel, mientras que en 1835 mostré la pintura Etude d ‘aprés
nature, prise @ Oinville, prés Mantes y el dibujo de un retrato femenino.

25 Berawpl, L., Les Graveurs du XIXe siécle. Guide de | ‘amateur d ‘estampes modernes, vol. 8,
Paris, Librairie L. Conquet, 1889, p. 288. Beraldi fue, ademis de bibliéfilo y editor, un apasionado
de los paisajes del Pirineo, llegando a visitar en varias ocasiones las montafias de la provincia de
Huesca, como atestiguan las fotografias de la época.

26 Ibidem.
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dos terceras partes del total. Entre los titulos més representados, destacan L “étoile
du nord, Le prophéte'y Les mousquetaires con once, Les mousquetaires de la reine con
diez, mientras que Jérusalem, Robert Bruce y Le val d ‘Andorre cuentan con nueve.
También encontramos los ballets La Fille de marbre, L ‘enfant prodigue, Piqueret-
te, Le corsaire, Stella ou Les Contrebandiers y Le lutin de la vallée, asi como las obras
de temdtica hispana Giralda, L ‘étoile de Séville, Le muletier de Toléde, Il Barbiere
di Siviglia, Il Trovatore —la épera de Verdi ambientada en el Palacio de la Aljafe-
ria— y Paquita, cuyas nueve litografias la convierten en el ballet y el titulo de «lo
espaiiol» més representado en Galerie dramatique.”’

La imagen de Aragén en el ballet Paquita (1846). Las litografias
recopiladas en Galerie dramatique: costumes des théatres de Paris

Lacauchie retraté un amplio abanico de personajes de este ballet. Podemos
apreciar el vestuario del primer y segundo acto de Paquita (litografias 261 y
262), el uniforme del oficial napoleénico Lucien d’Hervilly (litografia 262),
ademds de los trajes de Thigo y Dona Serafina (litografias 264 y 265, respectiva-
mente). También observamos la vestimenta de varias intérpretes femeninas per-
tenecientes al pas de manteaux, las villageoises espagnoles 'y otros roles del cuerpo
de baile (litografias 266 a 268).% Todas estas litografias nos permiten aproximar-
nos a «los espléndidos uniformes del imperio, los trajes franceses de las damas de
la corte [y] los trajes pintorescos y nacionales de las damas espafiolas», que indi-
caba Gautier.”

En primer lugar, la litografia 262 nos muestra a Carlotta Grisi con el atuendo
del primer acto de Paquita, realizando un tendue en avant con la pierna izquierda.
Su brazo derecho en quinta posicién, acompanado de castafiuela, recuerda a la
conocida imagen de Elssler interpretando la Cachucha.” Mientras que el izquier-
do se encuentra sobre la cintura, emulando la caracteristica posicién que adoptan
las joteras aragonesas cuando se disponen a cantar. El traje parece poco apropiado
para esta joven criada entre gitanos. El corpifio de color granate decorado con
abundantes ribetes dorados, que contintian en el trenzado de la parte superior del
tutl rom4ntico con reminiscencias de la redecilla goyesca, no corresponde con la

27 Lacauchie realizé alrededor de veinticinco litografias relacionadas con este imaginario, lo
que supone una tercera parte del total.

28 El niimero 267 incluye dos litografias.

29 Gaurier, T., « Théatres...», op. cit., p. 1.

30 Reproducida en GUEsT, 1., The Romantic Ballet..., op. cit., p. 156.
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clase social de este personaje. Ademds, tampoco parece que se trate de una mujer
espafiola, y mucho menos zaragozana, sino ms bien centroeuropea. De hecho, su
vestimenta presenta ciertas similitudes con la que llevaba la propia Grisi en 1844
para interpretar a la roman{ Esmeralda,” por lo que el figurinismo de Copére
podria haber inspirado la confeccién de este «deslumbrante» traje, en palabras de
Fiorentino.*

Por otra parte, la litografia 261 presenta el vestuario del segundo acto de
Grisi junto a Lucien Petipa y su elegante uniforme hasar [fig. 1], lo que nos
recuerda la época imperial en la que estd ambientado este ballet —especialmente
la fastuosa escena del baile, en donde brillaron «los mds bellos uniformes del
ejercitor—.* Podemos apreciar los elementos que componen este traje de oficial
napoleénico, de acuerdo a los pardmetros de Chartrand.?® Lacauchie ha incluido
botines rojizos, pantalones en azul lapisldzuli con formas decorativas doradas en
la banda y las caderas, un dolmédn del mismo color con diferentes encajes, guan-
tes blancos, asi como la caracteristica pelliza hisar en tonos blanquecinos y piel
negra. Mientras que Grisi, muy aplaudida por la critica por sus alardes
coreogrificos, porta un traje similar al de Elssler en Saragossa por la forma

acampanada del tutd,” que parece inspirada en la saya de la indumentaria de la
mujer aragonesa.

Pero, sobre todo, cabria destacar la litografia 264 que retrata a Elie, «admi-
rablemente maquillado y vestido» segtin Gautier,*® en su rol de Inigo [fig. 2]. Si
bien es cierto que el libreto indica que se trata de un gitano, su traje también se
asemeja al de un bandolero, enfatizando asi la visién exdtica y romdntica que se
tenia de Espafia y Aragén, asociada a una amalgama de personajes populares y
pintorescos. Lacauchie parece haberse inspirado en esta figura que poblaba los
senderos montafosos del Pirineo al incluir calzones, polainas, un pafuelo rojizo,
a modo de cachirulo, debajo de un sombrero de copa alta troncocénica —fre-

31 Reproducido en Guest, 1., The Romantic Ballet in London, Londres, Pitman, p. 72.

32 FiorentiNg, P A., «Théitres...», op. cit., p. 1.

33 Lacauchie también plasma otro traje husar en la litografia 684, perteneciente a L éroile du
nord.

34  Janin, ]., «La semaine dramatique...», op. cit., p. 1.

35 Cuartranp, R. (ed.), Napoleonic Wars. Napoleon s Army, Londres, Brassey, 1996, pp.
83-94.

36 GauTier, T., «Théitres...» op. cit., p. 1.

37 New York Public Library [N.Y.P: L], Opera sketches. No. 1 Fanny Ellsler [sic]. La Saragoza.
Sign. *MGZFB Els F Sar 1.

38 GauTier, T., « Théitres...» ap. cit., p. 1.
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-5

Fig. 1. Alexandre Lacauchie. Paquita (Carlota Grisi)  Fig. 2. Alexandre Lacauchie. Elie en el rol de Ifiigo en
y Lucien d'Hervilly (Lucien Petipa) en Paquita. 1846.  Paquita. 1846. Biblioteca Nacional de Francia.
Biblioteca Nacional de Francia.

cuente entre los zaragozanos durante la época de los Sitios— al que ha afadido
dos madrofios del sombrero de rodina oscense,”” una manta sobre el hombro iz-
quierdo con diferentes bandas de color pardo, naranja, verde y blanco hueso a
juego con la faja, asi como dos trabucos que sobresalen del interior de la chaque-
ta. Mientras que sus prominentes patillas y el pendiente en forma de aro de su
oreja izquierda le confieren un semblante hispano y fiero a la vez. Pero, ademds,
si observamos sus notables similitudes con las litografias Un Contrebandier espag-

39 El hecho de llevar un sombrero encima de un panuelo es propio de la indumentaria arago-
nesa.
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nol (1834) de Gavarni," pero sobre todo con Contrebandiers Aragonais (1855) de
Dartiguenave,*' podriamos deducir que, en realidad, Lacauchie plasmé un con-
trabandista aragonés, un personaje presente con cierta frecuencia en el arte fran-

cés del siglo XIX.*

A continuaci6n, la litografia 265 refleja el vestuario de Zélie Pierson en el
papel de Doa Serafina, la hija del gobernador Don Lépez y prometida de Lucien
d'Hervilly. Lo primero que llama la atencién es su atuendo completamente ne-
gro, en donde apenas destacan un par de adornos florales en la parte superior del
corpifio y en su peinado. Si nos fijamos en el tul que le cubre sus delicados brazos,
tiene reminiscencias con la mantilla que portan las manolas. El dominio del ne-
gro —asociado frecuentemente al luto—, la mantilla y el abanico parecen hacer
referencia al catolicismo exacerbado, tan recurrido en la imagen de Espana en el
extranjero.”’ Sin embargo, Lacauchie no ha incluido una peineta, de modo que
no podemos afirmar con certeza que se haya inspirado en este personaje tan ca-
racteristico de «lo espafiol». Aunque también podria tratarse de una maja, si ob-
servamos las similitudes que presenta con el Retrato de la duquesa de Alba de negro
(1797) de Goya.

La litograffa 267 presenta dos versiones diferentes, a lipiz [fig. 3a] y coloreada
[fig. 3b], del traje de Caroline Lassia para el pas de manteaux, una de las escenas
mads conocidas del primer acto de Paquita, en donde abundaba el color local y las
danzas estaban llenas de cardcter.* Este divertissement estaba interpretado por bai-
larinas en travestie con el traje de torera,* lo que nos recuerda la presencia femeni-
na en la tauromaquia como ya reflejé Goya en su grabado Valor varonil de la célebre

40 Reproducida en Bernuts SaNz, J. A., Resplandores en lo fronterizo. .., op. cit., p. 144.

41 Reproducida en Maneros Lorez, E, Estampas. .., op. cit., p. 201.

42  Ademis de Gavarni y Dartiguenave, Alphonse Leleux retrat6 igualmente este personaje en
1846, Jules Fasquet lo harfa en 1870 —mostrando ambos similitudes con la litografia de Lacau-
chie—, mientras que William Turner Dannat representé al contrabandista aragonés con la aparien-
cia de un baturro, ganando una medalla en el Salén de 1883 [Boone, M. E. y LorenTE LORENTE,
J. B, «Baturros imaginarios. La visién de Aragén en la pintura decimonénica extranjera», Pasarela.
Artes Pldsticas, 10, 1999, pp. 47-56, espec. p. 50].

43  No debemos olvidar que «la Espafa inquisitorial, cruel y despérica, tipificada por la Leyen-
da Negra, que estigmatizé con tanto éxito la percepcién de la monarquia catélicar estuvo muy
presente en el imaginario colectivo de los europeos [Lucena GiraLpo, M., «Los estereotipos sobre
la imagen de Espafa», Norba. Revista de Historia, 19, 2006, pp. 219-229, espec. p. 221].

44  Guest, L., The Romantic Ballet..., ap. cit., p. 253.

45  Aunque resulte sorprendente, se convirtié en algo habitual. De hecho, en Paguita rambién
encontramos mujeres vestidas de hiisares. [bidem, p. 21.
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Fig. 3. Alexandre Lacauchie. Caroline Lassia interpretando el pas de manteaux en Paquita. En la parte iz-
quierda (a), version a lapiz; En la parte derecha (b), version coloreada. 1846. Biblioteca Nacional de Francia.

Pajuelera en la de Zaragoza (1815).* Podemos apreciar como Lacauchie parte del
traje habitual de torero de la primera mitad del siglo XIX, segin las criterios de
Comba,” al incluir taleguilla, fajin y chaquetilla, pero en vez de montera, porta un
sombrero de rodina con un madrofio de estilo goyesco. Esta litografia enfatiza el
movimiento del capote rojo bermellén al plasmar a Lassia con los brazos alzados,
realizando un tendue devant en plié con la pierna izquierda. Aunque Lacauchie no
escatima en detalles, como se aprecia en los machos, su preferencia hacia tonos
manidos y estereotipados resta autenticidad a este traje de luces.

46 Numero veintidés de la serie Tauromaquia. Reproducido en Fatis, G. y CentELLAS, R. (co-
mis.), Goya ;Qué valor! Caprichos. Desastres. Tauromaquia. Disparates (Cardlogo de la exposicién),
Zaragoza, Caja de Ahorros de la Inmaculada de Aragén, 1996, p. 218.

47 Cowmsa, M., Tiajes regionales esparioles, Madrid, Veldzquez, 1977, p. 385.
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Por otro lado, la litografia 268 [fig. 4a] retrata a Caroline Dimier, la intérpre-
te solista del Corps de Danse, de acuerdo a la visién exética que se tenfa de la
mujer espaiiola asociada a estereotipos andaluces. En este aspecto, es inevitable la
comparacién, una vez mds, con la imagen de Elssler bailando la Cachucha. Exis-
ten similitudes tanto en los volantes negruzcos, las castanuelas, asi como en la
forma acampanada del tutt roméntico. Lacauchie también ha plasmado una po-
sicién muy similar, ejecutando un tendue devant con la pierna izquierda y los
brazos en tercera con una ligera diferencia del épaulement por parte de Dimier.
Sin embargo, los tonos son muy diferentes. Destacan el dorado amarillento de la
falda y el juego cromdtico en blanco y rojo del corpifio y las mangas. Ademds, este
traje presenta una importante influencia goyesca al incluir la caracteristica redeci-
lla con trenzado y madrofos en los hombros, mientras que su cabellera negra estd
cubierta en parte por un sombrero de rodina.

Esta influencia de «lo andaluz» se acentiia todavia mds en la litografia 266
[fig. 4b], protagonizada por otra bailarina de danza espafiola con reminiscencias
de Elssler. En esta ocasién, Lacauchie no solo ha plasmado una posicién practica-
mente idéntica, sino que también ha emulado su vestuario, en donde domina el
color rosa salmén del corpifio y el tutt, decorado con unos volantes semitranspa-
rentes. Ademds, también ha incluido sus castafiuelas, un claro elemento hispano.
La elegancia y majestuosidad de este traje podria indicar que se trata de las dames
de la cour o las corps de dames dansant, ambas integrantes de la escena del baile en
el palacio del general d"Hervilly.**

Finalmente, la litografia 264 [fig. 4c] nos muestra a una de las villageoises
espagnoles del primer acto, que parece inspirada en la indumentaria de la cam-
pesina aragonesa. Lacauchie ha plasmado la forma acampanada de la saya,
acompanada del caracteristico delantal de color blanco sobre una base en dora-
do amarillento y dobladillo rojo a juego con el jubén. Esta bailarina también
porta un calzado que se asemeja a las alpargatas de baturra al incluir dos abar-
queras, que se entrelazan en el empeine para atarse por encima del tobillo.
Mientras que su tocado, a modo de sombrero, recuerda a la redecilla goyesca de
Dimier. Por tltimo, es preciso mencionar como muchos de estos elementos
también estdn presentes en la litografia 668, donde Lacauchie retrata a la can-
tante Larcena como si fuese una baturra imaginada en el papel de Manuelita en
la 6pera Pepito (1853).

48 B.N.E, Paquira, ballet en 2 actes, 1846, f. 7- v-312 v, (Paris, 1-IV-1846).
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a b c

Fig. 4. Alexandre Lacauchie, En la parte izquierda (a), Caroline Dimier en el Corps de Danse; en la parte central
(b), una bailarina espariola de aspecto andaluz; en la parte derecha (c), una de las villageoises espagnoles con
influencia aragonesa en Pagquita. 1846. Biblioteca Nacional de Francia.

Conclusiones

El estudio de las nueve litografias del ballet Paguita recopiladas en Galerie
dramatique: costumes des théitres de Paris ha permitido llevar a cabo una primera
aproximaci6n para determinar cual era la imagen que se tenia de Espana y Aragén
en su estreno absoluto. Si bien es cierto que Lacauchie ha incluido numerosos
clementos de la indumentaria aragonesa masculina (sombrero, faja o calzén) y
femenina (saya, delantal o jubén), su percepcién también estd asociada a la in-
fluencia de la vestimenta goyesca, los estereotipos andaluces, los tonos manidos
de «lo espanoly, asi como la fascinacién hacia personajes populares pintorescos. Se
ha inspirado en toreros, manolas y, sobre todo, en bandoleros encarnados en la
figura del contrabandista aragonés.

Los personajes femeninos dominan con claridad al protagonizar siete de estas
litografias. Esta fascinacién hacia la bailarina de danza espanola estaba muy ligada
a la imagen que se tenia de la mujer espafola. Por un lado, Lacauchie parece aso-
ciar a la mujer de la alta sociedad con la religiosidad exacerbada, lo que podria
revelar una profunda critica social hacia sus dirigentes que parecian mds preocu-
pados por sus inquietudes espirituales que por el bienestar de sus ciudadanos. En
cambio, los trajes coloristas de las mujeres de las clases populares ponen de mani-
fiesto la visién exética y romdntica que imperaba en Paris. Las elegantes bailarinas
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andaluzas presentan una notable influencia de la Cachucha de Elssler, mientras
que la campesina aragonesa tiene un aspecto mds rural.

En definitiva, el estreno de Paguita en 1846 supuso un punto de inflexién en
la construccién de la imagen de Aragén en el ballet. Desde la danza, esta mirada
del otro contribuyé a la difusién de la Zaragoza mitificada, tan frecuente en el arte
del siglo XIX a raiz del impacto de los Sitios, y que, se expandiria a numerosos
escenarios europeos por medio de las posteriores puestas en escena. Seria intere-
sante comparar en futuras investigaciones las litografias de Lacauchie con los fi-
gurines disefiados por Lormier y d’Orschwiller para conocer la procedencia de sus
estereotipos y determinar la contribucién de Aragén en la construccién del ima-
ginario de «lo espafiol» en el ballet roméntico.
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