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RESUMEN: La influencia de Aragén y su danza, la jota, fue tal que, en 1911, se
estrend en Paris una 6pera, La jota, inspirada por este baile, Este articulo analiza
la imagen que proyectaron sus nimeros coreograficos en relacién con el figurinismo
y la escenografia. Se han examinado fuentes primarias visuales, sustentadas por la
prensa francesa. Esta 6pera, ambientada en Ansd durante la primera de las guerras
carlistas, recurrié a la estética de la Espafia Negra. William Laparra retraté la pin-
toresca indumentaria ansotana, tras haher viajado extensamente por la region junto
a su hermano Raoul y Alexandre Bailly, que plasmé este enclave pirenaico con gran
realismo. Las jotas coreografiadas por Marie-Thérese Gamalery supusieron el climax
de esta 6pera, contribuyendo, ademds, a la construecién de una cultura cosmopolita.
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Transculturalidad.

Title: Imagined Ansé in the opera La jota {1911)

ABSTRACT: Aragon was so influential that its dance, the jota, inspired the opera
La jota (1911), premiered in Paris. This article analyzes the image projected by the
choreographic sectiong in relation to the costume and set designs. Primary visual
sources supported by the French press were examined. This opera, set in Anzé during
the first Carlist Wars, drew on Espasia negra aesthetics. William Laparra portrayed
the picturesque Ansotan costumes, having travelled extensively the region with his
brother Raoul and Alexandre Bailly, who depicted this Aragonese village located in
the Pyrenees with great realism. The jota choreographed by Marie-Thérése Gamalery
stood as this opera climax, thus contributing to a cosmopolitan culture.
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Ansé imaginado en la épera Lo jofe (1911

INTRODUCCION

Si se dirige més hacia
el veste, pasando por una
serie de profundos desfila-
deros que hacen ain més
misteriosa la aproximacién,
encontrara Ansé, un pueblo
con un caracter unico, en un
valle escondido. La varita de
un hada debié de adorme-
cerlo durante siglos. Acaban
de despertar las campesinas
del Aragién de antaifio. Ata-
viadas con largos vestidos
verdes, el pelo en diadema,
el cuello saliendo de un co-
llar renacentista, caminan
con la dignidad perdida de
las ancianas. Cuando suena
el timbre grave y agrietado
de una campana, la visién
desaparece inmediatamente,
o mejor dicho, el manto que
ha caido sobre los rostros de
las mujeres las convierte en
giluetas anénimas y verdes
que se deslizan hacia la igle-
sia, cuya voz sepulcral las
llama de nuevo al olvido (La-
parra, 1920: 2371).

Asi describia el compositor
francés Raoul Laparra los mis-
teriosos paisajes y las mujeres
ansotanas, que también habian
cautivado a artistas y literatos
como Joaquin Sorolla o Benito
Pérez Galdés. Laparra hacia
hincapié en la Encyclopédie de
la musique et Dictionnaire du
Conservatoire en las dos zonas
en las que, a su juicio, se dividia
Arag6n. Opinaba que existia
una zona plana y otra monta-
flosa. Su fascinacién hacia los
Pirinecs se remonta al verano
de 19082, en donde visité Graus,
muy probablemente en com-
pafifa de su admiradoe Ignacio
Zuloaga (Bernués Sanz, 2013:
737). Tras asistir a una fiesta
popular, tuvo la idea de com-
poner una épera en torno a la
jota. Con ello, pretendfa formar
una trilogia, junte a La haba-
nera y el proyecto inacabado de
La malaguefia, que plasmase
su particular visién de Espaiia,
tan alejada de los tépicos de “lo
andaluz” imperantes en la capi-

(2) Anteriormente, ya habia visitado Espafia. En 1897, junto a su hermano Wi-
1liam, estuvieron en Madrid, Sevilla y Granada. Entre octubre de 1900 y abril de 1902,
Raoul estuvo viviendo y trabajando en Burgos.
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tal francesad. Sabemos que, en
otofio de ese mismo ailo, Lapa-
rra comenzé a escribir el libreto
en la localidad vascofrancesa de
Ciboure (Morel Boretra, 2003:
94). Tras este viaje inicial, le
seguirian otros dos més tanto
en Aragén comoe en Navarra.
De este modo, Laparra se unié
a la extensa némina de artistas
y literatos franceses que ha-
bian visitado y, posteriormente,
reflejado Aragén en sus obras
desde el Romanticismo (Aymes,
1986)*. En septiembre de 1909,
siguiendo los consejos de su
hermano William y de Zuloaga,
pudo conocer Ansé. Quedé tan
maravillado ante los empedra-
dos de sus construcciones me-
dievales y el pintoresquismo de
sus trajes y costumbres ances-
trales, “un microcosmos de su
idea de Espaiia” {(Llano, 2013:
129), que decidié ambientar
aqui su 6pera. Pero, jcudl es la
imagen de Ansé que proyecté
La jota?

Esta 6pera se estren6 en el
Théatre national de I'Opéra-
Comique el 26 de abril de 1911
con musica y libreto de Raoul
Laparra, figurinismo de su her-
mano William, escenografia de
Alexandre Bailly, mientras que
la coreografia fue obra de Marie-
Thérese Gamalery. La direccién
de escena corrié a carge del in-
fluyente Albert Carré. El arti-
fice de esta produccién situé a
su mujer, Marguerite Carré, en
el rol principal. Todos ellos, a
excepcién de Gamalery, realiza-
ron un viaje a Ansé en agosto
de 1910 {Carré, 1950 337), que
fue fundamental para el proceso
creativo de La jota. Estd Gpera
se ambienta en el afio 1835 du-
rante la primera de las guerras
carlistas. El libreto se centra en
la historia de amor entre la an-
sotana Soledad (Carré) y el na-
varro Juan Zumdrraga (Thomas
Salignac). El cura, Mosén Jago
(Felix Vieuille), desaprueba esta
unién, ya que en realidad estd

(3 A lo large del siglo XIX, Paris se convirtié en un enclave fundamental para la
formacién de los misicos espaioles {Carreras, 2018: 56-69).

(4) Alexander Laborde, Victor Hugo y Guatave Doré, entre otroa.

(5} Originario del pueblo navarro de Isaba, situado en el valle del Roncal, limitrofe
con Ansé. Llano (2013: 110-113) sefiala las similitudes que existen entre La jota y La
Navarragise (1894) de Jules Massenet, ambientada en la tercera de las guerras car-
listas. En esta ocasién, la 6pera de Massenet transcurre en un pueblo de los Pirineos

cercano a Bilbao.
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enamorado de la joven. Tras el
estallido de la guerra, Juan es
llamado a filas para unirse a las
tropas carlistas, lo que supone la
separacién forzosa de la pareja.
Aqui es donde entra en juego la
danza. Los protagonistas bailan
por ultima vez una jota, antes de
que los carlistas invadan Ansoé.
Entonces Juan busca desespe-
radamente a Soledad, que, tras
haber liderado heroicamente a
sus vecinos en el interior de la
iglesia, cae fusilada junto a su
amado, mientras que el parroco
termina crucificade (Laparra,
1911). Toda esta cruenta escena
vino acompaiiada de numerosas
exclamaciones en espaifiol’, que,
si bien buscaban incrementar
el dramatismo, hicieron que la
critica atacase con dureza este
extranjerismo innecesario, como
sefialaba Le Temps el 23 de mar-
zo de 1911,

Podria parecer anecdético que
la jota haya inspirado una dpera
francesa, pero lo cierto es gue
no es asi. Existen jotas en toda
Espafia, pero “la aragonesa es la
capitana” como sefialaba Raoul
Laparra (Rincon Garcia, 1990:
68). Este sfmbolo de la identidad

cultural aragonesa (Ortiz-Oses,
1992) estuvo muy presente en
los escenarios internacionales de
los siglos XIX y XX (Vela, 2022).
Practicamente todos los grandes
bailarines y corebgrafos como
Auguste Bounonville, Marius
Petipa, Mijail Fokin, Léonide
Massine o George Balanchine
incluyeron alguna jota aragone-
sa en su repertorio (Preciado-
Azanza, 2023a), que, gracias al
auge del ferrocarril, se pudieron
representar en los teatros de Pa-
ris, Londres, Madrid, Barcelona,
Roma, Mildn, Sttugart, Buda-
pest, Copenhague, Estocolmo,
Riga, Mosci ¢ San Petersburgo.
De este modo, podriamos afirmar
que la jota aragonesa contribuyé
a la construccién de una cultura
cosmopolita (Figes, 2020), cuya
capital era Parfs. No hay que ol-
vidar que la capital francesa era
el foco emisor de gran parte de
los estereotipos hispanos, gesta-
dos, en su gran mayoria, durante
el Romanticismo (Murga Castro,
2017) a partir de arquetipos no
solo andaluces, sino también
aragoneses. En este articulo,
abordamos la hipitesis de que la
influencia de Aragén y su dan-

(6) Laparra incluy6 anotaciones para aclarar la pronunciacion o el significado de

todas estas palabras.

tons c antropalogha araganesa
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za por antonomasia, la jota, fue
tal a principios del siglo XX, que
llegé a inspirar una Gpera. Nos
valemos del concepto del “cuerpo
como archive” (Lepecki, 2010) y
la memoria de los gestos bailados
{Launay, 2020) para comprender
como Gamalery plasmé la otre-
dad de la danza aragonesa.
Existen estudios acerca de
la imagen que proyecté la dpe-
ra La jota tanto a nivel visual
como musical. Stéphan Etcha-
rry (2016) aborda la estética de
la Espaiia negra que plantearon
Verhaeren y Regoyos en 1899,
mientras que Juan Ignacio Ber-
nués (2013) profundiza en este
andlisis y nos proporciona, ade-
mds, un extenso recorrido de
los tipos ansotanos de William
Laparra. Por otra parte, Samuel
Llano (2013) analiza el verismo
con el que Raoul Laparra plas-
mé esta batalla imaginada de
lag guerras carlistas, entendien-
do este conflicto como un reflejo
de la sociedad francesa al repre-
sentar sobre el escenario sus
problemas en el Odro. De este
modo, establece un paralelismo
entre el impacto que tuvieron
estas guerras en la construccion
de la identidad espaifiola con la
influencia del easo Dreyfus en la
gestacidn de la identidad france-

sa. Sin embargo, todavia no se
ha estudiado el papel de la dan-
za. Este articule analiza la ima-
gen que proyectaron los nime-
ros coreograficos de Gamalery
en relacidén con el figurinismo y
la escenografia, Esta perspec-
tiva nos permite ahondar en la
figura de la mujer coreégrafa, ol-
vidada en la historiografia (Ga-
rafola, 2005).

La localizaciéon y el andlisis
de las fuentes primarias se ha
llevado a cabo in situ en la Bi-
blioth&que nationale de France
(BNF). Se han examinado foto-
grafias, figurines y bocetos es-
cenogréificos, cuyo estudio se ha
realizado a partir de los parame-
tros de la indumentaria anso-
tana (Arco y Garay, 1924, 1930,
1943; Ortiz Echagiie, 1930; Biar-
ge, 1979; Beltran Martinez, 1993,
Maneros Lépez, 1895, 2001; La-
tas Alegre, 2005) y la coreografia
de la jota (Larrea, 1947; Galdan
Bergua, 1966; Zapater, 1988,
Vittuci y Goya, 1998; Solsona,
Melero y Rubio, 2008; Barreiro,
2014). Todo ello se ha sustentado
en los datos proporcionados por
la prensa francesa. Las criticas
y entrevistas publicadas por Le
Journal, Figaro, Le Ménestrel,
Paris-midi y, sobre todo, Como-
edia nos han permitido conocer

te"ﬁsda TP OgoNesn
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la recepcién que tuvo esta 6pe-
ra en la sociedad francesa. Este
articulo realiza, en primer lugar,
una relectura de los disefios de
Laparra y Bailly, en base a las
fuentes inéditas localizadas, es-
tructurdndose en torno al pin-
toresquismo y la Espaiia negra.

A continuacién, se abordan las
jotas imaginadas de Gamalery.
Estos ntimeros fueron coreogra-
fiados a partir de los movimien-
tos de la danza aragonesa, un
lenguaje cosmopolita que se ex-

tendié a lo largo del continente
eumpeo_bl-?ln':ﬁl?&l@léﬁl@ﬁli’l-

1. ANSO IMAGINADO. LA VISION DE WILLIAM
LAPARRA Y ALEXANDRE BAILLY

En una hondonada de
los grandes Pirineos, hay un
pueblo donde el tiempo pare-
ce haberse detenido. Sus ha-
bitantes han conservado el
espiritu v los gestos de épo-
cas pasadas. Tienen un amor
orgulloso por las tradiciones
de su valle, y los afios y los
siglos resuenan en vano so-
bre el aspecto inmutable de
la aldea. Los muertos mas
viejos reconocerian las mis-
mas calles serpenteantes y
las siluetas familiares de las
mujeres, todavia vestidas
con el bloque recto de sus
basquifias verdes y vestidas
con esa gracia que las hace,
al mismo tiempo campesi-
nas, un pocoe reinas y un poco

hadas (Laparra en Llano,
2013: 126-127).

Los hermanos Laparra se
sentian cautivados por el mis-
terio que escondian todas es-
tas basquifias de color verde
esmeralda. No es baladi que
esta prenda haya suscitado
el interés de otros muchos ar-
tistas franceses, como Henry
d’Estienne, hasta situar a Ansé
como una de las localidades
aragonesas mds pintorescas.
Sin embargo, La jota proyectd
una imagen bastante alejada
de la Espafia exética y llena
de color, que quizds estaban
esperando Gabriel Fauré y
Reynaldo Hahn, como reflejan
sus criticas en Le Figaro y Le

(7) Fauré habfa sido uno de los maestros de Raoul Laparra.

tenThS de awepoisgio ooganesa
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Journal’. Esta dpera ahonda-
ba en la estética de la Espaiia
Negra, una Espafia dramética
y tragica, que seguia la este-
la de Zuloaga (Bernués Sanz,
2013})8. Paris parecia no querer
ver que, al otro lado de los Pi-
rineos, también existia un pais
muy diferente al que relataban
las crénicas de los viajeros ro-
méanticos; un pais, cuyos pro-
blemas identitarios no eran tan
diferentes a los que podia ex-
perimentar cualquier imperio
en declive, como habia sufrido
Francia por partida doble en el
giglo XIX. Por tanto, preferian
seguir teniendo en su imagina-
rio a la “Espafia de charanga y
pandereta”, que escribiera An-
tonic Machado (1912: 122) en
Campos de Castilla, Asi, por
medio de la otredad, podrian
seguir utilizando a la peninsu-
la para evadirse de sus proble-
mas, sin ni siquiera plantearse
cdmo era, realmente, la vida de
todos estos ciudadanos, euro-

peos, al fin y al cabo, por mucho
que les pesase admitirlo.

1.1. ANSO, UN ENCLAVE
PINTORESCO

En primer lugar, tenemos
que focalizarnos en el trabajo
de Bailly, Este pintor y escené-
grafo francés, pese a no ser muy
conocido, trabajé en los grandes
teatros de la capital francesa.
Tras iniciarse en la Opera de
Paris con los disefios de Frédé-
gonde (1895), continué su labor
en la Comédie-Francaise, el
Théatre du Chételet, el Théatre
national de '0Odéon y, especial-
mente, en la Opéra-Comique.
Aqui desempeiié su labor, inin-
terrumpidamente, desde 1903
hasta 1924 (Wild, 1993: 282)°,
encargdndose, entre otros, de la
puesta en escena de Carmen en
1916. Toda esta dilatada trayec-
toria fue posible, en gran medi-
da, a Marcel Jambon!®, Un afio
antes de unirse a la Opera, Bai-

(8) Zuloaga introduce los tonos sombrios de la Esparia negra bajo la influencia de
Goya, como indica Lorente Lorente (2010: 176).

{9) También cabe destacar sus viajes por China, India y Japén, que le llevaron a
participar en la Exposicién Universal de Paris en 1900 con el lienzo Le Transibérien

chinois.

(10) Desconocemos si se trata del hijo de Charles-Antoine Cambon, autor de la
escenografia del primer acto de Paguita (1846), un ballet inspirado por los Sitios de

Zaragoza (Preciado-Azanza, 2023h).

301 BONTES e arivopddagia crogeneea

2022, 28: 295-323




Gonzalo Preciado-Azanza

Ansé imaginado en la 6pera La jote (1911}

1ly se habia integrado en el ta-
ller de este escendgrafo (Murat,
1988), convirtiéndose en su so-
cio, su yerno y, finalmente, tras
la muerte de Jambon en 1208,
le sustituyé al frente del taller
situado en el ntmero 73 de la
calle Secrétan.,

Tenemos constancia que
Bailly realiz6 dos versiones di-
ferentes, en acuarela, gouache y
l4piz para el tel6n de fondo del
primer acto. Ambas presentan
la misma composicién, aun-
que el grade de elaboracién y
la gama cromadtica difiere, por
lo que podriamos deducir que
ge trata de bocetos correspon-
dientes a etapas distintas de
su proceso creativo!l. Bailly re-
trat6é una vista parcial de Ansg,
reproducida en el extenso re-
portaje que le dedicé Comoedia
el 27 de abril de 1911 (Fig. 1).
El realismo del telén suscité el
interés de Davin de Champclos,
un excursionista habitual de
los Pirineos, que, en este mismo
diario, supo apreciar los detalles
que incluy6 el escenégrafo fran-

cés. BEn la margen izquierda, se
encuentra la portada de acceso
de la iglesia de San Pedro, cons-
truida en la segunda mitad del
siglo XVI'2. Se encuentra prote-
gida por un portegado aboveda-
do, que incluye en su interior un
entramado de cruceria estrella-
da. En el resto de edificaciones,
se aprecia la belleza de la arqui-
tectura verndcula ansotana con
sus caracteristicos empedrados,
un paisaje rocoso que Louis
Schneider llegé a comparar ese
mismo dia en Comoedia con las
calles de Paris. También obser-
vamos las chimeneas con forma
troncoconica, los balcones de
madera y los tejados de entre
dos y cuatro aguas. Al fondo, se
elevan los imponentes Pirineos,
cuya neblina parece apuntar a
la sugerente escenografia, que
indicaba Fauré el 28 de marzo
en Le Figaro: esa “Espaiia de
montafias, mds sombria que la
otra, mds tragica”. Todo este
simbolismo se encuentra en
consonancia con la idea de “na-
cién eterna”, que sefiala Llano

(11) Bl boceto DES-10, que cuenta con ¢l gello de la caga de subastas dela comuna
de Argenteuil, se corregponderia a una fase inicial. Por el contrario, el boceto DVES
M-13 piirece tratarse de la version definitiva, si nos atenemos a las similitudes con
el telon reproducido en Comoedia. Bibliotheque nationale de Trance. Bibliotheque-
musée de l'opéra, signs, DES-10 y DES M-13,

(12) Para mis informacién, véase ¢l estudio de Moreau (1988).
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W A T = el

Fig. 1.. Alexandre Bailly, Telén de fondo del primer acto de la épera La jota.
Reproducido el 27 de abril de 1911 en Comoedia. Bibliothéque nationale de France.

(2013:; 126-127), un misticismo
que, en relacién con los ideales
de Maurice Barres y la Genera-
cidn del 9813, nos evoca la Espa-
fia negra que estallara después
en el segundo acto.

Por su parte, Laparra supo
retratar con gran verosimilitud
la indumentaria ansotana, Era
muy buen conocedor de la re-
gién, tras haber viajado asidua-
mente con su hermano a Ansé,
con quién compartia la ambi-
cién de proyectar con sinceridad

las costumbres locales, Desafor-
tunadamente, William fallecié
en 1920 durante una visita al
contiguo valle de Hecho. Estos
dos enclaves del Alto Aragén
le permitieron representar la
identidad espafiola, que tanto le
intrigaba, como el mismo reco-
noceria por carta a Paul Lafond
el 20 de diciembre de 1909
“Nunca podré liberarme de las
garras de este terrible, amargo
y apasionado pais” (Bergeon,
Caussimont y Ribemont, 1996;

(13) Llano {2013: 126) hace hincapié¢ en el impacto que tuvieron los ideales del
culto a los muertos en Lo Jota, mientras que Bernués (2013: 761), en esta mizma li-
nea, engloba esta Spera en la simbologia de las ciudades muertas que aborda Georges
Rodenbach en su novela Bruges-la Morte (1892),

(14} Amigo suyo ¥ conservador del Musée des Beaux-Arts de Pau,
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20). Adem4s, también se re-
fugié en estos parajes tras la
muerte de su primera mujer,
Wanda Landowski's. Laparra
ya se habia interesado por Ara-
g6n desde su primer viaje por la
peninsula en 1897. Aungque fue,
probablemente, a raiz de que co-
nociese a Zuloaga en 1901 (Ber-
nués, 2013: 673-674)%%, cuando
se contagié de la fascinacién
que sentia el artista vasco hacia
estos enclaves pirenaicos. Des-
de entonces, los tipos ansotanos
y chesos se convirtieron en un
tema recurrente en la obra de
Laparra, palpable en los lienzos
La marchande de simples o Vue
d’Hecho. Haut Aragon. L'Eglise.

En esta tierra de raza
inflexible, las mujeres han
conservado el traje antiguo,
la gorguera, la basquifia ver-
de del siglo XVII, que combi-
na tan bien con el verde de
los prados; sus costumbres y
creencias estdn arraigadas
en sus corazones; lag mucha-

chas han permanecido mis-
teriosas y hechizantes, sibi-
las ingenuas y fuertes que
bajan de sus montafias en
verano para vender las hier-
bas con las fatidicas virtudes
de las cumbres.

Con estas palabras, publi-
cadas por Comoedia el 26 de
marzo de 1911, Charles Tenroc
describia su percepcién del tra-
je femenino, que después plas-
maria Laparra con “precisién
etnogréfica” (Bernués, 2013:
699-700). El vestuario de las
coristas (Fig. 2a) incluye, gran
parte, de los elementos que ca-
racterizan el traje de trabajo
ansotano. Su indumentaria esta
compuesta por abarcas, la visto-
sa basquifia o sayal'’, que Carré
(1950: 337-338) llegé incluso a
retrotraer hasta los tiempos de
Fernando El Catélico, camisa
de mangas largas abullonadas,
asi como la icénica gorguera.
En esta ocasién, queda précti-
camente oculta por el pafiuelo,

(15) Su viaje de novios habfa incluido paradas en Hecho y Ansé.

(16) Artista de gran influencia en 8

u trayectoria, aunque ne tanto como la histo-

riografia nos ha hecho creer. En 1901, Zuloaga visité Ansé por primera vez junto a su
familia. Quedd tan impresionado que volvié ese mismo afio para realizar un trabajo
de campo que plasmaria después en sus ohras.

(17) Sabemos gue, en ocasiones, las ansotanas se recogian la parte inferior de la
basquifia, dejande ver las enaguas que portaban debgjo de esta prenda.

1o de ook ogonesa
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Croguls da WiNam Laparral

a LSt i foine b

Fig. 2. William Laparra. Figurines de la 6 jota inapi =
2. ; pera La jota inspirados en la indumentaria
tdradlclonal ansqtana, 191.1‘ En la parte izquierda (a), traje femenino; En la parte
erecha (b}, traje masculino. Reproducidos el 26 de marzo de 1911 en Comoedia
Bibliothéque nationale de France, .

que también nos impide ver el
tradicional peinado en forma
de churres. Todas estas pren-
das aparecen en la descripcién
del polifacético Tomas Marti-
nez Marquina, para acompaiiar
a los bocetos que realizé en-
tre 1890 y 1909 (Latas Alegre,
2005: 21). Si bien es cierte que
su visién es bastante similar a
la proyectada por Laparra, lla-

ma la atencién que denominase
a estos tipos Montarieses de Ara-
gon (Chesos) Hecho y Ansé (La-
tas Alegre, 2005: 83). Por tanto,
cabria plantearse si el cheso,
perteneciente al valle de Hecho,
ha servido como fuente de ins-
piracién para que los artistas
extranjeros plasmen la vesti-
menta de toda la Jacetania. Se
necesitaria una relectura de to-
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das las representaciones que se
han realizado desde 177718,

Por otra parte, la indumen-
taria masculina parece reflejar
el traje de varén (Fig. 2b), que
recogeria Arco Garay (1924
34-41). Laparra ha incluido
abarcas, calcillas y zaragiie-
lles blancos, camisa de mangas
largas, faja ancha, chaleco, asi
como una chaqueta sobre su
hombro izquierdo. También ob-
servamos otras dos prendas en
las que es preciso profundizar.
Este figurin porta un sombrero
de Séstago encima del pafiuelo.
Beltran Martinez (1982a: 3009)
sefialaba que este elemento se
confeccionaba hasta finales del
siglo XIX'®, sustituyendo a los
populares sombreros de ala an-
cha que se utilizaban en gran
parte de los pueblos pirenaicos
(Violant i Simora, 1985: 104).
Laparra plasmé su copa semies-
férica, el ala ligeramente vuelta
y el cordén, a modo de barbu-
quejo. Todos estos elementos,
estudiados por Maneros Lopez
{1995: 146), también estdn pre-

sentes en los tipos fotografiados
por Ricardo Compairé. Tam-
bién cabe destacar la presencia
de una vara, atributo ascciado
a los alcaldes?, lo que podria
plantear ciertas dudas acerca
del personaje retratade. Ade-
més, esto nos permite relacio-
narlo con los vecinos aragone-
ses que disefi6 Picasso para el
ballet El sombrero de tres picos
(1919).

1.2. LA INFLUENCIA DE
LA ESPANA NEGRA

La proyeccién del tépico de
la Espafia negra fue lo que real-
mente marcé la estética de esta
épera. Merece la pena prefundi-
zar en el contexto en el que se
gesté este término para com-
prender el calado de esta pro-
duceién. La pérdida de las 1l-
timas colonias en 1898, tras un
nefasto siglo XIX marcado por
los conflictos bélicos, asesté un
duro golpe a la moral de un pais
gumido en una profunda crisis
de identidad (Alvarez Junco,

(18) Ese aiio, Juan de la Cruz Cano y Olmedilla realizaba el pionero Cheso. Ara-
gonnois du Dépurtement de Jaca (Maneros Lapez, 2001: 22),
(19) El abuelo de Francisco Diestre Aparicio fue su altimo fabricante (Méneros

Lépez, 1995: 143},

(20) Junto a la montera, de ahf que se denominasen “glealdes de montera”. Pode-
mos apreciar esto en el dibujo El Alealde. Tipo aragon és de Valeyiano Becquer,

ten™s de awopcogia erugunesa
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2001). Asi fue como nacié la Ge-
neracién del 98. El sentimien-
to tragico de sus autores venia
acompanado de una enérgica
diseusion intelectual acerca del
gignificado de ser espaiiol. Una-
muno centraba su discurso en
el redescubrimiento de Casti-
lla. Sus ensayos publicados en
1895 terminarian conformando
el volumen En torno ol casticis-
mo (1905). Mientras que Angel
(Ganivet, mas focalizado en la
abulia de los espaiioles, reco-
gia su visién, gestada desde el
Biltico (Kamen, 2007: 226),
en Idearium espafiol (1897).
Ambos pusieron en comin sus
posturas acerca del problema
de Esparia por medio de cuatro
cartas abiertas en El Defensor
de Granada en 1898, que serian
recopiladas més adelante bajo
el sugerente titulo de EI porve-
nir de Espafia (1912).

En medio de esta dialécti-
ca identitaria, surgié otro libro
que marcaria ¢l devenir de la
imagen de Espana?. En 1899,
el poeta belga Emile Verhaeren
publicé Espafia negra con ilus-
traciones de Dario de Regoyos.
Este libro de viajes, que reco-

rria Navarra, Aragéon y Casti-
lla para ir desde el Pais Vasco
hasta Madrid, mostraba un iti-
nerario, algo atipico, lo que de-
Jjaba entrever una Espaiia muy
diferente a la que reflejaron
Prosper Merimée y Théophi-
le Gautier. Queda patente, por
tanto, la existencia de dos Espa-
fias. Por un lado, tenemos la Es-
paiia ex6tica, llena de luz y de
color, que tanto explotaron los
viajeros romanticos y por otra
parte, se encuentra una Espaiia
mucho mds tenebrosa y tragica,
ya presente en las pinturas ne-
gras de Goya (Bozal, 2015). Ex-
cede el marco de este articulo la
realizacién de un andlisis por-
menorizado acerca del impacto
que tuvieron estas dos visiones
en la construccién de los imagi-
narios hispanos. Aqui tan solo
vamos a dilucidar el papel que
tuvo la dpera La jota.

Es evidente que Laparra se
enmarca en la linea de la Es-
pana dramética y tréagica, que
plasmaba Zuloaga. El 2 de no-
viembre de 1910, tras describir-
le a Lafond su experiencia en
un cementerio el dia de Todos
los Santos, exclamaba: “jViva

(21) Aunque los términos Esparia negra y Leyenda negra no sean equivalentes, la

imagen proyectada estd interconectada.
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la Espaiia negra!” (Bergeon,
Caunssimont y Ribemont, 1396:
21). Podriamos deducir que las
ideas de Verhaeren se canali-
zaron a través de la influencia
de Zuloaga. Sin embargo, la
historiografia ha acrecentado
tanto su impacto?, que no se ha
prestado suficiente atencién al
hecho de que Laparra también
se valié de las composiciones
de Regoyos, protagonizadas por
unas enigmaticas figuras ne-
gras (Bernués Sanz, 2013: 698).
En este contexto, los hermanos
Laparra fueron testigos de “una
Espafia profunda y un modo de
vida tradicional en vias de ex-
tincién” (Palacios Garoz, 2003:
130). Prueba de ello, podria
ger la figura del silenciero, que
William retraté en el lienzo El
silenciero de la Seo de Saragos-
se (1903)%. Este personaje, en-
cargado de mantener el orden
en el templo, fue realizado en

consonancia con los “arrieros de
posada, organistas y campane-
ros”, que enfatizaba La Espafia
negra de Verhaeren y Regoyos
(1899: 70). Ademsds, también
cabe destacar la labor fotografi-
ca de Laparra. Tras haber coin-
cidido en Hecho con Compairé?,
el artista francés se interesd por
este medio, ya que le permitia
captar la esencia de la vida coti-
diana de los habitantes de todos
estos parajes pirenaicos.

Su faceta fotografica se con-
virtié en una herramienta de
gran utilidad para el proceso
creativo de La jota. Esto se apre-
cia, especialmente, en el atuen-
do que porta Soledad (Fig. 3),
retratada por Paul Nadar?®, me-
diante copia en papel a la albu-
mina a partir de un negativo de
vidrioZ. Su indumentaria refle-
ja con claridad el traje de estas
“mujeres, gallardas, dgiles, de
sutiles movimientos” (Menén-

(22) De hecho, no seria hasta 1908 cuande Laparra se marcha a Segovia para
trabajar junto al pintor vasco (Bernués Sanz, 2013: 698).
(23) En 1900, la revista Le Tour du Monde habia publicado un articulo en donde

se abordaba la figura del silenciero.

(24) Deade 1908, también ejercia como farmacéutico de esta localidad.
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dez Onrubia, 1988: 408), que ya
habia captado el propio Laparra
en Vieille femme d’Ansé. Aqui
incluye bancal negro y un largo
velo, que hace las veces de man-
tilla y le cubre tanto la ecabeza
como la espalda, dejando dnica-
mente al descubierto su rostro.
Estos elementos también estdn
presentes en el lienzo La mar-
chande de simples. En La jota,
ha mostrado, con gran acierto,
el “cardcter grave y misterioso
de la mujer rural espafiola”, que
remarca Bernués Sanz (2013:
695). Laparra ha proyectado a
la joven protagonista con este
traje tan sobrio, asociado a las
“migraciones golondrina” de las
alpargateras al otro lado de la
frontera, para remarcar el cora-
je de la mujer ansotana.

Ansé todavia conservaba
gus vestimentas tradicionales
cuando Laparra viaj6 por esta
regién. Este artista plasmé un
amplio abanico de personajes,
que Prudhomme llegé a consi-
derar incluso excesivo en Co-
moedia el 27 de abril de 1911.

Fig. 3. Paul Nadar. Marguerite Carré

caracterizada para el papel de Soledad

en la 6pera La jota, 1911, Bibliothéque
nationale de France,

Auguste Bert, autor de las co-
nocidas instantdneas de las
primeras temporadas de los Ba-
llets Russes en Paris?” retraté
buena parte de estos intérpre-
tes en las fotografias reproduci-
das por la prensa francesa. Le
Théatre publicé una imagen del
primer acto (Fig. 4). Podemos
apreciar a Mosén Jago ataviado
con sotana y bonete negro, que

(26) Su padre, Nadar, fue un conocido fotégrafo y caricaturista francés que retratd
gran parte de los protagonistas del Paris de finales del siglo XIX. Paul heredé su estu-
dio, situado en el mimero 35 del Boulevard des Capucines. Estuvo en activo hasta su
muerte en 1939, como indica la ficha de la BNF.

(26) Bibliotheque nationale de France. Département des Arts du spectacle, sign.
NA-238 (50»-FT 4.
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(27) Bert era un conocido fotdgrafo, cuyo estudio también se encontraba en el ni-
mero 35 del Boulevard des Capucines, Estuvo en activo hasta 1919, por lo que pudo
retratar, entre otros, los estrenos absolutos de Les Syiphides, Le pavillon d’Armide
¥ Cléopdtre en 1909; El pdjaro de fuego, Schéhérazade ¥ Giselle en 1910; asi como
Fetroushka, Narciso, Sadko y El espectro de la rosa en 1911, Para mds informacidn,
véase la ficha de la BNF,

tenTHS s atepdog sogonesa
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Fig. 4. Auguste Bert. Mosén Jago, Soledad, Juan, Catchano y los vecinos ansotanos

Py et il

en el primer acto de la épera La jote. 1911, Reproducido el 2 de junio de 1911 en
Le Thégtre. Bibliotheque nationale de France.

se encuentra observando con
atencion el didlogo entre Juan y
Soledad, bajo la atenta mirada
de su padre, Catchano Fant6n,
y el resto de los vecinos, Todos
ellos portan los elementos del
traje de trabajo analizados an-
teriormente. No obstante, es
preciso detenerse en los toca-
dos masculinos. Aparte de los
sombreros de Sdstago, también
incluyen sombrero calafiés e
incluso pafiuelo, a modo de ca-
chirulo. Sin embargo, no pare-
ce que haya ningin sombrero

‘elﬂﬂBoe OrfCER RO QIgONSsa
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de ala ancha. Por tltimo, cabe
mencionar las similitudes que
presenta el vestuario de Juan
con la indumentaria ansotana,
algo que no deberia sorpren-
dernos si tenemos en cuenta su
cercania con el valle del Roncal
—su valle natal—, cuyos trajes
femeninos conservan “la misma
solemnidad arcaizante” que se-
fialaba Beltrén Martinez (1993:
184). No cabe duda del profundo
conocimiento que tenia Laparra
acerca de la vestimenta tradi-
cional ansotana.
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La Espafia negra se mani-
fest6 con mayor ahinco en el
segundo acto. Aqui es donde tie-
ne lugar “la carniceria y masa-
cre”, que remarcaba Schneider
en Comoedia el 27 de abril de
1911, lo que conmocioné al pi-
blico ¥ la critica parisina por su
verismo. Este acto titulado “La
fiesta de la sangre” (Laparra,
1911: 29), constituye una esce-
na desasosegante, cuyo drama-
tismo nos devuelve a la mirada
mas oscura, trdgica y mistica
de Regovos y Zuloaga. Paris se
asomé perplejo a los horrores
de la guerra, que ellos mismos
habfan repartido por todo el
continente europeo, como bien
quedaron esculpidos en la ciu-
dad de Zaragoza tras los Sitios.
La vigién de Raoul Laparra no
solo refleja esta estética pesi-
mista, sino que incluso llega a
plasmar un ambiente tétrico al
asociar a Soledad con la sangre
y la tauromaquia. El 13 de ene-
ro de 1809, Laparra le escribia
a Zuloaga: “Creo que tengo un

tipo terrible de mujer en la Jota.
Necesitaria un toro hembra
para interpretarla. Creo que es
una moza de alli, una que llora
sangre” (Lessier, 1995: 178). En
los instantes finales, durante la
cruenta batalla entre ansotanos
y carlistas (Fig. 5)%°, numerosos
habitantes locales yacen muer-
tos sobre las tablas del escena-
rio. Mientras que Soledad, “esta
primitiva Pilarica, primitiva y
bérbara” (Laparra, 1911: 29)%,
se erige valeroga para intentar
frenar, sin éxito, a los invasores,
haciendo asf un guifio a la figu-
ra de Agustina de Aragén (Ber-
nués Sanz, 2013: 765).

Los carlistas terminan cruci-
ficande al cura, como si se tra-
tase de un castigo divino por
sus sentimientos pecaminosos,
sustituyéndole por el cristo que
se habia desmoronado con las
explosiones y saqueos que se su-
ceden en el templo. Este cristo
congtituye el vnico figurin de
Laparra que hemos podide lo-
calizar®®. Sabemos que fue rea-

(28) El 27 de abril, Comoedia también reprodujo incluyé otra imagen de Bert, que

plasmaba a Catchano, Juan y Mosén Jago, trabuco en mano, listos para la batalla.
(29) Brinkmann (2004: 101) expone de qué manera el Pilar fue apropiade
por parte del Franquismo para convertirlo en un pilar de su proyeccion de la his-

panidad.

(30) Bibliothéque nationale de France. Bibliothéque-musée de l'opéra, sign.

DES-¢4.
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Fig. 5. Autor desconocidn. Puesta en escena del segundo acto de la épera La jota. 1911
{Etcharry, 2016: 17).

lizado con gran realismo, como
el mismo artista indicé en sus
abundantes anotaciones, confec-
ciondndose en madera tallada y
policromada. Pretendia que se
resaltase la anatomia del tor-
so, para lo cual se valié de un
abundante patinado, mientras
que, en la parte inferior, incluyé
enaguas en terciopelo negro con
tres bandas horizontales dora-
das, decoradas con un bordado
de este mismo tono. Laparra
buscaba que fuera “muy realista
y muy cruel de espiritu”. Estas

maa ONIpOINGA arogoneEso
2022, 28: 296-323

palabras encarnan la esencia de
la Espaiia negra, que muestra
El Cristo de la sangre (1911}, un
lienzo fundamental parala cons-
truccién de “lo espafiol” que pro-
pone Zuloaga (Lafuente Ferrari,
1950} entroncado en los ideales
de la Generacidn del 98. No cabe
duda que Laparra se inspira en
esta obra, dadas las similitudes
en su composicién. Pero todavia
podriamos ahondar mds en la
conexion entre ambas obras, si
nos percatamos que se realiza-
ron en 1911, Cabria plantearse

[
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en futuras investigaciones si, en
realidad, fue a la inversa. ;Po-
dria la estética de la épera La

Jota haber influido en el desa-

rrollo de este referente visual de
la Espafia negral:iaiasisisis

2. LAS JOTAS IMAGINADAS DE
MARIE-THERESE GAMALERY

n esta Opera, la parte
coreogrifica jugé un pa-
pel fundamental gracias

a la figura de Marie-Thérése
Gamalery, apodada Madame
Mariquita. Esta bailarina, co-
redgrafa vy maestra fue una de
las maximas exponentes de la
danza parisina en el cambio de
giglo (Gutsche-Miller, 2015: 70-
72). Pese a ello, la historiografia
parece haberse olvidado, injus-
tamente, de Gamalery, al igual
que ha ocurrido con otras tan-
tas coredgrafas silenciadas por
la historia (Garafola, 2005). Su
labor fue fundamental para la
renovacién del ballet francés,
lo que parece haber facilitado,
ademds, el posterior éxito de las
primeras temporadas de los Ba-
llets Russes en Paris. Sin em-
bargo, realizé gran parte de su
carrera en el mundo de las va-
riedades, a menudo denostado

respecto a lo que ocurria en la
Opera de Paris, una institucién
que como ella misma indicaba
en Le Figaro el 10 de agosto
de 1896, se encontraba en un
periodo de decadencia. Tras su
paso por el Thédtre des Bouffes-
Parisiens, el Théitre de la Por-
te Saint-Martin, el Théétre des
Variétés, asi como el Folies Ber-
gére; en 1898, Carré le ofrecié el
puesto de maestra de baile en la
Opéra-Comique, cargo que des-
empeiié hasta 1920%.. Durante
este pertodo, Gamalery coreo-
grafid més de treinta ballets y
otras tantas 6peras inspiradas
en culturas exdticas y periféri-
cas, como estaban consideradas
en ese momento Grecia, Rusia,
la India, Egipto y Espaiia.
Gamalery no se unié al viaje
a Ansé de 1910, Por tanto, resul-
ta de gran dificultad conocer las
influencias introducidas en las

{31) También fue nombrada directora del Palais de la Danse de la Exposicién

Universal del afio 1900.
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danzas de La jota. Sabemos que,
antes de asentarse en Paris, es-
tuvo bailando en el Teatro Va-
riedades de Madrid (Malandain
y Marqui¢, 2015: 2), por lo que
es muy probable que asistiera a
algun tipo de representacién de
jota. El 15 de diciembre de 1908,
en una entrevista concedida a
Comoedia Hlustré, explicaba
como su proceso coreogrifico se
iniciaba a partir de la misica
y las fuentes primarias que tu-
viese a su alcance. Asi construia
su propio imaginario. Podemos
apreciar ciertas gimilitudes con
Fokin, el gran renovador del ba-
llet de principios del siglo XX,
como apunta Gutsche-Miller
(2009). En el caso que nos ocu-
pa, merece la pena destacar las
palabras con las que Raoul La-
parra describia la jota:

La Jota es, de hecho, la
danza soberana de Aragénm,
simbolo de los fandticos del
amor, del heroismo y de la re-
ligién. Cuando un aragonés

habla de la Jota, lo hace con
el fervor entusiasgta, la pasién
sagrada que se tiene por una
divinidad. Es un verdadero
culto pagano, con la extrafia
figura de la Pallas aragonesa,
la Virgen del Pilar, que apa-
rece de vez en cuando entre
los versos que la exaltan. No
hay nada en el mundo sobre
lo que el tenaz aragonés no
pueda triunfar bajo la doble
influencia de la Pilarica y la
Jota (Laparra, 1920: 2374).

El compositor entendid a la
perfeccién la importancia que
tenia esta danza para plasmar
la idiosincrasia de los arago-
neses, un pueblo al que sentia
especial aprecio (Bernués Sanz,
2013: 734). Excede el marco
de esta investigacién analizar
el origen de este baile®. Aqui,
nos corresponde tratar de com-
prender si Gamalery plasméd
realmente la jota ansotana o si,
por el contrario, continto con la
visién estereotipada de la jota

(32) Se han escrito rios de tinta al respecto. Cabe destacar el estudio de Julian
Ribern en 1928, en donde, ademas de proponer su propia teoria acerca del origen
4rabe del nombre de la jota —refutando asi la visién de Gareia-Arista en los Juegos
Florales del afio 1919—, también recoge la influencia griega que sefiala José Inzenga,
la afirmacién de Felipe Pedrell de que se gesté por conglomeracion, el origen italiano
que seninla Tomds Breton, ademds de burlarse de la leyenda de Abenjot (Ribera y

Tarragé, 1928: 4-16),

1enT g awopciogio aogeneea
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aragonesa que comenzaba a
asentarse a principios del siglo
XX, en consonancia con los jo-
teros que inundaban los lienzos
de muchos pintores locales (Lo-
rente Lorente, 2009: 173). Para
ello, primero tendriamos gque
remarcar los elementos que ca-
racterizan a la jota ansotana®,
Zapater (1988: 392-393) indica
que estd compuesta de combi-
naciones sencillas, faciles pero
sefioriales, manifestadas como
“un requiebro de amor hasta
que suena la canta, momento
éste en que la pareja se une,
danzando al compas de la jota
como si se tratara de un vals”.
La critica muestra todo lo
contrario. Pougin relataba en
Le Ménestrel, el 29 de abril de
1911, que todos los vecinos se
unfan en “una jota frenética
que parece no acabar nunca y
que les embriaga con su ritmo
infernal”. Estas palabras refle-
jan a la perfeccién la imagen
de Bert, reproducida por Co-
moedia (Fig. 6). La interpreta-
cién de esta jota supone el cli-
max del primer acto. Soledad y
Juan, conscientes de su desdi-
chado destino, se unen al resto

de los vecinos para interpretar
esta danza. Es preciso destacar
la posicidn coreogrifica mas-
culina. Ejecutan, por un lado,
el caracteristico port de bras
jotero, que en la terminologia
del ballet equivaldria a una
segunda posicion de brazos.
Mientras que su pie derecho
parece estar realizando un cou-
pé en movimiento. Esto sugiere
gue podria tratarse del paso de
cuna, que Vettuci y Goya (1993;
65) describieron con un balan-
ceo constante entre ambos pies.
Este movimiento, que también
coreografi6 el danés Bournonvi-
lle, presenta ciertas similitudes
con los bailes de origen celta.
Estos dos leitmotivs coreogra-
ficos son caracteristicos de
otro tipo de jotas mds dindmi-
cas, como la de Zaragoza: una
“ota alborozada, brincadora,
saltadora, agitada, impetuosa,
nerviosa, desbordante, agilisi-
ma, con los brazos siempre en
alto, con brevisimos apoyos de
las rodillas sobre el suelo, y sin
pausas desde el principio al fin”
(Gal4n Bergua, 19686; 182).

La descripcion de Galdan
Bergua podria explicarnos por-

{33) En Ansé también se interpretaban otras danzas como el Baile del Alacay

(Anadén Mamés y Serrano Osanz, 2019},
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Fig. 6. Auguste Bert. Representacién de la jota final del primer acto de la dpera

La jota, 1911, Reproducido el 25 de ubril de 1911 en Comoedie. Bibliothaque nationale
. de France.

que Carré (1950: 337-338) in-
dicaba que habia visto en Ansé
una danza “fogosa y languida”.
Estas dos visiones de la jota,
tan diferentes, solo se explican
si tenemos en cuenta la ima-
gen construida del siglo XIX.
Esta danza despert6 tal interés,
como consecuencia del impacto
de los Sitios, que fue asentando-
se en la prensa y la literatura
de viajes un discurso ligado a
la resiliencia de sus habitantes,
que, con el cambio de siglo, seria
transformado en el tépico de la
tozudez baturra. Podemos ob-

temde animpalogha alagorssa
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servar un ejemplo en el articulo
que publicé El mundo pintores-
¢o, el 6 de marzo de 1859, acerca
del baile espafiol:

La jota aragonesa es un
arranque de pasién feroz, se-
miselvatica, altanera, como
el pueblo a quien divierte y,
sin embargo, es, quizés, el
més casto, el mas pudibundo
de todos los bailes conocidos.
Alli, la pareja no parece el
instrumento del hombre gino
la compafiera de su regocijo,
el pafio de sus alegrias, que

Gonzalo Preciado-Azanza
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no siempre ha de ser el de
sus lagrimas. En los otros
bailes desempefia la muger
una misién especial; la de
provocar, la de excitar, la de
enlogquecer al hombre con
sus quiebros, con sus sonri-
sas, con sus falsas retiradas,
con sus infinitas mogquerias;
aqui la mujer es un espejo,
que retrata impasible las
sensaciones de su compaifie-
ro, que le estudia y le imita,
que le sigue fiel y leal, pero
no esclava ni sirena. ;Le de-
berd la mujer aragonesa este
rasgo de su caricter y de su
situacion a la Virgen del Pi-
lar? Todo es posible.

Por mucho que, en Madrid,
se hayan empefiado en asociar
la rasmia de la mujer aragonesa
con la Virgen del Pilar, su origen
se encuentra en la resistencia
contra las tropas napolednicas.
Las mujeres lucharon cuerpo a
cuerpo, algo que sin duda sor-
prendié a los extranjeros. Esta
valentia, propia de Agustina,
estd presente en el arrojo con
el que Soledad, enarbolando un
estandarte de La Pilarica —La

Pallas Aragonaise de Raoul La-
parra—, se enfrenta al enemi-
go poco antes de caer abatida.
Paris-midi enfatizaba, el 26 de
abril de 1911, cémo los protago-
nistas mueren “extremadamen-
te unidos por la fuerza atractiva
de la danza aragonesa”. Ca-
ttean sugeria, ademads, que “la
jota que separé a los amantes
los reunird en el siguiente acto
en tragicas circunstancias”. Por
tanto, Gamalery fue capaz de
plasmar a nivel coreografico la
dicotomia visual de Laparra. En
el primer acto, la jota despren-
de una energia embriagadora y
pintoresca que, en el segundo,
se transforma en lo que Ber-
nués (2013: 767) denomina “una
danza baquica de ritmo desen-
frenado y fuertes tintes eréti-
cos”. Estas palabras describen,
con acierto, el dramatismo con
el que la coredgrafa plasmé la
escena macabra final, en donde
Soledad baila sin descanso en
medio de tanta muerte y sangre
(Laparra, 1911: 568-59); una ima-
gen propia de la Esparfia negra.
La imagen construida de esta
Gpera queda recogida en la cari-
catura de Luc®, publicada en el

{84) Es muy probable que Luc sea el pintor e ilustrador francés Luc-Olivier Mex-
son. No obstante, no disponemos de fuentes suficientes para corroborarlo.
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diario satirico Journal Amusant
(Fig. 7). En la parte inferior, ob-
servamos una de las explosiones
del segundo acto, ante la con-
mocién de los vecinos ansotanos
ataviados con sus pintorescos
trajes. Esta detonacién arroja,
ademds de muiltiples semicor-
cheas y cuatrillos de jota, las fi-
guras de Soledad, Juan y Mosén
Jago. Paradéjicamente, en el cen-
tro, Juan esta interpretando el
salto més representativo de esta

danza, la cabriola, un paso enér-
gico que requiere juntar ambas
piernas flexionadas en el aire®.
Por tanto, podriamos intuir que
este movimiento también se en-
contraba en la coreografia de
Gamalery. Catteau seiialaba
como “en Espafia todo acaba en
baile v el alma de cada regidn se
refleja en estas danzas”. En el
caso de Aragon, parece evidente
que la cabriola jotera encarna su
TASMIA, a8 81018100878

Fig. 7. Lue, Caricatura de los elementos mds representativos de la 6pera
La jote, 1911. Reproducida el 13 de mayo de 1911 en Journal Amusant.
Bibliothéque nationale de France.

(85) Si lo trasladamos al lenguaje de la danza clésica, seria una especie de attitude,

tens g mwopdogo amgoneso
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CONCLUSIONES

a opera La jota proyec-

t6 una imagen de Espa-

na a la que no estaban
muy acostumbrados en Paris.
Esta produccién se ambienta
en 1835 durante la primera de
las guerras carlistas en la loca-
lidad altoaragonesa de Ansé. La
escenografia de Bailly reflejé
con gran realismo su arquitec-
tura verndcula, mientras que
los numerosos elementos de la
indumentaria tradicional, que
incluia el figurinismo, ponen
de manifiesto el amplio conoci-
miento que tenia Laparra tras
haber viajado extensamente por
la regién. La Espafia negra fue
lo que realmente marcé la esté-
tica de esta gpera. Esta imagen
tenebrosa y tragica se apreciaba
con mayor ahinco en el segundo
acto, La cruenta batalla que se
libra en el interior de la iglesia
finaliza con la muerte de los
protagonistas, Juan y Soledad.
Su interpretacion de la jota cie-
rra el arco dramatico iniciado en
el primer acto con el dinamismeo
de la jota, mds propia del estilo
de Zaragoza. Los mimeros co-
reograficos de Gamalery no solo
supusieron el climax de esta
dpera, sino que, ademds, repre-

sentaron una alegoria de la gue-
rra que estaba a punto de asolar
el continente europeo. Desafor-
tunadamente, esta 6pera tan
solo se interpret6 ocho veces an-
tes de desaparecer del reperto-
rio de la Opéra-Comique (Wolff,
1953: 99}, por lo que no asentd
los arquetipos aragoneses del
mismo modo gque lo habia hecho
el ballet Paguita en 1846,

En definitiva, 81 La joia hu-
biera tenido mayor éxito o, me-
jor dicho, si la critica no hubiera
menospreciado la visién de Es-
pana introducida por Laparra;
la historiografia no plasmaria
una imagen tan obcecada con
la influencia de Carmen y los
estereotipos andaluces, sino
que seria una imagen mucho
mas heterogénea. De hecho, si
el compositor hubiese concluido
su trilogia de temdtica hispana,
esta Interesante propuesta ha-
bria plasmado las tres regiones
que han dado forma al imagina-
rio de “lo espaiiol” en las artes
escénicas: Andalucia, Castilla
v Aragén. De algin modo, es
como si los franceses hubiesen
querido olvidar el impacto que
supusieron los Sitios, focalizan-
dose una y otra vez en las mira-

teniis o oniropCogi BOANAsD
2022, 28; 295-323




Gonzalo Preciada-Azanza

Ansé imaginado en la dpera Le jota (1911)

das estereotipadas que habian
mostrado los artistas y viajeros
romanticos. SerAn necesarias
futuras investigaciones que de-
terminen el papel de la jota ara-
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