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ARAGON EN EL BALLET.
170 ANOS DE UN IDILIO
(CASI) OLVIDADO'

Gonzalo Preciado-Azanza
Investigador en Historia del Arte

Dicen que las Andaluzas

Las mas salerosas son,

Mas en gracia las esceden
Las muchachas de Aragon!
Los que ensalsan la Cachucha
De Cadix y de Jerez,

Cierto es que bailar no vieron
La Jota una sola vez!?

stos versos recogidos por Jean Charles Davillier en su libro de viajes L'Espagne
(1874) reflejan una realidad poco conocida y, menos aun, estudiada. La jota y
la cultura aragonesa han tenido un papel fundamental en la difusion de las
sefias de identidad espafiolas, que han sido proyectadas al mundo a través de la

1. Esta investigacion se ha realizado en el marco de una subvencion del Gobierno de Aragon destinada a la
contratacion del personal investigador predoctoral (Convocatoria 2021-2025) para realizar una tesis doctoral
en la Universidad de Zaragoza bajo la direccién de los doctores Jests Pedro Lorente Lorente e Idoia Murga
Castro. Esta publicacion es parte del Grupo Observatorio Aragonés de Arte en la Esfera Publica (OAAEP)
financiado por el Gobierno de Aragon con fondos FEDER, asi como del proyecto de 1+D+| Cuerpo danzante:
archivos, imaginarios y transculturalidades en la danza entre el Romanticismo y la Modernidad, ref.
PID2021-122286NB-100, financiado por MCIN/AEN10.13039/501100011033/ «FEDER Una manera de
hacer Europa». Correo electrénico: gpreciado@unizar.es. ORCID: 0000-0001-7743-1691.

2. Jean-Charles DaviLLier (1874), L'Espagne, Paris, Librairie Hachette, p. 406.

< Ludolfs Liberts. Figurin del ballet Jota Aragonesa. 1930. Coleccion Zuzans, Riga
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Gustave Doré. La jota aragonesa. 1874. Biblioteca Nacional de Francia

danza. De este modo, Aragén ha sido una de los territorios que més han contribuido
a la configuracion del imaginario de «lo espafiol» en el ballet.3

Tras las guerras napolednicas, Espafia se convirtid en un punto de referencia
imprescindible entre los artistas y viajeros roméanticos,4 que difundieron una amal-
gama de diversos estereotipos y personajes pintorescos mediante de numerosos libros
de viajes. En este contexto, la jota aragonesa estuvo muy presente en las abundantes
danzas de tematica espafiola, que se interpretaron en los escenarios parisinos entre
las décadas de 1830 y 1840. Tal fue la repercusion, que Théophile Gautier llego a
comparar las similitudes que existian entre el baile aragonés y las danzas orientales,®
reflejando el exotismo de este baile fuera de nuestras fronteras, como se aprecia en
la conocida xilografia La jota aragonesa de Gustave Doré.

El 13 de julio de 1844, la prensa londinense publicaba una imagen de la bailarina
Fanny Essler interpretando Saragossa, una pieza pionera en introducir «lo aragonés»
en el ballet. Aunque todavia no sabemos lo suficiente acerca de esta obra,® podemos
intuir que esta inspirada por la gesta de los Sitios de Zaragoza, dado el impacto que
tuvo en ofras disciplinas artisticas.” De hecho, un afio antes los bailarines espafoles

3. Junto con otras regiones, como Andalucia, a las que la historiografia les ha prestado una mayor atencion.
Rocio Puaza Oreliana (2005), Bailes de Andalucla en Londres y Parfs (1830-1850), Jerez de la Frontera,
Arambel.

4. Antonio Awarez Camisano (1999), «El viaje de Glinka por Espana», en Antonio Awarez Camigano, Pilar
Gurierrez Doraco, Cristina Marcos PaTiRo (coords.), Relaciones musicales entre Espania y Rusia, Madrid,
Centro de Documentacion de Musica y Danza/Ministerio de Educacion y Cultura, pp. 79-100, espec. p. 81.
5. La Presse, 20-VIII-1838; La Presse, 27-VII-1838.

6. Un estudio reciente ha permitido determinar, entre otros, cémo era su vestuario y el impacto que tuvo
Saragossa en el publico y en la critica. Gonzalo Preciano-Azanza (2022), «Recuperar Saragossa, el olvidado
solo de Fanny Elssler: una mirada a través de la prensa», en Carmen GiMEngz-MORTE, Miriam MARTINEZ CosTa,
Virginia Soprano Manzo, Inma Awarez PuenTe y Gonzalo Preciapo-Azanza (eds.), La Investigacidn en Danza,
Zaragoza 2022, Valencia, Mahali, pp. 47-52.

7. No olvidemos que, ademas de quedar inmortalizado en el Arco del Triunfo de Paris, este episodio bélico
también esta presente en el lienzo Asalfo a los muros de Zaragoza (1845) del polaco January Suchodolsky;
la obertura musical £ sitio de Zaragoza (1848) de Cristobal Oudrid; novelas como Los miserables (1862) del
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Dolores Serral y Mariano Camprubi habian interpretado La rondalla de Zaragoza, una
pieza que, como indicaba Gautier, hacia claras referencias a la invasion napolednica
al incluir la siguiente estrofa:

La Virgen del Pilar dice
Que no quiere ser Francesa
Que quiere ser capitana
De las tropas aragonesas.8

Este imaginario cristalizaria con el estreno del ballet Paquita (1846) en Paris.
Esta obra, ambientada en Zaragoza durante la ocupacion francesa, narra la historia
de amor entre una gitana local llamada Paquita y un oficial del ejercito napoleénico.
Un afio mas tarde, Marius Petipa reestrend esta produccién en San Petersburgo,?
siendo su primer ballet en Rusia. Hoy en dia, podemos seguir disfrutando de este
ballet gracias a la notacién coreografica redactada, y salvaguardada, por Nicholas
Sergeyev. Tras el estallido de la Revolucién rusa, Sergeyev huyo de su pais con las
notaciones de méas de veinte ballets de Petipa, preservando el legado del ballet cla-
sico para las nuevas generaciones. Poco después, se convirtio en el primer director
del Ballet Nacional de Letonia, en donde, ademas de reestrenar Paquita en 1923,10
también redacto el libreto que ha marcado el devenir de las subsiguientes produc-
ciones.

En 1869, Petipa estrend en Mosc el ballet Don Quijote, que narra las bodas de
Camacho, a partir del capitulo XX de la segunda parte de la novela de Cervantes.
Aunque el corebgrafo francés no fue el primero en adaptar esta obra literaria, 11 ni
tampoco el Gltimo, si fue el mas importante, asentando «lo espafiol» en las raices del
ballet clasico. Su predileccion hacia la danza espafiola se remonta hasta el afio 1844,
cuando llegd a Madrid para convertirse en primer bailarin y coreégrafo del Teatro del
Circo.12 Durante sus tres temporadas en la capital espafola, se impregné de su cul-

frances Victor Hugo, Guerra y Paz (1967) del ruso Leo Tolstoi o Las aventuras del Brigadier Gerard (1903)
del britanico Arthur Conan Doyle; asf como las peliculas Agustina de Aragdn (1929, 1950) de Florian Rey y
Juan de Ordufa. Para mas informacion, véanse los catalogos de las exposiciones que se llevaron a cabo con
motivo del segundo centenario de los Sitios. Jests Pedro LorenTe LorenTE (coord.) (2009), Zaragoza vista por
los artistas: 1808-2008, Zaragoza, Fundacion Zaragoza 2008; Wilfredo Rincon Garcla (dir.) (2009), Los Sitios
de Zaragoza, Zaragoza, Fundacion Zaragoza 2008.

8. Ivor GuesT (1987), «Théophile Gautier on Spanish Dancings, Dance Chronicle, 10, pp. 1-104, espec. p. 42.
9. Laura Hormicon VIcenTE (2010), Marius Petipa en Espana 1844-1847, Madrid, Danzarte Ballet, p. 403.
10. Gonzalo Preciana-Azanza (2020), « Paguita: el imaginario de “lo espafiol” en los inicios del Ballet Nacional
de Letonia», en Inma Awarez PueNTE, Carmen GiMEnez-MorTE, Raquel Lopez RopriGuEz, Miriam MARTINEZ
Cosa, Virginia Soprano Manzo (eds.), La Investigacion en Danza Madrid/Online 2020, Valencia, Mahali, pp.
105-110.

11. Desde la primera adaptacion en 1614, ha habido ofras versiones en Viena, Paris, Londres, San
Petersburgo o Berlin. Beatriz MarTingz DEL FRresno (2007) «El Quijofe en la danza europea», en Emilio
MarTINEZ MaTa (coord.), Cervantes y el Quijote: Actas del cologuie internacional, Madrid, Arco, pp. 287-300.
12. Laura Hormicon Vicente (2017), El Ballet Roméntico en el Teatro del Circo de Madrid (1842-1850),
Madrid, Asociacion de Directores de Escena.
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Alexandre Lacauchie. Paquita (Carlota Grisi) y
Lucien d'Hervilly (Lucien Petipa) en Paquita.
1846. Biblioteca Nacional de Francia

tura y tradiciones. Todo ello, se vio reflejado en numerosos ballets,13 en donde
incluyo, entre otras danzas, una jota. Décadas mas tarde, Alexander Gorsky llevo a
cabo su propia version y, desde entonces, ha habido numerosas reposiciones basadas
en este binomio. Entre ellas, podriamos destacar la puesta en escena de Anna Pavlova
en Londres, la reposicion de Osvalds Lémanis en Riga —que coreografié una nueva
jota—,14 asi como la exitosa version de George Balanchine en Nueva York.

Esta fascinacién hacia el folklore aragonés también se reflejé en Raymonda, el
ultimo grand ballet de Petipa, que se estrend en San Petersburgo en 1898. Su com-
positor Aleksandr Glazunov introdujo acordes de una jota’ aragonesa en el grand pas
espagnol del segundo acto. Sin embargo, los panaderos de la coreografia se basaron
en el pas de basque.15

En Paris, el ballet Espana, coreografiado por Léo Stats y la espafiola Rosita Mauri —retra-
tada por Degas en varias ocasiones—, también recoge la caracteristica danza aragonesa. Su
estreno tuvo lugar en 191116 a partir de la musica de Emmanuel Chabrier, que compuso

13. Entre ellos, La flor de la Granada, La perla de Sevilla, Aventuras de una hija en Madrid, Camino a la
carrida de toros, Carmen y su torero o Zoraya, la mora en Espafa.

14. llja Bite (2002), Latvijas Balets, Riga, P tergailis, p. 121.

15. Como indicaba la historiadora de la danza rusa Vera Krasovskaya. Lynn GararoLa (1989), Diaghilev's
Ballets Russes, Nueva York, Da Capo Press, p. 11.

16. El mismo afio que la dpera La Jota de Raoul Laparra.
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Gonzalo Preciado-Azanza, Vista parcial del escenario y patio de butacas
del Palais Garnier, actual sede de la Opera de Paris. 2022

esta obra tras viajar extensamente por toda Espafia.l’ Mas tarde, recibiria elogios del propio
Manuel de Falla por haber captado la autenticidad del pueblo aragonés.18

Sabemos que el lienzo Los enamorados de Jaca de Hermenegildo Anglada-
Camarasa inspiré a Vsevolod Meyerhold para crear Los enamorados en San
Petersburgo.1? Sin embargo, todavia no esta claro si esta produccion se trataba de un
ballet u otro género escénico, dado que Meyerhold no era un coreégrafo, sino un des-
tacado actor y director teatral ruso.

Sin lugar a dudas, el ballet Jota Aragonesa de Mijail Fokin es una de las produc-
ciones que mas han contribuido al asentamiento de «lo aragonés» en el ballet.
Desafortunadamente, esta obra no se ha podido preservar al no disponer de su nota-
cién coreografica. Fokin estreno este ballet en 1916, a partir de la obertura homénima
de Glinka, tras haber recorrido el centro y el sur de Espana,20 en donde se percatd de
que lo que se habia interpretado anteriormente, en la capital de los zares, distaba
mucho de la realidad. De este modo, plasmo todo lo aprendido durante su breve
estancia en la peninsula, incluyendo elementos de otras danzas espafiolas, ademas
de los pasos de jota.2l En 1930, su cufada Alexandra Fedorova-Fokine puso en
escena este ballet en Riga con gran éxito, en gran parte, debido a los disefios del leton

naBa v Placido Serrano VisLencia (2011), La Jota ayer y hoy, 4: La jota en la musica
. pp. 21-22.

tas (2005) «Pintura y musica escénica, Artigrama, 20, 2005, pp. 385-400, espec. p. 398.
20. Cyril W. BeaumonT (1935), Michel Fokine and his ballets, Londres, Dance Books, 1935, p. 114

21. Arkady SokoLov-Kaminsky (1984), «Mikhail Fokine in St. Petersburg 1912-1918», Dance Research: The
Journal of the Society for Dance Research, 10, 1984, pp. 53-58, espec. p. 55
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Ludolfs Liberts.22 Mientras que en 1937, el propio Fokin repuso su ballet en Londres,
contando con escenografia y figurinismo del espafol Mariano Andreu.23

Es bien sabido que E/ sombrero de tres picos (1919) finaliza con una jota arago-
nesa.?4 Esta obra es el resultado de la fascinacién que sentia Sergei Diaghilev hacia
«lo espafiol», desde que sus Ballets Russes desembarcaran en la Espafia neutral de
1916, con el apoyo del rey Alfonso XlIl. El empresario ruso se intereso tanto por £/
corregidor y la molinera, que la historia de Pedro Antonio de Alarcén pasé a formar
parte de su repertorio. Al afio siguiente, recorri6 varios puntos de la geografia espariola
—incluyendo Zaragoza— junto con Falla, Léonide Massine y Félix Fernédndez, apodado
el Loco,?5 en busca de danzas folkléricas para esta produccion.26 Su estreno fue un
éxito rotundo, lo que elevo los disefios de Picasso al olimpo de la escenografia para
ballet. Desde entonces, se ha convertido en un icono de «lo espafol» en la moderni-
dad,?’ siendo repuesto por infinidad de compafiias en Nueva York, Chicago, Paris Y,
mas recientemente, en Granada, con motivo de su centenario.

Ademas, esta no fue la Unica produccién de Diaghilev que introdujo esta danza.
En Paris, se estrené Cuadro Flamencoen 1921, una obra, compuesta por ocho nime-
ros, que bailaron diversas estrellas de este género.28 Aunque el programa indicaba
que se trataba de una suite de danzas andaluzas, lo cierto es que los bailaores La
Lopez y El Moreno también interpretaron una jota aragonesa,2? Una vez mds, Picasso
se encargo de la escenografia y el figurinismo.

Balanchine, el tltimo coredgrafo fetiche de Diaghilev, también se inspiré en el fol-
klore aragonés. De hecho, es preciso recordar como su primer papel —con apenas
doce afos- tuvo lugar en el ballet Jota Aragonesa de Fokin.30 En 1932, cred su propia
version de la obertura de Glinka para los Ballets Russes de Montecarlo, formando
parte de la produccion Suites de Danse. En 1967, realizaria una nueva puesta en
escena en Nueva York, esta vez integrandose en Glinkiana, que contaria con los dise-
fos del espafol Esteban Francés.

Tampoco hay que olvidar las numerosas jotas aragonesas que introdujeron los bai-
larines espafioles, cuando iban de gira por el extranjero. Este baile tuvo especial impor-

22. Sus bocetos reflejan la amalgama de estereotipos —con una clara influencia de «lo andaluzs— que han
configurado la imagen de Esparia en el extranjero.

23. doia Murea Castro (2012), Pintura en danza: los artistas espanioles y el ballet (1916-1962), Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientfficas, 2012, p. 262.

24. En sus escenas finales, también aparece un manteo inspirado en la composicién de Ef pelele de
Francisco de Goya. Chus TupeLiLLA LacuarDia (2022), «Los dos pablos» en Emmanuel Guicon (ed.), Picasso
¥ Aragon. Goya-Gargallo-Buriuel, Teruel, Diputacion de Teruel/Museo de Teruel, pp. 68-107, espec. p. 94.
25. Tras quedar descartado para interpretar el rol principal en este ballet —que finalmente recaeria en
Massine—, se sumid en la locura.

26. Léonide Massine (1968), My fife in ballet, Londres, Macmillan, p. 116.

27. Idoia Muraa Castro (2017), Escenografia de la danza en la Edad de Plata (1916-1936), Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, p. 49,

28. Ibidem, p. 59.

29. Douglas Cooper (1968), Picasso y el Teatro, Barcelona, Gustavo Gili p. 285.

30. Bernard Taper (1974), Balanchine: A Biography, Nueva York/Londres, Macmillan, p. 49.
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Manuel de Falla con Léonide Massine en el Patio de los
Leones de la Alhambra, Granada. 1917, Fotografia de
Rafael Garzén. Archivo Manuel de Falla

tancia durante la Edad de Plata. En 1928, Vicente Escudero interpreté el nimero Jota
(Huesca) en la parisina Salle Pleyel. Cuatro afios después, Antonia Mercé La
Argentina,3! icono internacional de la danza espafiola, incluyo en su repertorio una jota
para el programa que baild en Munich en 1932. Ese mismo afio, Joan Magrinya, parte-
naire habitual de Maria de Avila, coreografi6 su pieza Jota aragonesa en Barcelona y, en
1938, también crearfa su version de la jota de La Dolores en esta misma ciudad.
Mientras que en 1934, Encarnacion Lopez La Argentinita, otra de las protagonistas
femeninas de la época y a menudo rival de Mercé,32 estrenaria en la capital francesa
un recital que recogia, entre otros, la Jota de Alcariiz.33

El afio 1939 supuso un punto de inflexion para la construccién del imaginario de
«lo aragonés» en el ballet, al asentar sus estereotipos en la diaspora del ballet
ruso —mediante de los Ballets Russes de Montecarlo- y en el ballet soviético. Por un
lado, Massine coreografié y protagonizd, junto a La Argentinita, Cappricio Espagnol,
una pieza creada a partir de la musica de Nikolai Rimsky-Korsakov, que termina con
la conocida danza aragonesa. Se recuper6 la escenografia y los figurines que Andreu

31. Aunque iba a formar parte del estreno de la dpera Goyescas, finalmente no pudo ser, pese a haber sido
propuesta por Enrique Granados e lgnacio Zuloaga.

32. Curiosamente, ambas habian nacido en Buenos Aires, de ahi sus apelativos.

33. Idoia Muraa CasTro (2012), Pintura en danza..., op. cit., pp. 123-144.
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Gonzalo Preciado-Azanza. Vista exterior de la Opera
Nacional de Letonia, Riga. 2016

habia disefiado dos afios antes para Jota Aragonesa de Fokin.34 Mas adelante, se
repondria tanto en San Francisco, como en Londres y se realizaria una version cine-
matogréfica titulada Spanish Fiesta. Por ofro lado, unas semanas antes se habia estre-
nado el ballet Laurencia en Leningrado. Vakhtang Chabukiani llevd a cabo la
adaptacion coreogréfica de la iconica obra teatral Fuenteovejuna de Lope de Vega,
introduciendo una jota.3®

Durante la segunda mitad de siglo xx, Aragon ha seguido muy ligado al ballet en
los escenarios de Estados Unidos vy, especialmente, de la Union Soviética. En Chicago,
Ruth Page estreno Revenge (1951) a partir de la opera de Verdi I/ Trovatore, que esta
ambientada en el Palacio de la Aljaferia. El espafiol Antoni Clavé contribuyd notable-
mente al éxito de esta obra por medio de sus disefios. Poco después, se reestrenaria
en Paris y desperto el interés de otros muchos coredgrafos como Balanchine, Jerome
Robbins o Anton Dolin.36

Mientras, en San Petersburgo, Gerardo de Viana Vladimiro —un nifio de la guerra
convertido en coredgrafo y afincado en Riga— estreno su primer ballet Las fiestas de
Zaragoza en 1963. Cuatro afios después, crearia Miniaturas espaniolas para el Ballet
Mariinski y se reestrenaria en numerosos teatros soviéticos. Este ballet incluia una
escena protagonizada por un mafio y una mafiuca, que interpretaban una jota del Alto
Aragon que, en palabras del periédico ruso Pravda, era «la reina de todas las
danzas».37 Viana se convirtio en una figura fundamental para la difusion de «lo espa-
fiol» y «lo aragonés» en la URSS a través de la danza.38

34. Ibidem, p. 263.

35. Maria CHicinskava (2015), «Lope de Vega de puntillas: El estreno del ballet Laurencia en Leningrado
(1939)», Anuario Lope de Vega. Texto, literatura, cultura, 22, pp. 344-354.

36. Idoia Muraa Castro (2012), Pintura en danza..., op. cit., pp. 296-300.

37. Esta resena ha sido recogida por el propio Viana. Gerardo de Viana Fonseca (2007), jDe Carranza a
Siberia y mas alla!, Karrantza, Ayuntamiento de Karrantza, p. 175.

38. También cred el ballet Guernica (1990) en Riga. Miguel Caganas Bravo (2017), Arte desplazado a los hie
los. Los artistas espafioles del exilio en el pals de los sdviets, Sevilla, Renacimiento, pp. 213-214.



Wilfried Hésl. Imagen de Paquita (Daria Sukhoriva) e Ifigo (Cyril Pierre) en Paquila. 2014.
Bayerisches Staatsballett, Munich

En 1967, lgor Moiseyev también coreografié su propia version de Jota Aragonesa
de Glinka —la tercera tras Fokin y Balanchine-. Este nimero forma parte de Danzas
del mundo, uno de los programas mas destacados en sus giras internacionales que,
por cierto, lo han llevado hasta Zaragoza en varias ocasiones.39 No cabe duda de que
este afo fue de gran importancia para la difusion de este imaginario.

En la actualidad, la presencia de Aragon, lejos de agotarse, todavia sigue muy pre-
sente en el panorama internacional mediante las puestas en escenas que se estan lle-
vando a cabo de todos estos ballets. Entre ellas, podriamos destacar la produccion de
Paquita (2014) en Munich. El coredgrafo Alexei Ratmansky, con la ayuda del investiga-
dor Doug Fullington, ha reconstruido este ballet a partir de la notacion y el libreto de
Sergeyev. Es preciso destacar como el telén de boca de Jéréme Kaplan parece un calco
de la Visla de Zaragoza de Juan Bautista Martinez del Mazo, mientras que el telén de
fondo nos recuerda como, en ocasiones, se modifican ciertos aspectos de la realidad en
favor del exotismo.40 Es evidente que Paguita tuvo un papel fundamental en la cons-
truccion de la imagen de Aragon a traves de la danza. Sin embargo, parece haber caido
en el olvido. El impacto de la jota y la cultura aragonesa en el ballet todavia no ha sido
lo suficientermente estudiado por la historiografia. Necesitamos recuperar este patrimo-
nio dancistico de «lo aragonés» para que elementos de su imaginario, como la jota y los
Sitios, sigan resonando en los escenarios internacionales.

39, La primera visita, de la que se tiene constancia, tuvo lugar en el Teatro Fleta en el afio 1973, Jose Vicente
GonzaLez VaLle (1988), «La jota aragonesa en la misica romantica mas alla de nuestras fronteras)» en
Guillermo FarAs Caseza (ed.), Aragon en el mundo, Zaragoza, ) de Ahorros de la Inmaculada, pp. 353-
363, espec. p. 363. En 2019 volvieron a actuar en la capital aragonesa, esta vez en el Auditorio de Zaragoza.
40, Se ha cambiado de ubicacion la Aljaferia y se sitia a la capital aragonesa a los pies de una montafia.




