HACIA UNA ALIANZA CULTURAL EFECTIVA. PP
FULGENCIO BATISTA, FRANCISCO FRANCO Y
LA |l BIENAL HISPANOAMERICANA DE ARTE

KATIA FIGUEREDO CABRERA

UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA!

La celebracion de Il Bienal Hispanoamericana de Arte en La Habana en 1954
constituyd no solo uno de los espaldarazos artisticos del franquismo fuera de las
fronteras nacionales, sino también el punto de partida de una amistad que Francisco
Franco y Fulgencio Batista afianzarian con el paso de los afios. Después del golpe de
Estado del 10 de marzo de 1952 al presidente constitucional Carlos Prio Socarras,
Batista dio por finalizado el principal problema diplomatico que desde mayo de 1939
vivian ambas naciones?. Aquella manana la noticia corri6 como pélvora y Franco no
tardo en convertirse en el primer gobernante europeo en reconocer al nuevo poder
instituido en la isla. Batista, por su parte, reciprocé tal deferencia con el
nombramiento de Antonio Iraizoz como embajador en Madrid, mientras Espana confio
tal responsabilidad a Juan Pablo de Lojendio, marqués de Vellisca3.

Normalizadas las relaciones diplomaticas, el gobierno espanol decidio
sincronizar la buena armonia concediéndole a la Gran Antilla un mayor protagonismo

en su proyecto cultural de cara al exterior. De esta suerte, en 1953, La Habana fue

' Esta publicacion es parte de la ayuda JDC2022-048195-I financiada por MICIU/AEI/10.13039/501100011033 y por
la Unidn Europea Next Generation EU/PRTR. Ademas, se enmarca en los siguientes proyectos: «Historia de Europa
en el S. XX: sociedad, politica y cultura (2023-2025)~ del gobierno de Aragon (H24_23R); «El asociacionismo de la
emigracion espanola en América a partir de la década de 1960: los casos de La Habana, Buenos Aires y Caracas»
(PID2021-123160NB-100), financiado por la AEl del Ministerio de Ciencias e Innovacion y el Fondo Europeo de
Desarrollo Regional, Una manera de hacer Europa; y «Derechas contemporaneas: dictaduras y democracias» del
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO), Buenos Aires, Argentina.

2 En mayo de 1939, Cuba reconoci6 oficialmente a la Espaiia franquista, pero las relaciones se mantuvieron a nivel
de encargados de negocios hasta el golpe de Estado de Batista a Prio Socarras. Para ampliar informacion sobre este
periodo véase a: Figueredo Cabrera, Katia. (2014). Cuba y la Guerra Civil espafiola: mitos y realidades de la
derecha hispano-cubana, 1936-1942. La Habana, Editorial UH.

3 Para ampliar informacion sobre las relaciones entre Batista y Franco véase a: Figueredo Cabrera, Katia. (2024).
Tras las huellas del silencio. Cuba y la Espafia franquista, 1940-1958. Santander, Editorial Universidad de
Cantabria.
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elegida sede de la Il Bienal Hispanoamericana de Arte, lo que supuso un importante
compromiso para la naciente dictadura cubana. La | Bienal (Madrid, 1951) habia
abierto las puertas del arte contemporaneo espanol a Europa y la segunda edicion,
por su parte, consagraria la manifestacion artistica al otro lado del Atlantico. Conocida
la noticia, el entusiasmo en Cuba no se hizo esperar. Tampoco se dilataron los
parabienes de José Agustin Martinez, presidente del Instituto Cultural Cubano-

Espanol, por el «noble» gesto del Estado franquista:

La celebracion, en La Habana, de la Segunda Bienal Hispanoamericana de Arte constituye, sin
duda alguna, el acontecimiento artistico mas importante que haya tenido lugar jamas en
Cuba. Ningln evento mejor para la inauguracion del nuevo Palacio de Bellas Artes, uno de los
de mayor capacidad en el mundo, y ningln cierre mas apropiado para las fiestas del
Centenario de Marti, que este homenaje internacional, en el que se juntaran centenares de

artistas hispanoamericanos de primerisima categoria*.

Como adelantaba Martinez, la inauguracion de la Il Bienal, planificada en un
inicio para el 28 de enero de 1954, dejaria clausurado oficialmente el | Centenario del
Natalicio de José Marti®>. No obstante, al calor del anuncio, algunos rotativos
soslayaron uno de los temas mas sensibles de aquel memorable afo: las atenciones de
la comision organizadora hacia el franquismo ajenas a sus fines y a lo estipulado en el
Decreto-Ley 315 que le habia dado vida. Para mediados de 1953, la citada junta habia
destinado mas de un millon de pesos en la terminacion del Palacio Nacional de Bellas

Artes, sede de la Il Bienal, y sufragado la exposicién «Goya y el Grabado espanol>,

4 Martinez, José Agustin. (1953). Sobre la Il Bienal Hispanoamericana de Arte. Diario de la Marina (suplemento en
rotograbado), La Habana, viernes, 23 de octubre de 1953, n. 248, [s/p].

5> Para ampliar informacion sobre los festejos por el | Centenario de Natalicio de José Marti en la isla véase a:
Figueredo Cabrera, Katia. (2007). José Marti a 100 afos de su natalicio: atractivos e inconformidades del programa
oficial. Anuario del Centro de Estudios Martianos de Cuba, La Habana, n. 30, pp. 297-320.
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abierta al publico el 10 de junio en el Capitolio Nacional®. Auspiciada por la Direccion
de Cultura del Ministerio de Estado cubano, el Ministerio de Educacion, la embajada
franquista en La Habana y la Direccion General de Relaciones Culturales de Espaia, la
muestra presentd un resumen de la evolucion grafica de la calcografia espafola,
litografias de autores del siglo XVIII, XIX y XX, ademas de una coleccion de la serie
goyesca, «Los desastres de la guerra», «Los caprichos», «Los disparates» y «La
tauromaquia», que por primera vez salian fuera de Espana. En paralelo, un ciclo de
conferencias sobre Goya congreg6 en los salones del Congreso a voces acreditadas del

mundo intelectual y artistico hispano-cubano.

En la clausura, el 10 de julio, José Lopez Isa, director general de Cultura,
agradecio el homenaje tributado por la Asociacion de Artistas Espanoles a José Marti
y reafirmoé que ello constituia el arranque para seguir fortaleciendo y estrechando los
contactos culturales entre los dos paises. En lineas generales, la prensa local evalud
la exhibicion como un acontecimiento artistico sin precedentes y ensalzo el acierto
de las autoridades por haber hecho posible el traslado a la isla de una coleccion de
tres siglos de historia espanola. La revista Bohemia, en cambio, no ocult6 su malestar
por la entrega desmedida de Batista a los nuevos planes de su mas fiel aliado en
Europa:

Los fondos de la Comision de Actos y Ediciones del Centenario del Apostol nutrieron el primer
simulacro cultural del franquismo en suelo cubano: la costosa e intrascendente exposicion de

grabados espafoles y de copias de Goya en el Capitolio Nacional’.

6 Para ampliar informacion sobre estos costes véase Archivo General de la Administracion. Fondo Embajada de
Espana en La Habana, caja 54/5379. Il B/b-2-16.
7 Exposicion falangista. (1953). Bohemia, La Habana, noviembre 8 de 1953, n. 45, p. 70.
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Pero como en otras ocasiones, el forcejeo verbal entre los antifranquistas y los
profranquistas cayd en saco roto y, por consiguiente, las dadivas gubernamentales
fueron a mas. Al «primer simulacro cultural del franquismo» en la Gran Antilla, le
continuaron los toques finales de la Il Bienal de mayor trascendencia y costo para el
pais. Esta vez, Espana consignd 650.000 pesetas y la dictadura batistiana corrié con
los gastos de transporte, instalacion, propaganda, seguros y viaticos, y destin6 ademas
32.000 pesos de los fondos recaudados por la comision organizadora para premiar a
los concursantes de casa. Tal generosidad atizd la molestia de un grupo de artistas
cubanos, como Amelia Pelaez, René Portocarrero, Marcelo Pogolotti, Mario Carrefo,
Mariano Rodriguez, Victor Manuel Garcia, Domingo Ravenet y Jorge Arche, entre otros,
que en un acto de clara protesta dirigieron por escrito su desacuerdo a los
responsables del evento y adelantaron su retirada si no se le permitia celebrar una

Exposicion Martiana Internacional de Arte?.

Con estas demandas era facil percibir que la historia de 1951 en Madrid volvia
a repetirse y que nuevamente Espana naufragaba en sus intentos por conseguir el
deseado consenso. De cualquier manera, no debe perderse de vista que la previsible
abstencion del grupo distd de las razones aducidas por los artistas hispanoamericanos
y espanoles ausentes de la | Bienal. En realidad, no estuvo mediada por motivos

politicos y mucho menos por desavenencias con el Estado espaiol, sino por la torpeza

8 El documento puede leerse en: Augier, A. (1954). La Exposicion de Plastica cubana en homenaje a José Marti.
Bohemia, La Habana, febrero 7 de 1954, n. 6, p. 13.
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de Batista de cerrar el centenario de José Marti con un acto extranjero, asignando

para ello elevados presupuestos.

El caso omiso del gobierno de La Habana a dichos requerimientos obligd a los
artistas antibienales a culminar el Afo del Centenario con una exposicion plastica
cubana, inaugurada el 28 de enero de 1954 en el Lyceum. Ese mismo dia, pero en
horas de la tarde, Batista dejo clausurado los actos del centenario martiano en el
Salon de los Espejos del Palacio Presidencial y comunicé a los presentes la
postergacion de la Il Bienal debido a los retrasos constructivos del Palacio Nacional de
Bellas Artes. Por lo tanto, fue necesario esperar hasta el 18 de mayo para que el
fastuoso edificio de tres plantas abriera sus puertas a una representacion incompleta

del mundo artistico hispanoamericano.

La invitacion a tender un puente de conocimiento, amistad y gratitud entre
Espafna y los «paises fecundados por su genio artistico» fue declinada por los mexicanos
Rufino Tamayo, Carlos Mérida, Alberto Gironella, Carlos Orozco, José Luis Cuevas,
Antonio Rodriguez Luna, Jorge Gonzalez Camarena, Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros, Xavier Guerrero, Leopoldo Méndez y José Chavez Morado. Nuestra actitud,
puntualizaron, «nada tiene que ver con el pueblo de Cuba, al cual respetamos. Solo
queremos significar que, aunque cambien de localidad, las maniobras de propaganda

del gobierno de Franco cuentan con nuestra repulsa plena»°.

9 Bienal y antibienal. (1954). Bohemia, La Habana, mayo 23 de 1954, n. 21, p. 70.
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Del rechazo se hicieron eco también los artistas hispanoamericanos radicados
en Paris que, liderados por Picasso, calificaron la Il Bienal como un ofrecimiento a
colaborar con el franquismo. Respuestas analogas se recibieron de Argentina
(Benjamin Solari Parravicini, Juan Carlos Castagnino, Demetrio Urruchta, Carlos
Biscione...), Chile (Carlos Sotomayor, Gregorio de la Fuente...), Colombia (Alpio
Jaramillo, Marco Ospina, Jorge Elias Triana, Ignacio Gomez Jaramillo, Enrique Grau
Araujo, Jorge Moreno Clavijo...) y Guatemala (Rodolfo Galeotti Torres, Roberto
Gonzalez Goyri, Rolando Palma, Victor Manuel Aragon, Roberto Ossaye, Arturo

Martinez, Dagoberto Vazquez y Juan de Dios Gonzalez).

Por Espafa concurrieron a la cita: Alfredo Sanchez Bella, director del Instituto
de Cultura Hispanica (ICH); Carlos Robles Piquer, jefe de Informacion del ICH;
Leopoldo Panero, secretario del certamen; Julio Prieto Nespereira, delegado del
gobierno; Manuel Sanchez Camargo, subdirector del Museo de Arte Contemporaneo de
Madrid; Benjamin Palencia, Gran Premio de Pintura de la | Bienal; Luis Ponce de Leodn,
director de la revista Ateneo; Ramoén Descalzo Faraldo, critico de arte del periddico
Ya y Gran Premio de la Critica de la | Bienal; Luis Calvo, enviado del ABC; asi como

los reporteros de Correo Literario y Mundo Hispdnico, entre otros.

Estos ultimos, encargados de la cobertura informativa, soslayaron en sus
cronicas iniciales la inauguracion del | Festival Universitario de Arte en la Escuela de

Derecho de la Universidad de La Habana el 20 de mayo de 1954. En concreto, se
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trataba de la misma muestra exhibida a comienzos del ano en el Lyceum. Solo que
ahora, con el coauspicio de la Federacidon Estudiantil Universitaria, viajaba hasta
Santiago de Cuba para ser expuesta en la Universidad de Oriente. La posicion de sus
coordinadores fue muy clara. La actividad no podia interpretarse como una fiesta mas,
sino «como expresion rotunda de una juventud en lucha abierta contra los falsos
valores, los intelectuales de a uno por letra y la seudo democracia»'0. Categorico fue
también, en este sentido, la doble esencia del pronunciamiento. En el terreno estético
porque exteriorizaba «la inconformidad y la rebeldia de un pufiado de artistas frente
a modos insuficientes o vetustos de contemplar y revelar la realidad~'"'. En el aspecto
ético porque se producia «como unanime protesta de los hombres de sensibilidad y
pensamiento ante el ultraje que se pretende inferir a nuestra Patria con la
celebracién, en el Museo Nacional que lleva el nombre de José Marti, la Segunda

Exposicion Bienal franquista»'2.

En esta guerra de enjuiciamientos al régimen espanol no faltaron las picantes
declaraciones de Gastdn Baquero que, sin rodeos, califico la exposicion antibienal
como un verdadero desastre artistico e impugnd la actitud abstencionista de los
artistas locales, asi como su empeiio en tergiversar la naturaleza del evento y restarle
importancia a sus dimensiones nacionales e internacionales. Basicamente, para el

periodista cubano todos ellos habian caido en el error de vincular el arte con la

10 Primer Festival Universitario de Arte (mayo 20- junio 4). Fundacion Universitaria Espafola. Archivo Il Republica
Espaiiola en el Exilio. Fondo México, caja 73, expediente 5, p. 4.

" Ibid., p. 7.

12 |bidem.

BOLETIN DE LA ACADEMIA DE YUSTE N° 51. Junio 2025 7
ISSN 2695-7027

lag

FUNDACION
YUSTE




politica. De ahi que enfatizara como un deber de cultura conocer el estado del arte
en las dos orillas del Atlantico y como una responsabilidad patridtica contribuir al

noble intercambio cultural.

De espaldas al Festival de Arte, los organizadores de la |l Bienal coordinaron un
plan de publicidad para atraer al turismo y solidificar, de paso, las estrategias
geopoliticas en la region. El 4 de julio, Dia de la Independencia Nacional de Estados
Unidos, se inauguré una sala de arte norteamericano. Mas adelante llego a La Habana
Albert Reese, jefe del departamento de Arte Moderno de las Galerias Kennedy con la
mision de seleccionar las mejores piezas para ser llevadas a Nueva York, Washington,
Boston y Filadelfia una vez terminada la competicion. Otra de las salas fue habilitada
en la segunda planta del Palacio Nacional de Bellas Artes para los debates académicos.
Temas como «Elogio del arte abstracto», «Velasquez: la conquista del aire», «Goya:
La conquista del instinto», «Problemas del arte moderno», «Los caminos del arte
moderno» y «Picasso: la conquista» motivaron a los expertos espanoles. Esta Ultima
conferencia, pronunciada por Descalzo Faraldo, fue una de las mas resefadas en la
prensa cubana como demostracion de que la Bienal no obedecia a imperativos
partidistas. De hecho, la critica resaltd las alabanzas del escritor espaiol hacia el
exiliado malagueno. Por su parte, los conferenciantes locales centraron la atencion
en los problemas del arte cubano con las charlas «Ponce: pintor de transicion»,

«Proceso de desvalorizacion del arte», «La pintura en Cuba», «Poesia y realidad de la
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pintura cubana», «Evocacion de Romanach» y «Origenes econémicos y sexuales de la

emocion estética».

En paralelo a esas actividades, los grupos antifranquistas no cejaron en el
empefno de expresar su malestar. En junio fue noticia la circulacion en Matanzas de
un manifiesto antibienal en el que los impugnadores de Franco volvieron sobre los
mismos argumentos. No solo tacharon a la Il Bienal como un suceso mas politico que
artistico, sino que dieron por sentado que al no poseer Espaia un régimen nacido de
las urnas su vida constituia un verdadero cementerio moral, imposible de regenerar,
puesto que todos sus exponentes se encontraban en el exilio y en el pais quedaban
apenas algunas plumas fosilizadas y unos pocos artistas reaccionarios, tradicionales y

falangistas de muy escaso vuelo creativo.

Como respuesta al estado de opinion, los defensores cubanos pusieron acento
en la idea de que la Bienal habia surgido por iniciativa de un grupo de artistas,
escritores y criticos espanoles e hispanoamericanos interesados en dar a conocer y
contrastar las tendencias de la produccion transoceanica de «linaje hispanico». Por lo
tanto, la representacion de la isla no se encontraba sola, pese a la renuncia de la
«camarilla» antibienal. Su ausencia habia sido suplida con la apertura de una sala
cubana donde se exhibian los lienzos de Leopoldo Romanach, Fidelio Ponce de Ledn y

Armando Menocal.
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Bajo el sugerente titulo «;Bienal franquista o solo arte de Espana?», César
Garcia Pons fue otro en romper lanzas contra los enemigos del certamen. Grosso
modo, considerd el momento de una trascendencia sin precedentes en los anales de
la pintura y la escultura cubana, y como parte del ataque embistido contra los
sectarismos, los cuales, a su entender, solo ahogaban y muchas veces mataban los
nobles intentos de contribuir al progreso artistico de un mundo cada vez mas
desordenado y atrapado por el odio3. Al tren se subié también el profesor universitario

Jorge Manach que, al calor de la controversia, no dud6 en comentar:

No anda Cuba sobrada de oportunidades semejantes. Es mas: un acontecimiento de pareja
envergadura artistica jamas se ha dado en su historia. A lo largo de los muchos afos que yo
recuerdo, ha habido aqui algunas exposiciones individuales de mas o menos importancia [...].
Pero lo que nunca se nos brind6é antes de ahora es una exposicion colectiva con muestras

eminentes del arte de Espafa y de pueblos de su estirpe’.

Acto seguido se preguntaba Manach: «;Sera preciso recordar que Espana ha sido
siempre un pais de gloriosa y fortisima tradicion plastica, y que esta veta no se le
estanca a un pueblo porque esté Fulano o Mengano en el Poder?»'> Sin animo de hacer
un alegato en defensa del evento, segln sus propias palabras, Mafach compartio con
sus lectores las impresiones de su visita al Palacio Nacional de Bellas Artes. En su
recorrido por las mas de dos mil obras expuestas pudo apreciar la pujanza del arte

espanol y la fuerza creadora de los cultivadores plasticos del continente. No estaban

13 Garcia Pons, César (1954). ;Bienal franquista o solo arte de Espaia? Diario de la Marina, La Habana, jueves, 10
de junio de 1954, n. 135, p. 4-A.

4 Manach, Jorge. (1954). Vistazo a la Bienal. Diario de la Marina, La Habana, viernes, 28 de mayo de 1954, n. 124,
p. 4.

15 Ibidem.
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Picasso, Mir6 ni Dali, pero alli estaban sus huellas en los pintores jovenes y en otros
maestros como el catalan Joaquin Sunyer, el andaluz Daniel Vazquez Diaz y el
castellano Benjamin Palencia. De ahi que su sola presencia merecia acercarse a la
exposicion sin encono ni resentimientos. Por anadidura, aconsejaba despojarse de
todos los prejuicios, contemplar con ojos limpios la recuperacion espiritual de Espafa
para formarse un criterio sobre ella y valorar el esfuerzo cumplido por cultivar el
dialogo y perfeccionar el intercambio en ambas direcciones. Era absurdo, apostillaba
Manach, negarse a que vinieran a Cuba cuadros espanoles, cosa tan barbara como

pretender que no entrasen libros de Espana.

En medio de este clima tan polémico, el 11 de septiembre de 1954 la Il Bienal
Hispanoamericana de Arte cerré sus puertas. Espana, la nacion mas laureada, obtuvo
26 galardones, Cuba 20 y Argentina 5. Mientras que Perd, Uruguay, Estados Unidos,
Venezuela, Nicaragua, Filipinas, Panama, Jamaica, Republica Dominicana, Bolivia,
Brasil, Honduras, Ecuador y Colombia se alzaron con un lauro cada uno. En total se
otorgaron 75 premios y fueron declarados desiertos el Gran Premio de Honor, el Gran
Premio del Ministerio del Aire Espanol, el Gran Premio de Ceramica, asi como otros
de menor cuantia'®. Por iniciativa de Alberto Martin Artajo, presidente del Patronato
del ICH, el gobierno espaiol dono al Palacio Nacional de Bellas Artes seis de las 26

obras premiadas'’. Cuba, por su parte, ratifico el acuerdo de exhibir una muestra

16 La relacion completa de los premios fue publicada en 1954 en Mundo Hispdnico, Correo Literario, Diario de la
Marina y Carta de Informacidn Hispdnica.

17 Obras donadas por Espana a Cuba: Gris de Roca, de José Llorens Artigas (Gran Premio de Ceramica); Marinero,
de Manuel Humbert (Gran Premio de Pintura al Agua); Pescadora, de Carlos Pascual de Lara (Gran Premio de
Dibujo); Pomona, de José Clara (Gran Premio de Escultura); Pescadores de Vigo, de Carmelo Gonzalez (Gran Premio
de Grabado); y La carretera, de Godofredo Ortega Mufoz (Gran Premio de Pintura).
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antologica en RepUblica Dominicana, Venezuela, México y Colombia, y agradecio a
Espana el gesto de la eleccion como pais sede. De esta forma se ponia punto final a
otro interesante capitulo de los vinculos hispano-cubanos, sintetizado por Foxa con su

peculiar lirismo la noche del 11 de septiembre:

La Il Bienal se posdé como una mariposa de mayo sobre La Habana, por infinitas razones de
afecto, cordialidad y entusiasmo. Porque los espanoles siempre han cortejado a Cuba como a
una novia y porque Cuba, con su tradicion cultural luminosa desde principios del siglo XIX,
irradia como un faro marino sobre las salinas, tibias y verdes playas del Caribe, verdadero

Mediterraneo de América's.

En lineas generales, ambas dictaduras coincidieron al evaluar el encuentro
como un resonante triunfo y como un fracaso la actuacion de un «grupo minimo de
“peregrinos” forzados y voluntarios»'?, incapaces de apreciar la materializacion de un
proyecto artistico de tal magnitud de visita por primera vez en tierras americanas. Su
balance acusaba un saldo altamente favorable no solo por haberse destinado mas de
dos millones de pesetas, una «cifra nunca sobrepasada ni tan siquiera igualada en
cualquiera otra exposicion espanola o hispanoamericana»2%, sino porque en La Habana
se habia conseguido demoler la leyenda roja de Espana; o sea, «la creencia muy
difundida en América, sobre la infecundidad, estupidez y el servilismo de los artistas
espanoles»2'. A mayores, se habia logrado convertir a la capital cubana en el lugar

ideal para exponer las tendencias plasticas del momento, mover su ambiente artistico

'8 Clausurada en un acto solemne en el Palacio de Bellas Artes la Il Bienal Hispanoamericana. (1954). Diario de la
Marina, La Habana, sabado, 11 de septiembre de 1954, n. 216, p. 8-A.

19 Meouchi, Edmundo. (1954). Una victoria contra los resentidos. Mundo Hispdnico, Madrid, noviembre, 1954, n.
80, p. 23.

20 Jaume, Adela. (1955). Adelantados los preparativos de la Ill Bienal Hispanoamericana. Diario de la Marina, La
Habana, miércoles, 30 de marzo de 1955, n. 75, p. 1-B.

21 Ibidem.
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y consagrar el nombre de muchos creadores nacionales y extranjeros. En
consecuencia, ya no cabia hablar solo de Dali, Mir6, Dominguez y Picasso. Los

resultados alcanzados hablaban por si solos.

En este reparto de parabienes, la figura de Batista no quedo fuera. Para la
critica espanola, su papel habia sido clave en el éxito. Léase a continuacion las
impresiones de Prieto Nespereira, divulgadas en el Faro de Vigo, de vuelta a la

peninsula:

El presidente Batista es una auténtica personalidad integral. Hombre de profundo humanismo
y duefo de una cultura solida y extensa, no existe problema, especialmente cubano, en el
que no haya ahondado y puesto su amor y teson en la resolucion. Me parece la mas destacada
personalidad politica de la América espaiola, y en su pais goza de la mas justa popularidad.
Por otra parte, su Gobierno es de amplisima tolerancia, y en la prensa de Cuba se comenta y
se dice cuanto se desee decir, sin mas cortapisas que las de correccion y la de que comentarios

y actitudes estén encajados en la verdad?.

Sin romper con la periodicidad bianual, el certamen regres6 a Espaina y el 24
de septiembre de 1955 fue inaugurada la Il Bienal Hispanoamericana de Arte en
Barcelona. En esta ocasion, la actuacion de Cuba qued6 muy por debajo de la vivida

en La Habana, pero esto es parte de otra historia.

22 Citado por: Jaume, Adela. (1954). Prieto Nespereira habla sobre Batista, Cuba y los artistas de la Bienal. Actos.
Diario de la Marina, La Habana, miércoles, 15 de septiembre de 1954, n. 219, p. 11-A.

BOLETIN DE LA ACADEMIA DE YUSTE N° 51. Junio 2025 13
ISSN 2695-7027



