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E#" peculiaridad de que carece de los nombres de origen galés, ya que en
R PELLICER/ & no existieron los celtas: ‘

FICCIONES
IMPROBABLES... Morris da en su relato algunas curiosas caracteristicas del
mundo que visitd. Allf, por ejemplo, falta el pafs de Gales. Las
calles con nombre galés no existen en Buenos Aires: Bynnon
se convierte en Mérquez, y Morris, por laberintos de la noche
y de la propia ofuscacién, busca en vano el pasaje Owen (Bioy
Casares, 1990: 177).

En cuanto a los «fantasmas artificialess de Lz invencidn Morel,
hablan «un francés correcto. Extendf la monstruosidad anterior: que
ese idioma fuera un atributo paralelo entre nuestros mundos, dedi-
cado a distintos fines» (Bioy, 1999: 140-141). Quizé tal perfeccién se
deba a que lo hablan casi como «sudamericanos».

Algunos de los relatos que dan cuenta de un futuro més o
metios inmediato imaginan el reemiplazo del espafiol por otras len-
guas, que significa la pérdida de la identidad, y es uno de los moti-
vos de las «distopfas» del futuro. En «Tlon, Ugbar, Orbis Tertius»
de Borges, la penetracién del lenguaje de Tlon acabard con las len-
guas naturales y con nuestro mundo: «Entonces desaparecerdn del
planeta el inglés y el francés y el mero espafiol. EI mundo serd Tlon»

' (Borges 1, 1989: 443). En cambio, Eudoro Acevedo, de «Utopfa de
un hombre que estd cansado» de El libro de arena, acaba entendién-
dose con el hombre del futuro en latin: «La diversidad de las len-
guas favorecta la diversidad de los pucblos y aun de las guerras; la
tierra ha regresado al latin» (Borges 2, 1989: 52). También ha va-
riado la escritura, que ha vuelto a ser epigrafica, debido a la desapa-
ricién de la imprenta, lo que evita la multiplicacién de los libros
innecesarios. Ms frecuente es que sea el inglés la lengua del futuro;
la abolicién del idioma nacional se puede producir de forma mds o
menos paulatina, como sucede con ¢l «arginglés», que lamenta Ga-
llagher en Manuel de historia (1985) de Marco Denevi, ptimer paso
para que los argentinos se integren en un nuevo orden mundial. A

este porvenir es al que parece que han llegado los habitantes; de
nuestro plancta en El fondo del cielo, de Rodrigo Fresdn, donde los
esclavos hablan espafiol y los humanos practican la/lengua de los

al inglés cuando lo habla un extranjero de apenas dos o tres paises
mds allé» (Bresdn, 2009: 16). :

Los viajeros de otros mundos, que se desplazan al nuestro con
diversas intenciones, pueden hablar idiomas conocidos, pero con al-
guna variacién. Asf en el relato «Los espfas» de Mujica Ldinez, los
Kohn «hablaban entre sf en voz inaudible y en un idioma que no
Jlegamos a discernir, aunque parecia un dialecto alemén» (Mujica
Liinez, 2011: 216). El caso contrario es «Octavio, el invasor, de Ana
Marfa Shua, donde los alienfgenas deben aprender el lenguaje de fa
raza inferior para poder infiltrarse entre llos. Octavio anhela el dfa en
que dllegarfa el gran momento en que lograrfa pronunciar su primera
palabra»; cuando ese momento llega, dice: «Mam», lo que significa
que se ha convertido en humano y la invasién, una vez mds, ha fraca-
sado (Historias futuras, 2000: 157 y 158). :

En las ficciones anteriores, que se acercan a la ciencia ficcién es-
peculativa, los mundos extraplanctarios se muestran demasiado seme-
jantes al nuestro, incluso duplicados. Aunque puedan comunicarse
entre sf por medio de los viajeros del espacio, estos continian mante-
niendo su identidad en uno y otro mundo, en este y otros tiempos,
sin apenas cambios visibles. Cuando un habitante, un objeto o un
idioma de un mundo posible ingresa en este puede provocar la susti-
tucién del supuestamente real, causar algiin dafio de poca importan-
cia o llevarnos a una Argentina fantasmal. Tal vez sea mejor no
conocer a esos seres, porque como escribe Alfonsina Storni en «Pala-

bras a un habitante de Marte», de Ocre (1925):

Si eres como un tetrestre, ;qué podrfa importarme
¢
Que sefial de vida bajara a visitarme? (Storni, 1999).
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DANIEL MESA GANCEDO / LA DISPARIDAD.
POESTA Y NARRATIVA ARGENTINAS DESPUES DE 2001

Trataré de sintetizar en lo que sigue algunos procesos que parecen
haber transformado el lugar y las dindmicas de la poesfa y la narrativa
argentinas en apenas una década: muchas cosas cambiaron, al pare-
cer, desde los tltimos dfas de 2001 (cuando todo parecfa haberse
hundido y muchos proyectos literarios se vieron literalmente atrapa-
dos por ¢l «corraliton) y octubre de 2010 (cuando todo parecié resur-
gir en la feria internacional del libro de Frankfurt, dedicada a
Argentina). Si la distancia temporal parece todavfa exigua para ha-
cerse una imagen abarcadora, acaso la visién telescopica que impone
un océano y los accesos que propicia la red permitan-un perfil, si bien
" necesatiamente parcial, no demasiado engafioso. (Dadas las limita-
ciones de espacio, las notas y referencias bibliograficas se verdn redu-
cidas a su minima expresién. Para identificar las obras de los autores

y sus ediciones, me atrevo a remitir a los catdlogos bibliogrificos on
line més solventes).

Tomaré como germen de mi descripcién la idea de disparidad,
porque me parece que ese fenémeno de quicbra de la patidad, que
define el fin de un suefio metaférico (en origen, el de una equivalencia
monetatia), el fin del simulacro de identidad entre dos entidades di-
versas, puede ser un punto de partida sugestivo para encarar ciertos
fenémenos que caracterizan a la literatura argentina después de 2001:
shan alterado desde esa fecha sus relaciones (de cambio y de uso) la
poesta y la narrativa? O, en cada uno de esos dos circuitos, shay pari-
dad o disparidad entre valores de uso muy corriente y denominados
—por gjemplo— «objetivismo» y «neobarrocor, «academia y «mer-
cadon? :

extraterrestres que «misterio més inexplicable atin, era tan parecida
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EUCES ARGENTINAS

Un canon poético dispar

Se puede comenzar por un suceso emblemético que acaso ha marcado
la proyeccion de la poesfa argentina en los tltimos afios: la concesién
del premio Cervantes en 2007 a Juan Gelman. Podria decirse que ese
premio consagraba un decir comprometido, a la vez, con el lugar cf-
vico del poeta y con las sutilezas del instrumento verbal, Sin embargo,
a pesar de un relativo boom gelmaniano de este lado del Atldntico,
la recepcién de la obra y [a figura de Gelman en Argentina no ha re-
sultado incontestable, lo que revela una cierta disparidad en la
constitucién del canon: «Si la obra [de Gelman] va a germinar en
continuadores de valfa, habrd que esperar que la poesta argentina ac-
tual, a su vez, cumpla su ciclo y sea lefda como fechada en una cir-
cunstancia caducar, decfa recientemente el poeta Alejandro Rubio.

Otros parecen ser, pues, los modelos en los que la actual poesfa
argentina se reconoce: en contextos conmemorativos han consolidado
su presencia en el horizonte de lectura Alejandra Pizarnik o su maestra
y amiga Olga Orozco, ambas bien conocidas en Espafia, donde tam-
bién se han empezado a difundir timidamente selecciones de poetas
argentinos cada vez mds reivindicados, como Juan L. Ortiz, Joaquin
Gianuzzi o Hugo Gola. Estén casi por descubrir aqui, sin embargo,
nombres de referencia para los nuevos autores, como los de Osvaldo
y Lednidas Lamborghini u otros como Arnaldo Calveyra o Ricardo
Zelarayn, de quienes casi nada o nada se puede leer en Espafia, aun-
que de ambos existen recientes recopilaciones argentinas. No menos
difuso es el conocimiento de autores nacidos en los afios 40 y 50 que
han ejercido un papel en cierto modo «rectot» en la configuracién del
espacio poético argentino en el cambio de siglo, como Daniel Samoi-
lovich, director, desde 1986, del Diario de poesia —rtevista asociada
por lo general al «objetivismor— o Arturo Carrera, uno de los prin-
cipales representantes de lo que'se llamé «neobarrocon, y compilador
de una muy importante antologfa'de poctas jévenes (Monstruos
2001). Ambos han consolidado sus proyectos en lo que va de

siglo XX1, pero las muestras que han [legado a Espafia son todavia muy
exiguas.

Tendencias y tensiones: hacia la «cualquierizacién» de la poesfa

Para hacerse idea de los actores, los escenarios y los argumentos de la
muy dindmica poesfa argentina actual, contamos ya con algunas apro-
ximaciones académicas (Delgado y Premat; Fondebrider) que han
trazado las pistas hasta fechas relativamente recientes y han propuesto,
en algiin caso, hipdtesis muy relevantes para atender 2 la produccién
de tiltima hora. Desde finales de la década de los 80 y, especialmente,
para la produccién de los afios 90, se viene hablando de la oposicién
entre objetivismo y neobarroco como los extremos entre los que se
habrfa ido configurando el espacio poético argentino. Solo han inten-
tado salirse de esa disparidad algunos poetas mayores, proponiendo
desvios irénicos hacia un «neobarroso» (Perlongher, a principios de
los 90) o «neoborroso» (Kamenszain, recientemente), o algunos mds
jévenes (Anadén, Galarza) en sendas antologfas que postulan una
ateteera vian basada en una lirica critica y en una voz «mds (del) inte-

tiop» (tanto en lo personal como en lo puramente geografico —mds

all4, se propone, de la autopista Buenos Aires-Rosario—).

Al lado de esas tensiones estéticas, mds que a una infinidad de D. MESA

nombres diffcilmente decesibles y valorables con justicia en esta dis-
paridad de distancias (tdn cerca en el tiempo, tan lejos en el espacio),
conviene quizd atender 4 los lugares de proyeccién del discurso poé-
tico. En tal sentido, resulta interesante el término de «cualquieriza-
ciény, que Mazzoni y Selci proponen para definir la situacién de la
poesfa (o, directamente, de la literatura) en Argentina a partir de
Ja crisis de 2001. En breve: en un contexto de precariedad, cualquier
cosa que se puede editar es un libro; cualquiera que edite es un escri-
tor. Los conceptos se han ensanchado y «desprofesionalizado». La

escritura es mero pre-texto para la edicién. Se vive el apogeo del lema
de Osvaldo Lamborghini: «Primero publicar, después escribir. La
poesfa se acomoda mejor a esa situacién, pero, en realidad, cualquier
género se ve afectado por ¢l fenémeno y, en cierto modo, por eso
mismo, resulta «poetizadon.

De ahf derivan dos consecuencias interesantes desde ol punto de
vista de la disparidad: en primer lugar, la proliferacién de editoriales
pequefias que prestan mucha atencién al aspecto fisico del libro, bus-
cando singularizarlo (Elofsa Cartonera, Vox, Clase Turista, Del Diego,
Siesta, Belleza y Felicidad). En segundo lugar, la multiplicacién de
antologfas, libros relativamente ficiles de componer y de circulacién
mds amplia, que pretenden recoger muestras de la diversidad —pero a
la vez la amortizan—. Ademds del libro-objeto y de la antologfa, un
tetcer espacio, en el que confluyen la singularidad del primero  la
colectividad de la segunda, son las revistas poéticas, que, desde mitad
de los 80 han sido fundamentales para definir el campo (véase el en-
cuentro, que tuvo lugar en Buenos Aites en 2006; hetp://www.lasinsu-
las.blogspot.com.es). Desde muy pronto, surgieron también revistas
virtuales (ficilmente localizables en la red) en las que se pueden encon-
trar periédicas muestras de poetas dltimos (poesia.com —desaparecida
cn 2006—, Zapatos rojos, Plebelln), a veces con declarada adscripcién
a.uno u otro polo de la disparidad estética sefialada (Revista Vo, por
un lado, o Fénix'y Hablar de poesta, por otro). Hay que mencionar, por
fin, la vitalidad de los ciclos de lectura o la importancia de los festivales
poéticos (el de Rosatio o «Salida al mar», en Buenos Aires) para empe-
zar a hacerse cargo del lugar que la poesfa ha venido ocupando en el
espacio literario argentino de las dltimas décadas.

El poder del género (narrativo) y la reconfiguracién del canon

Las fronteras entre los géneros atin existen, siquiera como patrén

GANCEDO /:

LA DISPARIDAD

de lectura o estrategia de presentacién. Es cierto que desde el lado g
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de la escritura, la voluntad de disolverlas o ignorarlas es ya antigua.
Es cierto también que no pocos de los autores argentinos recientes
(Fabidn Casas, Washington Cucurto, Gabricla Bejerman, Pedro
Mairal) y otros muy significativos para ellos (Osvaldo Lam-
borghini, Perlongher, el mismo Saer, que se animé a titular la re-
copilacién de sus poemas con el lema de E/ arte de narrar) han
practicado una escritura que pasa con agilidad de uno a otro gé-
nero. Otros autores (Selci, el propio Piglia) reivindican lo fructi-
fero de la conexién de ambos discursos. Y, sin embargo, la
disparidad genérica persiste y da lugar a otras relacionadas con

la imagen de la literatura argentina: mientras algunos criticos

(Prieto) consideran que la poesta ha sido el 4mbito de renovacién
mas radical en las dltimas dos décadas, esa poesia es escasamente
conocida fuera del pafs. Por el contrario, son los narradores los que
ocupan un lugar destacadisimo en el panorama actual, como se ha
escenificado en recientes ferias o salones internacionales del libro
(Frankfurt, 2010; Parfs, 2011), o como prueba el hecho de que, en
los dltimos afios, muchos de los premios més renombrados de la
nartativa hispanica hayan recaido en autores argentinos (ahorraré
la larga némina). Algunos de esos autores jévenes (como Neuman,
Pron, Fresdn, Ambao, Lujin o Casciari) residen en Espafia y desde
aquf desarrollan proyectos personales de extraordinario interés,
al tiempo que ponen en cuestién los limites de la literatura «na-
cional». ‘

A pesar de la desigual proyeccion de la poesfa y la narrativa, me
parece que una mirada telescépica puede descubrir en ambos géneros
tensiones o disparidades andlogas, empezando por las que afectan al
canon. La acumulacién de conmemoraciones en lo que vade siglo ha
dado elementos mis que suficientes para reflexionar sobre el lugar que
en ese canon siguen ocupando algunos autores: desde luego, Borges y
Cortézar (cuya obra sigue creciendo); o también Puig, Soriano o in-
cluso Copi (todos de recepcién mds controvertida). Otros autores han
fallecido en estos wltimos afios mientras su lugar en ese canon empe-
zaba a desplazarse (hacia abajo: Sébato; o hacia arriba: Fogwill). La
legibilidad de algunos de ellos (como Horacio Libertella) resulta to-
davia dificil incluso en su contexto de origen, a pesar de que el rescate
de sus obras permite ir vislumbrando los alcances de un concepto
renovado de vanguardia en narrativa, tal como la vienen practicando
algunos autores —compafieros de Libertella en la revista Babel (1984-
1991)— que han empezado a ser difundidos en Espafia (Chejfec,
Caparrés, Bizzio o Pauls) y otros menos o nada conocidos aquf (Gue-
bel o Chitarroni). '

Pero si hay un autor, entre los recientemente desaparecidos, que
ocupa verdaderamente un lugar central en el inestable canon de fa
actual narrativa argentina, es Juan José Saer (1937-2005). Desde
2002, habfa alcanzado un reconocimiento renovado en Espafia gra-
cias a la reedicién de casi toda su obra. Su nombre es hoy una referen-
cia muy viva, asociado a menudo a los de otros extraordinariamente
productivos (que generan, todos y entre st, sus propias disparidades):
Aira, Piglia 0 —cada vez mds— Marcelo Cohen. :

La obra de Aira (que empieza a difundirse en Espafia a finales de
los 90) es un magma en continuo y desordenado crecimiento, lo que
hace que, en lo que va de siglo xx1, haya publicado una veintena larga
de titulos, e los que apenas la mitad habrén [legado a esta orilla. Si
quedara alguna duda de la influencia de ese modo de «narrar sin plan
(pero con un absoluto dominio del instrumento) en los autores mds
recientes, la disiparfa la publicacién de La #ltima de César Aira
(2012), de Ariel Idez.

La obra de Piglia comienza a construir su propia zona transnacio-
nal a rafz de su tercera novela (Plata quemada, 1998) que, tras el rela-
tivo éxito de la pelicula que inspird, se publica en Espafia (2000) y
arrastra, inmediatamente, al resto de su obra anterior, hasta que en
2005 empieza a publicar aquf sus tltimos titulos. La influencia del
Piglia més «futurista», metanarrativo y politico (La ciudad ausente,
1992) me parece clara, por ¢jemplo, en obras como la muy notable
Burocracia (2009) de Santiago Ambao. ' :

Marcelo Cohen, responsable de una obra importante desde los
afios 70, ha fundado (en las novelas publicadas entre 2001 y 2012,
de las cuales solo Donde yo no estaba tiene edicién espafiola) un teri-
torio ficcional propio, el «Delta Panordmico, en el que ensaya expe-
rimentos narrativos, sociales y verbales que encuentran eco, al
parecer, en novelas como Cancién de la desconfianza (2012) de Da-
midn Selci. ‘

Tictica y estrategia de la dispatidad narrativa: ampliacion

del campo de batalla

Fl panorama nartativo argentino sc vio agitado hacia 2004-2005 por
algunas polémicas que ayudaron a percibir las tensiones que lo
recotren. Gonzalo Garcés postulé que la narrativa argentina actual se
definfa por una clara oposicién binaria entre textos dlegibles» (volca-
dos hacia el mercado) y textos de cardcter mds experimental o meta-
literario (volcados hacia la «academian). Martin Kohan u Oliverio
Coclho le respondieron acusdndole de simplificacién, quizé por vivir
fuera de Argentina. Sin embargo, poco después, y desde el interior,
Damidn Tabarovsky volvié a remover las aguas en su ensayo Litera-
tura de izquierda, donde proponfa una oposicién semejante, que en
este caso merecié respuesta de Guillermo Martinez. El tono mds bien
acre de esas polémicas ya revelaba que se estaba dirimiendo algo que
importaba mucho a los participantes. Por fin, en 2009, con ocasién
de la visita promocional a Espafia de algunos narradores incluidos en
la antologfa La joven guardia (Buenos Aires, 2005; Barcelona, 2009),

la polémica se reprodujo, a rafz de un articulo de Patricio Pron en el:

que ironizaba sobre las aspiraciones mercantiles de esos «nuevos na-
rradores», y al que respondid desde Argentina, de modo no menos
4spero, Elsa Drucaroff. ;
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Esas tensiones son, como poco, sintoma de un verdadero combate
por ocupar el centro del campo literario, en momentos en que el
canon parece tambalearse. Y esa lucha por el reconocimiento parece
producirse en un mercado nacional precario, que (por la diversidad y
calidad de la oferta) busca necesariamente ampliarse hasta la orilla
espafiola. Pero esa expansién no reduce la disparidad de los contextos.
Sin entrar en el andlisis de lo que se recibe en Espafia —con un des-
fase temporal m4s o menos importante—, el desborde ha generado
algunas distorsiones: el mencionado «affzire joven guardiar, aunque
tenfa como escenario el mercado espafiol, apenas pudo seguirse desde
aquf a través de la red (en la revista peruana Etigueta negray algunos
blogs). Por el contrario, se creyé que podfa editarse (en 2010) «sin
cambiar una coma» un libro como Literatura de izquierda, lleno de
sobrentendidos acerca de la situacién especifica del campo argentino,
algo que —en el terreno de la ficcién— también afectaba a una no-
vela como Las teorias salvajes de Pola Oloixarac (Buenos Aires, 2008;
Barcelona, 2010), dificil de entender fuera del contexto critico ¢ in-
cluso académico portefio.

En este combate, las antologlas han jugado un papel fundamen-
tal. No puede negarse que la narrativa argentina més qjoven» ha ido
llegando a Espafia en las tltimas dos décadas (desde al'menos la Bue-
nos Aires que compilé Juan Forn en 1992) primeramente «envasada»
en packs de cuentos. La joven guardia, ya citada, que con un tftulo de
resonancias tangueras parecta querer disimular connotaciones belige-
rantes, dio lugar a otros voldmenes compllados por algunos de los
autores que inclufa, con una orientacién temdtica-mds precisa (en

lgunas de Grillo Trubba o Terranova), o de una adscripcién «gené-
rica» 0 una militancia estética més abiertamente combativa (en otras
de Florencia Abbate o ]lmena Néspolo). Por otro lado, en recurrentes
presentaciones colectivas (Garcfa, Martinez) suele hacerse alusién a
las dificiles circunstancias en que estos escritores comenzaron a escri-
bir hacia 2001, dando pie a un relato de formacién muy comiin cuyo
protagonista pasa de bregar en precarios circuitos marginales a «ser
descubierto» por las «grandes» editoriales, a menudo gracias al filtro
que —cerrando el circuito— suponen otras antologfas continentales
de gran proyeccién en los dltimos afios (E/ fiuturo no es nuestro; Bogotd
390 la muy cuestionada seleccién de la revista Granta en espariol de
2010). Por fin, como relanzando ¢l proceso, comienzan ya a mos-
trarse, y a generar incluso cierta critica, autores a los que —sin dema-
siado empacho— se agrupa en una emergente 'y redundante «nueva
nueva narrativa argentina» (Drucaroff).

Disparidades cruzadas. Las lineas de la narrativa argentina actual

Aun a riesgo de simplificar, podrfa decirse que la ficcién argentina
actual parece moverse —como ocurrfa con la poesta— entre varias
disparidades: entre una narrativa que privilegia el «pensar lento, en
espirales» (Pauls, Historia del pelo) y otra narrativa que exacerba (casi
por inercia) el dinamismo de la trama (more Aira); entre el «irrea-
lismo 1égico» (Fresdn) y el «realismo atolondrado» (Cucurto); entre
la opacidad y la dlegibilidad»; entre la «base tedrican y la «base expe-
riencial»; entre la academia y el mercado. Como ocurrfa con la poe-
sfa, tampoco esa tensidén multiple es nueva, sino que hunde sus rafces
en la década de los 80, cuando la disparidad oponfa a «babélicos» (los

autores de la revista Babel) y «planetarios» (los que publicaban en
«Biblioteca del Sur, de la editorial Planeta). Pero, desde luego, no
puede establecerse equivalencia automdtica entre los polos de cada
una de esas parcjas. Por otro lado, como ocurre con la poesfa, tam-
bién esa oposicién ha sido desmentida y los autores implicados
—como ocurre con los poetas— han sido recibidos con ritmo y for-
tuna dispar en Espafia.

Como disparidad puede leerse también [a (de nuevo dspera) sin-
tesis que otro narrador y critico joven (Crespi) propuso para caracte-
rizar la tendencia dominante de esta narrativa: una «masa pueril de

etnografia y fetichismo de la subjetividad». Despojados del denuesto,
los componentes de esa mezcla quizd pueden reconocerse en dos mo-
dalidades narrativas que merecen ser atendidas de cerca: lo «etnogra-
ficon, en la crénica periodistico-literaria; lo «subjetivon, en las

numerosas ficciones con forma de diario que han ido publicindose en

lo que va de siglo. Pero, de nuevo, ambos polos se funden en textos

como Una luna de Caparrés o, con otro sentido, Cémo wa]ar sin ver

de Neuman.

La extremada subjetividad de un punto de vista dnico se pro-
yecta, no obstante, en muchas otras ficciones, disimulada a menudo
por la potencia observadora de un narrador omnisciente, que cuenta
con aparente distanciamiento (y a menudo en presente) una reali-
dad que percibe en su menor detalle, pero que finge no comprender.
Asi, el subjetivismo vira hacia una narrativa «objetivista» —afin

quizd al objetivismo poético— que a veces recuerda al nouvean
roman (en Ciencias morales de Kohan o las dltimas Historias —del
llanto y del pelo— de Pauls) o al realismo sucio (en Bajo este solo~

tremendo de Busqued). Otras veces, por la reflexién obsesiva, ese
modo de narrar recuerda (quizd sorprendentemente) al mejor Javier
Matfas (Babia Blanca, de Kohan; Una misma noche, de Brizuela).
No son infrecuentes los héroes mds o menos inadaptados, a veces
ridiculos y siempre protagonistas de una peripecia que los desborda
—cuya genealogfa se remonta a Bioy y pasa, desde luego, por
Aira—.

Muchos de estos relatos se enfrentan ya a las desgarraduras de la
historia mds préxima: en novelas recientes de los autores ya citados u
otros (como Pron, Gamerro o Caparrds) comparecen las tensiones de
una sociedad dividida en los 70, la violencia més o menos soterrada
de la dictadura, o sus resonancias en la degradacién de los vinculos

D. MESA
GANCEDO /

LA DISPARIDAD

a Patricio Pron.

sociales en los 90 y aun después. El relato de desaparecidos empiezaa g
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" blemética entre los diferentes barrios de

encontrar espacio en la obra de autores que han conocido muy de
cerca la experiencia (Bruzzone es el més difundido, pero no el dnico,
como indica Rebossio). ‘

La visién «etnograficar, por su parte, se concentra con frecuen-
cia en textos que dan protagonismo a un espacio que se extiende
mds alld de las fronteras regladas de la
ciudad. La narrativa actual empieza a ex-
plorar el «Gran Buenos Aires» (en Open-
door de Tosi Havilio o £/ campito de Juan
D. Incardona, entre otros muchos, como
sefiala Pérez), las «villas» (en textos de ese
titulo de Gusmdn o Aira) o la sutura pro-

la capital (en Oscura ménotona sangre de
Olguin, Los Lemming y otros de Casas,
Montserratde Link, Bolivia construcciones
de Di Nucci o Rabia de Bizzio). Pero el
espacio es también clave en novelas que
exploran el mis alld de Buenos Aires
(Bahia Blanca de nuevo, o Salvatierra de
Mairal). Por fin, algunas obras muy sig-
nificativas de la década dan el salto fuera
de la frontera (Mis dos mundos de Chej-
fec) o incluso fuera del «aquf-ahora»
(Plop de Pinedo o Promesas naturales de
Oliverio Coelho) para hacer de la deambulacién componente es-
tructural del relato. En ocasiones, la estructura exploratoria se com-
bina con un planteamiento fantéstico postapocaliptico (como en los
dos tltimos titulos citados o en E/ aio del desierto, también de Mai-
ral), que ha podido interpretarse como respuesta «en clave» a la si-
tuacién de crisis total dé los lazos y los discursos sociales (que otras
antologfas de Moreno o Incardona y Llach han reflejado més direc-
tamente).

Conclusion

Quiz4 aquella contradiccién que sefialé al principio entre la cercanfa
temporal y la lejanfa espacial del observador ha funcionado en este,
repaso como una primera disparidad condicionante de la descripcién
del objeto. Pero me parece que esa idea,
tomada como «concepto de épocar, ha po-
dido servir para notar nexos y fracturas
intergenéricas, al tiempo que revelaba un
modo de pensar la literatura argentina con-
tempordnea bastante frecuente. Algunos,
incluso, han supuesto que la disparidad
mis problemdtica en la actualidad esla que
se da entre literatura y no-literatura (Lud-
mer). Si mantener o disolver la disparidad
depende fundamentalmente de una posi-
cién de lectura, no es menos cierto que

implica también un cambio en las «condi-
ciones de producciény, que, mds que aca-
bar con la lucha, m4s que conducir a la
indiferencia de los discursos, probable-
mente amplfa —como he dicho— el
campo de batalla, difuminando y multipli-
cando las funciones de los sujetos. Pero el
balance, repito, no queda al margen de la
disparidad del lugar de enunciacién, que acaso difumina las otras dis-
paridades, pues lo que 2/l puede ser poesfa (u objetivismo o academia
o literatura), acd pudiera ser narrativa (o barroquismé o mercado o
no-literatura). O, digdmoslo ya, para finalizar: aunque lo parezca, no
es lo mismo dliteratura argentina» en Espafia, que dliteratura argentina»
en Argentina. Y esa sf que es una disparidad dificilmente reducible.
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De los origenes a la década de oro

Testigo de las diferencias entre roménticos y naturalistas, Lucio V.
Lépez, contrastaba en su novela La gran aldea (1884) los gustos del
presente con los que afios atrds habfan triunfado en Argentina junto
con Flor de un dia, drama de amor y de celos de Francisco Campro-
dén que la compafifa espafiola de José Garcfa Delgado representé en
el Teatro de la Victoria en 1861, mientras Buenos Aires celebraba su
victoria sobre la Confederacién Argentina en la batalla de Pavén.
Compafifas fordneas, casi siempre espafiolas, animaban por entonces
el ambiente, mientras el ptiblico més exigente se inclinaba decidida-
mente hacia la épera. Desde 1810 hasta entonces la.dramatugia ar-
gentina se habfa reducido a las tragedias neocldsicas de Juan Cruz

Varela y a las obras que los roménticos José Mérmol, Juan Bautista
Albexdi y Bartolomé Mitre escribieran en el exilio. Las novedades solo
se manifestaron cuando unos diez afios después Francisco F. Ferndn-
dez escribi6 el drama Solané, donde la historia de un delincuente se
convertfa en un alegato social, de modo similar al ofrecido por £/
gaucho Martin Fierro, primera parte del poema de José Herndndez, y
por algunas novelas de Eduardo Gutiérrez. Esa obra no se estrend
—en 1881 aparecid incluida en las Obras dramiticas de su autor—,
de modo que se quedd en precedente del hecho fundamental que

tuvo lugar en Buenos Aires el 2 de julio de 1884: Juan Moreira, folle- .

tin gauchesco de Gutiérrez, fue convertido en espectdculo de mimo
por la compatifa circense de los hermanos Carlo, italianos que conta-
ron para ello con la colaboracién criolla de José Juan Podestd, miem-
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