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1. Introduccién

1.1. Justificacion

La linea de investigacion elegida, Comunicacion y Medios Audiovisuales, se trata de
una preferencia personal dentro de la Historia del Arte debido al interés por el Séptimo
Arte. La decision de realizarlo alrededor del cineasta aragones Luis Bufiuel proviene de
un gusto, dentro de la tradicion familiar, por la produccion del director. Ademas, por
supuesto, de querer seguir profundizando en el estudio del director para poder conocer
mejor su trabajo. Dentro de los temas que comprenden su figura se va a analizar la
relacién de Bufiuel con la religion que siempre trata en sus peliculas, mas en concreto

los elementos iconogréaficos, apreciando como algunos proceden de su infancia.

Puesto que cuenta con una larga filmografia se ha tenido que acotar el estudio a tres
largometrajes: Nazarin (1958), Viridiana (1961) y Tristana (1970). La eleccion de estos
tres titulos se debe a que todas estdn basadas en novelas de Benito Pérez Galdds.
Nazarin y Tristana son adaptaciones de las novelas homoénimas. En el caso de Viridiana
se trata de un guion original repleto de elementos galdosianos que provienen de novelas
como Halma o Angel Guerra, como veremos mas en profundidad en el cuerpo del

trabajo.

1.2. Estado de la cuestién

Las memorias de Luis Bufiuel, Mi Gltimo suspiro,junto a Jean-Claude Carriére, son una
lectura francamente amena en la que el cineasta hace un recorrido a lo largo de su vida,
desde su punto de vista, en ocasiones, algo fantasioso. También hay que decir que
contiene algun error como, por ejemplo, en alguna fecha. Aunque nos aporta, en rasgos

generales, los mismos sucesos que relataran de forma mas contrastada otros autores.

El libro de entrevistas realizadas por Tomas Pérez Turrent y José de la Colina, Bufiuel
por Bufiuel,? recuerda bastante a una de las obras de Max Aub, de la que hablaremos

mas adelante, puesto que el formato es similar. En esta publicacién se revisan aspectos

1BUNUEL, L., Mi ultimo suspiro, Barcelona, Plaza & Janes, S.A., 1983.
’PEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Buriuel por Buiiuel, Madrid, Plot, 1993.
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de sus peliculas y se aporta informacion nueva, por ejemplo, respecto a Viridiana,

aungue no va mucho mas allé de lo que han podido ir Sdnchez Vidal o Aub.

Uno de los autores que mas profundizo en el estudio de la figura del cineasta fue Max
Aub, amigo y colaborador de Luis Bufiuel. Con Conversaciones con Bufiuel: seguidas
de 45 entrevistas con familiares, amigos y colaboradores del cineasta aragonés® deja
un legado importantisimo, de gran interés para todos los que quieran analizar la figura
del director y todo lo que le rodea. El libro consta de dos partes, la primera son las
conversaciones mantenidas con el artista y la segunda son las entrevistas a diferentes
personas que rodearon al creador. Gracias a esta obra se puede descubrir su vida, sus
opiniones y la de la gente que tenia alrededor. Otro de los escritos de Aub, es Luis
Bufiuel, novela® que fue publicado en 2013 a partir de los apuntes que dejé el autor con
el formato, de novela, que fue pensado en un principio. Este ejemplar, respecto al

anterior, no aporta nada nuevo excepto una organizacion diferente.

Uno de los mayores conocedores de la figura del cineasta y toda su obra es Agustin
Sanchez Vidal, catedratico de Historia del Cine de esta universidad. Ha escrito
numerosos textos sobre Luis Bufiuel pero el estudio se ha basado, fundamentalmente, en
tres de ellos. El primero, Luis Bufiuel: Obra cinematogréfica,” en el que al principio
analiza la vida del cineasta afio por afio. Despues, Sanchez Vidal profundiza y analiza
cada una de las peliculas de la filmografia del director, aportando incluso breves
testimonios de personas que participaron en la pelicula. Su interés reside en que nos
ayuda a reconocer la procedencia de algunos de los elementos que aparecen en las
obras. El siguiente libro, Vida y opiniones de Luis Bufiuel,® realiza un paseo por la vida
del cineasta, dividiéndola por épocas. Referente al tema que vamos a tratar aqui no
aporta muchas novedades, puesto que es mas un desarrollo cronoldgico. El ultimo de los
ejemplares consultados de este autor es El mundo de Luis Bufiuel,” que resulta de gran
ayuda para conocer, detalle a detalle, tanto la vida del artista como los elementos

iconograficos de sus obras y de donde proceden éstos.

*AUB, M., Conversaciones con Bufiuel: seqguidas de 45 entrevistas con familiares, amigos y colaboradores
del cineasta aragonés, Madrid, Aguilar, 1985.
4AUB, M., Luis Bufiuel, novela, Granada, Cuadernos del Vigia, 2013.
>SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra cinematogrdfica, Madrid, Ediciones J.C., 1984.
®SANCHEZ VIDAL, A., Vida y opiniones de Luis Bufiuel, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1985.
’SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de Luis Bufiuel, Zaragoza, Caja de Ahorros de la Inmaculada de Aragon,
D.L., 1993.
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La publicacién que recoge las V Jornadas en torno a Luis Bufiuel® celebradas en el
Museo de Teruel en 1993, en cuanto al tema que aqui nos compete, cuenta con la
celebracion de una mesa redonda entre Ricardo Mufioz Suay, Jean-Claude Carriere,
Carlos Saura y Agustin Sanchez Vidal en la que hablan del origen de Viridiana. No

obstante este tema, ya lo recoge el autor en otras de sus obras.

El libro Bufiuel, siglo XXI,? es una compilacién de textos de diferentes autores y de
distintas nacionalidades. Los temas tratados son muy diversos, tanto relativos al propio
Luis Bufiuel como a su obra. Para este trabajo ha sido interesante la nueva revision
sobre la importancia de la religion en la vida del director, que resulta una de las raices
de su trabajo, sobre todo la que realizan autores como Manuel Alcala, M2 Elena de las

Carreras — Kuntz o Vicente Sanchez Biosca.

Entre las ultimas publicaciones se encuentran ejemplares como Bufiuel, lector de
Galdés™® de Arantxa Aguirre Carballeira. Es la obra que méas luz aporta sobre el vinculo
entre el cineasta y el novelista, estudiando en el caso de Nazarin y Tristana, qué se
cambia, qué se elimina y qué se mantiene en las adaptaciones de Bufiuel asi como
analizando qué lectura hace cada uno de los personajes y la historia. Ademas, en el caso

de Viridiana nos explica los origenes galdosianos del argumento.

El pasado afio se publicé un libro mas especifico, La Espafia de Viridiana,'* bajo la
coordinacion de Amparo Martinez Herranz, que cuenta con escritos de diferentes
autores. El texto de Sanchez Vidal, desarrolla mas en profundidad algunas aportaciones
ya realizadas en sus obras anteriores, por ejemplo, la “Mesa Negra” y la “Misa Negra”.
Sin embargo, Amparo Martinez en “El proceso creativo” da un cambio respecto a lo que
se pensaba, segun afirmaba el propio cineasta, que eran escenas no planificadas que
surgieron en el momento, como la Ultima Cena o el final de la pelicula. Todo ello con
material documental en el que apoya estas revelaciones. De esta misma autora, se ha

consultado también el articulo “Nazarin: guiones y genealogias™ dentro del libro Luis

8VV.AA., V Jornadas en torno a Luis Buiiuel: Museo de Teruel: 29 — 30 de octubre de 1993, Teruel, Turia,
1994.
9VV.AA., Buiiuel, siglo XXI, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2004.
°AGUIRRE CARBALLEIRA, A, Buifiuel, lector de Galdds, Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de
Gran Canaria, 2006.
YNARTINEZ HERRANZ, A., La Espafia de Viridiana, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza,
2013.
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Bufiuel: dos miradas,*® en el que se aporta mucha informacién en torno al proceso
creativo de la pelicula, puesto que se descubren dos guiones y procede a la comparativa

entre ellos.

Estos materiales han sido complementados con el visionado de documentales como A

|l3

propésito de Bufiuel*®, con guién de Agustin Sanchez Vidal, o Bufiuel*, de Rafael

Cortés.

En definitiva, la figura del cineasta ha sido muy estudiada a lo largo de los afios por lo
que es imposible abarcar toda la bibliografia. Por tanto, nos hemos tenido que centrar en
una seleccion de titulos, en los que nos podemos encontrar con publicaciones que han
alimentado leyendas sobre el creador y otras que intentan desenmascarar el “verdadero
Bufiuel”. Dicho esto, podemos considerar como los mayores conocedores del director a
Max Aub y Agustin Sanchez Vidal.

1.3. Objetivos

Los objetivos de este trabajo académico se pueden resumir en los siguientes puntos:

- Profundizar en los conocimientos sobre el cineasta, principalmente saber cuales
son las raices de su obra.

- Conocer la verdadera opinion de Luis Bufiuel sobre la religion. Es conocido
publicamente que el director se declaraba ateo pero estudiaremos, a través de
declaraciones de sus allegados, si esto es realmente cierto.

- Analizar la relacion de las novelas de Benito Pérez Galdds con las adaptaciones
del aragonés. Esta claro que Nazarin y Tristana son adaptaciones de las obras
del novelista pero indicaremos qué se mantiene, se cambia o se elimina en
dichas peliculas. Ademas, intentaremos sefialar las similitudes entre Viridiana y
otras novelas del escritor.

- Averiguar el origen de los elementos iconograficos de las peliculas del director.
Centrandonos en algunas de las imagenes mas llamativas del cineasta,

pretendemos indicar la procedencia de éstas.

2 MARTINEZ HERRANZ, A., “Nazarin: guiones y genealogias” en Cavielles Garcia, P. y Poppenberg, G
(eds.), Luis Bufiuel: dos miradas, Berlin, Edition Tranvia-Verlag Walter Frey, 2011, pp. 51 - 80.
B LOPEZ - LINARES, J.L., RIOYO, J., A propdsito de Bufiuel, afio 2000.
'* CORTES, R., Buiiuel, 1984. Tribanda Pictures, S.L., 2009.
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1.4.

Metodologia

El principio metodoldgico del que se ha partido estd basado en la literatura comparada y

en el andlisis de los aspectos estéticos y formales.

Visionado de las tres peliculas elegidas. Una primera vez para un toma de
contacto y una segunda para analizar, mas en profundidad, los diferentes
elementos iconograficos.

Busqueda de bibliografia, primero escogiendo los autores especializados como,
Sanchez Vidal y Aub, y después otros autores. Las obras se han consultado en la
Biblioteca Maria Moliner y la Biblioteca de Aragon.

Una vez seleccionadas las obras mas generales, consulta de libros mas
especificos como los de las autoras Aguirre Carballeira y Martinez Herranz.
Escogidos los titulos que se iban a consultar, se procede al analisis de éstos.

Tras la consulta de los libros, se realiza un tercer visionado, esta vez
comparativo, entre las peliculas, la bibliografia y la filmografia seleccionada.
Una vez recabada toda la informacion se procede a la sistematizacion y
organizacion de los materiales.

Redaccion del trabajo.



2. Luis Buiuel, ¢creyente o ateo?

La religion fue una constante en la vida de Bufiuel, pese a declararse ateo, aunque
algunos de sus mas allegados se lo cuestionan. La obsesion religiosa nacio en su
infancia, de la vida en Calanda y de la educacion en los jesuitas, como indica su
coguionista Julio Alejandro: “Creo que hay gran parte de las dos cosas. Esto del
milagro (de Miguel Pellicer) prueba que su infancia en Calanda supuso un estigma muy
fuerte en todo el resto de su vida. Pero su educacion en los jesuitas lo caracteriza de
una manera muy diferente. Lo marca en el sentido de su enorme atraccion hacia todas
las cosas teoldgicas™.™ Por tanto, su caracter se vera definido por ese catolicismo, la

crisis de fe en la juventud y también por la adopcién del surrealismo.*®

En Calanda, recordaba que las campanas tocaban todo el dia, la iglesia era la que
ordenaba el dia y la noche, ademas, tocaban por otros motivos: la llamada a misa, al
rosario, los toques de agonia,...'” Esto estd relacionado con otro tema que siempre
marcd a Bufiuel, la muerte, muy presente en todas las personas que han vivido en un
pueblo parte de su nifiez y juventud.'® Otra de las influencias que recibié del pueblo
turolense es el Milagro de Calanda, que siempre le atrajo y que hizo que creciera su
interés por rodar la pelicula Tristana, por la falta de la pierna, como desarrollaremos
mas adelante. También podemos ver en sus peliculas la influencia de los famosos

tambores de Calanda, cuyo sonido incluira en varias obras.

Ya de nifio jugaba a celebrar misa, con sus hermanas y primos como fieles, incluso les
daba la comunién. Tenia una capillita y una casulla hecha con tela de colchén.* Aunque
de adulto, el cineasta indicd que la aficién a la liturgia era “una fijacion artistica, lo

mismo que la masica, el 6rgano”.?

En 1906 comenzd su educacion en Corazonistas en Zaragoza y en 1908 paso al colegio
de Jesuitas que, como hemos sefialado, le marco profundamente. Por otro lado, segun

dijo el propio director, la ideologia jesuitica en él habia desaparecido® aunque no es

15AUB, M., Conversaciones..., p. 394.

' CARRERAS — KUNTZ, M2 E. DE LAS, “Luis Bufiuel’s quarrel with the catholic church” en VV.AA., Bufiuel,
siglo XXI, pp. 65-72.

7 AUB, M., Op. Cit., p. 41.

¥ AUB, M., Op. Cit., p. 44.

% AUB, M., Op. Cit., p. 172.

% AUB, M., Op. Cit., p. 40.

>l AUB, M., Op. Cit., p. 134.



algo que se pudiera eliminar facilmente. En el colegio le insistian mucho sobre el
infierno, acerca de los castigos eternos por pecados relativos al sexo. Compartidé que
creia que ese era uno de los motivos de la pérdida de la fe de la juventud cristiana. Por
su rebeldia natural parece que Bufiuel no era uno de los indicados para absorber la

rigurosa educacion jesuitica, que no ha cambiado desde la Contrarreforma.?

Hasta los catorce afios fue catélico practicante iba a misa, rezaba rosarios, se confesaba,
comulgaba,...como todos los de su familia, excepto su padre, quien era un liberal del
siglo XIX que iba a misa para dar ejemplo. Sin embargo, su madre era muy catélica.®
Su relacion con la religion no fue solo ésta sino que, ademas, como en casi todas las
familias de la alta burguesia espafiola, habfa monjas y curas entre sus allegados.?* Como
dijo Conchita Buifiuel “han influido bastante en nuestra vida familiar. No han influido

en nuestro modo de pensar, sino en la costumbre diaria”. %

Pero, entre los quince y los diecisiete afios, perdio la fe, aunque fue un proceso largo.
Primero fue una duda sobre la existencia del infierno, “¢cémo era posible que por algo
tan insignificante como masturbarse tuvieramos que pasar condenados toda la
eternidad?” se preguntaba el cineasta®. A los dieciséis afios, leyé El origen de las
especies, de Darwin, lo que inici6 su ateismo y le hizo acabar de perder la fe.?” Esa
crisis de fe, quizas, fue inevitable por su apetito por el conocimiento, no pudo ser
contenido por la educacion que desconfiaba del mundo profano.? En esa irreligion, no

hay que olvidar que influyeron escritores como Sade, Rousseau o Freud.?

A pesar de ello, es innegable el modo en el que la religién cristiana marco al director, es
algo de lo que nunca se pudo librar completamente, tal y como indica su hermano

Leonardo.*® Aqui, surge el debate, ¢era Luis Bufiuel un hombre realmente ateo?

Amigos suyos, como Rafael Alberti, creian que era un hombre religioso y
completamente catolico. Queda bastante patente que la religion es su pensamiento

central, ya no solo lo religioso sino todo lo dependiente de la Iglesia Catdlica, debido a

ZZALCALA', M., “Bufiuel: cine e ideologia” en VV.AA., Buiiuel, siglo XXI, p. 470.
> AUB, M., Op. Cit., p. 39.
** AUB, M., Op. Cit., p. 45.
> AUB, M., Op. Cit., p. 179.
% AUB, M., Op Cit., p. 40.
*’AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 60.
*%SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 14.
° ALCALA, M., “Bufiuel: cine e...” en VV.AA., BuAuel, s. XXI, p. 471.
% AUB, M., Op. Cit., p. 196.
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la formacion jesuitica. Se trataba de una obsesion. El poeta argumentd que, si fuera tan
agnostico, no hubiera hecho ninguna de sus peliculas porque, ademas, tenia miedo de
hacer una profanacion y, para tener ese sentimiento, primero habia que tener una
creencia. Si Bufiuel no hubiese tenido el sentido de pecado no hubiera tenido interées
alguno por mostrar algunas imagenes. Llego a afirmar que cuando estuviera en el lecho

de muerte cree que tendria un miedo terrible de ir al infierno o al cielo.*

Sus hermanos, Maria, Alicia, Leonardo y Conchita coincidian en que el cineasta tenia
una gran preocupacion por la religion y una gran inquietud espiritual. Alicia, incluso, se
atrevié a afirmar que su ateismo era una gran broma pesada del creador, sobre todo,

hacia sus hermanas.*?

Una de ellas, Maria creia que, en el momento que su hermano se viera en una situacion
desesperada, Ilamaria a un sacerdote. El propio Bufiuel bromeaba sobre esto diciendo
que, cuando se fuera a morir, llamaria a todos y haria que Jeanne, su mujer, trajera a un

cura, para confesarse.®

Sin embargo, el sacerdote jesuita Artela Lusuriaga creia que el cineasta era
estrictamente ateo, marcado por Sade pero que, a un nivel personal, era un hombre

religioso, un gran mistico porque era un gran erético.**

Por supuesto, Luis Bufiuel se definia con su famosa frase “ateo gracias a Dios” aunque
le confesd a Max Aub que era mas ateo que nunca, empezaba a molestarle la palabra.®
Pese a que abandond la teologia cat6lica y la moralidad, ain se rigi6é por la mentalidad
de un catélico.*® De hecho, él mismo reconocia que pertenecia muy profundamente a la

civilizacion cristiana, por cultura, no por la fe.*’

1 AUB, M., Op. Cit., pp. 295-299
2 AUB, M., Op. Cit., p. 172.
* AUB, M., Op. Cit., p. 162.
** AUB, M., Op. Cit., p. 469.
> AUB, M., Op. Cit., p. 161.
**ALCALA, M., “Bufiuel: cine e...” en VV.AA., Bufuel, siglo XXI, pp. 473-478.
¥PEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p. 105.
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3. Buiiuel galdosiano

“La unica influencia que yo reconoceria, la de Galdos, asi en general sobre mi” sefiala

el cineasta.®®

Benito Pérez Galdos vivio entre 1843 y 1920, epoca que coincide bastante con los afios
de vida de Leonardo Bufiuel, padre del artista, que nacié en 1855 y muri6é en 1923.
Seguramente, esto no es ajeno al calado del novelista en el director. Incluso llegé a verle
personalmente, porque hay que recordar que Bufiuel llegd a Madrid tres afios antes de la

muerte del escritor.

En la juventud, Galdés le interesé muy poco, le parecia anticuado.® Tanto él, como sus

compafieros de la Residencia, eran bastante antigaldosianos.*

No fue hasta 1930, época de su exilio en Estados Unidos, cuando empezo a leer las
obras del novelista. En él encontr6 elementos que podriamos calificar, incluso, de
surrealistas como el amor loco, las visiones delirantes,...41 A partir de ese momento,
Bufiuel empez6 a planear la adaptacion de novelas como Angel Guerra. Ese interés por

el novelista se prolongd ya hasta el final de su vida.

De esta manera, en los afios cincuenta, escribio y dirigié la adaptacion de la novela
Nazarin. En los afios sesenta, realiz6 Viridiana, un guion original, de Luis Bufiuel y
Julio Alejandro, en el que no se puede evitar ver la influencia de novelas como Angel
Guerra o Halma, y proyectd la pelicula Tristana que, finalmente, se llevd a cabo en
1970.

Aub y Bufiuel se preguntaban por qué fuera de Espafia no se tiene conocimiento de la
existencia de Galdés si todo el mundo conoce, por ejemplo, a Dickens.*? Es curioso que
pusieran este ejemplo porque el escritor inglés fue el que le ensefi6 a Griffith, inventor
del lenguaje cinematografico, una manera de proceder. Vemos en esto un paralelismo,

Bufiuel tuvo en Galdds su propio maestro.*

® AUB, M., Op. Cit., p. 118.
**pEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p. 104.
“*AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 72.
*IAUB, M. Op. Cit., p. 394.
*2 AUB, M., Op. Cit., p. 150.
“AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 74 — 75.
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Vamos a realizar un analisis de los elementos religiosos en estas tres peliculas del
cineasta aragonés inspiradas en novelas de Benito Pérez Galdods, Nazarin, Viridiana y
Tristana. Tampoco es ajena la conexion de que compartan coguionista, Julio
Alejandro.** Algunos quisieron considerar estas peliculas como una afirmacién de
Dios.*

3.1. Nazarin

“Nazarin esta por completo dentro de mi actitud moral” — Luis Bufiuel.

Esta es una de las creaciones de la Gltima etapa del novelista y no de las mejor logradas,
segun sefal6 el propio Bufiuel, pero su historia y su personaje son apasionantes. Al no
ser una obra maestra el cineasta se sinti6 mas libre y no se cohibi6 para transformar y
meter todo lo que quiso.*® Nazarin se publicé en 1895, en la época “espiritualista” de
Galdds, cuando ya no estaba tan inmerso en el liberalismo anticlerical. EI personaje de
Nazario parece el resultado de una cuestion que se puede advertir en otros escritores,

como Dostoievski, “;qué sucederia si Cristo reapareciera hoy?”.*"

Galdos ofrecio en la novela un concepto activo del amor, la accion virtuosa como un
arma que trae consecuencias. El tema que el novelista desarroll6 fue la vieja oposicién
entre el cristianismo evangélico y sus deformaciones eclesiasticas, el cura es un héroe,
un verdadero protestante.*® Nazario Zaharin, natural de La Mancha, trata de vivir el
Evangelio en toda su pureza, saliendo al campo y prestando ayuda a los pueblos

apestados.*®

Hacia afios que el cineasta deseaba llevarla a la gran pantalla pero no se decidio porque
no encontraba el elemento fundamental, un actor que interpretase adecuadamente al
personaje.”® En la adaptacién de la historia, Bufiuel y Julio Alejandro, hicieron una gran

labor de sintesis, puesto que eliminaron escenas sin que la personalidad del protagonista

“SANCHEZ VIDAL, A., “Una encrucijada espafiola” en Martinez Herranz, A., La Espafia..., p. 320.
> CARRERAS — KUNTZ, M2 E. DE LAS, “Luis Bufiuel’s quarrel...” en VV.AA., Bufiuel, siglo XXI, p. 66.
*® AUB, M. Op. Cit., p. 394.
* SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 220.
*® SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 217.
* SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 221.
>0 pPEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p. 105.
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se viese afectada.”® Fue el resultado de un progresivo ejercicio de depuracion de
escenas, imagenes y dialogos.”® Conservaron lo esencial de Nazario, tal y como lo
desarroll6 Galdés en la novela, pero adaptaron ideas de cien afios antes.>® Al final de la
historia, en la novela, Nazarin suefia que celebra misa, el director lo cambié por la
escena de la limosna en la que el protagonista llora porque duda por primera vez de su
fe, ya no esta seguro de nada.>* Algunas criticas repararon en que el cura pierde la fe,
una epifania enfatizada por los tambores de Calanda, recuerdo de la infancia en su
pueblo natal. Aunque el final de la obra resultd suficientemente ambiguo como para
llevarse las alabanzas del Vaticano.” En realidad, Bufiuel acab6 haciendo un Nazarin

muy lejos de la idea de Galdés, segiin Sainz de la Calzada.*®

Bufiuel aporté un punto de vista escéptico, respecto a como expuso el concepto del
amor el novelista, siguiendo Las desventuras de la virtud de Sade, otra de las grandes
influencias en el artista. Tanto el amor como la generosidad no tienen sentido y Nazarin
es consciente, sin embargo, sigue siendo caritativo. Es un impulso incontenible.>” Segtn
el cineasta, “Nazarin es un personaje ejemplar, lo malo es la religion catélica”.>® En la

pelicula, manifesté mas la calma del ateo que la furia anticlerical >

Hay otras diferencias entre la novela de Galdés y la pelicula de Bufiuel. Por ejemplo, el
cineasta fechd la historia hacia 1900, tan solo cinco afios después de la publicacion de la
novela. Ademas, el creador la situé en México, mientras que la historia del libro, tiene

lugar en Espafia.

Uno de los elementos que llaman la atencién en la pelicula
y, que introdujo Bufiuel, es el Cristo riéndose a carcajadas,
alucinacién de una de las prostitutas. Imagen que procede
de su Obra literaria: “Una hermosisima foto de la cabeza

de Cristo coronado de espinas, pero RIENDOSE A

Cristo carcajeandose

>! AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 155.
>> MARTINEZ HERRANZ, A., Nazarin..., p. 7.
> AUB, M., Op. Cit., p. 469.
>* AUB, M., Op. Cit., p. 129.
>>CARRERAS — KUNTZ, M2 E. DE LAS, “Luis Buiiuel quarrel...” en VV.AA,, Bufiuel, s. XXI, p. 69.
> AUB, M., Op. Cit., p. 281.
>’ AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 169 — 170.
**AUB, M., Op. Cit., p. 161.
*>SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 231.
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CARCAJADAS”.®® Esta imagen cambia tanto el sentido del cuadro, como el de las
escenas que habian sucedido antes en la pelicula.®’ Para el cineasta, Cristo era, en
términos sadianos, “una representacion de la violacion de la naturaleza humana por la
divinidad”, solo le interesaba la parte humana, por eso, lo mostro riendo en la pelicula o
en situaciones cotidianas como, contando chistes, en otras peliculas como La via

lactea.®? En la imagen confrontd lo humano y lo divino, la carne y las sublimaciones.®®

Hay elementos que se han atribuido a
Bufiuel que proceden totalmente de
Galdés, como la mezcla entre
Jesucristo y don Quijote o la
estructura itinerante de la picaresca
pero los tomd prestados de la novela
original. En ella, vemos elementos de

la Pasion reconocibles en el film

Nazarin y el buen ladron como Marta y Maria, que son los
personajes de Andara y Beatriz y, la maés llamativa, el “buen ladron”.** En la
conversacion con el sacrilego quiso resefiar una reflexion en torno a los infortunios de la
virtud, el sinsentido del bien del mar, en el que volvemos al esquema quijotesco.
Cuando eéste le dice a Nazarin, “usted para el lado bueno y yo para el malo... ninguno

. 66
sirve para nada’”.

Otra de las escenas que llama la atencion es
la secuencia de la nifia moribunda. Bufiuel
quiso subrayar el interés por temas como la
critica a la religion, como suma de practicas
supersticiosas, como rituales, por ejemplo,

cuando le rozan el cuerpo a la nifia con una

rama. Lo equipard con la brujeria, incidio en _—

» .'. -_-‘ .
Escena de la nifia moribunda

®9SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 230.

1 AUB, M., Op. Cit., p. 474.

®?SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de...,p. 147.
®*SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 198-199.
**SANCHEZ VIDAL, A.,Luis Bufiuel: obra..., p. 224.

® MARTINEZ HERRANZ, A., Nazarin..., p. 11.

% SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 222
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la histeria colectiva y en como la religion es una forma de poder mediante la que se

controla al pueblo.

Respecto a la secuencia en la que Lucia, la mujer apestada que agoniza, rechaza los
auxilios espirituales del sacerdote para estar con el hombre al que ama con la frase “no
cielo, Juan” podemos ver un paralelismo con la “caida” de Viridiana del amor a Dios al
amor al hombre. Finalmente, no queda claro si la mujer muere o no pero Bufiuel

consiguié una explicita expresion del amor loco.®’

Escena de la apestada

Hemos visto un paralelismo de la vida de Nazarin con la vida, Pasién y muerte de
Cristo, sin la Resurreccion, pero también se advierte un Nazario quijotesco que queria

hacer el bien pero fallaba enormemente.®

La acogida de la pelicula por la critica fue un tanto sorprendente para el director, ya que
en el Festival de Cannes estuvo a punto de recibir el Premio de la Oficina Catdlica.
Algunos se lo tomaron como un “intento de recuperacion” del ateismo de Luis Bufiuel.
Incluso, le llamaron para que un Cardenal le entregase un premio por la pelicula pero,
naturalmente se negd.® Incluso, en la celebracion del centenario del cine, en 1995, el
Concilio Pontificio incluyé Nazarin entre las quince peliculas del mundo del cine
alabadas por sus valores sociales. Una eleccién que hubiese dejado estupefacto al

artista.”®

® MARTINEZ HERRANZ, A., Nazarin..., Cavielles Garcia, P., Poppenberg, G., Op. Cit., pp. 51 - 81

® CARRERAS — KUNTZ, M2 E. DE LAS, “Luis Bufiuel’s quarrel...” en VV.AA., Buiiuel, s. XXI, p. 69.

* AUB, M., Op. Cit., p. 469.

® CARRERAS — KUNTZ, M2 E. DE LAS, “Luis Buiiuel’s quarrel...” en VV.AA., Bufiuel, s. XXI, p. 66.
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3.2. Viridiana

“La Edad de Oro y Viridiana son las peliculas que dirigi con mayor libertad” — LUis

Buriuel.”

El nombre Viridiana viene del latin viridium que significa “sitio verde”. Contaba que,
en el Museo de la Ciudad de México, habia un cuadro de dicha Santa con los

instrumentos de la Pasién que, como veremos més adelante, aparecen en la pelicula.”

Esta considerada como una version femenina de Nazarin, pero es mucho mas que eso.”
Tanto en Viridiana como en la anterior plasmo la trayectoria de quienes siguen los
pasos de Cristo y terminan en la otra punta, en el lado de los hombres, o al menos

dudando, como el caso de la version masculina.

Los dos son personajes misticos de origen quijotesco.”* Sufren un desengafio y cambian,
Viridiana es un don Quijote con faldas, vuelve a la realidad y acepta el mundo como
es.”> Ambos muestran que, ejerciendo la caridad cristiana también se puede hacer el mal
y fomentar la injusticia, igual de ambiguo puede ser el virtuoso en el crimen como los

criminales en la virtud. "®

Viridiana es un guion original de Luis Bufiuel y Julio Alejandro, no es como Nazarin o
Tristana, una adaptacion de una novela de Galdds. La historia surgié de varios
elementos distintos. Por una parte, el director conté que el argumento partia de un
recuerdo de la infancia, de su atraccion por la Reina de Espafa, Victoria Eugenia. El
artista tenia una fantasia en la que le echaba narcoticos en su vaso de leche, ella se
desnudaba y se acostaba. Entonces, €l se introducia en su habitacion, se acercaba y la
tomaba entre sus brazos. Lo llamativo era la diferencia de edad y de clases. En la
pelicula, don Jaime es mucho mayor que Viridiana, ella es una novicia y él su tio. Son
grandes obstéaculos que alimentan ain mas ese deseo.”” No solo podemos ver, por este
motivo, una identificacion entre el cineasta y el personaje sino que Bufiuel veia en don

Jaime su alter ego, con el personaje hizo un exorcismo de sus fantasmas. Esta relacién

"'SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 249.
’PEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p. 117.
*MARTINEZ HERRANZ, A., “El proceso creativo” en Martinez Herranz, A., La Espaiia..., p. 300 -301.
"*SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 274.
"PEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA,.Op. Cit., p. 120.
®SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 222
"’PEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p. 118.
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del creador con el papel interpretado por Fernando Rey, no solo lo veremos en esta
pelicula, sino también en Tristana con el papel de don Lope. En cuanto a las
aportaciones de Julio Alejandro, se comentaba que El pozo, obra de teatro escrita por él,
habia sido otro de los puntos de partida, pero la influencia es escasa y esta restringida a
la atmosfera, mas que al argumento. Quizas, lo mas significativo de su colaboracién, fue

cémo consiguié dar forma a los distintos personajes.”

Pero, Viridiana surge de la fusion de varios personajes galdosianos como la condesa de
Halma-Lautenberg, protagonista de Halma, y la monja Leré, de Angel Guerra.” La
novicia, igual que éstos, funda una institucién que acoge a los pobres y se ve mal
pagada, igual que Angel Guerra. Halma se casa con su primo y Bufiuel, al final de la
pelicula, sugiere que Viridiana se acuesta con Jorge, que también es su primo. También,
pueden verse matices de Misericordia, otra novela de Galdds, por ejemplo, en la
descripcion detallada de cada uno de los mendigos.2’ Uno de los primeros en hablar de
esta influencia galdosiana fue Ricardo Mufioz Suay quien dijo “bajo ella (Viridiana)
discurria como un Guadiana toda la savia del novelista. Y es que todavia no se han
abierto las calas de la narracion bufiuelesca para buscar y encontrar, como un
torrente, todo lo que ha servido a Bufiuel ese Galdés al que ha hecho suyo™.8* Aqui, por
tanto, se vuelve a hablar de lo que hemos comentado anteriormente, en Nazarin, de que
el cineasta se apodera de elementos galdosianos que algunos, que no conocen al

novelista, han creido que tenian su origen en el cine de Luis Bufiuel.

Para el cineasta, Galdo6s era un idolo aunque casi nunca hablaba de él, de hecho, no
reconocio que Viridiana estuviera inspirada en dichas obras del novelista, ni aparece el
nombre del escritor en los créditos.®? Pérez Turrent le sugiri6 al director que la rebelion
de los mendigos contra Viridiana recuerda al final de Angel Guerra a lo que Bufiuel

contesto: “es un guién original de Julio Alejandro y mio”.%

8 MARTINEZ HERRANZ, A., “El proceso creativo” en Martinez Herranz, A., La Espaiia..., p. 295 — 296.
7 AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 74 — 75.
®AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 201.
#MmuNoz SUAY, R., Columnas de cine, Valencia, Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1998, p. 201
citado en AGUIRRE CARBALLEIRA, Op. Cit., p. 74-75.
8 AUB, M., Op. Cit., p. 409.
$pEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p. 123.
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En la pelicula mezclo las virtudes religiosas (castidad, caridad,...) con las perversiones

(fetichismo, travestismo,...), pese a la gravedad del tema el efecto es jocoso.®!

Antes de rodar, tuvieron un problema con la censura respecto al final porque Viridiana
entraba a la habitacion de su primo y ahi acababa la pelicula, sugiriendo una relacion
entre ellos. Dos de los censores aprobaron el guion pero otros dos lo rechazaron,
principalmente, por la manera en la que finalizaba la obra, por lo que se tuvo que
cambiar.®® Bufiuel redacté otro final, a su juicio, ain més inmoral, en el que se sugiere
un “menage a trois” porque la novicia acaba jugando a las cartas con una criada y don
Jorge que dice “bien sabia yo que mi prima Viridiana terminaria jugando al tute

conmigo”.%

La pelicula gané La palma de Oro en el Festival de Cannes y el Premio de la Critica, sin
embargo, hubo problemas con L’Observatore Romano que la calificoO de sacrilega y
blasfema. Como hemos comentado antes, Nazarin habia recibido el Premio de la
Oficina Catolica Internacional de Cine pero con ésta hubo la reaccion contraria. La
pelicula fue declarada inexistente en Espafa e Italia, una lastima porque podia haber

supuesto la vuelta de Bufiuel a su pais natal.®’

En relacion con la religion, vamos a analizar los elementos mas curiosos de Viridiana
como el crucifijo — navaja, la maleta de con los instrumentos de la Pasion y la famosa

escena de la Ultima Cena.

Respecto al primero de ellos, el crucifijo —
navaja, fue un elemento que se introdujo en la
pelicula sin haberlo planeado previamente. Lo
compro el hijo de Bufiuel, Juan Luis, durante la
organizacién del rodaje de la pelicula.®® El
cineasta recordaba que una monja de Zaragoza

Ilevaba una igual colgada del Rosario, para pelar

manzanas, “era un Cristo muy funcional y muy

% o e

Crucifijo — navaja de Viridiana.

#SANCHEZ BIOSCA, V., “Liturgias de Bufiuel” en VV.AA., Bufiuel, siglo XXI, p. 474.
® MARTINEZ HERRANZ, A., “El proceso creativo” en Martinez Herranz, A., La Espadia..., p. 290.
% PEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p. 117.
¥SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 253.
BMARTINEZ HERRANZ, A., “El proceso...” en Martinez Herranz, A., La Espaiia...., p. 312.
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practico” decia el cineasta.®® Una vez proyectada en la gran pantalla se convirtié en una
imagen blasfema, aunque fuera utilizada habitualmente en Espafia y, por culpa de la
pelicula, fueron prohibidas en el pais. Era un verdadero objeto — collage que habria
fascinado a los surrealistas,”® ya que en el Diccionario del Surrealismo de Breton y

Eluard aparecia un crucifijo — pufial.**

Santa Viridiana, en el cuadro del Museo de la Ciudad de México, que hemos citado
antes, aparece representada con los instrumentos de la Pasion: la cruz, la corona de
espinas y los clavos. En la pelicula, Viridiana lleva estos objetos en la maleta. Hay
semejanzas, entre el cuadro y la escena de la pelicula, en la que la novicia aparece
vestida con una camisa, arrodillada con los instrumentos de la Pasion en las manos. Es
considerada una de las imagenes mas impactantes, a medio camino entre la mistica y la
erética.” Al final del largometraje, Rita, la nifia, se pincha con la corona, se enfada y la
tira al fuego. Simultaneamente, gracias al montaje alterno, se ve a la novicia que se

quita el corsé, hay un paralelismo con la presién que supone la corona de espinas.”

Santa Viridiana Florentina de Baltazar Echave el
Viejo, Museo de la Ciudad de México.

Viridiana imitando a la Santa en la pelicula homénima.

®pEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p 121.
°SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 46.
' SANCHEZ VIDAL, A., “Una encrucijada...”, VV.AA., Bufiuel, siglo XXI, p. 338.
%2 MARTINEZ HERRANZ, A., “El proceso...” en Martinez Herranz, A., La Espafia..., p. 302 — 301.
» SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 213.
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La escena mas famosa de la pelicula es la Cena de los mendigos, segun Bufiuel, esta
escena no estaba prevista pero cuando llegd al set, vié la mesa con el mantel, la
disposicion de los mendigos, se le ocurrio. Tuvo que buscar cuatro extras méas para la
escena porque en la pelicula hay nueve mendigos y en la mesa son trece. Se justifico
diciendo que si lo hubiera pensado antes no le hubiese costado nada filmar la pelicula
desde un principio con trece personajes.** Sin embargo, Amparo Martinez en La Espafia
de Viridiana indica que la secuencia surgié durante el proceso de preparacion de rodaje,
no fue algo que se le ocurriera en ese mismo momento. Pero, lo que si es verdad es que
fue una novedad respecto al guion escrito.” Este argumento cobra veracidad con los
esquemas que se aportan en ese mismo libro, ademas, el productor Pere Portabella
afirma que el cineasta le ensefid un croquis pormenorizado para no olvidar ningun
detalle de la Ultima Cena de Leonardo Da Vinci.®® Con esta escena trastornd la
iconografia religiosa tradicional, haciendo que presida la mesa un ciego lujurioso,
ladrén y soplén en vez de Cristo.”” Es un momento, no solo provocador, sino también
blasfemo desde el momento en el que se hace referencia a lo religioso.”® Ademas, para
recalcar la parodia suena el Aleluya de Haendel que bailan por sevillanas.® Mezclando
la comilona burguesa con la iconografia cristiana consigue que la picaresca desacralice

a la mistica.%

Este es el momento en el que la pelicula se divide en dos partes, una primera
protagonizada por Fernando Rey, cuya secuencia culminante es el amago de Misa
Negra, y la segunda parte por Francisco Rabal, que remata en la “Mesa Negra”. Esta

transformacion es explicita debido a la escena de la Ultima Cena.*™

** AUB, M., Op. Cit., p. 67.
MARTINEZ HERRANZ, A., “El proceso...” en Martinez Herranz, A., La Espada..., p.312.
®MARTINEZ HERRANZ, A., “Entrevista a Pere Portabella” en Martinez Herranz, A., La Espaiia..., p. 483.
Y’SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 208.
% BERTHIER, N., “Una ‘pelicula — evento’” en Martinez Herranz, A., La Espafia..., p. 348.
PSANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 84 — 85.
1% SACHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 203.
SANCHEZ VIDAL, A., “Una encrucijada...” en Martinez Herranz, A., La Espafia..., p. 334.
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Disposicion en la Ultima Cena de Leonardo Da Vinci.
Croquis de Luis Bufiuel.
Escena de Viridiana.

Ademas de la influencia pictorica del cuadro de Santa Viridiana y de la Ultima Cena de

Da Vinci, podemos observar la del Angelus de Millet.

El director, en su obra, presenta un conflicto entre el hombre y la divinidad, el deseo y
sus penumbras, asi cuando una periodista le preguntd por la “caida” de Viridiana, el
cineasta respondio: “No creo que tenga una gran caida, va del amor a Dios al amor al
hombre. No considero eso una caida”. Como indica Agustin Sanchez Vidal, es la

apuesta de un humanista.'%

%SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 274.
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3.3. Tristana

“Me sentia atraido por el personaje de don Lope. Me atraia también la idea de
trasladar la accion de Madrid a Toledo y rendir, asi, homenaje a la ciudad tan

querida” — Luis Bufiuel 1%

Después de la prohibicion de Viridiana, el director no pudo volver a trabajar en Espafia
hasta 1971, momento en el que rodo esta pelicula. Ademaés de las relaciones que hemos
visto antes, entre los largometrajes que estan inspirados en novelas de Galdds o que
comparten al coguionista Julio Alejandro, Nazarin es una version masculina de
Viridiana, ademas, los dos tratan del caracter contraproducente de la caridad
cristiana.'® Mientras que, la relacién entre Viridiana y Tristana es que el personaje
principal masculino, don Jaime en el caso de la primera y don Lope en la segunda, son

muy similares y podrian considerarse un alter ego del artista.

Esta novela epistolar de Galdds no se encuentra dentro de la corriente espiritualista de
esa década, como las que inspiraron las peliculas anteriores como Nazarin o Angel
Guerra. El libro fue la respuesta de Benito Pérez Galdds a la novela Insolacion de
Emilia Pardo Bazén, de la cual era el destinatario porque mantenian relaciones. Resultan
un lanzamiento mutuo de reproches.’® El novelista cuenta la historia de unas personas
domadas por la vida, privados de ambicion e ideales. La pregunta que cierra el relato,
“seran felices uno y otro?”, manifiesta la amargura y la lucidez de quien nos invita a

reflexionar sobre la condicion humana.*

El cineasta tampoco consideraba ésta una de las mejores novelas de Galdds, solo le
interesaba el detalle de la pierna cortada.'®” El escritor sitta la accion a finales del siglo
XIX mientras que Bufiuel la desarrolla entre 1929 y 1935, ademas, traslada la accion de
Madrid a Toledo.**®

El personaje de Fernando Rey, don Lope, se mantiene fiel a lo escrito por Galdds pero
lo vuelve a manejar, como a don Jaime de Viridiana, como un alter ego. El director se

veia como un don Lope, su historia es similar son liberales, anticlericales pero en la

1% SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 325.

PEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p. 119.
SANCHEZ VIDAL, A., Luis Bufiuel: obra..., p. 329.
AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 173.
PEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p.155.
AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 197-200.
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vejez terminan charlando con unos curas. Contaba que, al igual que en la pelicula, él
estuvo en Madrid hablando sobre sus obras con unos sacerdotes, “jquién se lo iba a
decir! 1% Ademas, le asigné rasgos y habitos suyos, llegé a dar la receta del Dry

Martini, uno de los cocteles preferidos de Bufiuel.*

El cineasta cre0 una tragedia a partir del “escondido drama”. El novelista habia situado
a sus personajes en la penumbray el cineasta aportd la luz del siglo XX, son los mismos
personajes pero con otra perspectiva. Ambos dan su personal testimonio de la

desolacion.*!

Al principio de la pelicula se oye el sonido de las campanas que, como hemos dicho
anteriormente, es uno de los recuerdos que tiene el cineasta de Calanda, ordenaban el

dia y la noche. Ademas, Tristana visita el campanario.

Max Aub consideraba, incluso, que la pierna
ortopédica era la verdadera protagonista, y no
Catherine Deneuve.*? Bufiuel recordaba ver a
prostitutas cojas en Madrid, lo que en lugar de
restarles atractivo se lo aumentaba.'* Pero
también le recordaba al Milagro de Calanda del

afio 1640, que se atribuye a la Virgen del Pilar.

Miguel Pellicer habia quedado sin pierna tras

que una carreta se la aplastara y hubiera que La pierna ortopédica de Tristana.
amputarsela. Diariamente, se frotaba el mufién con aceite y una noche bajo del cielo la

Virgen tras lo que despertd de nuevo con la pierna.***

Al final de la pelicula, se oye el ruido de unas muletas y, cuenta la leyenda, que con las
de Pellicer se hicieron unos palillos para tocar los tambores, lo que tiene relacion con la
tradicion de Calanda.'®® La amputacién modifica totalmente el caracter de Tristana,

dividiendo el filme en dos partes.

1% AUB, M., Op. Cit., p. 147.

SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 19.

AGUIRRE CARBALLEIRA, A., Op. Cit., p. 200.

SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 149 - 153

PEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit., p. 157.
BUNUEL, L., Op. Cit., p. 21.

SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 149.
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Por otro lado, es interesante la escena en la que Tristana se inclina sobre la estatua
yacente del Cardenal Tavera y parece que va a besarla aunque, en realidad, estd
fascinada por la muerte.*® Esto recuerda a las visitas, de Bufiuel y sus amigos, con la
Ilamada Orden de Toledo a la tumba. Segln contaba Francisco Garcia Lorca viajo con
el director, Dali y Uzelay a la ciudad. El artista sentia un gran entusiasmo por la
localidad y la recorrian durante toda la noche.™” Una parada obligada era visitar el
enterramiento del Cardenal. En Tristana, el cineasta le hace un homenaje a este
momento.*® A Bufiuel le impresionaba mucho la “piel traslicida, el comienzo de
putrefaccion” que el creador asociaria a su propia muerte, ya que tenia un suefio
recurrente en el que lo enterraban en la tumba del Cardenal Tavera. El sepulcro juega un
papel importante en la pelicula porque permite expresar la complejidad de la relacion

entre el viejo y Tristana.'*®

Tristana fascinada por la muerte ante la tumba del Cardenal Tavera

En cuanto a los elementos iconograficos analizados de esta pelicula, Tristana es la que
mas influencias de su propia vida presenta. Tanto de su infancia en Calanda, por el

Milagro o las campanas, como por su juventud, con la Orden de Toledo.

Y°pEREZ TURRENT, T., COLINA, JOSE DE LA, Op. Cit.,p. 160.

AUB, M., Op. Cit., p. 271.
BUNUEL, L., Op. Cit., p. 73.
SANCHEZ VIDAL, A., El mundo de..., p. 186.
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4. Conclusiones

A la vista de los temas aqui tratados queda patente el hondo calado que tuvo la religion
catolica tanto en su vida como en su obra, proveniente de la infancia en Calanda y de la
formacion jesuitica. Pero no hay que olvidar el peso que escritores como Darwin,
Rousseau o Freud tuvieron a la hora de impulsar esa duda ante la existencia del
infierno, convirtiéndola en una clara crisis de fe. El resultado de la suma de estas
influencias es su definicion como “ateo gracias a Dios”. Buifiuel era un hombre
espiritual y religioso, pero no en el sentido al que se estd acostumbrado habitualmente.
Por ejemplo, le fascinaba el Milagro de Calanda aunque no por la explicacion cristiana
sino por lo misterioso y enigmatico, lo que estd relacionado con el movimiento
surrealista. El cineasta era un cristiano de costumbres, tenia el sentimiento de pecado

debido a la formacion que recibio.

Por otra parte, hay que sefialar la influencia de Benito Pérez Galdos en las creaciones
del cineasta. En Nazarin y Tristana esta claro porque son adaptaciones pero, en
Viridiana, hemos podido observar elementos de obras del escritor como Halma o Angel
Guerra. Ademas, quiso realizar otras proyectos que, finalmente, no llevo a cabo, como
Dofa Perfecta. También, en relacion con este mismo tema hay que resaltar que Bufiuel
consiguid hacer suyos temas que en realidad provenian de las novelas de Galdds, como
la influencia de la picaresca o las referencias a la Pasion de Cristo, como la ya explicada
secuencia del “buen ladron” de Nazarin. Esto es debido al desconocimiento de la fuente

de origen en las que se basan las peliculas.

Bufiuel, como dice Agustin S&nchez Vidal, plantea en todas sus obras “el conflicto entre
la tradicion espafiola y la vanguardia, la medieval Calanda y el Paris cosmopolita, la
disciplina jesuitica y la libertad surrealista, Dios y el Hombre”. De esto queda claro
que el director era un hombre de extremos y, respecto a lo que aqui nos interesa, en esas
oposiciones siempre esta presente la religion. Uniendo ésta, al surrealismo y Sade logro

subvertir las iconografias y conseguir su mayor proposito: la provocacion.
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