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UN PANTEON PARA
LOS PRIMEROS REYES DE ARAGON

Fue en la iglesia del monasterio benedictino de San Juan de la Pefia donde reci-
bieron sepultura los tres primeros reyes de la Corona de Aragén, Ramiro I, Sancho
Ramirez y Pedro I, opinién que era ya generalizada y que ahora vienen a refrendar
los autores de este libro. Aquel primer pante6n de reyes y familiares era de extrema
sobriedad, pero el segundo fue de estudiada solemnidad. Seria —en expresiéon de los
autores— «un proyecto erudito y politico», como no podia ser de otra manera en
aquellas altimas décadas de un siglo tan preocupado por la historia y el canon del
clasicismo como fue el XvIIL.

Los autores, Natalia Juan, profesora de la Universidad de Zaragoza, José Maria
Lanzarote, docente en la de Aix-Marsella, y Ana Marfa Munoz, licenciada investiga-
dora también de la de Zaragoza, han documentado fehacientemente y explican en
las paginas siguientes con un tratamiento detallado las circunstancias y la configura-
ci6n definitiva del reconstruido panteén real tal como podemos contemplarlo en este
venerable monasterio, monumento nacional desde 1889, y en tan singular paisaje,
declarado a su vez real sitio en los aios veinte del pasado siglo.

San Juan de la Pena y los personajes alli enterrados —reyes y nobles o ricoshom-
bres del reino— han sido asunto de Estado para generaciones de aragoneses, destino
ineludible de visita para todos e historia mimada por crénicas, publicaciones y res-
tauraciones al menos desde el siglo xv1, que es del que parten los autores de este tra-
bajo investigador sobre el panteén real.

Sus aportaciones documentales, escritas y graficas, sacadas de archivos como el
del Palacio Real de Madrid o el Diocesano de Jaca, acerca de la ubicacién y la forma
de los primitivos enterramientos reales son innovadoras y algunas se presentan en pri-
micia, como el plano de hacia 1573 en el que aparecen senaladas las trece tumbas del
panteon real o la noticia segan la cual, tras una visita pastoral al monasterio que tuvo
lugar doce anos mas tarde, el obispo mandé que se realzaran las tumbas rodeandolas
con una balaustrada y colocando un dosel de terciopelo negro sobre ellas.



Pero, légicamente, el nicleo fundamental del libro es el panteén real que se fue
configurando en el Gltimo tercio del siglo xvii1, cuando, después del devastador in-
cendio que habfa sufrido el monasterio en 1675, los capitulos monasticos plantearon
la construccién de uno nuevo mds arriba que incluiria la instalacién de otro enterra-
miento para los reyes.

Los autores ofrecen aportaciones grificas —como los dibujos de Carlos Salas y
José Estrada de la disposicion de las tumbas bajo la roca— y fotograficas muy escla-
recedoras para entender el nuevo pantedn neoclasico, que, aunque nos pueda parecer
una construccién incrustada en un conjunto arquitecténico medieval —al que esté-
ticamente es ajena—, fue resuelto de modo armonioso en cuanto a su nueva ordena-
cién y su destino conmemorativo. Los abades prefirieron finalmente esta solucién a
la de trasladar los enterramientos al monasterio de arriba.

Fue una decision acertada para salvaguardar la continuidad histérica del monas-
terio desde aquel primer cenobio del siglo X, ampliado ingeniosamente durante las
centurias medievales con arquitecturas superpuestas bajo la gran roca, manteniendo
siempre el respeto a los enterramientos de los reyes y de los nobles que quisieron
compartir la gloria con ellos. Monasterio, iglesias de abajo y de arriba y tumbas for-
maron un todo indisoluble con la gran oquedad donde fueron edificindose a lo largo
de los siglos. Consecuentemente, en el XVIII esa solucién fue contemplada como la
mas coherente por sus promotores y sus directores artisticos.

Los planos y los dibujos que realizaron el ingeniero militar y arquitecto José de
Hermosilla, el escultor y director de las obras Carlos Salas y su codirector, el platero
oscense José Estrada, asi como otros de maestros de obras y alarifes, descubiertos
por los autores en los archivos en los que han fundamentado esta investigacién, han
permitido también reconstruir el aspecto original que tuvieron los panteones me-
dievales. Es, por tanto, este conjunto grafico una de las aportaciones mas elocuentes
del libro, y se acompaina en las paginas siguientes con fotografias antiguas de las
campanas restauradoras.

Los autores se refieren en diferentes pasajes a los principales promotores del
nuevo pantedn, pero quiero reunir ahora sus nombres porque en los origenes de esta
obra arquitecténica y escultérica anduvieron juntos partiendo de recorridos bio-
graficos diferentes. Pivotaron alrededor del X conde de Aranda, Pedro Pablo Abarca
de Bolea, decisivo en la agilizacién del proyecto, que fue auspiciado por el monarca
Carlos 111, cuya efigie en bronce dorado preside la entrada del panteén, y fueron el
ingeniero militar y director de arquitectura de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando José de Hermosilla, persona de confianza del conde que supervisé el
proyecto, y dos altoaragoneses —coetaneos rigurosos—, el politico José Nicolas de
Azara (Barbunales, 1730 — Paris, 1804 ), atento desde Roma a esta empresa, y espe-
cialmente el benedictino Manuel Abad y Lasierra (Estadilla, 1729 — Zaragoza, 18006),



profeso en San Juan de la Pefa entre 1758 y 1773, académico de la Historia, infor-
mante personal del conde de Aranda y autor de decisivos estudios sobre los lugares
de los enterramientos reales.

El nuevo panteén de San Juan de la Pefia no consistié, por consiguiente, solo en
un encargo que se hizo a los artistas Salas y Estrada, sino que durante todo el tiempo
estuvo supervisado por estos intelectuales y, aunque desde la sombra documental
—hasta el momento—, también por ese gran politico, el X conde de Aranda, quien
habria expresado con mucha anticipaciéon su voluntad de ser enterrado junto a los
Abarca de su linaje en el panteén de nobles, pero muy cerca de la entrada del nuevo
de los reyes, donde, en lugar destacado desde la restauracion llevada a cabo por la
Diputacion General de Aragdn en 1986, reposan sus restos.

Cada uno de los tres autores ha tocado la tecla correspondiente en capitulos de
su especialidad —en algunos casos a dos manos— para encajar de manera armoniosa
esta historia artistica de una empresa erudita y politica tan satisfactoriamente resuelta
en el siglo XVIII en el monasterio viejo de San Juan de la Pena. Es evidente que ya en-
tonces fue este pantedén una cuestion de Estado —como ya he apuntado antes—, a
escala incluso del reino de Espana, para fijar la historia del antiguo de Aragén y de su
orden dinastico sucesorio.

Los autores, que han dedicado a este libro dos aios de trabajo precedidos de va-
rios mas de investigacion y publicaciones personales sobre el tema, han coordinado
al unisono con enfoques complementarios la redaccién del texto y la seleccién del
indispensable conjunto de ilustraciones graficas y fotogrificas, una labor ejemplar
desde el punto de vista de la investigacion y unos resultados cientificos de acreditada
solvencia para conocer la historia de este solemne pante6n donde fueron agrupados
y venerados los restos de los primeros reyes aragoneses en el que fue el corazén del
incipiente reino en las montanas del Alto Aragén.

Manuel Garcifa Guatas
Profesor emérito de ln Universidad de Zaragozo






INTRODUCCION

Desde que Ramiro I expresara su deseo de ser enterrado en San Juan de la Pena,
este cenobio se convirtié en sepultura de los primeros monarcas aragoneses. Alli fue-
ron inhumados los restos de Ramiro I, primer rey de Aragén, su hijo Sancho Ramirez
y el hijo de este, Pedro I, asi como los de un niimero indeterminado de miembros de
su familia. Préximo al panteédn real surgié el llamado panteon de nobles, emplazado
en el patio que servia de pértico a la iglesia mondstica. Finalmente, en el cercano mo-
nasterio de Santa Cruz de la Serds fue enterrada dona Sancha, hija de Ramiro I, junto
con otras mujeres de la casa real.

La condicién de panteédn real de San Juan de la Pena fue ensalzada a lo largo de
los siglos y qued6 ademads asociada a la interesada creencia de que alli estaban enterra-
dos los (supuestos) primeros reyes de Sobrarbe. Segtin hemos podido reconstruir en
esta investigacion, el pantedn real primitivo era un espacio anejo a la cabecera de la
iglesia monastica sin mas proteccion que la propia roca, bajo la cual se disponia una
fila de tumbas excavadas en el suelo y cubiertas con laudas de piedra. El aspecto de esta
necrépolis medieval antes de 1770 puede ser recreado a partir de los testimonios escritos
y de los dibujos que se realizaron precisamente con motivo de las obras de reconstruc-
ci6én del panteén y que en este libro se estudian de manera pormenorizada.

La transformacién fue radical y alterd para siempre el austero aspecto del pantedn
medieval, al que apenas habfan afectado los incendios que arrasaron distintas partes
del cenobio en 1375, 1494 y 1675. No obstante, los terribles dainos ocasionados en
el conjunto durante el Gltimo de esos incendios llevaron a los monjes a levantar en la
pradera de San Indalecio un nuevo edificio cuya iglesia se consagré en 1705. Enton-
ces se propuso la construccion de un pantedn al que llevar los restos reales en la nueva
iglesia, una idea para la que se llegaron a realizar varios proyectos.

Desechado este plan inicial, en 1766 se decidié levantar el nuevo panteén en el
lugar ocupado por las antiguas tumbas, que, como decimos, era un espacio cobijado
por la roca que servia de sacristia a la iglesia medieval. Las obras se iniciaron en 1770
y sus directores fueron el escultor Carlos Salas y el platero y grabador oscense José
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Estrada. Este proyecto fue impulsado por el abad Isidoro Rubio y se vio favorecido
por el X conde de Aranda, presidente del Consejo de Castilla. El erudito Manuel
Abad y Lasierra, profeso en el monasterio entre 1758 y 1773, fue interlocutor de
Aranda y productor de una parte importante de la documentacién que aqui analiza-
mos. Como veremos, otros eruditos, como el aragonés Joaquin Traggia, fueron lla-
mados a colaborar en el proyecto.

Estudiar el proceso de reforma del pantedn se presenta como una tarea compleja
que implica reconstruir las diferentes fases del proyecto, asi como las vicisitudes que
dilataron su realizacion a lo largo del tiempo; si la primera piedra se colocé el 30 de
junio de 1770, sus obras no se dieron por concluidas hasta 1802, cuando fue inaugu-
rado. Esta publicacion busca esclarecer ese largo proceso aportando el estudio de un
conjunto de documentos manuscritos y de fuentes iconogréficas inéditas. La necesidad
de excavar el suelo del pantedn para cimentar la nueva obra dio lugar a la que proba-
blemente sea una de las primeras excavaciones arqueolégicas realizadas en Aragoén.

Asi, en este libro profundizamos en dos cuestiones fundamentales. Por un lado,
analizamos la posicion central que el monasterio, y en particular el pantedn real, han
tenido en la escritura de la historia de Aragdn, en una perspectiva que va desde la
Edad Media hasta los primeros aiios de la comunidad autébnoma. La palabra clave es
memoria: crear vinculos con los antepasados ayuda a consolidar las identidades co-
lectivas en el presente, ya sea en el siglo Xv o en el xx1. Por otro lado, damos a conocer
los aspectos artisticos de este monumento, en el que trabajaron importantes artifices
del siglo xvir. Gracias a la documentacién, en gran parte inédita y repartida entre
diversos archivos, estudiamos en detalle su arquitectura, su escultura y su ornamen-
taciéon, asi como el papel que desempenaron el arquitecto José de Hermosilla y los
artistas Carlos Salas y José Estrada en su concepcién y su ejecucion.

Este libro no habria podido publicarse sin el impulso que recibimos del Instituto
de Estudios Altoaragoneses. En especial queremos expresar nuestro agradecimiento
a Pilar Alcalde, Teresa Sas y Paco Bolea. También deseamos manifestar nuestra gra-
titud al personal de la biblioteca del Instituto de Estudios Altoaragoneses, al director
del Archivo Histérico Provincial de Huesca, Juan José Generelo, y a Felipe Garcia
Dueinias, archivero del Archivo Diocesano de Jaca, asi como a los responsables del ar-
chivo del monasterio de benedictinas de Jaca, de la Biblioteca Nacional de Espana,
del Archivo Histérico Nacional y de la Real Academia de la Historia, ademas de a
todas las personas que de manera desinteresada nos han ayudado a lo largo de esta
investigacion.
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ESTADO DE LA CUESTION

Existe una extensa bibliografia relativa a San Juan de la Pena,! pero no hay nin-
guna publicacién que aborde un estudio en profundidad del panteén real. Sobre el
monasterio en su conjunto destacan dos exhaustivos trabajos de investigacion reali-
zados como tesis doctorales, referidos uno a los siglos medievales y el otro a la Edad
Moderna. Asi, en 1989 Ana Isabel Lapena Patl dedicaba al cenobio su tesis, titulada
El monasterio bajo de San Juan de la Pesia: desde sus origenes hasta 1410.> Mas recien-
temente, en 2009, Natalia Juan Garcia se ocupaba del monasterio barroco en El mo-
nasterio nuevo de San Juan de ln Pena: historia, arte y avquitectura.® Sin embargo, a
pesar de la exhaustividad de ambos trabajos, el estudio del panteén real quedaba fuera
de los limites impuestos en cada uno de ellos.

La primera noticia bibliografica sobre el pante6n se remonta a mediados del siglo X1x
y fue aportada por Bartolomé Martinez Herrero en su libro Sobrarbe y Aragon: estudios
historicos sobre ln fundacion y progreso de estos reinos,* donde aparecieron los que pueden
considerarse los primeros datos publicados sobre la construcciéon del pantedn real.
El texto incluye la descripcion artistica del monumento y los nombres de los reyes
que, segun el abad del monasterio Juan Briz Martinez, descansan en la necrépolis
real. En 1889 Rafael Leante Garcia, en su obra Culto de Maria en la didcesis de Jaca,
0 sea Memoria historica y religiosa de todos los santuarios, evmitas e iglesias, no parro-
quinles, consagradas a la santisima Virgen en este obispado,® se limitaba a recoger los
datos facilitados por Martinez Herrero.

Una aportacién significativa para el conocimiento del proceso constructivo del
nuevo panteodn fue la realizada en 1903 por Pedro Aguado Bleye en las piginas de la
Revista de Huesca con el articulo «Ereccién del Pantedn Real de San Juan de la Pena
(1770)». El autor transcribe integramente un documento del que se conservan co-
pias en varios archivos y que lleva por titulo Acto de excavacion en ln casa y monasterio
de San Juan de ln Pena n los seis dins del mes de junio de 1770 anos.” Tal como se hace
explicito en nota al pie, «Es copia de otra que pertenecié al monasterio de San Juan
de la Pefa, y que nos facilit6 Don Tomds de Ara, can6nigo de Jaca».® A su vez, la
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1 Sobre el monasterio medieval de San Juan de
la Pefa remitimos a la tesis doctoral de Lapena
(1989). Constltese también Aldea (1747);
Arco (1919, 1950, 1951, 1952 y 1955); Ba-
laguer (1896: 250-255); Barlés, Sanchez Sanz
y Martinez Galdn (2000); Labana (1895);
Blasco de Lanuza (1622); Briz (1620); Lapena
(1986, 1999 y 2000); Mur (1920); Ubieto
(2000).

2 Lapena (1989).

3 Juan (2009).

4 Martinez y Herrero (1868: 416-438).

5 Leante (1889: 94-95).

6 Aguado (1994 [1903]).

7 Como veremos a continuacion, se localizan
copias totales o parciales de dicho docu-
mento en distintos archivos: AMBJ; AD]J,
caja 163; AHPHu, Hacienda, Desamortiza-
cion, H-15982 /14. Dependiendo de su autor
y de la finalidad con la que fueron realizadas,
no en todas ellas se registro la totalidad de la
documentacion referida al conjunto de la obra
del pantedn.

8 Aguado (1994 [1903]: 390).



9 Garcfa Ciprés (1912).
10 Ibidem, p. 425.
11 Arco (1912).
12 Arco (1955: 85).
13 Valenzuela (1956: 34-35).

transcripcién intercalaba documentos de otro cardcter, como las resoluciones capitu-
lares y las 6rdenes de la Cimara de Castilla que fueron leidas a los asistentes a la ex-
cavaciéon de 1770 y quedaron registradas en el acta. Este articulo fue tomado como
referencia por la practica totalidad de los autores que posteriormente escribieron
sobre el panteoén real.

En 1912 Gregorio Garcia Ciprés publico en la revista Linajes de Aragon un articulo
titulado «Sepulcros Reales»” donde dedicaba un apartado a los enterramientos de
San Juan de la Pena. Reproducia algunos de los documentos dados a conocer por
Aguado Bleye vy, si bien este no habia aportado ninguna reflexién histérica aparte de
la mera transcripcién documental, introducia un juicio de valor afirmando que con
las nuevas obras del pantedn real se habia perdido «el caricter de antigiiedad» que
tenia, al ser «sustituido por el lujo de la época que con jaspes, marmoles y bronces se
cubren aquellas paredes que nada dicen de lo que ocultan sus muros».!°

El mismo ano de 1912 Ricardo del Arco sacé a la luz Orfebres oscenses (siglos xv1,
xvi y xvi),'t donde, al referirse al platero José Estrada como codirector de las obras
del pantedn, y tomando algunos datos de Aguado Bleye, juzgaba la escultura de Car-
los Salas como de «muy buena factura». Sin embargo, atribuyé erréneamente los
cuatro grandes relieves de estuco al escultor Pascual de Ypas.

En 1919 Del Arco publicé en Jaca el estudio mas completo del monasterio lle-
vado a cabo hasta la fecha: El real monasterio de San Juan de la Peiin: monografin
historico-arqueoligica. Alli recogioé toda la informacién sobre el pantedn, incluyendo
lo publicado por Aguado Bleye y cotejandolo con otras fuentes. En 1945 volvié sobre
sus escritos en la obra Sepuicros de la casa veal de Avagon. Ademis, en la década de
los afios cincuenta publico una serie de articulos sobre temas relacionados con el cen-
tro pinatense: en uno de ellos, en unas breves lineas dedicadas al panteén, decia que
el recinto habia adoptado un «estilo escurialense» y senalaba que su construccién se
debié principalmente a la mediacién del conde de Aranda y del también aragonés
José Nicolds de Azara ante Carlos IIL.!? Sin embargo, como hemos podido constatar,
la participaciéon de Azara fue meramente circunstancial.

Virgilio Valenzuela Foved publicaba en 1956 una completa guia de San Juan de la
Pena en la que incluia el relato de los mitos y las leyendas acerca de aquel lugar, su sig-
nificado en la historia de Aragén y un breve estudio artistico del monumento, si bien
este era una reiteracién de los anteriores.'® Respecto al pantedn real lamentaba la pér-
dida del caricter 7udoy medieval de la antigua necrépolis y atribufa al conde de Aranda
la influencia sobre el monarca para que no autorizase el traslado de los restos reales a la
iglesia del monasterio barroco. Basindose en los documentos dados a conocer por
Aguado Bleye en 1903, senalaba que la obra obedecia al proyecto inicial presentado
por el abad Isidoro Rubio a Carlos III, corregido y modificado segtn las indicaciones
del ingeniero militar José de Hermosilla y Sandoval. A pesar de su admiracién por los
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elementos medievales conservados, en la descripcién del recinto calificaba la escultura
del mausoleo de «primorosisima», aunque repetia la errénea atribucién a Pascual de
Ypas de los cuatro grandes relieves situados frente a los sepulcros.

En 1983 la profesora Belén Boloqui, en un articulo' vy en su tesis Escultura zara-
gozana en I época de los Ramirez: 1710-1780," realizaba el estudio mas extenso llevado
a cabo hasta la fecha sobre el escultor cataldn avecindado en Zaragoza Carlos Salas, in-
cluyendo una breve referencia a su obra en el panteén real pinatense. Aunque no ana-
lizaba esta obra artistica en profundidad porque quedaba fuera del limite geografico
de su trabajo, si aport6 algunas noticias documentales inéditas que contribuyeron al
mejor conocimiento del dilatado proceso constructivo del monumento.

En el ano 2000 la doctora Lapena Padl coordiné una obra colectiva sobre San Juan
de la Pena en la que aparece una importante referencia bibliografica acerca de la re-
construccion del panteén real. El estudio firmado por Elena Barlés Biguena, Elisa San-
chez Sanz y Antonio Martinez Galdn'® sobre el monasterio barroco incluye un apartado
referido al panteén real y es el primero que recoge noticias documentales con rigor
cientifico. En ese mismo volumen aparecen otros articulos de interés, como el de José
Antonio Armillas Vicente!” o el elaborado por Manuel Garcia Guatas,'® que ofrecen
una visiéon de conjunto de la historia de este monumento entre los siglos Xv1 y XIX.

Dos anos mas tarde Ana Isabel Lapena publicé el libro El monasterio de San Juan
de la Penia en el siglo XVI: viejas edificaciones y nuevas obras,' donde realizé un ex-
haustivo estudio del monasterio medieval a finales del quinientos a partir de unas in-
teresantes fuentes documentales que aluden a reparaciones efectuadas en el antiguo
cenobio entre 1573 y 1576. En el desarrollo de nuestra investigacién hemos locali-
zado una traza del monasterio ejecutada con motivo de esas obras; se trata no solo
de una fuente inédita, sino de la primera representacién conocida del conjunto mo-
nastico y del panteén real.

En 2009 la tesis doctoral de la profesora Natalia Juan Garcia, El monasterio nuevo

de San Juan de la Pedin: historia, arte y arquitectura,*

aport6 un estudio exhaustivo de
la historia constructiva del conjunto de época barroca. Ademds, sacé a la luz docu-
mentacion alusiva al panteédn real, si bien en dicho trabajo no analizaba este recinto
porque se hallaba ubicado en el cenobio medieval. Un afo antes habia publicado un
libro en el que estudiaba la figura del abad pinatense Isidoro Rubio Lozano,?!' autor
de trabajos eruditos y miembro honorario de la Real Academia de la Historia de Ma-
drid, cuyo abadiado coincidi6é en su mayor parte con la reconstrucciéon del panteédn.
La publicacion inclufa un documento de gran valor para nuestro estudio: la escritura
firmada entre Carlos Salas y el capitulo del monasterio para la realizacion de la escul-
tura que iba a decorar el nuevo pantedn real.

En 2013, en el libro Viaje artistico por Aragon de Valentin Carderera, José Maria
Lanzarote Guiral dio a conocer la coleccién de las vistas de monumentos debidas a
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22 Lanzarote (2010); Lanzarote y Arana (2013:
255-278).

23 Costa (2013a: 362).

24 Idem (2013by 2013c).

25 Sobre la circulacién de manuscritos en época
moderna y las dificultades de su andlisis como
fuentes histéricas, véase Bouza (2001).

la mano de este artista oscense. Ademds de los apuntes que Valentin Carderera
(1796-1880) realizé en 1840 durante su visita al monasterio, incluy6é también una
serie de ocho dibujos que reflejan el estado del cenobio medieval y del panteén real
antes de las obras de reconstrucciéon de 1770.22 Se trata de copias de dibujos originales
del siglo XvIIT que analizaremos en detalle en la presente publicacion. También en 2013
Javier Costa Florencia aporté documentacion referida al estado de las obras en el
panteodn real en el afio 1773 en su libro Escultura del siglo xviil en el Alto Aragon:
biggrafins artisticas®® Por otra parte, este mismo autor se ocupa del platero José Es-
trada en varias colaboraciones en prensa en las que da a conocer nuevos datos bio-
grificos y artisticos.?*

FUENTES DOCUMENTALES Y GRAFICAS
PARA EL ESTUDIO DEL PANTEON REAL
DE SAN JUAN DE LA PENA

Para estudiar las obras de reconstruccién realizadas en el siglo XvIiI en el pante6n
real de San Juan de la Pefia hemos localizado una abundante documentaciéon con-
servada en diferentes archivos y en su mayor parte inédita hasta la fecha. Esta abun-
dancia no es solo sinénimo de riqueza, sino también de complejidad, por lo que exige
un estudio detallado y cuidadoso. Buena parte de esos textos son copias de otros o,
en algunos casos, reproducen la misma informacion redactada de forma distinta sin
apenas aportar nuevos datos. Sin embargo, esta circunstancia, aunque ha complicado
la investigacién, nos ha permitido ratificar algunos testimonios y desmentir otros, en
lo que ha supuesto una intensa labor de criba documental .?®

El grueso de los documentos consultados para la realizacién de este estudio se
custodia en tres archivos madrilenos —el Archivo Histérico Nacional, la Biblioteca
Nacional de Espana y la Real Academia de la Historia— y tres altoaragoneses —el
Archivo Histérico Provincial de Huesca, el Archivo Diocesano de Jaca y el fondo do-
cumental del monasterio de benedictinas de Jaca—.

El fondo del Archivo Historico Nacional es el mds importante de los que hemos
estudiado por volumen y por amplitud cronolégica de la documentaciéon. Como ve-
remos en detalle, los abades y el cabildo del monasterio de San Juan de la Pena bus-
caron el apoyo de la Corona para realizar las obras del panteén real, y por este motivo
remitieron a la corte numerosas cartas en las que solicitaban permisos, buscaban fon-
dos o informaban del avance de las obras. Dentro de la seccién Consejos, y més con-
cretamente en la secretarfa de la Corona Aragén, que a partir de 1714 estaba incluida
en el Consejo de Castilla, se conserva un grueso expediente que retine buena parte
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de la documentacién relativa al panteén real, con una cronologia que va de 1738
a 1788.%¢ Incluida en ¢l encontramos una de las copias de la escritura de excavacion
de 1770, un documento ya conocido gracias al articulo de Aguado Bleye de 1903.
El acta se acompana de dos dibujos hasta ahora inéditos: el primero de ellos fue rea-
lizado por José Estrada y representa la planta del panteén real cuando finalizé la ex-
cavacion en junio de 1770; el segundo, firmado por Carlos Salas, refleja la seccion
de la nueva nave que se iba a construir, asi como una vista frontal de los veintisiete
sarcofagos de personas reales que supuestamente se conservaban alli. Ambos dibujos,
de cuidada ejecucién, estan validados por los mismos dos notarios de Jaca que firman
la escritura de excavacién.

Este expediente, ademds, contiene documentaciéon que permite conocer los de-
talles de las obras, como el Estado general del coste de la fibvica del veal panteon que
se estd construyendo,?® techado en Zaragoza el 20 de enero de 1774, en el que se re-
lacionan los gastos realizados hasta que en octubre de 1772 se paralizaron las obras.
También existen documentos en otros legajos relativos al Real Patronato en Aragén,
como provisiones de cargos eclesidsticos o rentas percibidas, lo que revela lo entrela-
zados que estaban estos asuntos en la vida monastica. Por ejemplo, en el legajo 19820
se conservan documentos datados entre 1738 y 1768 entre los que destaca una copia
del Dictamen de don Joseph de Hermosilla y Sandoval sobre los planes rematidos por el
abad de San Juan de la Pena para construccion de un nuevo panteon la antigua cueva
de San Juan de la Pena, de 1766.%°

Ademas, dentro del legajo 19822 encontramos documentacion de 1748 y 1755
sobre los titulos de Castilla cuyas rentas se solicitaron para obras del pante6n real.®
En este mismo expediente se conserva la tinica referencia a José Nicolas de Azara lo-
calizada: una carta fechada en Roma el 25 de diciembre de 1793, «Dirigiendo el breve
de proérroga por 14 a[nos] de la pensién de 48 ducados de oro de Camaray 11 julios
la Abadia de San Juan de la Pefia, con destino a la conclusion y conservacion del Real
Pante6n que en él se construye y otras obras».?! Ademas, en la seccién Estado del Ar-
chivo Histoérico Nacional hay un informe fechado en Zaragoza el 6 de enero de 1801
en el que Miguel de Villaba da a conocer el estado de las obras del pante6n.®

Por otra parte, en esa misma institucion, dentro de la secciéon Clero, existe un
segundo fondo relativo al pantedn real, en este caso procedente del propio monas-
terio, de donde sali6 tras la desamortizacién en el siglo XI1X. Si en la seccién Consejos
encontramos la documentaciéon que el monasterio envié al Real Patronato, en esta
localizamos la que el monasterio conservé en su propio archivo. Aunque en parte
coincide con la anterior, aparecen nuevas fuentes, como por ejemplo informes de
Carlos Salas sobre las obras.

El expediente Consuilta del Consejo Supremo de Aragon sobre el estado del monas-
terio y fabrica de la veal casa de San Juan de ln Perin hecha o su majestad: ano 168833
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1773 (en adelante, Noticia), 12 de julio de 1773
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cribano cuyo apellido, Royo, aparece en el folio
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AFC. Ni una ni otra contienen dibujos.
39 Zaragoza (1990: 40-43); Nieto y Sinchez
Molledo (2004 ); Juan (2005: 101-107).
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contiene el informe del maestro de obras José Tornés sobre el panteén del monasterio
nuevo. El titulado Papeles pertenecientes al real panteon* retne abundante docu-
mentacién que llega hasta 1790 e incluye informes manuscritos de Carlos Salas. Ade-
mas, dentro de la caja 2440 encontramos dos expedientes que complementan la
informacioén del anterior: el 2440 /4 trata sobre las inscripciones que debian ponerse
en las lapidas de bronce; en el 2440 /5 hallamos mas documentos, entre los que des-
taca un dibujo, el proyecto de una placa de bronce para el muro del pantedn, con
una larga inscripciéon dedicada al rey de Sobrarbe Garcfa Jiménez, concebida como
modelo de las que habian de realizarse.

En la Biblioteca Nacional de Espana se conservan tres volimenes facticios
(MSS /13235, MSS /17985 y MS /18268) en los que se recoge diversa documenta-
cién manuscrita referida a San Juan de la Pena y a su panteén real. Si bien no consta
la procedencia del primero de esos manuscritos, parece claro que los otros dos pro-
vienen del archivo del propio monasterio. Llegaron a la Biblioteca Nacional con la
colecciéon documental reunida por el erudito Pascual de Gayangos (1809-1897),
quicen se los comproé en Zaragoza en 1851 a un monje exclaustrado de San Juan de
la Pefia.®

En el primero, el manuscrito 13235,3¢ tinicamente se refieren al panteén real los
folios 31-41. Contiene la correspondencia entre el abad fray Isidoro Rubio Lozano y
el Consejo de Castilla entre 1761 y 1773, que permite reconstruir el largo y complejo
proceso de toma de decisiones que precedio al inicio de las obras. En ella se trata de
la eleccién del lugar para el nuevo pantedn, la conveniencia o no de trasladar los restos
reales al conjunto barroco y la elaboracién, el estudio y la supervisién de planos y di-
sefios. Asimismo se recogen la saplica del abad para la financiacién de las obras, infor-
mes sobre los beneficios seculares de los que disfrutaba el monasterio y las gracias
provenientes de vicarfas e iglesias pertenecientes a San Juan de la Pena.

De excepcional importancia para nuestro estudio es el codice 17985,%” compuesto
por diversos manuscritos. Entre ellos destaca la Noticia del veal panteon de San Juan
de ln Pena y del distinguido sepulcro de Abarcas, como se halla este ano de 1773,%% que
fue redactada por el erudito aragonés Manuel Abad y Lasierra, monje en San Juan
de la Pena desde 1758.%° La finalidad del escrito era informar del estado de las obras
al X conde de Aranda, presidente del Consejo de Castilla, quien habia expresado su
deseo de ser enterrado en el monasterio pinatense y prestd su apoyo a la obra desde
la corte. En este texto se incluye una serie de ocho disesios o dibujos que son de gran
importancia para el estudio del panteén, puesto que permiten conocer su estado an-
terior a las obras del siglo xvI11, asi como las transformaciones efectuadas entonces.

Ademais de este informe, ¢l volumen retne otros documentos directamente re-
lacionados con el panteén real, como por ejemplo las copias de la correspondencia
de quienes a lo largo de los afios participaron en la redaccién de las inscripciones
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latinas que, segun el proyecto definitivo aprobado por el rey, debian grabarse en las
placas de bronce que cubren las tumbas reales. Las cartas recogen disputas acerca de
la exactitud de las fechas de las muertes y los parentescos de los alli enterrados, co-
rrecciones gramaticales y ortograficas, anotaciones y escritos del propio Manuel Abad
y Lasierra sobre el mismo tema, incluso de anos muy posteriores, como 1795, cuando
ya era obispo de Astorga. También hay un arbol genealégico de los reyes de So-
brarbe*’ y un segundo dibujo que refleja la planta del panteén real y en el que se han
copiado las inscripciones de las laudas de piedra conservadas.*! Parte de esta docu-
mentacion coincide con la que contiene el expediente Clero 2440 /4 del Archivo
Histoérico Nacional.

Finalmente, en el manuscrito 18268 de la Biblioteca Nacional de Espafia*? en-
contramos una serie de documentos que versan sobre el andlisis y la justificacién de
su anénimo autor ante la censura planteada a los textos de las primeras inscripciones
en latin que Abad y Lasierra habia redactado para que se grabasen en las lapidas de
bronce del pante6n. Dentro de este manuscrito figura también un dibujo a tinta que
representa la «Vista de frente de las 27 tumbas R® de S. Juan de la Pena» y el «Dep6-
sito de 16 caddberes en S. Salbador de Leire»,*® que plasma graficamente la rivalidad
entre los dos monasterios por albergar esas sepulturas.

Ademas, en la Biblioteca Nacional hallamos varios volimenes de papeles recopi-
lados por el erudito Joaquin Traggia, que seria llamado en un momento posterior
para elaborar una nueva versién de las inscripciones sepulcrales: en primer lugar, una
Razon de las inscripciones dispuestas para el veal panteon de San Juan de ln Penia, por
Joaquin Traggin de Santo Domingo;** en segundo lugar, un volumen facticio que
retine documentos referentes a la historia de Aragdn y contiene siete cartas manus-
critas enviadas a Traggia desde San Juan de la Pena por Francisco Mariano de Allué
entre octubre de 1789 y enero de 1790; por tltimo, la BNE alberga también un ma-
nuscrito titulado Pantedn de S. Juan de ln Pena en Aragon o disertacion sobre los se-
pulcros de los primeros veyes del Pivineo,* probablemente redactado por Traggia en la
misma época que los epitafios.

Finalmente, en el departamento de Bellas Artes de la Biblioteca Nacional se con-
serva una estampa calcografica que representa la seccion del nuevo pantedn y la vista
frontal de los tan traidos y llevados veintisiete sepulcros reales.*® Estd basada en el di-
bujo de Carlos Salas cuyo original custodia el Archivo Historico Nacional. Presenta
inscripciones manuscritas de mano de Valentin Carderera que confirman que perte-
necio a su coleccién. Si bien no tiene firma, consideramos que fue realizado por José
Estrada, como explicaremos en detalle mas adelante.

La Real Academia de la Historia alberga también fuentes relevantes para este es-
tudio. Entre sus fondos destaca la coleccion documental Abad y Lasierra, en cuyo
tomo 13 encontramos tres manuscritos relacionados con el panteén real.*” El primero
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lleva por titulo Noticia del lugar donde acostumbraban sepultarse las personas nobles,
y demds de todas clases en los reinos de la corona de Avagon desde los primeros siglos de
ln vestauracion de Espann.*® Este texto fue presentado a la Academia por Abad y La-
sierra en 1782, cuando era prior de Meya y obispo de Ibiza. En él escribe: «Tengo
dibuxo de los sepulcros de aquel venerable Pantedn, y copia al vivo de sus inscripcio-
nes desde el aiio de 983 que es la data mds antigua que hoy se encuentra hasta el de
1433 que es la mas moderna».*” El segundo manuscrito es el titulado Acto de exca-
vacion que se ejecuto en ln veal casa y monasterio de Sn. Juan de la Penn a los seis dins
del mes de junio de mil setecientos y setenta aos,>° es decir, una transcripcion de la es-
critura de excavacion. El tercero no tiene titulo y fue denominado en el indice del
volumen Sepulturasy planta de San Juan de la Peiia. Lleva el encabezamiento «Ex-
celentisimo Senor» y estd fechado el 12 de julio de 1773. Se trata de una copia de la
Noticia del veal panteon de San Juan de la Penn y del distinguido sepulcro de los Abarvcas
como se halln en este ndio de 1773, del manuscrito 17985 de la BNE. Si bien reproduce
fielmente el texto, en él no se incluyen los dibujos. Estos dos tltimos documentos
son por tanto versiones de otros que hemos localizado en otros archivos, y solo el
primero de los tres, el de 1782, constituye una fuente original.

Sin salir de la Real Academia, en la coleccion de manuscritos formada por el eru-
dito aragonés Joaquin Traggia encontramos ¢l volumen 7, cuyo titulo es Panteon de
S. Juan de ln Pesia: noticias sobre este monasterio,® parte del cual se dedica al asunto
de las inscripciones que debian grabarse en las lapidas del pante6n nuevo. Traggia vi-
sit6 el monasterio en varias ocasiones —la primera en septiembre de 1785— vy alli
copi6 gran cantidad de informacion relativa al proyecto, incluidos textos de Abad y
Lasierra. Dentro de este manuscrito hallamos también otros documentos, como un
Extracto de las disevtaciones y memoriales trabajados pava vectificar los letreros que se
pretenden grabar en el veal pantedn de S. Juan de ln Peiia®? Ademds, dentro de este
volumen se conserva una copia de un grabado calcogrifico de la planta del panteén
realizado en 1770 por José Estrada.>

Por otra parte, en la Real Academia de la Historia también existe un expediente
que retne documentacion relativa al pantedén. Concretamente, se trata de una serie
de papeletas que contienen las Inscripciones trabajadas por D. Juan Varvanchin, maes-
tro de Retovica de Zanragozn, nombrado por S. M., es decir, las inscripciones latinas que
habrian de grabarse. Ademds hay varias cartas de Juan de Varanchdn a fray Josef Felipe
Ferrer de 1780-1781 y un segundo ejemplar de la estampa calcogrifica firmada por
José Estrada en la que se representa el plan de la excavacién del panteén.>* Es idéntica
a la que figura en el volumen 7 de la colecciéon Traggia custodiada en la propia Aca-
demia, pero presenta un estado de conservaciéon precario. En este mismo expediente
encontramos un dibujo que reproduce las tumbas reales de San Juan de la Pena y las
de Leire, muy similar al citado anteriormente.
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Pasando a los archivos altoaragoneses, el Archivo Histérico Provincial de Huesca,
seccion Hacienda, custodia documentos relacionados con San Juan de La Pena de
variado caracter —pero todos ellos referidos a la reconstruccién del panteén real y a
sus patrocinadores y sus artifices— que provienen del propio monasterio.>

En el Archivo Diocesano de Jaca se conservan dos cajas de documentos. Por un
lado, la nimero 163 contiene un voluminoso legajo. En uno de sus folios se especifica
que se trata de un pliego de documentos transcritos a partir de los originales y reco-
gidos en 1840 en un solo expediente (todo tiene la misma letra), lo que se hizo,
como el propio texto indica, con la finalidad de reunir toda la documentacién. De
especial interés para este estudio son la copia del acta de la excavacién del suelo del
panteén real de 1770,% la copia del informe del ingeniero Hermosilla de 1766, el
testimonio del abad Lanuza de 1654% y la copia de un informe de 1820 realizada
«para evitar en lo sucesivo el improvo trabajo para encontrarla».®® En este caso se
hace alusién a dibujos que, al tratarse de una copia, no aparecen en el expediente.
En segundo lugar, la caja 789, carpeta Pantedn Real,! sin fecha, contiene dos infor-
mes sobre las obras en los que se incluye una «representacién» dirigida al rey y al
obispo de Jaca sobre el estado del pantedn en los anos 1773 y 1774 y se solicita una
asignacién de fondos.

El archivo del monasterio de benedictinas de Jaca custodia la copia parcial que
en 1832 mandé hacer el prior conventual de San Juan de la Pena fray Josetf Mateo de
un documento relacionado con las actuaciones que se llevaron a cabo en el cenobio
con motivo de la reconstruccion del pantedn real ordenada por Carlos 111, tal vez
ante la pérdida de fondos del archivo pinatense.®? Era propiedad del racionero de la
Seo de Zaragoza Antonio Plana y la copia se hizo en esa ciudad. Efectivamente, se
trata de la transcripcién de un documento facticio cuya compilacién fue realizada por
el erudito zaragozano Tomas Fermin de Lezatn, segtin él mismo declara al comienzo
del texto, con la intencién de preservarla «para perpetua memoria».

De importancia crucial para nuestro estudio es la afirmacién de Lezatn de que la
informacién y los documentos de ese repertorio le fueron facilitados por «Don Carlos
Salas Académico de la Real de San Fernando y uno de los Directores y Comisionados
para dicha operaciéon por orden del Rey». Tomds Fermin de Lezatin muri6 en 1778,
por lo que la recopilacion se efectud antes de esa fecha, de modo que es absolutamente
contemporinea de las obras del panteén. En ella aparecen reproducidos documentos
redactados por el escultor Carlos Salas, como su contrato con el monasterio® o infor-
mes sobre la excavacion y los enterramientos descubiertos firmados por ély por el co-
director de la obra, José Estrada, ademds de otros textos de distinto caricter que
revelan datos del proyecto que hasta ahora permanecian inéditos.

Tras el andlisis de la bibliografia se hace patente que, si bien los dos monasterios
pinatenses han recibido atencién de los investigadores en las tltimas décadas, no

23

56

57

58
59
60
61
62

63

AHPHu, Hacienda, exp. 15981/5, 23 de
febrero de 1689; y una serie de cartas en
exp. 15982 /14: 9 de agosto de 1767 (apén-
dice documental, doc. 3), 5 de mayo de 1767,
4 de octubre de 1772, 13 de enero de 1773
(apéndice documental, doc. 6), 21 de sep-
tiembre de 1773 (apéndice documental,
doc. 8) y 14 de noviembre de 1773 (apéndice
documental, doc. 9). El contenido de estas
misivas sueltas del archivo oscense se reitera
en los manuscritos de la Biblioteca Nacional
de Espana.

ADJ, San Juan de la Pefa, caja 163, exp. 153,
Sobre conventos suprimidos, exclaunstrados y re-
ligiosas, n.° 3, ft. 103-107.

Ibidem, ff. 113-124.

Ibidem, tf. 120v-121v.

Tbidem, ff. 121v-124.

AD]J, caja 789, carp. Panteén Real.

AMB], Papeles sueltos, Panteon real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

El contrato o capitulacion de Carlos Salas con
el capitulo y el abad del monasterio para la di-
reccion de las obras y sus trabajos de escultura
se dio a conocer por primera vez en 2008 en
un estudio monogrifico sobre la figura de
fray Isidoro Rubio, aunque en esa ocasién no
fue analizado a fondo, ya que no era el tema
objeto de la publicacién (Juan, 2008: 101).



existe un estudio monografico sobre la historia de las obras de reconstruccién del
panteoén real en el siglo xviil. La exhumacién de documentos sobre este singular mo-
numento custodiados en varios archivos y la consulta de fuentes directas como son
las producidas por los propios artifices nos han permitido conocer mds a fondo su
proceso de realizacion, el contexto histérico en el que surgié el proyecto y su ejecu-

cién material, fruto de lo cual ha surgido este estudio.
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LA INVENCION DE LA TRADICION:
MITOS, REYES Y TUMBAS

José Maria Lanzarote Guiral
Natalia Juan Garcia






Antes de analizar las obras de reconstruccién del panteén real emprendidas en el
siglo XVIII es necesario evocar los elementos esenciales de otro edificio, teérico en
este caso, como fue el de la invencién del reino de Sobrarbe y la interesada creencia
que situaba en San Juan de la Pefa la sepultura de sus miticos reyes. En efecto, el
panteon real pinatense se convirtié en uno de los componentes de una polémica eru-
dita, sostenida a lo largo de décadas, sobre la existencia o no de dicho reino, que
seria el precedente directo de la monarquia aragonesa. Esta division de opiniones ex-
plica el interés en documentar las obras que se emprendieron en 1770 y es al mismo
tiempo uno de los motivos de su retraso, por la dificultad de armonizar la evidencia
material con la voluntad de mantener la tradicién inventada.

Este repaso historiografico permitird comprender el programa arquitecténico
e iconogrifico con que fue dotado el nuevo panteén neocldsico, asi como las limi-
taciones y las dificultades que marcaron el desarrollo de las obras. En el presente
capitulo analizamos las fuentes relativas al pante6n en los siglos Xv1 y XVII, entre las
que destaca una traza arquitectonica de la planta del monasterio de hacia 1573-
1576, un documento inédito que constituye la primera representacion grafica del
panteén real. Ademds, damos a conocer la que es probablemente la primera men-
cién documental a una intervencién en las tumbas de los reyes, de 1585. Asi, ofre-
cemos un recorrido desde lo mas tedrico, el analisis critico de la historiografia, a lo
mids concreto, el estudio de las noticias documentales y de las fuentes iconogrificas.
Concluiremos el capitulo con la descripcién de un elemento de ajuar, un anillo de
oro hallado en el siglo XxviI en una de las tumbas reales que la tradicién atribuye al
rey Pedro 1.

LA ESTIRPE MITICA DE LOS REYES DE SOBRARBE

La historiografia actual estd de acuerdo en que en San Juan de la Pena fueron
enterrados tres reyes, los tres primeros de la monarquia aragonesa: Ramiro I (1035-
1063), su hijo Sancho Ramirez (1063-1094) y el hijo de este, Pedro I (1094-1104).
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64 Laliena (2006: 314-317).
65 Armillas (2000: 92).
66 Vagad (1996 [1499]).

Las fuentes asi lo avalan: Sancho Ramirez dio sepultura a su padre veinte anos después
de su muerte, en 1083. En 1094 fue sepultado el propio Sancho Ramirez, al tiempo
que se consagraba la iglesia superior del conjunto. Por su parte, Pedro I declar6 en
varios documentos su voluntad de ser enterrado en el monasterio y confirmé de paso
que en el cenobio reposaban sus abuelos y su padre.®* Como veremos mds adelante,
en el monasterio se conservan varias laudas sepulcrales de piedra que parecen corres-
ponder a dichas tumbas reales. Aunque sus inscripciones estan hoy mutiladas, los di-
bujos y la documentaciéon producidos durante la reconstruccion del pantedn real en
el siglo XvIII permiten avanzar en su estudio.

Esta relevancia del monasterio en el joven reino de Aragédn del siglo X1 contrasta
con la posicién periférica respecto a los centros de poder a la que quedé relegado con
la conquista de Huesca en 1096 y la de Zaragoza en 1118, que motivé que los si-
guientes reyes eligieran otros lugares de enterramiento, como la abadfa de Monteara-
gb6n o el monasterio de San Pedro el Viejo de Huesca. Con la ampliacién a los
territorios mediterraneos de la Corona en el siglo X11, la casa real escogié nuevos pan-
teones reales, como Sijena, Poblet o Santes Creus, cada vez mas lejos del Pirineo y
mds cerca del Mediterraneo. La unién dindstica con Castilla a finales de la Edad Media
confirmé este proceso: el monasterio se encontraba alejado de las capitales de una mo-
narquia de cada vez mas amplias fronteras.

A lo largo de esos siglos los monjes y los abades de San Juan de la Pefia hicieron
un gran esfuerzo por ensalzar su condicion de pantedn real con un propésito claro
de legitimar los privilegios adquiridos por el monasterio. Sus intereses entraron en
coincidencia con los de aquellos cronistas que elaboraban una historia mitica de los
origenes del reino de Aragdn, cuya principal funcion era reclamar los privilegios del
reino y sus estamentos dentro del conjunto de la Corona y de la monarquia hispanica.
Los autores de estas crénicas encontraron en el cenobio pinatense el lugar idéneo
para situar gloriosos hechos de armas o memorables reuniones de Cortes ligadas al
mito del reino de Sobrarbe. Se configuré asi un «mito de San Juan de la Pefia» para-
lelo, como senala la doctora Lapefia Patl y recoge el profesor Armillas.®® Este proceso
de invencién de la tradicién se inici6 en plena Edad Media y atravesé toda la Edad
Moderna con singular intensidad.

En el mito del reino de Sobrarbe confluyen dos tradiciones historiograficas. Por
una parte, la tradiciéon que inaugura la llamada Crénica de San Juan de la Penn, de
mediados del siglo x1v, establece un listado de reyes de Aragdn que se inicia con Gar-
cfa Jiménez y contintia con Garcia {niguez, Fortan Garcés y Sancho Garcés, cuyos
nombres duplican los de los reyes de la monarquia pamplonesa de los siglos viil y I1X.
Por otra parte, el mito del reino de Sobrarbe se configura a partir de la Cronica de
Aragon de Gauberto Fabricio de Vagad, publicada en Zaragoza en 1499.% Utilizando
la Cronica de San Juan de la Pesia, pero también el Cronicon de Rodrigo Jiménez de
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Rada, de hacia 1250, y la Cronica de los reyes de Navarra del principe de Viana, de
mediados del siglo xv, Vagad consolida el mito asegurando que los reyes de Sobrarbe
descansan en el monasterio pinatense. De la primacia que otorga a Sobrarbe en la
historia aragonesa es prueba el lugar que reserva a sus armas en el primer cuartel del
escudo del reino que reproduce en la portada de su obra.?”

En lo esencial, Vagad establece las claves del mito del reino de Sobrarbe y
marca el camino que siguieron otros autores. En su version mas elaborada, la na-
rracién de sus origenes unia Reconquista, elecciones reales, pactismo y fueros, un
verdadero mito del origen politico del reino y de sus particularidades dentro del
conjunto de la monarquia.®® Se creaba asi otra Covadonga de hombres valerosos
que, huyendo de la invasion musulmana, preferian defender su libertad que so-
meterse al invasor. Desde los escarpes pirenaicos, y bendecidos por los santos ana-
coretas, estos hombres se lanzaron a la recuperacion de sus tierras. Su primer
caudillo serfa Garcia Jiménez, elegido rey por sus pares en el monte Pano, junto
al propio monasterio. Su sucesor, Garcia, al reconquistar Ainsa habria dado origen al
escudo de armas del reino: una cruz roja sobre la encina (super arbum). En un
momento posterior de interregno, de esos hombres refugiados en las montanas
surgiria una oligarquia de doce seniores de cuyos linajes saldrian los ricoshombres
y los nobles de natura. A su vez estos elegirfan a un nuevo rey, Iiiigo Arista, que
se obligaria a respetar los fueros como primum inter pares, y para asegurar el cum-
plimiento de lo acordado se crearia la figura del justicia. Un segundo periodo de
interregno motivado por la muerte en batalla del rey se salvarfa con la eleccién de San-
cho Abarca como nuevo monarca.

Esta construccion tedrica es una reaccion a la consolidacion del poder real, que
aumenta sus areas de intervencién a lo largo de la Edad Media. Las élites del reino
de Aragon tratan de reforzar su posiciéon mediante el estudio de sus instituciones pro-
pias, que hunden sus raices en el pasado guerrero y en una libertad primigenia. El
mito sirve ademas para justificar las uniones de los siglos XIII y X1v, en las que la mo-
narquia habria faltado a las libertades de los aragoneses. Desde 1414 hay nueva di-
nastia, con otros intereses geopoliticos, en Castilla y en Italia; por ello, en las Cortes
de Calatayud de 1461 se establece que los reyes han de jurar los fueros en la Seo de
Zaragoza «antes de que puedan usar de alguna jurisdiccion». La reivindicacion de los
fueros de Sobrarbe, por tanto, era la respuesta a una situacién politica real, y de ahi
la insistencia en la doctrina pactista de la constitucién politica del reino.

Por otra parte, el mito buscaba emular la Reconquista castellana y establecer
un paralelismo con ella para reclamar un lugar en el mapa politico hispano. El papel
de don Pelayo vendria a desempenarlo Garcia Jiménez en la historia de Aragén.
Pero, ademas de perseguir la igualdad con Castilla, se pretendia afirmar la primacia
del reino de Sobrarbe sobre el mds antiguo reino de Pamplona. No es de extranar,
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Portada de la Coronica de Aragon
de Gauberto Fabricio de Vagad (1499).
(Biblioteca Nacional de Espana)

67 Fatds y Redondo (1995).
68 Giesey (1968); Armillas (2000); Peird (2005).
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Portada del Libro de memorias,

de lns antigiiedades y cosas notables de o casy
y del monasterio de San Juan de la Penia,

de Juan de Berangua (ca. 1594).
(Biblioteca Nacional de Espana)

69 Canada (2012).

70 Blancas (1588 y 1878).

71 Blancas (1680). Véase: Morte (1990y 1991).

72 Latassa (1798-1802, vol. 1: 345-3406).

73 BNE, MS/1236. El manuscrito esta datado
en 1594 en la portaday en 1617 en el margen
superior del folio 1.

74 Yepes (1960 [1609]).

75 Briz (1620).

76 Idem (1622).

77 La Ripa (1675).

78 Idem (1685-1688).

por tanto, que las principales voces criticas, como las de Garibay, Oichnart o Moret,
llegaran del vecino reino de Navarra.” Ademads, la mayoria de los eruditos arago-
neses contribuyeron a enredar la cuestién. Si Jerénimo Zurita habia pasado de pun-
tillas sobre este asunto en sus Anales, su sucesor, el cronista Jeronimo de Blancas,
sin embargo, se encargd de acumular leyendas referidas a los reyes y el reino de Sobrarbe
en sus Comentarios de las cosas de Aragon.”® Casi todos los que vinieron después
continuaron alimentando el mito, que adquiri6 incluso plasmacién iconogrifica en
la serie de retratos de los reyes de Sobrarbe y Aragén que encargd la Diputacion
del Reino en 1586.7

Por su parte, fray Juan de Berangua, profeso en el monasterio,”? redact6 un Libro
de memorias, de las antigiiedndes y cosas notables de ln casa y del monasterio de San
Juan de la Pena.”® Ademds de aumentar el catdlogo de reyes, elaboré largos epitafios
encomidasticos para todos ellos, que fueron recogidos por Antonio de Yepes en su
Cronica general de ln Orden de San Benito.”

Con todo, el mayor compilador de las leyendas en torno a San Juan de la Pena
fue Juan Briz Martinez (ca. 1570 — 1632), abad del monasterio entre 1614 y el
ano de su muerte. En su Historia de la fundacion y antigiiedades de San Juan de ln
Pesia,® una obra publicada a expensas de la Diputacién del Reino cuando Briz era
diputado del brazo eclesidstico, entre 1619 y 1620, recoge un largo listado de per-
sonas reales supuestamente enterradas allf y afirma la preeminencia del cenobio pi-
natense sobre el de Leire como pante6n de los primeros reyes de Sobrarbe. Ademas,
el mismo Briz publicé en 1622 un sermoén finebre sobre el traslado del sepulcro
de dona Sancha a Jaca que le proporcioné una nueva ocasién para tratar sobre las
sepulturas reales.”®

Su publicacién dio lugar a una nueva polémica erudita, al ser pronto contestada
por algunos autores navarros, entre los que destaca el padre José de Moret (1615-
1687), primer cronista del reino designado por las Cortes de Navarra. El objetivo
de Moret era desmontar las pretensiones pinatenses y afirmar la primacia del reino de
Pamplona y del monasterio de Leire como pantedn de sus primeros reyes. A su vez,
como respuesta a Moret, el también monje pinatense fray Domingo La Ripa (;16222-
1696) public6 dos obras de titulos contundentes en las que defendia el mito del reino
de Sobrarbe y su panteédn real: Defensa historica por ln antigiiedad del reino de So-
brarbe” y Corona veal del Pirineo establecida y disputada.”® La aparicion de estos dos
libros coincidi6 con las obras de construccion del nuevo monasterio en la pradera de
San Indalecio.

A lo largo del siglo xvIII esta polémica entra en una nueva dimensién. Como
escribe Antonio Peiréd Arroyo a propésito del revival dieciochesco del mito del
reino de Sobrarbe, «reivindicar un origen pirenaico-aragonés para la monarquia,
junto a otro asturiano, era situar a las dos coronas en el mismo punto de partida;
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era reivindicar la importancia que en la construcciéon de la monarquia borbénica
tenfa Aragoén, a pesar del papel subordinado al que habia sido destinado desde la
Guerra de Sucesién».”” En efecto, en manos de la nobleza aragonesa estos mitos
servian para reclamar un papel importante en las labores de gobierno de la monar-
quia, una estrategia que tuvo especial relevancia durante el reinado de Carlos 111
con figuras como el conde de Aranda o Manuel de Roda.

A lo largo de esa centuria el monasterio siguié alimentando su propia leyenda
al tiempo que se debatia y se ejecutaba la renovacion del pantedn real. Asi, en 1747
Joaquin Aldea, prior del monasterio, publica el Rasgo breve del heroico suceso que dio
ocasion para que los dos nobles zaragozanos y hermanos los santos Voto y Félix fundaran
el real monasterio de San Juan de la Pena.®° De este modo, la reconstruccion del pan-
tedn real a partir de 1770, en visperas de la caida del Antiguo Régimen, proporcioné
una oportunidad para plasmar materialmente en el propio monasterio una construc-
cion tedrica de varios siglos. Solo el desarrollo de la paleografia y la diplomatica per-
mitieron desmontar el mito gradualmente. Casi de manera simultanea a las obras del
panteén, el padre Juan Francisco Masdéu rebatié las pretensiones de San Juan de la
Pena de ser panteén de tantos reyes en su Historia critica de Espana.®! Sus opiniones
fueron impugnadas por Joaquin Traggia y Ramén de Huesca, y por Andrés Casaus
y Torres desde el mismo monasterio.®?

Ya bien entrado el siglo XIX, el letrado Tomds Ximénez de Embun, en su edicién
de la Cronica de San Juan de ln Pesin, denuncid lo fantasioso del reino de Sobrarbe
y dejé asentada la cuestion. Por su parte, Vicente de la Fuente resumia la polémica
sobre la veracidad de estas leyendas en su obra de 1884:

Los reyes estan enterrados en Leire y en San Juan de la Pena, sin haber
tenido dos cuerpos: el P. Moret destruyd las supuestas tradiciones funerarias
de San Juan de la Pena y de Briz Martinez: este habia dejado mal paradas las de
Leire: la critica de un siglo a esta parte ha demostrado que tales Reyes Garcias

. [
Jiménez, Garci-Iniguez, Fortin Garcés y Sancho Garcés, no estaban enterrados
ni en Leire ni en la Pefia, porque no habfan existido.®?

Y continuaba con evidente ironia:

La verdad es que, en la novela de la restauracién aragonesa, los que la fan-
tasearon se tomaron poca molestia en inventar, contentindose con apelayar
(perddnese este durisimo verbo) su historia. Las montanas de Jaca son las de
Asturias, San Juan de la Pefia es Covadonga, {fiigo Arista es D. Pelayo, los 300
0 500 fugitivos, que siguen a este, son otros tantos que se reunen a deliberar
en monte Pano: la gente menuda del pais no figura para nada; son el servum
pecus en uno y otro caso. Lo que importa es que desde luego aparezca alli la
gente de sangre azul, esto es, los visigodos, porque la honra no esta en la sangre
roja de los espanoles y aborigenes: la nobleza goda es la que hay que salvar;

esos son los SCIliOI'f:S.84
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79 Peird (2005).

80 Aldea (1747).

81 Masdéu (1783-1805).

82 Casaus (ca. 1800). Segtin Latassa (1798-1802,
vol. vi: 73-74), fray Andrés Casdus y Torres
escribié un manuscrito: Sobre el verdadero ori-
gen y sucesion de los veyes de Aragon y Navarra
y estado de estos reinos hasta el siglo XITy union
de la Corona de Aragon con el Condado de
Barcelona. Acaso coincida con la obra publi-
cada en 1829 Nuevas observaciones para ln
historia general de Avagon, Navarra y Cata-
luna.

83 Fuente (1884-1886, vol. 2: 83).

84 Ibidem, pp. 98-99.



«Planta del cuarto alto del monasterio
de San Juan de la Pena», dibujo a tinta
sobre papel verjurado, ca. 1573-1576.
(Real Biblioteca)

85 RB, I1/162, f. 337, «Planta del cuarto alto del
monesterio de San Juan de la Penia». Dibujo
a tinta sobre papel verjurado. 350 x 590 mm.
Filigrana: racimo de uvas en forma de losange.
En el mismo cédice aparecen otros documen-
tos relativos tanto a las obras de San Juan de
la Pena («Papeles de la visita de Sant Joan de la
Pena y memoriales de los aguagiles della»,
ff. 451-486; «Sobre el dinero que se ha de dar
al abbad de S. Juan de la Pena para el reparo
de aquel monasterio», ft. 491-492) como a la
reforma de la vida monaéstica («Ordenanzas
del doctor Gaspar Juan de la Figuera, obispo
de Jaca, para la reforma del monasterio de San
Juan de la Pena», ff. 325-336).

86 De igual modo, las rentas de la abadia de
Montearagén pasaron a Huesca y las de San
Victoridn a Barbastro.
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EL PANTEON REAL ANTES DE 1770:
EXCAVANDO EN LOS PAPELES

A pesar de su importancia simbodlica, no parece que el panteén medieval tuviera
una entidad notable desde el punto de vista arquitectdénico; mas bien todo lo contra-
rio, aun con las reservas que conviene tomar, ya que las fuentes anteriores a 1770
conservadas son escasas y fragmentarias. Por este motivo es especialmente valioso un
documento grifico sobre ¢l conjunto mondstico. Se trata de una «Planta del cuarto
alto del monesterio de San Juan de la Pena»,® es decir, de la cota correspondiente a
la iglesia superior, el claustro, la sacristia y, por tanto, del propio pante6n real.

Esta traza, que puede datarse entre 1573 y 1576, forma parte de un manuscrito
miscelaneo titulado Papeles varios relativos al obispado de Barbastro que se conserva en
la Real Biblioteca de Madrid. El titulo del volumen hace referencia a la reorganizacién
de las didcesis del Alto Aragén que promovié Felipe I1. Por bula papal de 18 de julio de
1571 se restauraron las sedes episcopales de Jaca y de Barbastro que quedaron desgajadas
de la didcesis de Huesca. Ademads, se mejoro la dotacion de cada una de las didcesis re-
sultantes despojando a varios monasterios de parte de sus rentas. Esta reforma, ejecutada
por Hernando de Aragén, arzobispo de Zaragoza y virrey de Aragén, arrebaté al ceno-
bio pinatense 3000 ducados de rentas, que pasaron al obispado de Jaca.¢

Estos cambios obligaron al monasterio a reorganizarse en condiciones especial-
mente dificiles, pues la mitra estaba vacante desde la muerte del abad Pérez Olivin
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en 1563 y la documentacién senala que los edificios todavia mostraban las secuelas
del terrible incendio de 1494.87 Fue Juan Fenero, elegido abad en 1573, quien re-
tomo el proyecto de reconstruccion. Por ese motivo el maestro de obras Pedro Peralta
fue llamado a San Juan de la Pena para valorar los trabajos y redactar una memoria
en 1573, y tres anos después acudié a una nueva visura. Otros documentos conser-
vados dentro del mismo volumen confirman las circunstancias de ejecucion de este
proyecto, en especial el Acta notarvial de ln visita de Joan Eieques, sacristin mayor y
canonigo de ln catedral de Jaca, y Joan de Domer, notario justicia de Jaca, para reco-
nocer las obras realizadas por el maestro Pedro Peralta en el monasterio de San Juan de
Iln Pena, datada en 1574.%8 Dichas obras fueron estudiadas por Ana Isabel Lapefia
Padl a partir de la documentacién manuscrita conservada en el Archivo Histérico
Nacional, complementaria de la que se conserva en la Real Biblioteca.®

La traza que presentamos aqui constituye la primera representaciéon conocida del
conjunto mondstico y por tanto del panteén real. Probablemente su autor fuera el
citado maestro de obras Pedro Peralta. El dibujo detalla el nombre de cada espacio
y también los de algunos vanos de singular importancia. Se representan convencio-
nalmente puertas, escaleras y chimeneas. Ademds, dentro de cada dependencia en-
contramos dos cifras —a veces repetidas— en nimeros romanos, que en algunos
casos se acompanan del simbolo £, lo que confirma que se trata de cantidades.

Lo mads interesante con respecto al panteén es que aparecen representadas trece
tumbas dibujadas en forma de rectingulo que la inscripcién identifica como «Sepul-
turas de reyes y reynas». Una primera fila de nueve sepulcros aparece pegada a la roca,
mientras que a sus pies se disponen cuatro tumbas mdas ocupando el centro del espacio
de la sacristia.

No parece que las obras dirigidas por el maestro Peralta afectaran al panteén real,
por lo que este apenas se menciona en los documentos que da a conocer Lapeiia Patl
en relaciéon con ellas, pero si encontramos dentro de este cddice misceldneo de la
Real Biblioteca la que quizd sea una de las alusiones escritas mas antiguas a una in-
tervencion destinada a poner en valor el panteén real. El parrafo siguiente forma
parte de un documento redactado por Joan de la Figuera, obispo de Jaca en 1585,
tras realizar una visita pastoral al cenobio. Por el texto, parece que los trabajos estaban
casi acabados, y por ello el autor insiste en aspectos complementarios relativos a la
vida monistica y el culto, como la reparacién de vestiduras y ajuar litrgico o el en-
cargo de nuevas jocalias y relicarios. Ademds escribe:

mandamos que siempre que se hubiere orden para poderlo hacer, se aderecen las
sepulturas de los Serenissimos y sanctos reyes de gloriosa memoria que estan en-
terrados en la pieca que agora sirve de sacristia, las quales se rodearan con unos

balaustres de madera muy bien labrados, sino pudieren ser de brongo y que desde
la pena hasta dichos balaustres se meta una red de hierro muy bien hecha y sobre
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87 Segun Briz (1620: 211-221), dicho incendio
habia afectado también a «los cajones de la sa-
cristia».

88 RB, I1/162, ff. 395-413. Este volumen facticio
contiene otros documentos relativos a San Juan
de la Pena, como unas «Ordenanzas del doctor
Gaspar Juan de la Figuera, obispo de Jaca, para
la reforma del monasterio de San Juan de la
Pena» (ff. 325-336) y dos documentos sobre
los frutos del monasterio (ft. 339-366).

89 Lapena (2002).



90 RB, II1/162, tf. 451-486, «Papeles de la visita
de Sant Joan de la Pena y memoriales de los
aguagiles della», 1581, . 479.

91 Labana (1895: 40).

92 Traducciéon tomada de Labana (2006: 48).

ella un pano de terciopelo negro con alguna bordadura para que estén con la de-
cencia que se les debe, pues con su hacienda y sangre fundaron y dotaron dicho
monasterio y puédese bien creer que si a su Mag® se representasse la indecencia

, , . . 790
con que agora estan, mandarfa proveer lo que arriba se dijo y mucho mas.

Se deduce de la necesidad de colocar estos balaustres que las tumbas apenas se le-

vantaban sobre la rasante del suelo, una circunstancia que el obispo de Jaca tacha de

«indecencia». El testimonio que aporta el cartdégrafo portugués Juan Bautista Labaia

en 1610 confirma que dicha reforma se llevé a cabo segtn lo indicado por el obispo:

Na Sancristia que fica a o Lado direito das Capellas debaxo da Pena, estao
enterrados os Reis de Arragdo, em hums Tutulos de Pedra, q ficio todos meti-
dos no chdo, ¢ ensima as pedras q os cobrem, que ficio pouco maes altas q o
plano de Sancristia, estdo cercados estes tumulos, con htias grades de Pao, ¢ cu-

bertos com hum pano negro, de baetta grossa.”!

En la sacristia que estd al lado derecho de las capillas —debajo de la pena—
estan enterrados los reyes de Aragdn en unos sepulcros de piedra que estin
todos metidos en el suelo, y encima las piedras que los cubren, que quedan un
poco mds altas que el plano de la sacristia. Estos sepulcros estdn cercados con

unas rejas y cubiertos con un pafio de bayeta gruesa.”?

Es decir, las tumbas se disponian en el suelo, bajo timulos de piedra cercados

por «grades de Pao» —expresiéon que podria traducirse como ‘barandillas de ma-

dera™— y cubiertos por pano negro, tal y como aparece en las instrucciones dadas

por el obispo. Esta descripcion coincide con la mds detallada sobre el aspecto del pan-

teén en 1620 que dejara el abad Briz Martinez:
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Concluydo el edificio de la Iglesia alta, los Reyes siempre se mandaron se-
pultar, y lo estdn sepultados, dentro de su Sacristia, con una humildad notable
en unas cisternillas hechas de béveda labradas de buena canterfa, pero metidas
tan profundamente dentro de la tierra, que no se levantan sino como media
vara sobre ella. Estin por orden, unidas unas con otras, y todas arrimadas a la
vertiente de la gran pena, la cual sirve de un prodigioso dosel para sus sepulturas
y de arrimo para sus cabegas.

[...]1os Reyes [...] se enterraron en ella movidos de la gran devocion que
tuvieron a su cueva, en memoria de que salié de aqui el origen y principio de
su corona. Por este respeto tan honrado, quisieron en la muerte arrimar sus ca-
bezas a la misma pena, como restituyéndosela agradecidos al bien que recibieron
en ella. Los epitafios que estdn en sus losas y se pueden leer (porque algunos
estdn muy gastados) solo dizen con toda humildad: Hic iacet famulus Dei N.
Rex, anadiendo en algunos la era de sus muertes, sin representar otro blasén
alguno sino el de los siervos de Dios, de que se preciaron. No ay bultos de piedra
sobre los sepulcros, ni armas y escudos bien grabados, porque no les parecié
hazer representacién alguna de la grandeza de sus personas sobre la sepultura,
que es el tltimo desengano desta vida.



[...] Ultra destos sepulcros, que todos son vasos de piedra y doze en na-
mero, avia otros muchos en la misma Sacristia, seialados en la propia tierra con
ldminas y sus inscripciones; y en tiempos pasados fue for¢oso cubrirlos para le-
vantar el suelo y assegurar el edificio y su humedad con unos conductos. Todas
eran sepulturas de cuerpos Reales, porque demdis que dentro de esta Sacristia
jamds se enterraron personas de menos calidad, las inscripciones que se conser-
van lo testifican, y fuera mejor que no se huvieran tocado.”?

En este pasaje Briz singulariza doce tumbas, todas contra la roca, en «vasos de
piedra» que no sobresalen del suelo mas que media vara, lo que corresponderia a
unos 34 centimetros.”* Dice que estas difieren de «otros muchos» que estaban cava-
dos en el suelo «senalados en la propia tierra con laminas y sus inscripciones», y que
fueron cubiertos o acaso parcialmente destruidos durante la realizacion de una con-
duccién de agua para evitar la humedad en este espacio, una obra que Briz lamenta.
Con todo, la intervencién mds importante de la que tenemos constancia es la que se
llevé a cabo en 1654 para instalar un «rejado y balaustrado nuevo» por iniciativa de
fray Francisco Blasco de Lanuza, abad entre 1648 y 1664.%° De esta obra se incluye
testimonio en la Escritura de excavacion de 1770, pues el primer paso de dicha obra
fue retirar lo construido entonces:

En catorce de abril del ano 1654, en la sacristia de este Real Monasterio
de San Juan de la Pena, en presencia del Senor Abad, Prior de claustro, monjes
y de otras personas abajo nombradas, fue puesto y acomodado el rejado y ba-
laustrado nuevo en los sepulcros de los Serenisimos reyes que alli estin ente-
rrados. Para quitar primero el viejo, obtenida licencia de Su Magestad, y poner
de nuevo el que mandé hacer el Senor Abad Don Fray Francisco Blasco de La-
nuza, fue necesario descubrir los dos lados de dichos sepulcros, asi el que estd
cerca del altar y capilla de la Resurreccién del Senor, como el otro lado cerca
de la pared que divide la sacristia de la despensa, y se hallaron tres 6rdenes de
sepulturas, unas sobre otras igualmente dispuestas, siendo el primer orden de ellas
el que esta patente a la vista, con nueve arcas o tumbas; las dos primeras, con-
tando desde dicho altar, estin cavadas en la pena, y en cada una de ellas uno y
en otra dos 0 mds cuerpos, como se infiere de hallarse duplicados los huesos,
como espaldas, canillas, etc., y particularmente en dicha primera hay huesos de
tres cuerpos a lo menos, de diferentes edades; después van siguiendo las dichas
arcas o tumbas, no enteras ni de una pieza, sino de cuatro losas que las compo-
nen una por cada lado, y dos una por frente y otra por pies, sin la otra del suelo
y la cubierta, que es de una pieza, con sus inscripciones y letreros, senalando el
nombre de la persona real enterrada y la era de su fallecimiento. Entre una arca
y otra se conservan unos maderos que las dividen y sostienen, con que estdn ya
muy podridas. Esta misma conformidad se vio en el otro lado con los mismos
tres 6rdenes, de donde consta ser por lo menos las dichas arcas o tumbas 27,
con advertencia de que algunas de ellas hay mds de un cuerpo, como se ha
dicho, particularmente en la que agora es primera, en la cual, a mas de los huesos
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93 Briz (1620: 203-204).
94 La vara aragonesa equivale a 77,2 centimetros.
95 Juan (2005: 99).



96 AHN, Conscjos, 18863 /1, exp. 1,1n.° 5 (apén-

dice documental, doc. 4), ff. 22v-23r. Segtin
indica dicha escritura de excavacion (f. 22v),
este testimonio de la obra realizada en 1654
fue copiado literalmente del folio 28 del lla-
mado Libro de la cadena del monasterio, que
se describe en estos términos: «Libro intitu-
lado Cadena en folio patente, de pergamino,
con cubiertas de madera forradas de badana,
que se advierte muy gastada, cuyo Libro
consta de 46 fojas de dicho pergamino, y a su
folio primero tiene por titulo = Liber in quo
scribuntur dies et annus in quibus morientur
et professionem emitunt Monachi Regis Mo-
nasterii Sancti Joannis de la Pena, Ordinis
Sanctissimi ac Monach. Patris et Pariarcha Be-
nedicti».

97 BNE, MSS/17985, ft. 111-113, Memoria muy

antigua de cuerpos de reyes y nobles del reino de
Aragon que estan entervados en el real con-
vento de San Juan de la Pena, ln cual se ha co-
pindo de otras viejas, por estar algo rotas. Son
tan solo dos folios: el primero reproduce ins-
cripciones del panteén de nobles; el segundo
lleva como encabezamiento «Reges in sacris-
tia consepulti». Acaso sea el mismo manuscrito
que cita Latassa (1798-1802, vol. 111: 357-358):
«3. Catilogo de las inscripciones Reales sepul-
crales que se ballan en el Panteon del Real Mo-
nasterio de San Juan de ln Pena». Ademas de la
rabrica, el manuscrito incluye un sello de
cera con las armas del abad (paneclas en los
cuarteles 1y 3, alaen el 2y tres flores en el 4;
montado con capelo) y la referencia a su ubi-
cacién originaria en el archivo del monasterio:
«Cax. 16, Lig. 4».

98 Arco (1919: 119).

que tenia, se acomodaron los de la inmediata, que agora esta de vacio, y fuera

del rejado cerca de dicho altar, para la cual traslacién se tuvo la dicha licencia

de Su Majestad y se hizo con oficio solemne de Réquiem.”

A tenor de esta cita, fue por tanto Blasco de Lanuza el primero en insistir en la
presencia de tres 6rdenes de sarcofagos, correspondientes a un minimo de veintisiete
cuerpos reales. A juzgar por los dibujos realizados en 1770, esta interesada creencia
surgi6 del hecho de que se reconocieran nueve tumbas en la parte superior, a partir
de las cuales se imaginaron dos supuestas filas mds de otras tantas sepulturas. Segun
esta vision, el panteén real serfa semejante al de nobles, un columbario con tumbas
individuales en forma de nicho dispuestas de forma ordenada y paralela. Con todo,
y a pesar de que dicho informe vuelve a describir los sarc6fagos, lo cierto es que estos
nunca existieron, pues la fila superior estd, como se pudo observar en las investiga-
ciones del siglo XX, tallada en la propia roca de sustrato.

El resultado de la intervencién de Blasco de Lanuza fue dotar al panteén de un
nuevo aspecto. Durante esos trabajos fueron retiradas las cuatro laudas que se en-
contraban en la primera fila para singularizar las nueve tumbas dispuestas en baterfa
junto a la roca. Ademas, se instald una larga inscripcién con los nombres de las per-
sonas reales supuestamente enterradas alli. Un manuscrito autégrafo que lleva por
titulo Reges in sacristia consepulti parece elaborado por el propio abad en el contexto
de esta reforma. Al final se lee: «Hice esta copia de otra antigua que se hallé en el
Archivo y de memorias ciertas, comparadas con los letreros que se han podido leer
en las losas de los sepulcros, que han confirmado en todo, el ano de 1653, en el mes
de febrero. Fr. Fran® de Blasco y Lanuza, Abad del monasterio de San Juan de la
Penia».”” Aunque este listado consta tan solo de veintitrés asientos, parece ser el bo-
rrador de las inscripciones que un aio después se colocaron en la nueva balaustrada.

No existen datos concretos sobre como afecté el incendio de 1675 al panteén real,
si bien el 26 de noviembre de 1684 el abad de San Victorian, Plicido de Oro6s, visitador
general de los monasterios benedictinos de Aragdn y Navarra, dispuso, tras visitar el
cenobio, que «se enladrillase la sacristia de la iglesia del monasterio, bajo el Pantéon
Real, que alrededor de los sepulcros se pusiese un rejado para que no pisasen tan vene-
rables sepulturas y que se reconstruyese la escalera de acceso a la iglesia subterranea».”®

EL ANILLO DE PEDRO 1

Antes de pasar a describir en detalle el proceso de reconstrucciéon del pantedn a
lo largo del siglo xvi11, queremos aludir aqui a uno de los escasos restos de los ajuares
que un dia acompanaron las tumbas de los reyes. En un momento indeterminado,
pero que podemos situar entre las reformas del monasterio realizadas en 1573-1576
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y 1610, al menos una de las tumbas reales fue abierta. De esa apertura se conserva
una historia rocambolesca que nos ha llegado gracias al testimonio de Gondino de
Lobera (1580 — ca. 1608) transmitido por Vicente de la Fuente en 1884:

Si hemos de dar fe a un manuscrito que poseo, con noticias muy curiosas,
que dejo escritas el licenciado Gondino del Lobera, capellin del arzobispo
D. Fernando de Aragdn, habria que suponer que D. Alfonso el Batallador no
fue enterrado en Montearagén, sino en la Pena. Dice asi: «Estando jugando a
la pelota en el claustro llamado del sefior Abad, en el monasterio de San Juan
de la Pena, dio uno un pelotazo en una pizarra, que salfa de una capilla al claus-
tro, a donde hay diez o doce reyes enterrados, y la dicha antosta® salfa al claustro
dicho; y habiendo caido en tierra, se descubrieron unos pies armados; y viendo
eran de un Rey, les dio gana de quitar el pavés!®® de encima y ver lo que alli
habia, y abierto, hallaron un hombre armado con armas doradas y gastadas del
tiempo y con su espada cenida, y grandes huesos que parecia un gigante. En el
pecho decia:

“Alphonsus, Rex Aragonum, Imperator”

En el lucillo!®! decfa: Petrus, Rex Aragonum II. Estaba de suerte que tenfa
un paiio de terciopelo negro y le hallaron en un dedo una sortija llana, de peso
de 30 reales de oro, y en ella un letrero que dice Si¢ Pax. Volviéronle como es-
taba y el Abad se tomo el anillo.

Agora es bien considerar lo que dicen los cronistas y de quél de estos
reyes es el caddver, porque el letrero de la pizarra no es testimonio que lo sea,
y las armas dan fe y en ellas dice Alphonsus, etc. — Licenciado Condino de

Lobera».10?

Vicente de la Fuente emite sus dudas razonables sobre la veracidad de esta na-
rracion, empezando por senalar el poco honor que hace a los monjes jugar a la pelota
en ese lugar. Sin embargo, algunos elementos parecen ajustados a la realidad; asi, el
aludido claustro «del senor Abad» corresponde al pante6n de nobles, y el «terciopelo
negro» mencionado encaja con el que en 1585 mandé poner el obispo Joan de la Fi-
gueray en 1610 vio Labana. Acaso el hallazgo del anillo se produjo cuando se realizé
la intervencién para construir la conduccién de agua a la que alude Briz Martinez en
su texto de 1620.

Dejando de lado la curiosa noticia, la descripcién mds antigua de ese anillo la
aporta el cartégrafo Labana en 1610:

entre os maes Reys q aqui estdo enterrados, estd el Rey D.™ Pedro que matario
sobre Huesca, de cuya sepult.® se tirou hum anel douro grosseiram.* lavrado,
por dentro he redondo, p." fora de 10 faces na decima tem engastada htia pedra
de prasma de Esmeralda, esculpida nella hta figura, da qual tirei a cera que
tenho, mas ndo se devisa q figura seya, na outra face opposita tem estas Letras

F. A. X. Os Monyes tem este annel metido em hum dedo da mdo de hum brago

de S. Indalecio, no qual ha Reliquias suas, ¢ eu oprovey no meu dedo Indice.1%
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Segan el Diccionario de la lengua espaiioln
(www.rae.cs), «Fragmento de tabique o
techo desprendido y caido al suelo».
«Escudo oblongo que se utilizaba para cu-
brir casi todo el cuerpo del combatiente»
(tbidem).

«Urna de piedra destinada a sepultar en ella
a personas de distincion» (zbidem).

Fuente (1884-1886, vol. 1: 361-363).
Labana (1895: 40).



El anillo de Pedro Iy su estuche, regalados a
Alfonso XIII en 1903. Fotografia de Asenjo
publicada en «Viaje de S. M. el Rey», Blanco
y Negro, 12 de septiembre de 1903, p. 19.
(Archivo de ABC)

104 Traduccién tomada de Labana (2006: 48).
105 Ainsa (1619, libro 1: 59).

106 Briz (1620: 661).

107 Llanos y Torriglia (1925: 115).

108 Laliena (1996: 25).

109 Llabrés (1904: 441).

Entre otros reyes que aqui hay enterrados esta el rey Don Pedro I, que ma-
taron en Huesca, de cuya sepultura se retiré un anillo de otro groseramente la-
brado. Por dentro es redondo, por fuera tiene diez caras. En la superior tiene
una piedra engastada de prisma de esmeralda, esculpida en ella hay una figura
de la que hice un molde en cera —que tengo— pero no se divisa qué figura sea.
En la faz opuesta estdn estas letras: F. A. X. Los monjes tienen este anillo metido
en un dedo de la mano de un brazo de San Indalecio, en el que hay reliquias
suyas. Y yo me lo probé en el dedo indice.!%*

Esta informacién es confirmada pocos anos después, en 1619, por Francisco
Diego de Ainsa, cronista de Huesca:

Fue enterrado en la sacristia que hoy es del monasterio de S. Tuan de la
Pena, donde he visto y tenido en mis manos una sortija de oro harto maciga
deste heroyco Rey, y en una piedra negra que en ella hay engasta, estan escul-
pidas las llaves y tiara del Principe de los Apoéstoles S. Pedro, y por la parte de
adentro hay unas letras que dizen pax.'%®

Y de nuevo Briz Martinez, en su obra, hace alusion a ella:

Bien pocos anios ha, que a ocasion de cierta obra, se descompusieron hartos se-
pulchros antiguos, y se descubri6 la béveda del de este principe, vy le sacaron
un anillo de oro, con que fue enterrado. Es de figura ochavada, con una piedra
que parece esmeralda, y que tenia alguna virtud, porque tiene agujereado el

assiento, para que aquella se pudiesse comunicar al dedo. Segtn su tamaio fue,

sin duda, el Rey don Pedro, hombre muy membrudo y robusto.'%°

La sortija se conservo en San Juan de la Pena hasta la desamortizaciéon. A partir de
entonces la guardoé en Jaca el que fue el tltimo abad del monasterio antes de la exclaus-
tracién, quien ejercié durante afios como capellan de las religiosas benedictinas. Poste-
riormente pas6 a su sobrino Tomds Ara, quien se la regal6 al joven rey Alfonso XIII
durante su visita a Jaca en 1903. Ese ano la sortija fue depositada en la Real Armerfa del
Palacio Real de Madrid, y alli debia de seguir en 1925, segtin un articulo aparecido en
la revista Blanco y Negro.'"””? Hoy en dia se desconoce su paradero.!%®

Afortunadamente, se conservan algunas descripciones escritas que coinciden en
afirmar que era de oro y tenia una «esmeralda» —o un «corind6n azul», segin el
articulo de Blanco y Negro de 1925—. El erudito Gabriel Llabrés, quien tuvo la oca-
sién de estudiar el anillo antes de que fuera regalado a Alfonso XIII, describe asi el
engaste: «no obstante de estar muy borrosa, deja entrever una figurilla o amorcillo
de pie, mirando a la derecha con un ramo en la mano. El grabadito estd en hueco y
parece obra antigua». Anade a continuacién: «en el aro y en la parte interior y sitio
opuesto al de la piedra lleva tres letras maytsculas unidas, sin punto intermedio, gra-
badas y altas que dicen PAX. En el exterior del aro vense varios hoyos y magulladuras,
causadas por algiin metal mas duro que el oro».!% Esta inscripcién de la palabra pax
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se repite en uno de los anillos hallados durante la intervencién arqueolégica llevada
a cabo en el panteén real en 1985, lo que constituye una prueba suplementaria de
su origen comun.

En 1903 se publicé el que por el momento es el tinico testimonio grafico que se
conserva del anillo y del estuche en forma de concha en el que se guardaba, que tam-
bién fue entregado a Alfonso XIII. De ellos dice Llabrés: «Para mayor seguridad
habfa sido sujetado con una pequena cadenita dentro de una caja tabaquera de plata
labrada, del siglo xvi11, en el interior de cuya tapa habfa sido pegado un papelito im-
preso con las lineas que el abad Briz Martinez habla de la sortija en la Historia de

aquel monasterio» .10 110 Llabrés (1904: 441).
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LA RECONSTRUCCION DEL «VENERABLE»
Y «<ANTIQUISIMO» PANTEON REAL DE SAN JUAN
DE LA PENA EN EL SIGLO XVIII:
UN PROYECTO ERUDITO Y POLITICO
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El proceso que llevé a la reconstrucciéon del panteédn real a partir de 1770 se
inicié casi un siglo antes, con el incendio del monasterio viejo en 1675 y la decisién
de levantar un conjunto monastico ex zovo. Durante varias décadas, mientras avan-
zaban las obras del monasterio nuevo, se produjo un intercambio de pareceres sobre
la mejor solucién para los restos reales que concluyé cuando se decidié mantener las
tumbas en su lugar original. A partir de ese momento el proyecto avanzo con cierta
celeridad entre 1766 y 1773, anos que coinciden con los del maximo poder del conde
de Aranda, como presidente del Consejo de Castilla. El informe de José de Hermo-
silla de 1766 marcé las lineas generales del plan y las obras se iniciaron en junio de
1770, cuando se realizé una excavacion del suelo del panteén. Para documentar con
detalle lo aparecido se llamé a dos notarios de Jaca y los directores del proyecto re-
cibieron el encargo de elaborar una serie de dibujos. Se buscaba asi probar la presencia
de los restos y poder defender las tradiciones pinatenses ante sus detractores. La tl-
tima seccién de este capitulo analiza en detalle la documentacién, tanto grifica como
manuscrita, producida durante esos trabajos.

EL DEBATE SOBRE «LA UTILIDAD
DE CONSERVARSE Y ADORNARSE
LOS SEPULCROS» EN SU LUGAR ORIGINAL

Antes de que se optara por construir el nuevo panteén real en el mismo lugar
ocupado por el antiguo, existi6é un proyecto de trasladar los restos reales al monasterio
barroco. Recordemos que la decisién de erigirlo habia sido tomada tras el incendio
sufrido por el cenobio medieval en 1675. El 21 de octubre de 1693 se puso la primera
piedra del nuevo templo, que fue consagrado el 8 de octubre de 1705.

En 1707 Bernardo Bordas, artista y grabador que trabajaba para los monjes pi-
natenses, presenté un disenno de panteén real pensado para la iglesia proyectada. De
esta propuesta tenemos constancia no solo documental, sino también grifica. En
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Seccién longitudinal de la iglesia del monasterio
barroco de San Juan de la Pena, realizada por
Miguel Ximénez en 1693, donde se representa
el pantedn real proyectado en el crucero

del templo, tal y como se lee en la inscripcion
de la parte inferior: «Demostracion del prespiterio
con los nichos para colocar los Cuerpos Reales».
(Archivo Catedralicio de Jaca)

111 «Mads a Bernardo Bordas por la traza de los
sepulcros Reales 15 libras» y «Mds portes de
llevarla a Madrid y un cano de alatén 16
sueldos» (AMB], libro de fibrica del real
monasterio de San Juan de la Pena, 1675-
1733, ano 1707, f. 181).

112 AC]J, caja 486, ms. 6, leg. 3, 1722, proto-
colos de los notarios Torralba y Carlos Lope
de Ayerbe.

113 AMBYJ, libro de fibrica del real monasterio
de San Juan de la Pena, 1675-1733, f. 86r.

114 Juan (2007a: 571 y 590-592).

115 Este informe se conserva en archivo del mo-
nasterio de las monjas benedictinas de Jaca
y va fue estudiado en Juan (2007b).

efecto, en uno de los dos libros de fabrica de las obras del conjunto barroco se senala
que en 1707 se pagaron a Bernardo Bordas 15 libras por realizar la traza de los se-
pulcros Reales y 16 sucldos mas por «portes de llevarla a Madrid».!!! Si bien esta
traza de Bordas no parece haberse conservado, si contamos con un diseno firmado
por el arquitecto Miguel Ximénez que posiblemente copié aquel. Este dibujo fue ha-
llado de manera fortuita en la parte interior de la encuadernacién de un protocolo
notarial conservado en el Archivo Catedralicio de Jaca, en la que habia sido reutili-
zado.!? Puede ser datado en 1693, pues en el mismo libro de fibrica se anota que
Ximénez recibié 50 libras por la traza de la iglesia.'!?

El dibujo representa una combinacién del alzado de la cubierta y la seccién lon-
gitudinal del cuerpo de la iglesia. Esta fuente —ya estudiada en su momento en de-
talle—!"!* demuestra que la idea era entonces construir el pantedn real en el crucero
de la iglesia del monasterio barroco. El disefio estd acompanado de varios textos y en
uno de ellos se puede leer: «Demostracion del prespiterio con los nichos para colocar
los Cuerpos Reales». Segtin este proyecto, las sepulturas de los primeros reyes de Ara-
gdbn se situaban en el crucero de la iglesia distribuidas bajo tres arcos de medio punto,
cada uno de los cuales contenifa cuatro nichos delimitados mediante arcos rebajados
para colocar los sarcofagos.

La propuesta de trasladar los sepulcros reales al nuevo monasterio desde su
emplazamiento original en el viejo dio lugar a un largo debate. Anteriormente,
en un informe elaborado por el erudito oscense Francisco de Artiga en diciembre
de 1686 se serialaba que «en la cabeza de la nave principal ai planteados dos pan-
teones de nichos como lo muestran en mi planta mis nimeros 6, los quales son para
colocar los cuerpos y zenizas de aquellos nuestros primeros Reyes de Aragédn y
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primeros restauradores de nuestra catdlica y aragonesa fe».!'® Sin embargo, encon-
tramos una diferencia entre ambas propuestas. Mientras que Artiga en 1686 situ6
los nichos en la cabecera de la nave, concretamente en el coro («a las espaldas de las
paredes que guarnecen a estos reales nichos ai planteadas dos famosas y capaces sa-
cristias»),'"” Miguel Ximénez en 1693 los ubicaba en cada uno de los dos lados del
crucero de la iglesia.

El posible traslado de los sepulcros al monasterio nuevo contaba con defensores
y detractores dentro de la misma comunidad de religiosos: para algunos, los venerados
restos no podian moverse del lugar que habian elegido los propios monarcas para ser
enterrados; para otros, si las sepulturas permanecian en el monasterio medieval no
tendrfan ninguna garantia de seguridad, puesto que a partir de 1675 el cenobio habia
quedado deshabitado.

La idea del traslado atin se debatia bien entrado el siglo xvIiL, a pesar de que la
obra del panteén de la iglesia barroca habia sido, al menos en parte, ejecutada. Asi
consta en un informe elaborado por el arquitecto Joseph Antonio Tornés fechado
en 1737 en el que se senalaba que en aquella fecha ya estaban abiertos «diez y seis
nichos en cada una de sus frentes, conforme al diseno que en el ano 1708, mereci6
la Real Aprobacion de el Sefior Phelipe Quinto».!'® Al mencionar el «disefio» se re-
fiere a otro diferente del que hemos comentado mds arriba —el que fue elaborado
por Miguel Ximénez en 1693—, pero, lamentablemente, no hemos localizado la
traza que sc inclufa en aquel informe de 1737. En cualquier caso, en este texto el
arquitecto firmante, Tornés, insistia en la idea de colocar las tumbas en el crucero
de la iglesia y precisaba que se pensaban disponer «los sepulcros de los reyes segin
el diseiio que se me ha mostrado»; anadia que «es su ancho cada frente 52 palmos
otros 52 cada frente» y que «su coste tendra 16 000 libras».!” Para la construccién
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Estampa de Bernardo Bordas fechada

en 1724. En la mitad superior se representa
a san Juan Bautista; en la inferior, dos vistas
de sendos monasterios pinatenses.

Se reprodujo en Aldea (1748).

116 AMBY], Libro de cartas reales oviginales (1508-
1777), documento fechado el 29 de diciem-
bre de 1686.

117 Ibidem.

118 Aldea (1747:173).

119 AHN, Clero, leg. 2447, exp. 1168, declara-
cién del perito Joseph Tornés.



120
121
122
123

124
125

126

127

128

Aldea (1747: 173) y Juan (2007a: 592).
Juan (2011: 161).

Idem (2005: 111).

Asi se recoge en un documento conservado en
el Archivo Histérico Provincial de Huesca: «la
abadia vac6 por muerte del Muy Ilustre Senor
Echévez en 6 de Nobiembre. de 59. Pas6 en
Roma Su Santidad A favor del Muy Ilustre
Senior Rubio, la Gracia de ella a 25 de mayo
de 61. Tomo possesion Mediado Setiembre
del mismo ano» (AHPHu, H-15983/3,
[1760-1762], f. 164).

Juan (2008: 85-116).

Incluimos aqui una referencia documental
de época de fray Isidoro Rubio que hacen
alusion al traslado de los cuerpos reales del
panteén real de San Juan de la Penia: BNE,
MS /13235, tf. 31-41, Informes de Fr. Isi-
doro Rubio, abad de San Juan de ln Penin, o
In Real Camara, sobrve ln provision de benefi-
cios seculnves y sobre las vicarias e iglesins que
pertenecen al monasterio. San Juan de ln
Pena, 18 de eneroy 7 de febrero de 1763. Otros
documentos relativos a este mismo tema, en
AHPHu, H-15982/14.

Felipe V, mediante una carta fechada el 22
de noviembre de 1746, concedi6 al monas-
terio dos titulos nobiliarios y una pension.
Fernando VI confirmé lo anterior por medio
de una real cédula del 24 de septiembre de
1747. AHPHu, Hacienda, Desamortizacion,
H-15982/14, n.° 1, 9 de agosto de 1767
(apéndice documental, doc. 3).

AHPHu, H-15983 /3, libro de fabrica del
real monasterio de San Juan de la Pena,
1745-1795, {t. 105-116,113-114y 117-129.
AHPHu, H-15982 /14. Carta con fecha 9 de
agosto de 1767.

de este nuevo panteén real en la iglesia del monasterio barroco habia que abrir dos
frentes en cada lado del crucero donde poder colocar los dieciséis nichos de cada
uno, poner ocho columnas y muros de jaspe y levantar una balaustrada de bronce.
Esta misma idea fue recogida unos pocos aiios después por Joaquin Aldea, un monje
pinatense que confirmaba en 1747 que las obras del pante6n real del monasterio
nuevo llegaron a iniciarse: «ya tiene hechos los nichos el crucero, y esta en él alargado
sus dos brazos».120

En esa fecha la abadfa del monasterio se encontraba vacante desde 1745, una cir-
cunstancia que sin duda contribuy6 a frenar este proyecto de traslado de los restos
reales, pues sin un gobierno en el cenobio no se podia tomar una decisién como esa.
Hasta 1749 no fue ocupado el cargo por fray Bernardo Echévez, quien se mantuvo
en ¢l hasta 1759.12! Durante esos diez afios de abadiado Echévez dedicé su tiempo
al estudio del rico archivo que poseia el monasterio, lo que lo llevé a publicar dos li-
bros.!?? Sin embargo, su caricter, apto para la observacion y la investigacién, no se
correspondia con el talante, el impulso y la determinacién que se necesitaban para
acometer el magno proyecto de traslacion del panteén real. Tras el fallecimiento de
fray Bernardo Echévez, que tuvo lugar el 9 de noviembre de 1759, la comunidad
hubo de esperar hasta mayo de 1761 para tener un nuevo abad. El cargo fue ocupado
por el navarro fray Isidoro Rubio (1705-1778),!23 quien retomé el proyecto de la
reconstruccion del panteédn real desde que su abadiado fue efectivo, en septiembre,
y se convirtié en su verdadero promotor artistico.'?* La gran cantidad de documentos
que generd esta cuestion, entre los que destaca la correspondencia con el rey Carlos 111,
es testigo de sus esfuerzos.!?®

Un mes antes de que fray Isidoro Rubio ocupara su cargo de abad, el rey se di-
rigié por escrito al monasterio para manifestar su deseo de colaborar econémicamente
con las obras del nuevo panteédn real. Asi, el 9 de agosto de 1761 el monarca envié
una carta a la comunidad pinatense en la que comunicaba a los monjes que, siguiendo
lo dispuesto por Felipe V y Fernando VI,'?¢ se dignaba continuar una pensiéon para
que su producto se aplicase a esas obras. Esta misiva ha de considerarse como la pri-
mera de una serie de cartas entre ambas partes acerca de las rentas necesarias para la
construccion del panteén. A mediados de septiembre de 1761 Carlos 111 se interesé
de nuevo por conocer como estaban discurriendo los trabajos en San Juan de la Pena.
El monarca manifest6 su deseo de que la construccion a la que debian atender de
manera prioritaria los monjes fuese el pantedn real (de hecho, asi se consigna en la
partida de gastos del libro de fabrica)'?” y no la terminacién del nuevo monasterio.'?8

La correspondencia se prolongé durante los aios siguientes. El 5 de junio de
1766 Rubio escribi6 una carta en la que se referfa a varios aspectos de las obras. Se
trataba de la contestacién a otra remitida anteriormente por la Real Camara en la que
se preguntaba al abad por tres cuestiones muy concretas. La primera de ellas era si a
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la comunidad de monjes le parecia «ttil o perjudicial la traslacién de los huesos y ce-

nizas»'??

al monasterio barroco, donde todavia en 1766 no se habia descartado la
posibilidad de construirlo. La argumentacién de Rubio tenfa como fin tnico con-
vencer al rey de «lo perjudicial de la traslacién [de los cuerpos reales] al monasterio

de arriva»3° 131

y hacerle creer en «la utilidad de conservarse y adornarse los sepulcros»
en el lugar en el que se encontraban, esto es, en el monasterio medieval.

Las razones que exponia para que el pantedn real no se moviese de su ubicaciéon
original se remontaban hasta época romana para demostrar que «aun las naciones
mas barbaras han tratado a las sepulturas como lugares religiosos».!3? Aludia a as-
pectos relacionados con la supersticién y esgrimia ademas el argumento de que cam-
biar el emplazamiento de los caddveres supondria en cierta medida olvidar aquel
venerable sitio, que su traslado darfa lugar a su profanacion y que incluso serfa mo-
tivo de algunas disputas. En esta contundente explicacién incluyé los inconvenientes
que podria traer consigo el hacer el panteén en el monasterio nuevo. Sobre esta
cuestion senald que, en el hipotético caso de que se acometiera esa obra en la iglesia
del monasterio barroco, surgirfan problemas de espacio. Ademas, crefa que los tra-
bajos serfan muy costosos por la disposicion de las urnas que deberfan colocarse para
albergar los restos mortales.

En segundo lugar, en la misiva se preguntaba si ciertamente en el monasterio
medieval habria suficiente espacio para la nueva construccién en caso de que se de-
cidiera no trasladar los cuerpos. Por tltimo, se cuestionaban los fondos econémicos
con los que contaba la comunidad para emprender esa obra.

En la carta redactada por el abad Rubio no solo se incluia una breve explicacién
sobre la ubicacion del monasterio y la disposicién de la iglesia y la sacristia, sino que
se adjuntaba un dibujo del espacio para la nueva obra al que se aludia repetidamente
en el texto, que conclufa con esta frase: «con esta breve pintura se podrin percivir
mejor los disefios que acompanaban a esta».!* Por desgracia, no hemos localizado
esos disenos ni en la Biblioteca Nacional de Espaiia —donde se puede ver la carta de
Rubio— ni en otros archivos consultados. A pesar de ello, la descripcion del abad es
lo suficientemente precisa como para que nos podamos hacer una idea clara de que
su proposito era no cambiar el emplazamiento del pantedn. El disefio enviado por el
abad fue trasladado al ingeniero José de Hermosilla y Sandoval para que lo recono-
ciera. Este expuso su dictamen el 20 de septiembre de 1766, senalando algunas mo-
dificaciones respecto del plan original.!** De hecho, lo que sabemos del proyecto
remitido por fray Isidoro Rubio lo conocemos gracias al testimonio aportado por el
ingeniero en su informe.

Antes de analizar dicho informe es necesario aludir al papel de Pedro Pablo Abarca
de Bolea y Ximénez de Embun, X conde de Aranda. La intervencién en la corte de
este politico aragonés, presidente del Consejo de Castilla entre 1766 y 1773,13 fue
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129 BNE, MSS/13235, f. 31r.

130 Ibidem, f. 32v.

131 Ibidem.

132 Ibidem, f. 31v.

133 Ibidem.

134 AHPHu, H-15982 /14, 5 de mayo de 1767.

135 Aranda fue nombrado presidente (su antecesor
era gobernador) por real decreto el 11 de abril
de 1766. Fantoni (1998); Brioso (1995).
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«Ignacio Bona cura péarroco de la villa de
Epila certifico, que el dia nueve del presente
mes de enero ha muerto en esta villa a las
cuatro de la tarde el Tlustrisimo Senior Conde
de Aranda haviendo recivido los sacramen-
tos de penitencia. [ ...] ha hecho testamento
que testific6 Don Antonio Espesuela Nota-
rio y en ¢l dispone que su cuerpo sea sepul-
tado en el monasterio de San Juan de la
Pena» (ADZ, sala 1, estanterfa 2-A, médulo
8, 1, caja 6, 9 de encro de 1798).

Faustino Casamayor Ceballos, A7zos politicos
¢ historia de las cosas particulares ocurridas
en ln imperial y augusta cindod de Zaragoza,
t. xv, 1798, ms. AHPZ, fondo de la Casa
Ducal de Hijar, I-83-20, 1-83-21, III-30-
46,/2. Véase Casamayor (2013).

Ferrer Benimeli (2009); Olaechea y Ferrer
Benimeli (1998: 427-437).

decisiva para el éxito de la propuesta. En efecto, si habia sido nombrado presidente
en abril de 1766, la aludida carta de Rubio fue enviada en mayo del mismo ano, y la
celeridad con la que fue visado el proyecto parece confirmar la participacion directa
de Aranda. El interés del politico por dicha empresa es claro, pues celebraba al mismo
tiempo los origenes del reino y los de su propio linaje, el de los Abarca de Bolea, que
se hacfan remontar a Sancho Abarca, uno de los primeros reyes (miticos) de Sobrarbe.
De esta forma, Aranda dejé preparada su tltima morada. Después de su muerte, acae-

cida en Epila el 9 de enero de 1798,13¢ su caddver fue trasladado hasta San Juan de
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la Pena'?” para ser enterrado el dia 14 en el patio del panteén de nobles, a los pies del

nuevo panteén real:!38

[Enero dia 9; A las 10 de la noche se tuvo en esta ciudad la infausta noticia
de la muerte del nunca bastantemente llorado el Excelentisimo Senor Don
Pedro Pablo Abarca de Bolea, Ximénez de Urrea y Mendoza, Conde de Aranda
y Castelflorido, Marqués de Torner, Vizconde de Siétamo, Gavin, Rueda, Rico
hombre de naturaleza en Aragén, Grande de Espana de primera clase Capitin
General de lo exército, Decano del Consejo de Estado, caballero de la insigne
Orden del Toisén de Oro y del Santi Spiritu de Francia, ocurrida a las 4 de esta
misma tarde en su palacio de la villa de Epila, después de una breve enfermedad
de 5 dias, a los 78 afios, 5 meses y 9 dias de su edad. Inmediatamente se dispuso
por la Excelentisima Senora Condesa se colocase el cuerpo en el gran salon
sobre una rica cama de terciopelo con guarnicion de oro, vestido con el uni-
forme grande, espada, sombrero y baston vy las insignias de las 6rdenes donde
estuvo el cuerpo presente hasta las 10 del dia siguiente habiéndole celebrado
mids de 80 misas en los altares que se erigieron en dicho salén: A dicha hora se
saco el cuerpo con las comunidades de Agustinos calzados y capuchinos y el ca-
pitulo eclesidstico de la villa, acompandndole toda su dilatada familia, y fue lle-
vado en hombros de sus criados por toda la villa a la iglesia parroquial donde
se le hizo el entierro y permanecié hasta el dia inmediato en un alto y lagubre
capelardente en que lucieron infinidad de luces, que metido dentro de una caja
embetunada y un cristal a la caxa y otra caxa forrada de terciopelo negro y ga-
lones de oro, fue construido con asistencia de muchos criados a esta ciudad,
haciendo noche en la iglesia de padres agustinos descalzos al Portillo, dicha
comunidad celebré al dia siguiente por su alma e inmediatamente marché la
comitiva escoltada de soldados de caballerfa para la villa de Ayerbe donde hizo
noche y al dfa siguiente llegaron al Real Monasterio de San Juan de la Pefia
donde quiso su Excelencia descansasen su cenizas inmediatas a las de los pri-
meros Reyes aragoneses; En aquel magnifico monasterio fue recibido el cuerpo
por su abad el muy ilustre sefior Don Miguel Nicuesa con singular aprecio y
queriendo hacer la estimacién que merecia la persona de Su Excelencia dilaté
el entierro hasta el domingo 14 que fue el mas magnifico, y concurrido que ha
visto aquel y Real Monasterio en este siglo acudio el cabildo de la Santa Iglesia
de Jaca y todos los rectores y curas de aquella comarca oficié de Pontifical el
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Ser Abad; hubo sermén de exequias y por tltimo no falté circunstancia que au-
diciese el asunto; Fue conducido el cuerpo al Pante6n Real, y colocado en medio
de ¢l en tierra firme hasta que se diseque que entonces se colocard en uno de los
nichos donde iacen ricos hombres y principales personas del Reino entre ellos
los Ximénez de Urrea, debajo de las sepulturas reales que encierra aquel monas-

terio el que decoran del Senior Rey Carlos I1I se ha adornado primorosamente

colocdndose por orden todo aquel exército de Cuerpos reales.!

EL INFORME DE JOSE DE HERMOSILLA
Y SANDOVAL: LA BUSQUEDA DE UN LENGUAJE
MAS CONTENIDO

Las correcciones que plante6 el ingeniero José de Hermosilla y Sandoval en su
informe del 20 de septiembre de 1766 a la propuesta presentada por el abad Rubio
pretendian, «sin variar sustancialmente el proyecto», que este «quedara en parte
mejorado» y que al mismo tiempo su acabado fuera «menos costoso y mds de-
cente».*? En el texto de Hermosilla encontramos tanto aclaraciones de tipo técnico
como modificaciones de caricter ideoldgico o propagandistico, asi como un anexo
relativo al coste que supondria la obra. Para Hermosilla la idea presentada por
Rubio era «muy regular», es decir, muy proporcionada, y era del agrado del propio
rey puesto que se adaptaba «al sistema de no mudar de sitio las Reales cenizas». En
los aspectos técnicos, el ingeniero no encontrd ninguna deficiencia estructural que
pusiera en peligro la estabilidad de la obra y, en general, su opinién coincidia con
el proyecto del abad.

El informe busca moderar la decoracion del plan original. Al parecer, se trataba
de un conjunto completamente diferente, por lo menos en la manera en la que esta-
ban cubiertas las sepulturas, pues, segin el documento, con la realizacién del proyecto
«las cajas o atatides donde estan depositadas quedan cubiertos y con diverso aspecto
del que hoy tienen, moderada la decoracién y dindole la forma que propondré sin
variar sustancialmente el proyecto quedard en parte esto mejorado menos costoso y
mis decente». Del hecho de que se senale que era necesario eliminar la mayor parte
de los adornos que contenia el diseno inferimos que el diseio del abad pinatense
debia de tener un marcado caricter barroco. En cambio, lo que el ingeniero propug-
naba era una version mucho mas contenida y acorde con lo que se queria representar
en aquel venerable lugar, «mds propia para el fin a que se dirige».

Hermosilla justificaba su decisiéon con dos argumentos: por un lado, la impro-
piedad de algunos elementos decorativos para aquel lugar y, por otro, el elevado coste
al que ascenderian las obras si se realizaba toda la ornamentacién prevista. Asi pues,
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139 AHPZ, fondo de la Casa Ducal de Hijar,
1-83-14.

140 ADJ, San Juan de la Pena, caja 163, exp. 153,
Sobre comventos suprimidos, exclaustrados y
religiosas, n.° 3, ff. 113r-124r (todas las refe-
rencias entrecomilladas que siguen, hasta
que no se indique lo contrario, han sido ex-
traidas de esta misma referencia documen-
tal); Aguado (1994 [1903]: 377-379).
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AD]J, San Juan de la Pena, caja 163, exp. 153,
Sobre comventos suprimidos, exclaustrados y
religiosas, n.° 3, ff. 113r-124r; AHN, Clero,
leg. 2441, exp. 2, 20 de septiembre de
1766; AMB]J, Papeles sueltos, Pantein real
y excavaciones 1770, 2 de julio de 1832
(apéndice documental, doc. 20); Aguado
(1994 [1903]: 378) (aunque hay que sefia-
lar que Aguado comete un error al transcri-
bir duracion por decoracion).

«La diferencia que puede haver en la execu-
cion de la obra de otra piedra de inferior ca-
lidad solo consiste en el pulimento de los
jaspes y es tan corta que apenas llegard a
30000 reales. Y la diferencia del decoro se
percive por si misma debiéndose de tener
presente que haciendo la obra conforme
viene en los disenos y sin las correciones,
omisiones y mutaciones que propongo ex-
cederd su coste de quinientos veinte mil
reales de vellén aun cuando no se haga de
jaspes» (AD]J, San Juan de la Pena, caja 163,
exp. 153, Sobre conventos suprimidos, exclous-
trados y religiosas, n.° 3, ff. 113r-124r).
AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, 20 de sep-
tiembre de 1766; AMB]J, Papeles sueltos,
Panteon real y excavaciones 1770, 2 de julio
de 1832 (apéndice documental, doc. 20);
Aguado (1994 [1903]: 379).

Nos referimos a los gastos del ano econo-
mico de 1766-1767 recogidos en el libro de
fibrica (ff. 184-187). AHPHu, H-15983/3,
libro de fabrica del real monasterio de San
Juan de la Pena, 1745-1795.

Los monjes que en ese momento conforma-
ban la comunidad y asistieron al acto fueron
Isidoro Rubio Abad; Jerénimo Lopez, prior
mayor del claustro; Juan Francisco Carte,
prior de Luesia; Miguel Betés, prior de Acu-
muer; Miguel Lépez, lismosnero; Francisco
Oros, prior de Naval; José Benito Perera, en-
fermero; Manuel, consultor del Tribunal de
la Inquisicion y prior de Estella; Marcos Be-
nito de Vico, consultor del Tribunal de la In-
quisicién, vicario general y prior de Lastiesas;
Agustin Cortillas, prior de Salvatierra; Cris-
tébal Blanco; Indalecio Lagraba; Juan Car-
cabilla; Francisco Allué; y Lorenzo Salvador.

el ingeniero explicaba en su informe que en el disefio revisado aparecian seialados
con una estrella (*) los detalles que habia que eliminar. Estos eran el «simbolo del
Espiritu Santo y los rayos y angelitos» que lo circundaban en el remate del altar, para
quedar Ginicamente «el altar y su retablo con el Santo Crucifijo, estatuas laterales y
demas adornos de basas y capiteles, de columnas y pilastras, que segtin sefiala el color
amarillo, deben de ser de bronce dorado a fuego». También habia que «omitir el sa-
grario» porque, «aunque en el Panteén se celebre el Santo Sacrificio de la misa», no
debia reservarse el Sacramento. Asi, subsanada «esta pequefia correcciéon quedara el
altar serio, magestuoso, decente y devoto». Se tenian que suprimir por su impropie-
dad y su elevado coste los «festones y 6valos de la capilla», que se habian disenado en
bronce dorado, y «las medallas de los 27 sepulcros, dejando solo los recuadros que
los contienen» y sustituyéndolas por breves inscripciones conmemorativas y un pe-
queiio escudo de armas, todo en bronce dorado, asi como el medallén con el retrato
del rey Carlos 111, que habia de reemplazarse por una estatua de marmol blanco sobre
un pedestal donde figurase el ano de la obra y un gran escudo sobre la cornisa. Las
basas y los capiteles de las pilastras disefiadas para hacerse en bronce dorado debian
ser de marmol blanco para reducir su coste. Por tltimo, Hermosilla proponia cuatro
bajorrelieves de estuco en la pared frontera a los sepulcros para representar los hechos
memorables de los reyes de Aragoén.

Recalcaba que la duracién de la obra «depende de su buena construccion y ma-
teriales».'*! Los materiales que se pensaba utilizar en la construccion del panteén real
eran diversos: para el revestimiento de las paredes hasta la cornisa se usarian marmoles
y jaspes de diversos colores, beiges, rosados, amarillos y negros azulados, mientras
que a las esculturas del altar y las basas y los capiteles de las pilastras se destinaba mar-
mol blanco de Génova. En bronce se debian realizar las laudas de los sepulcros; tam-
bién los capiteles y las basas del altar, estos dorados al fuego al igual que las letras y
los escudos de las lapidas. Los cuatro relieves previstos para decorar la pared situada
frente a los sepulcros tenfan que ser de estuco blanco. Para finalizar su informe, José
de Hermosilla hizo una valoracién de los costes de la obra senalando que ascenderia
«con cortisimo error (si yo no lo he padecido en la reduccién de las monedas de Ara-
gbn de las de Castilla) a 394 835 reales de vellén». 142

El informe del ingeniero con las correcciones al proyecto de Isidoro Rubio fue
enviado al monasterio con las indicaciones que debian seguirse. En ese momento los
monjes no habian empezado todavia las obras del nuevo mausoleo, pero si habian
comenzado las tareas de acopio de materiales para su edificacion, segin consta en la
documentacién consultada.'*® Cuando la carta real llegd a San Juan de la Pena el
abad convocé a toda la comunidad de monjes,'** que se reunié con «Don Carlos
Salas Escultor Académico de mérito en la Real de San Fernando, profesor de arqui-
tectura y actual director de la fabrica de la Santa Capilla de Nuestra Seniora del Pilar
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de la ciudad de Zaragoza, residente en ella y natural de la de Barcelona y Don José
Estrada maestro platero domiciliado en la de Huesca encargado y director de dicha
obra» y los maestros de obras Joaquin Ifiiguez y Miguel Antonio Ibarbia. !

Reunidos todos ellos en la celda de fray Jerénimo Lopez, se procedio en acto
publico a la lectura de las disposiciones reales. En la carta, fechada el 5 de mayo de
1767, se trazaban cinco directrices. Se senalaba que podian comenzarse las obras del
nuevo pantedn, pero que, tal y como habia solicitado el abad pinatense, no debian
ser trasladados los restos de los reyes, pues «ha serbido Su Majestad resolber que no
se remueban ni trasladen al nuevo monasterio los Huesos y cenizas de los Senores
Reyes que de tan antiguo, y desde su fallecimiento descansan en el Religioso Panteén
de la Venerable Cueba de San Juan, que elixieron para su sepulcro y descanso».46
Por ello, dicha carta establece que «en la misma venerable cueba, se construia un
Panteén serio, majestuoso y grave en que se conserven con la debida decencia las re-
feridas Reales cenizas».!*”

Respecto a la distribucion que habia de tener el nuevo panteén real, el rey dispo-
nia que se hiciese conforme a los disenos que habia remitido el abad del monasterio,
aunque con las modificaciones realizadas por Hermosilla, quien emitié su informe el
20 de septiembre de 1766.1*8 Por desco de Carlos I11, la inica variacion a la propuesta
del ingeniero fue la sustitucion de la estatua del rey por un medallén con la efigie
real. Finalmente, se precisaba que antes de que comenzaran las obras se debia enviar
a la Camara «una copia del plan, segtin el cual se ha de executar la obra, para que se
junte al expediente y quede en la secretaria noticia de todo».'*

En lo tocante a la financiacién de las obras de reconstruccion del panteédn, la
casa real denegd los dos titulos nobiliarios que habia solicitado fray Isidoro Rubio
y propuso otros recursos econémicos diferentes.'*® Asi, el monasterio podia dispo-
ner de la pensién de «ciento quarenta y ocho ducados de oro de Cadmara y diez y
seis dineros moneda romana», prorrogada por Carlos I1I por catorce anos a partir
de 1761, y de diversas rentas otorgadas para tal fin. Dichas rentas eran las que pro-
porcionaban los vicarios y los beneficiados de distintas localidades y las de la abadia,
que ascendian a un total de 14 264 reales y 16 maravedies de vellén. Sin embargo,
desde el ano 1758 esta cantidad habia sido mermada en su tercera parte, ya que
esas rentas provenian en su mayoria de los bienes decimales —la décima, en el argot
pinatense— de las parroquias de Martes, Mianos, Biel y Frago, que se hallaban por
aquellas fechas en baja produccién debido a la mortandad del ganado. Para su dis-
tribucién, el monarca decidié contar con la colaboracién del obispo de Jaca, en-
cargado de asignar de la mejor manera posible los recursos econémicos. Ante tales
limitaciones, el abad Isidoro Rubio se dirigié a la Cimara Real en repetidas ocasio-
nes para solicitar no solo mds dinero, sino también la exencién del pago de algunas
deudas pendientes.
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Sobre comventos suprimidos, exclaustrados y
religiosns, n.° 3, ff. 113r-124r, carta fechada
el 5 de mayo de 1767.

AHPHu, H-15982 /14, 5 de mayo de 1767.
1bidem.

Ibidem.

1bidem.

«Y por lo que toca a los medios de concluir
la obra no ha benido su majestad en la con-
cesion de dichos titulos de Castilla; pero si
en que a su Majestad propongan otros me-
dios» (zbidem).
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AHPHu, H-15982 /14, 5 de mayo de 1767;
AMB], Papeles sueltos, Pantedn real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20); Aguado (1994 [1903]:
376-377).

AMBYJ, Papeles sueltos, Pantein real y exco-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

AHPHu, H-15983 /3, libro de fibrica del
real monasterio de San Juan de la Pena,
1745-1795, tf. 184-187.

4 AMBYJ, Papeles sueltos, Pantein real y exco-

vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20). En este documento
se menciona a Joaquin {niguez como apa-
rejador de la obra.

AHN, Consejos, 18863 /1, n.° 5, . 18r.

EXCAVACION Y COLOCACION
DE LA PRIMERA PIEDRA

Siendo conocedor el monarca de las rectificaciones propuestas por Hermosilla al
disenio presentado por el abad Rubio, el permiso para el comienzo de las obras fue
comunicado por la Real Camara al monasterio el 5 de mayo de 1767.1%! La escritura
para la construccion del real panteédn se legalizé el 17 de diciembre de 1768. En esa
misma fecha también se capitul6 con los dos directores de obras, el escultor Carlos
Salas y el platero y grabador José Estrada.

Por el documento existente en el archivo de las benedictinas de Jaca hemos sabido
de la existencia de una escritura general de toda la obra, no localizada, que habria
sido firmada por el capitulo pinatense y los representantes de los distintos ramos o
artifices en agosto de 1768.1%2 De igual modo, hemos podido llegar a conocer el con-
tenido de otra que firmo Carlos Salas cuatro meses después para la realizacion de las
tareas escultoricas del nuevo pantedn, aspectos sobre los que volveremos mas ade-
lante. Sin embargo, del intervalo entre 1768 y 1770 no se tiene constancia mas que

del acopio de materiales,!>?

si bien en los contratos de Carlos Salas y José Estrada se
estipulaban los plazos de ejecucion a partir de la firma de la capitulacion.

Hacia mediados de 1770, y dado que el nuevo pantedn debia tener mayor altura
que el recinto antiguo, los maestros canteros Juan y Joaquin Iiiiguez!5 transmitieron
a la comunidad la necesidad de excavar para acometer la construccién de los cimien-
tos.!®® Consultados previamente Salas y Estrada como directores de la fibrica, el ca-
pitulo pinatense se reunié el 4 de junio de ese aflo para fijar las directrices y la
organizacion de las obras de excavacion del suelo de la sacristia o pantedn, puesto
que ello conllevaba la exhumacion y el traslado provisional de los cuerpos alli ente-
rrados. En la asamblea se decidié que dos notarios certificasen lo que presenciaran
durante aquella operacion e incorporasen a la escritura notarial cualquier documento
o instrumento de tipo grafico relacionado con la ubicacién y el contenido de las se-
pulturas, y especialmente todo lo que los «Directores-arquitectos» juzgasen oportuno
respecto a la excavacion.

Por otra parte, se recababa la asistencia de «directores y obreros», asi como la de
los cuatro monjes comisionados nombrados a tal efecto, para que aportasen a los no-
tarios todo lo que creyesen necesario. Se ordenaba colocar en cajones numerados y
separados los huesos contenidos en los diferentes sepulcros cavados en el pavimento
y se obligaba a los «arquitectos» a levantar planos de la situacién de los enterramientos
con todas las aclaraciones que considerasen pertinentes.

Con la finalidad de que todo se ejecutara conforme a las 6rdenes de la Real Ci-
mara expresadas en la carta de 1767, el contenido de esta y los acuerdos tomados
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en aquel capitulo del 4 de junio de 1770 fueron leidos a los presentes dos dfas des-
pués, antes de dar comienzo a la excavacién. Ademds, los monjes comisionados en-
cargados de las obras ordenaron a los directores Salas y Estrada realizar un «plan
arquitecténico» que al final del proceso debian entregarles. Atendidas todas las dis-
posiciones anteriores, se inicio la excavaciéon del pavimento para la cimentaciéon y se
procedio a la exhumacioén y el traslado de los restos, lo que se prolongd por espacio
de ocho dias, del 6 al 13 de junio de 1770. Del acta levantada por los notarios Pedro
Francisco Casaviella, de Jaca, y Manuel Normante, de Berdin, seguimos la copia
que fue enviada a la Real Cdmara y se conserva en el Archivo Historico Nacional. !
Su texto coincide con el del documento que transcribe Aguado Bleye en el articulo
que public6 en 1903 en la Revista de Huesca.'® Por otra parte, en el archivo del
monasterio de benedictinas de Jaca se conservan un informe que resume aquellas
jornadas de la excavacién y notas sobre los hallazgos de los enterramientos antiguos,
todo ello redactado y firmado por los directores de la obra del panteén, Carlos Salas
y José Estrada.!®8

Senalando la importancia que se daba en «los documentos modernos» a la au-
tenticidad de la identidad, el orden y el nimero de «personas reales y sepulturas» que
habfia en el pantedn real, se obligaba a comprobar y cotejar los descubrimientos con
lo consignado al respecto por el abad Blasco de Lanuza, para lo que se pondria a dis-
posicién de los comisionados el Libro de ln cadena.

Finalmente, se solicit6 al conde de Leminghe, gobernador militar de Jaca, que
proporcionase tropas para presenciar los actos y custodiar los restos reales en su ubi-
cacién provisional, asi como dos centinelas para vigilar los puntos del monasterio que
se considerase necesario. Durante el tiempo que durd la excavacion, uno de los cen-
tinelas se situd

en la puerta principal entrada de dicho monasterio y casa antigua por donde se
forma la escalera de fibrica de piedra para subir al atrio a donde salen y corres-
ponden los sarcéfagos de los ricos hombres y esta la puerta y entrada también
a la iglesia de dicho monasterio y casa antigua, mientras que el otro centinela
se colocé en la puerta que de dicha iglesia se entra a la que se ha llamado y
llama de presente de la sacristfa y Pante6n Real .!*

Gracias a este deseo de documentar las obras de reconstruccién contamos hoy
con una serie de representaciones grificas que nos permiten conocer el aspecto
del panteén antes de 1770. Destacan los dos dibujos, hasta ahora inéditos, reali-
zados por los artistas que dirigieron las obras, José Estrada y Carlos Salas, que se
conservan en el Archivo Histérico Nacional junto con el ejemplar de la escritura
o acta de excavacion que fue enviada al Real Patronato. Esos dibujos sirvieron
para realizar sendas estampas calcograficas, que se publican por vez primera en
este libro.
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José Estrada, Planta del panteon real de San Juan
de ln Pena, dibujo a lapiz, tinta y aguada, 1770.
(Archivo Histérico Nacional)

José Estrada, Planta del pantein real de San Juan
de la Pena, grabado calcografico, ca. 1773.
(Real Academia de la Historia)

160 AHN, Consejos, 18863 /1, n.° 5, f. 13. José
Estrada, ca. 1770. Dibujo a tinta y aguadas
sobre papel verjurado. No tiene filigrana.
247 x 375 mm.
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El primer dibujo lleva por titulo Explicacion del presente plan, en el que se demues-
tran las sepulturas veales y savcofugos de los vicos hombres del real panteon de San Juan
de o Penia y lo que en ellas se hallo en ln excavacion para su obra, a la que se dio principio
en el din 4 del mes de junio del ano 1770.1%° Estd firmado por «José Estrada, platero»,
y por los dos notarios de Jaca que validan el acta de excavacién, Pedro Francisco Ca-
saviella y Manuel Normante. Se trata de una obra de buena factura, muy detallada,

como puede observarse en el seguro trazo de los esqueletos. Reproduce veintiuna
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Carlos Salas, Corte y estado en que quedn
la obra del pantedn real, dibujo, 1770.
(Archivo Hist6rico Nacional)

José Estrada (segtn el dibujo preparatorio

de Carlos Salas), Corte y estado en que quedn
la obra del real panteon, grabado calcogrifico,
ca. 1773. (Biblioteca Nacional de Espana)
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RAH, 9/5225, f. 128. El titulo de la estampa
coincide con el del dibujo: «Explicacién del
presente plan, en el que se demuestran las se-
pulturas Reales y sarcéfagos de los Ricos
Hombres del Panteén de San Juan de la
Pena, y lo que en ellas se all6 en la excavacion
para su obra, a la que se dio principio el dia 4
del Mes de Junio del Ao 1770».

Si duda alguna, esta estampa es la que ins-
piré la xilografia publicada en 1847 en la re-
vista Semanario Pintoresco Espanol (véase
Caunedo, 1847), si bien en ella se reprodu-
cen los ntimeros y la escala del grabado ori-
ginal, y se omiten el titulo y la leyenda. Con
toda probabilidad se refiere a ella el conde
de la Vinaza (1889-1894, vol. 11: 185) cuando
cita «una estampa de las plantas de los Sen-
deros Reales de San Juan de ln Pena, firmada
Josef Estrada ex. Oscae» (Senderos serfa una
errata por Sepulcros).

AHN, Consejos, 18863/1, n.° 5, f. 14.
Carlos Salas. Dibujo a tinta con aguadas en
tonos de gris sobre papel verjurado. Fili-
grana: escudo atravesado con banda en dia-
gonal. 313 x 498 mm.

José Estrada (atribuida). Estampa calcogra-
fica. Escala en palmos aragoneses. Esta obra
se encuentra dentro del legajo de manuscri-
tos titulado Viaje artistico por el reino de
Aragén, conservado en el AFC, f. 428.
BNE, INVENT /23904. Estampa calcogra-
fica. Huella de 105 x 207 mm en hoja de
papel verjurado de 143 x 235 mm. Presenta
inscripciones a lipiz de mano de Valentin Car-
derera («Aragén» y «Panteén R! de S. Juan
de la Pena») que indican su procedencia. Es-
cala en palmos aragoneses.

Por ejemplo, donde en la estampa del AFC
dice «D. Tres Ileras de sepulturas», «<E.
Con xxv1I por el costado» y «t. Sitio del
Retablo», en la conservada en la BNE dice
«D. Tres lineas de sepulcros por el costado»,
«E. Los mismos sepulcros por el frente» y
«t. Sitio del Retablo nuevo».

fosas en el suelo del pantedn, todas ellas antropomorfas, excepto la ntmero 2, de
mayores proporciones y rectangular. Parte de estas fosas aparecen vacias, y solo algu-
nas contienen esqueletos en conexién anatémica. En la parte superior se representan
dos laudas decoradas con rosetas y tres con inscripciones reales que las identifican
como sepulturas de los tres primeros reyes de Aragén.

A partir de este dibujo fue elaborada una estampa calcografica de la que conoce-
mos un c¢jemplar conservado en la Real Academia de la Historia.'®! Lleva la firma
«Jph Estrada Excut, Oscae», y tiene escala en «baras aragonesas».'®? El grabado es
fiel al dibujo y presenta una ¢jecucién muy cuidada, si bien parece que se han intro-
ducido algunas modificaciones; por ejemplo, en la estampa todos los esqueletos apa-
recen en posicion supina, mientras que en el dibujo dos de ellos (ntimeros 5 y 16)
descansan sobre su costado. Se recogen las inscripciones de las tres laudas de los reyes
de Aragén v la decoracién de rosetas de otras dos.

El segundo se titula Corze y estado en que quedn ln obra del pantein v* de los ss. rr.
antiguos de Sobrarbe, Aragon i Pamplona que se ejecu™ por orden de N. C. M. D.
Carls 111 en el veal monasterio de S. Juan de la Penn.'%? Estd firmado por su autor, «Car-
los de Salas, Académico de la R'de S* Fernando del.», y por los notarios anteriormente
citados. En este caso, la escala viene dada en «palmos de Aragén». El dibujo se divide
en dos: en la mitad izquierda se reproduce el frente de las tres filas superpuestas de
sarcoéfagos que presuntamente contenian los restos de veintisiete personas reales; en
la derecha se representa la secciéon de la nueva nave que se pretende construir, en la
que se distingue la seccién de las pilastras sobre los muros laterales, as{ como la im-
posta. A la derecha de los sarcofagos se reconoce la secciéon del murete y la balaustrada
que cerraban el espacio que ocupaban, y sobre ellos la visera rocosa.

Este dibujo fue el preparatorio de una estampa calcogrifica de la que conocemos
dos ejemplares: el primero pertenecio al artista y erudito oscense Valentin Carderera

y lo conservan sus herederos;!

el segundo, que también fue de Carderera, se guarda
cn la Biblioteca Nacional de Espana.!® Ambas estampas coinciden en las medidas,
pero difieren en algunos detalles. Es probable que la primera sea una prueba de estado
anterior a la segunda, en la que los textos de la cartela explicativa aparecen
corregidos.!® Ademds, en la segunda los veintisiete supuestos sarcoéfagos reales apa-
recen numerados, empezando por el primero por la derecha de la fila inferior. Sin
embargo, en la que consideramos primera prueba de estado se hace una pequena
concesion a la topografia real del lugar, pues sobre la triple fila de sepulturas se mues-
tra un sombreado que parece indicar el perfil de la roca, en diagonal decreciente de
izquierda a derecha, que oculta las cinco primeras sepulturas de la fila inferior y la
primera de la central.

Ni uno ni otro ejemplar de esta estampa presentan firma, pero gracias a la docu-
mentacién conservada en el Archivo Histérico Nacional podemos deducir que fueron
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José Estrada (segtn el dibujo preparatorio

de Carlos Salas), Corte y estado en que quedn
In obra del veal pantedn, grabado calcogrifico.
Se trata de una prueba de estado anterior

a la estampacién definitiva.

(Archivo de la familia Carderera)

realizados por José Estrada, al igual que la planimetria anteriormente citada. Asi, en

el documento Estado general del coste de ln fabrica del veal panteon que se esti cons-
truyendo, del 20 de enero de 1774, se detallan diversas partidas de gastos destinadas
a la elaboracion de estas obras.!®” A Carlos Salas se le paga por la «formacién original
de un disefio con el corte de la Pena y todo de la fibrica para manifestar a la Real Ca-
mara la altura y disposicion en el que quedan las sepulturas reales en la nueva obra»,
que sin duda corresponde al dibujo del Archivo Historico Nacional, mientras que a
Estrada se le remunera por varios conceptos:

10. A Don Josef Estrada, por el viaje que hizo a San Juan de la Pena, y
tiempo que consumidé para tomar las medidas del sitio del Panthe6n sobre las
que se formaron después los disenos.

11. Al mismo por los disefios que formé de las tumbas reales y sarc6fagos de
los Ricos hombres, para la Real Camara, para los Ministros y para el monasterio.

12. Al mismo por diferentes copias que ha hecho de los tres disenos apro-
bados por la Real Cimara, para esta, para gobierno de los artifices y otros fines.

13. Al mismo, por el trabajo y asistencia a la escabacién del pavimento, al-
gunas copias de la planimetria, gravado de este y ejemplares que tir6 para ma-
nifestar el estado en que se hall6 el sitio y nimero de cadaveres que tenia cada
sepultura del pavimento.'%8

Segtn este listado, Estrada realizé diversas funciones: tomé medidas y realizoé di-
bujos originales de las tumbas de reyes y ricoshombres y también copias de los «tres
disefios aprobados por la Real Camara». Estos dibujos son probablemente aquellos
que se enviaron desde la corte con el informe de Hermosilla en 1766 y cuyo paradero
desconocemos. Ademas estuvo presente durante la excavacion del suelo del panteén

. ] ) i 167 AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1, ff. 92-98.
y se encargd de hacer copias de su propia «planimetria» y de grabarla. 168 Ibidem, f. 93.
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169 Journal des Savants, abril de 1773, pp. 222-

223.

170 Traduccién de José Maria Lanzarote Guiral.
171 Juan (2005: 103).
172 Noticin de los principales asuntos y escritos que

ha producido el examen de los avchivos de ln
Corona de Aragon, ejecutado con permiso de
S. M. por don Manuel de Abad y Lasierra,
prior de Meya. El escrito estd dirigido a Eu-
genio de Llaguno, primer oficial de la Secre-
tarfa de Estado, y estd fechado en San
Ildefonso el 28 de agosto de 1781. AHN,
Estado, Estado, leg. 4817, exp. 11. Latassa
(1798-1802, vol. v: 307), al resenar las
obras de este erudito, cita igualmente una
«Descripcion del Panteén Real antiguo y
moderno del Real Monasterio de San Juan
de la Pena, ilustrado con noticias no cono-
cidas hasta ahora».

Si el envio de los dibujos permitié mantener a la Real Cdmara al corriente de las ac-
tividades, no cabe duda de que las estampas se realizaron con el objetivo de dar una
mayor publicidad a las obras del pante6n y a las pretensiones del monasterio, incluso
mas alld de las fronteras peninsulares. En efecto, en el nimero de abril de 1773 del Jour-
nal des Savants, que publicaba la Académie des Inscriptions et Belles-Lettres de Paris,
encontramos un articulo que da cuenta de estos descubrimientos en San Juan de la Pena:

Nous apprenons que le Révérend P. D. Emmanuel Abbad, Bénédictin du
Monastere de Saint Jean de la Pena s’occupe avec succes a rechercher les mo-
numents qui peuvent éclaircir I’ancienne histoire de I’Espagne, sa Patrie. Ayant
découvert que les Rois d’Arragon avoient eu autrefois leur sépulture dans son
propre Monastere, il y fit fouiller au commencement du mois de Juin 1770, &
trouva en effet un caveau rempli de tombeaux. Il en fit aussitot graver le Plan
que nous avons sous les yeux. On voit sur quelques-uns de ces tombeaux les
noms de plusieurs des premiers Rois d’Arragon: de Ramire, le premier de tous,
de Sanche son fils, de Dom Pédre, fils de Sanche. Le nom de ce dernier est
accompagné de la date de sa mort: E. M. CXIII. obiit Rex Petrus.*®®

Aprendemos que el padre Manuel Abad, benedictino del monasterio de
San Juan de la Pena, se ocupa con éxito de investigar los monumentos que pue-
den aclarar la historia antigua de Espana, su patria. Habiendo descubierto que
los reyes de Aragén habian tenido su sepultura en su propio monasterio, mandé
excavar a comienzos del mes de junio de 1770 y encontrd, en efecto, una cripta
llena de tumbas. El mandé grabar el plano que tenemos ante los ojos. Sobre al-
gunas de estas tumbas se pueden ver los nombres de algunos de los primeros
reyes de Aragén: el de Ramiro, el primero de todos; el de Sancho, su hijo; el de
don Pedro, hijo de Sancho. El nombre de este Gltimo se acompana de la fecha
de su muerte: E. M. CXIIL. obiit Rex Petrus.!’®

Es decir, Manuel Abad y Lasierra habia enviado a Paris un ejemplar del plan de
la excavacion grabado por Estrada. A continuacién, el autor de estas lineas informa
de que ha descubierto un error en la fecha de la muerte del rey Pedro (una I en
lugar de una L), que atribuye a un descuido del grabador. Sigue el articulo hablando
de otra obra de Manuel Abad sobre la Crinica de San Juan de la Pesia o de Marfilus
que también mandé a Paris. Por tanto, es muy probable que Abad y Lasierra super-
visara la realizacion de las estampas para ilustrar un estudio sobre el real panteén.!”!
El propio Abad, en un informe que dirige al Real Patronato en 1781 a modo de ca-
talogo de los trabajos académicos efectuados bajo la proteccién de la Corona, cita
entre las «obras que estan al concluir y prontas a publicarse» una Descripcion del real
panteon de San Juan de la Pena, con dibujo de los sepulcros, inscripciones y demds mo-
numentos, que se conservan todavia en aquel antiquisimo edificio. )’

Abad y Lasierra, nacido en 1729, profesé en el monasterio pinatense en 1758.

Pronto se interesé por el estudio de los documentos antiguos y se convirtié en un
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estrecho colaborador del conde de Aranda y de su politica regalista. Asi, el 1 de
junio de 1771 fue autorizado por el rey Carlos I1I a registrar y examinar los archi-
vos y las bibliotecas de los monasterios benedictinos claustrales de su congrega-
cién. Dos aios después se renové la mision, en este caso para todos los monasterios
de la Corona de Aragén, y en junio de 1780 se ampli6 a toda la peninsula. Desde
1773 hasta 1783 fue prior del monasterio de Santa Marfa de Meya, en el princi-
pado de Cataluna. Fue nombrado obispo de Ibiza y de Astorga en 1782y 1787
respectivamente e inquisidor general de Espafia en abril de 1793. Su carrera ecle-
sidstica fue paralela a la investigadora: el 16 de abril de 1773 ingres6 en la Real
Academia de la Historia, de la que siete anos mas tarde, el 7 de julio de 1780, fue
nombrado supernumerario.!'”® En 1782 present6 en esa instituciéon un discurso ti-
tulado Noticia de los lugares donde acostumbraban sepultarse las personas nobles, v
demas de todas clases en la Corona de Aragon, desde los primeros siglos de la restan-
racion de lo monarquin'7*

Los estudios de Abad y Lasierra encajaban con las intenciones de la Corona, que
buscaba controlar todos los resortes del poder al tiempo que trataba de sanear las
arcas del Estado arrebatando rentas a las manos muertas. Documentando las funda-
ciones reales, Abad y Lasierra proporcionaba al rey instrumentos para llevar a cabo
su plan de rescate de regalins, segun las directrices de la politica de Campomanes,
Roda y Floridablanca: se trataba de demostrar que los monasterios eran fundaciones
reales y que naturalmente habian de formar parte del Real Patronato. Pero, ademds
de resultar de utilidad para el Estado, el trabajo de Abad y Lasierra constituyé también
una rigurosa investigaciéon histérica a la que no era ajeno el interés por la reproduccién
fiel de las fuentes originales por medio del dibujo.!7?

No sabemos si Abad y Lasierra llegd a concluir su obra sobre el panteén real
como ¢l deseaba, pero si conocemos el que probablemente sea su primer borrador.
Se trata del manuscrito Noticia del veal panteon de San Juan de ln Pesia, que él mismo
prepar6 para dar cuenta al conde de Aranda del estado de las obras en 1773.176 Este
texto no tenfa una mera finalidad privada, sino que su autor abrigaba la intencién de
publicarlo, como escribe: «he recapacitado algunos escritos y disefios que tenia
formados, para que quando que se dedique la nueva fabrica, que estd proxima a con-
cluirse, logre el ptiblico una noticia exacta de las antigiiedades y preciosos monumen-
tos del Reyno de Aragdn que encierra aquella sagrada cueva».'”7 El manuscrito tiene
un valor anadido por la serie de ocho diseszos que acompanan el texto y que analiza-
remos a continuacién de manera pormenorizada.

El frontispicio de la Noticin incluido en el manuscrito 17895 de la Biblioteca Na-
cional de Espana contiene cuatro dibujos de pequenas dimensiones, cada uno en una
esquina. Se trata de los cuatro cuarteles del escudo del reino, tal y como queda con-
figurado a finales del siglo xv (véase la portada de la Crénica de Vagad). A cada cuartel
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Una parte importante del fondo documen-
tal reunido por este erudito se conserva en
la Real Academia de la Historia. Ademds,
hemos consultado documentaciéon de su
mano en la Biblioteca Nacional de Espana y
en el Archivo Histérico Nacional.

Latassa (1798-1802, vol. v: 309). Latassa
anade: «de que trata la misma Academia en
el Prologo de su informe sobre el lugar de
las Sepulturas, impreso en Madrid en 1786
pagina X111 y X1v, donde también alaba la li-
teratura del autor». Muy probablemente
este titulo se corresponda con uno de los
manuscritos conservados en la RAH, 9-
3978, ft. 1-12.

5 Véase el Indice de los archivos de ln congrega-

cion tarraconense, que transcribe Lopez Ba-
talla (1983: 265-310).

Noticia (apéndice documental, doc. 7),
ff. 29r-82v. Si bien la autorfa queda confir-
mada por la firma «D. Manuel de Abbad,
Monge de San Juan de la Pefia, electo Prior
de Meya», este manuscrito es la copia reali-
zada por un escriba cuyo apellido, Royo, apa-
rece en el folio 82v. Encontramos una copia
de este manuscrito en la Real Academia de la
Historia: RAH, coleccién diplomatica Abad
y Lasierra, t. 13, sign. 9-3978, ft. 38r.-78v.
En el indice del volumen facticio este docu-
mento aparece referenciado como «Sepultu-
ras y planta de San Juan de la Pefia».
Ibidem, t. 30r.



178 Noticia (apéndice documental, doc. 7), f. 32r.

179 Ibidem.
180 Ibidem, . 33r-v.
181 Ibidem, f. 35r.

corresponde un rey: Garcia Jiménez (la cruz sobre la encina), faigo Arista (la cruz
patada), Pedro I (las cuatro cabezas de Alcoraz) y Ramén Berenguer, rey por matri-
monio (las cuatro barras).

La Noticia de 1773 comienza con una introduccién histérica cargada de mito:
narra la eleccién de Garcfa Jiménez, primer rey de Sobrarbe, a quien atribuye el inicio
de la construccién de la primera iglesia del monasterio, obra que continuaron sus su-
cesores hasta el ano 842. En 984 serfa Sancho el Mayor de Pamplona quien tomara
el relevo. A ¢él corresponderian la introduccion de la reforma cluniacense y las obras
de la parte alta del monasterio. La fecha la toma Abad de una inscripcién del claustro
que lee como «Era 1022», un error que repite de otros autores. Segun él, fue Sancho
el Mayor quien, con objeto de «llenar de honor esta admirable obra, determiné [...]
labrar en ella un Real Pantedn a los Sefiores Reyes que hasta entonces se hallaban se-

178

pultados en este monasterio, para si y para sus sucesores»,!”® y ademas se asegurd por

juramento lo siguiente:

A este fin congregd los Nobles y Ricos Homes de su Reyno, jurando a pre-
sencia de todos enterrarse en aquel sagrado lugar, rogandoles igualmente que
lo eligieran y juraran para su sepultura, como realmente lo executaron, y consta
de escritura auténtica. Con este motivo se hizo entonces la obra, que demuestra
el Diseno 5.°, y las veinte y quatro bévedas que en ella se conservan para en-
tierro de los Ricos Homes, quedando la pieza interior para las tumbas y cada-
veres de las personas reales, como lo demuestra el Disefio namero 4.°.17?

El segundo gran objetivo de este texto es ensalzar «la Ilustrisima Casa de los
Abarcas», que, como escribe Abad,
a fines del siglo pasado [...] hizo una solemne funeral y traslazién de las cenizas
de sus mayores a el antiquisimo sepulcro, que esta noble familia conserva en el
Panteén de los Ricos Homes, siendo la tnica del reino que ha mantenido sin
interrupcion esta regalia desde el Rey Don Sancho Abarca su glorioso progeni-
tor hasta nuestros dfas.'80

El autor describe el monasterio como «un lugar que por diez siglos habia sido la
corona de Aragon, el padrén de todas sus glorias, el relicario de las virtudes de la cuna
y sepulcro de sus insignes Reyes, y el solar y depésito de la mds distinguida nobleza» '8!

Cada uno de los disesios del manuscrito, que forman una serie de ocho, es expli-
cado con detalle en el cuerpo del informe. Estin numerados del 1 al 9, aunque el
numero 6 no llegd a realizarse, si bien se le reservé una doble pagina. Tampoco se
efectuaron los correspondientes a los nimeros 10- 13, en los que se habrian repro-
ducido los elementos nuevos del panteén real (altar, lapidas de bronce de los sepulcros
reales, relieves de la pared opuesta y sepulcro de la familia Abarca), para los cuales no
se dejé ningan espacio en el manuscrito. Esto parece indicar que no se trata del in-
forme enviado a Aranda, sino de una copia previa o un borrador.
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Los dibujos se deben a dos manos distintas. Los seis primeros (disenos 1, 2, 3,
4,5y 7) presentan errores propios de una mano inexperta, como deja ver especial-
mente el 1, la vista general del monasterio, notablemente desproporcionada y torpe.

182 estan

Estos se hicieron sobre el mismo tipo de papel que el resto del manuscrito,
ejecutados a tinta y presentan aguadas grises.

Los dibujos 8 y 9 fueron realizados por una mano mas diestra que los anteriores
y sobre un papel diferente —en el grosor, en las medidas y en la filigrana— al del
resto del manuscrito, y contienen inscripciones a lapiz con letra distinta a la de la No-
ticin. E1 8, que es copia del dibujo de Carlos Salas conservado en el Archivo Historico
Nacional, presenta una ¢jecucién mds cuidada en las proporciones, ¢l sombreado y
las convenciones para reproducir las estructuras cortadas o las texturas de las diversas
superficies. Esa mano mas hibil se aprecia en especial en el trazo de los esqueletos
(compirese con lo grosero de su representacién en el diseiio 7). Ademas, es el tinico
de la serie que presenta aguada de color. También el 9 es mucho mas correcto y
detallado, y usa convenciones arquitectonicas como lineas de puntos para las aristas
de los arcos fajones y las bévedas. En el corte de los muros refleja las lineas de las
molduras y los elementos decorativos. Acaso estos dos dibujos sean las copias que
hizo Estrada de los dibujos originales de Salas.

Todos estos dibujos, los del AHN antes mencionados y estos de la BNE, son
fuentes extraordinarias, pero tienen que ser analizados con extrema cautela, pues no
se trata de dibujos exactos que pretendan reproducir la realidad topografica del lugar
y del edificio. En cambio, reflejan las creencias interesadas de quienes apoyaban la
idea de un panteén real en el que reposarian hasta veintisiete cuerpos reales, incluidos
los de los reyes miticos de Sobrarbe.

El primer dibujo, titulado Disesio 1. Aspecto del antiguo monasterio de San Juan
de ln Perin, es una vista frontal externa del conjunto en la que los distintos ambitos
del monasterio aparecen numerados para ser descritos en el cuerpo del texto.!®3 Es
un dibujo de ejecuciéon muy deficiente. Ademas de la inscripcion del titulo, en el mar-
gen superior, encontramos también dos anotaciones que aluden al color «verde apa-
gado» y «obscuro» en la pefa, indicios de que se penso6 colorear el dibujo.

El segundo lleva por titulo Disesio 2. Plan de la antigun fabrica de San Juan de
ln Pedia desde el ano 740 hasta el de 842.'%* La planta presenta cierta desproporcion
en sus elementos, y su lectura es dificil por el doblez de la actual encuadernacién del
manuscrito. Como en el anterior, hay referencias a la coloracién: «azul», «amarillo»
y «verde». En el texto Abad y Lasierra intenta datar cada parte del monasterio ha-
ciéndola coincidir con los hechos historicos. Asi, en la planta baja del monasterio dis-
tingue dos «iglesias», una de doble cabecera construida en tiempos de Garcia
Jiménez, primer rey de Sobrarbe, y una segunda, que se corresponde con la que llama
«Sala de concilios», de época de Sancho Garcés, cuarto rey de Sobrarbe, construida
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182 Como permiten comprobar el estudio de las
filigranas del papel y la disposicion del texto
que en algunos casos ocupa los versos de di-
chos dibujos.

183 Noticia (apéndice documental, doc. 7), di-
bujo en ff. 36v-37r, descripcion en ff. 38r-
40v. Dibujo a lapiz, tinta y aguada gris sobre
papel verjurado. Inscripciones a tinta sobre el
dibujo: «verde apagado», «obscuro».

184 Ibidem, dibujo en ff. 41v-42r, descripcion en
ff. 42v-44r. Dibujo a lipiz y tinta sobre papel
verjurado. Inscripciones a tinta sobre el di-
bujo: «amarillo», «verde», «azul».



Diseno 3. Dibujo de ln fiibrica antigun
de San Juan de ln Penin.
(Biblioteca Nacional de Espana)

185 Noticia (apéndice documental, doc. 7), f. 39v.

186 Ibidem, ff. 43v-44r.

187 Ibidem, dibujo en ff. 46v-47r, descripcion en
tf. 44v-49r. Dibujo a lipiz y tinta sobre papel
verjurado. Inscripciones a tinta sobre el di-
bujo: «amarillo», «verde».

st o ol Bherai 0 a8 o Ol g 5005, )

en el afo 842, cuando el monasterio pasé del «estado heremitico al cenobitico» .18

Ademads, opina que este espacio fue el primitivo panteén real:

Como era estilo en aquellos tiempos enterrarse en los pérticos de las ygle-
sias, aparece por los vestigios que los Senores Reyes que gobernaron hasta en-
tonces en aquella provincia, se sepultaron en este atrio y en el lugar que
demuestra el nimero 7.°, pero sus tumbas o depdsitos se trasladaron al nuevo
panteén de la fibrica superior, como veremos en su lugar, dejando en las sepul-
turas que habfan abierto en la misma pena y se demuestra en el ntmero 8.°,
los cadaveres de los Nobles y Ricos Homes de Aragén. '8¢

Por ello dibuja varias de estas tumbas en la parte de la roca que forma el fondo
de la sala de concilios.

El Disesio 3. Dibujo de ln fabrica antigua de San Juan de la Penia, edificada por
el emperador Sancho el Mayor ano 983,"% reproduce la planta del nivel superior del
monasterio, construido en la segunda mitad del siglo X1, bajo el reinado de Sancho
Ramirez, y no por Sancho el Mayor, como se pensaba en el XVIII. Se puede ver en el
centro la iglesia monastica, cuya cabecera de tres dbsides se sittia bajo la roca. A su
izquierda se distingue la planta del pantedn real en una representacién que mezcla
clementos anteriores y posteriores a las obras. El altar aparece al fondo, donde se co-
loc6 en 1770. Ademds se reconocen las laudas de piedra que cubren las tumbas de
los primeros monarcas aragoneses. El dibujo estd descrito asi en el cuerpo del texto:
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Nuamero 5.° es el lugar destinado para el pantedn real, a donde se entra
por una puerta desde el crucero de la yglesia. A este sitio se trasladaron las tum-
bas de los reyes depositados en el atrio de la yglesia subterrdnea hasta el ano
983 y después continuaron colocando unas sobre otras, con unos maderos in-

terpuestos en tres drdenes, hasta el rey Don Ramiro el Monje.!88

El Diserio 5. Paved del veal pantein y frente de los sepulcros de los vicos bomes'® pre-
senta una vista del llamado panteon de nobles con veinticuatro sepulcros. Sobre la im-
posta de ajedrezado se distinguen cuatro grandes 6culos que eran los tinicos vanos
que daban luz al panteén real antes de la reforma de 1770. El Diseio 6. Copin de al-
gunas inscripciones que se hallan en los sepulcros veales y de los vicos homes y por las paredes
del antiguo monasterio quedd en blanco. Habria sido interesante contar con él para
tener una mejor lectura de las inscripciones de los sepulcros reales. Sin embargo, se
hallan en otras partes del manuscrito. El texto que figura en el informe es conjunto
con el del dibujo anterior.

Para nuestro trabajo, los disesios 4,7, 8 v 9 son los mas interesantes. El Disesio 4.
Plano y estado que tenin el veal pantein el ano 1770 cuando se dio principio a ln nueva
Sfubrica’®® reproduce el estado de este espacio antes del comienzo de las obras de ex-
cavacion, que se iniciaron el 6 de junio de 1770. El panteén real presentaba planta
rectangular. En el lado de la roca un murete coronado por balaustrada marcaba el
espacio en el que se crefa que estaban las veintisiete tumbas reales. En esta zona se
aprecia una serie de nueve laudas sepulcrales medievales entre las que destacan dos,
dibujadas con cierto detalle, que todavia hoy se conservan en el monasterio; sus ins-
cripciones las identifican como las tumbas de los reyes Sancho Ramirez y Pedro I.
En el informe, Abad y Lasierra hace la siguiente descripcion:

entrando en el Panteén a la derecha habia un altar de la Resurreccion del Senior
y demuestra el nimero 2.°. Luego aparecfan nueve tumbas contra la misma
Pena rodeadas por su frente y costado con una barandilla de madera como se
denota en el nimero 3.°,y su plano enladrillado, no daba indicio alguno de lo
que en él se contenia, aunque por escrituras de varias traslaciones y escabaciones
constaba habfa en él algunas sepulturas Reales y que por la frente donde corrfa
la barandilla habia tres 6rdenes de tumbas o sepulcros de piedra sostenidos por
unos maderos interpuestos, y en algunos de ellos, uno, dos, o mas cuerpos Reales
pero con los muchos yncendios, y varias traslaciones se habfan olvidado parte
de estas memorias y solo aparecia la parte superior de los nueve sepulcros, harto
cansados y desmoronados, con algunas ynscripciones que todavia pueden leerse.
Cubria toda esta pieza la Pena con su misma natural rudeza, hasta la pared, que
corresponde al Atrio y Sepulcros de los Ricos Homes y denota el nimero 4.°,
por donde se comunicaba luz al Real Panteén por dos ventanas rasgadas. En
este sitio celebra todos los meses el Monasterio de San Juan de la Penia Aniver-

sario General por los Reyes que alli descansan, si las nieves o el rigor de la esta-

cién no lo impiden.t?!
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Noticin (apéndice documental, doc. 7), f. 46r.
Ibidem, dibujo en ft. 52v-53r, descripcion en
ff. 54v-56r: «Disefio vV y vI: Pared del Real
Panteén y frente de los sepulcros de los ricos
homes, con algunas ynscripciones». Dibujo a
ldpiz y tinta sobre papel verjurado.

Ibidem, dibujo en ff. 49v-50r, descripcion
en ff. 50v-51v. Dibujo a ldpiz y tinta sobre
papel verjurado.

Ibidem, tt. 50v-51r.



Diseno 8. Corte de los sepulcros y de la pena que
cubre el veal pantein de San Juan de ln Pena.
(Biblioteca Nacional de Espana)

192 Noticia, dibujo en ff. 56v-57r, descripcion
en ff. 56r-59v.

193 Ibidem, dibujo en tf. 61v-62r, descripcion
en ff. 60r-64r. Dibujo a tinta y sombreado a
la aguada de colores sobre papel verjurado.
Inscripciones a lapiz sobre el dibujo: «pajizo
claro todo este campo». En el verso, inscrip-
cién a ldpiz: «Los dos sepulcros bajo el na-
mero 4 [ilegible)).

194 AHN, Conscjos, leg. 18863/1,n.° 5,f. 14.

SUBENEOEERY)

El Disenio 7. Plano del veal panteon y descubrimiento del ano 1773, cuando se abrie-
ron los cimientos pava la nueva fibrica,®* es fundamental para comprender el estado
original del panteén real: demuestra que este se presentaba como una necrépolis de
tumbas antropomorfas talladas en la roca madre. Una fila de tumbas de estas caracte-
risticas se conserva todavia hoy tras el muro del pante6n que limita con la pared rocosa,
en un reducido espacio al que se accede desde la antigua masaderia del monasterio.

El Disesio 8. Corte de los sepulcros y de ln peiin que cubre el veal panteon de San
Juan de ln Pena*®? se relaciona directamente con el dibujo de Carlos Salas conservado
en el Archivo Histérico Nacional.'®* La mitad izquierda de este dibujo, con la su-
puesta vista frontal de los veintisiete sarcéfagos, es en todo similar a la de aquel. Sin
embargo, a la derecha de la ldmina se observa el corte longitudinal del panteén real
antes del comienzo de las obras, visto desde la entrada a este espacio. La seccion de
las tres filas superpuestas de sepulcros reales se observa aqui a la derecha, marcada
con un murete y una balaustrada de madera. En el centro se han querido representar
las tumbas que aparecieron durante la excavacion, si bien han sido dibujadas como
una doble tumba cuadrangular de obra y no como sepulcros antropomorfos cavados
en el suelo. Finalmente, a la izquierda, y limitando con el muro exterior de la sala,
se reconocen las bovedillas de la doble fila de sepulcros superpuestos del pantedén

de nobles.

64



| .

Este dibujo es una representacion del panteén antes de las obras y, a la vez, del
nuevo proyecto: una linea de puntos marca el nuevo nivel del suclo de este espacio,
que se sitta por encima de la primera fila de tumbas del panteén de nobles. En efecto,
tal como indica esa linea, y como se desprende de los informes de la excavacion, la
fila superior de tumbas de los nobles fue destruida y la inferior fue macizada para dar
solidez al conjunto. También se destruyeron las tumbas antropomorfas reproducidas
en el Disesio 7, si bien este dibujo parece indicar que quedaron bajo el nuevo pavi-
mento. Otra linea de puntos marca el perfil de la nueva béveda construida en las
obras del siglo XVIII.

Por tltimo, el dibujo correspondiente al Disesio 9. Contiene el pavimento del nuevo
pantedn sobre el que se ba levantado In nueva fibrica del manuscrito de la Biblioteca
Nacional'® representa la planta del pantedn real tras la finalizacién de las obras, y en
¢l se reconoce la nueva ubicacién del altar. Es un dibujo de buena factura, mucho
mejor que la de los demds de esta serie, y, como hemos dicho, acaso fuera realizado
por Estrada copiando la traza original de Carlos Salas. Cabe destacar el hecho de que
el dibujante haya detallado los motivos ornamentales de roleos que decoran la lauda
sepulcral de Pedro I que todavia hoy se guarda en el monasterio, si bien deteriorada.

En conclusién, estos dibujos permiten comprobar que en 1770 el aspecto del pan-
tedn real era consecuencia de la reforma realizada en 1654 por iniciativa de Francisco
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Diseno 9. Contiene el pavimento del nuevo pantein
sobre el que se ha levantado la nueva fibrica.
(Biblioteca Nacional de Espana)

195 Noticin (apéndice documental, doc. 7), di-
bujo en ff. 65v-66r, descripcion en ff. 64v-
68v. Dibujo a tinta y sombreado a lipiz
sobre papel verjurado. Inscripciones a ldpiz:
«pajizo igual», «verde jazpeado o a golpes»,
«jazpeado» «menos oscuro» «menos».



196 Chamoso (1945).
197 Esco (1986ay 1986b); Lorenzo y Esco (1986).
198 Ramoén de Huesca (1802: 389).

Blasco de Lanuza. Entonces se levant, rodeando el espacio rectangular anejo a la
pared de roca que acogia las tumbas reales, el murete coronado por una balaustrada.
Sobre este murete se fijaron una larga serie de epitafios que pretendian demostrar la
presencia de veintisiete sarcoéfagos inexistentes. Por ello se insistio en colocar las lipidas
en la obra de 1770. Como veremos, la cuestion de las inscripciones se convirtié en un
espinoso asunto que retardé la conclusion de la obra varias décadas y provocé no
pocos quebraderos de cabeza a los eruditos que la estudiaron.

La decision de construir el nuevo pantedn en el mismo lugar del antiguo implic
la destruccién de buena parte de este. Segiin permiten estudiar los dibujos, en el
proceso de excavacién se descubrié una necrépolis de tumbas antropomorfas que
fueron rebajadas, al igual que la fila superior de sepulcros del panteén de nobles,
porque quedaban por encima de la nueva cota del suelo. De esta manera, el pantedn
de nobles acabo siendo una simple fachada, pues perdié los nichos bajo bovedilla
que lo formaban. Como recoge la Escritura de ln excavacion, el proceso se llevé a
cabo con sumo respeto y los huesos aparecidos fueron colocados en cajas que se
guardaron en el recinto del monasterio bajo llave y con proteccién militar enviada
desde la ciudadela de Jaca.

Respecto a las tres filas de sarcofagos reales, lo cierto es que el panteén no pre-
sentaba tal distribucién de sepulcros superpuestos. Como permitié comprobar la
campana de limpieza de las tumbas que dirigié Chamoso Lamas en 1940'¢ y con-
firmo la excavacién arqueoldgica realizada en 1985, el sector del antiguo panteén
que quedo acotado por el muro de la nueva obra neoclésica conservé el suelo original
de roca, donde aparecieron excavadas una serie de tumbas antropomorfas o rectan-
gulares que se cubrian con grandes losas monoliticas trapezoidales, las mismas que
se reconocen en los dibujos del siglo xvii1. Algunas de esas tumbas aparecian seccio-
nadas por la intervencién de 1770, que habia mutilado también las laudas. El ingreso
a este espacio, de escasa altura por encontrarse bajo la roca en lo que serfa el vértice
de la cavidad, se practica hoy en dia por una dependencia aneja, la que fuera masade-
ria, pues quedo separado del pantedn.

Concluida la excavacioén, el 30 de junio de 1770 se puso la primera piedra del
nuevo panteén en una ceremonia presidida por el abad Isidoro Rubio, quien, reves-

tido de pontifical, bendijo solemnemente las obras.'?8
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EL PANTEON REAL:
NUEVOS JASPES BAJO LA ANTIGUA ROCA

Ana Maria Munoz Sancho






La reconstrucciéon del panteédn real del monasterio de San Juan de la Pena cons-
tituy6 una empresa de gran relevancia artistica que gozé del patrocinio regio. Como
obra religiosa con amplias connotaciones histéricas y politicas, enuncia espléndida-
mente el espiritu de exaltacion de la religion cristiana y de la monarquia, postulados
inherentes a los fines ético-politicos de las instituciones de la Ilustracién. Como tal,
una obra de semejantes caracteristicas se habia de desarrollar en absoluta correspon-
dencia con el clasicismo académico propugnado por la Real Academia de San Fer-
nando, el desplegado en las realizaciones del escultor Carlos Salas Vilaseca y las del
platero y grabador José Estrada para el mausoleo regio.

EL PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO
Y SUS AUTORES

Tal como ha mantenido la historiografia tradicional, la intervencion llevada a
cabo en el siglo xvIII en el panteén pudo tener como inspirador al X conde de
Aranda, Pedro Pablo Abarca de Bolea, extremo que se ha senalado en los epigrafes
anteriores dedicados al estado de la cuestién y a las fuentes documentales. Si bien el
deseo del conde se formuld expresamente en 1785 y en su testamento firmado en
1798 en su villa de Epila (Zaragoza),'*® la intencién de ser enterrado junto al pan-
tedn en el que reposaban sus antepasados, los Abarca, podria abrigarla ya desde la
década de 1760. Apoyaria esta idea el hecho de que las principales fechas que jalonan
el largo periodo de desarrollo de la obra pinatense coinciden totalmente con los
anos en que Aranda fue «la mayor autoridad en todo el reino» por ostentar el cargo
de presidente del Consejo de Castilla (1766-1773)%% y como tal recibié cumplida

informacién del proyecto de reconstruccion.?!

Durante ese intervalo de tiempo los
preparativos y las obras avanzaron sin mds problemas que algunos retrasos en el co-
mienzo de los trabajos o en los pagos previstos a los artifices. Sin embargo, a partir
de 1773 la actividad se paralizé por falta de fondos y en lo sucesivo resulté una ardua

tarea lograr la financiacién necesaria, lo que coincidié con las fechas en las que el
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francesa (Ferrer Benimeli, 1986: 174). Tam-
bién «Su Majestad Catolica le ha concedido
al mismo tiempo el mando militar de toda
la Castilla la Nueva, lo que lo convierte en
un cargo del que no ha habido jamds ejem-
plo» (ibidem, p. 171).

«Al Senor Roda. También se dio otro exem-
plar al Senor Conde de Aranda Presidente
de Castilla» es la anotacién que aparece en
el margen izquierdo de un documento que
contiene «Los motivos que el Monasterio de
San Juan de la Pena ha tenido para suplicar
a Su Magestad (Dios le guarde) se adorne el
Real Panteén» (AHN, Clero, leg. 2441,
exp. 2, sin fecha).



202 Melén y Rodriguez Ruiz (2015: 12).
203 Rodriguez Ruiz (2015: 37-38); Garrain
(2015: 142).

conde de Aranda hubo de dejar la presidencia del Consejo de Castilla y fue relegado
a la embajada en Paris.

Asi pues, resulta plausible la idea de que mientras las obras del pante6n gozaron
del impulso del noble se contara con el concurso de los principales arquitectos y ar-
tistas del momento, de cuyas personalidades artisticas trazaremos una breve sem-
blanza antes de analizar su obra en el mausoleo.

José de Hermosilla y Sandoval

La amistad de José de Hermosilla con el conde de Aranda desde 1756, ano en
que entrd a formar parte del cuerpo de ingenieros del Ejército a las érdenes del ara-

202

gonés,?*? pudo determinar su eleccion en 1766 para la supervision del proyecto de

reconstruccion del panteédn real, del mismo modo que le fue encomendada la remo-

203 justo cuando Aranda asumia la presidencia

delacién del madrilenio paseo del Prado,
del Consejo de Castilla.

Naci6 en Llerena (Badajoz) en 1715. Se formé como ingeniero militar y realizé
estudios de Teologia y Filosofia en Sevilla y Matematicas en Madrid. Figura funda-
mental de la arquitectura espanola del siglo Xv11I junto a Ventura Rodriguez y Diego
de Villanueva, desde 1738 desempeii6 tareas de «delineador» en el Palacio Real de
Madrid bajo las 6rdenes de Juan Bautista Sachetti.

En 1747, por influencia de otro extremeno, el ministro de Estado José de Carvajal
y Lancaster, fue nombrado sustituto de Diego de Villanueva para la pensiéon en Roma
que concedia la Junta Preparatoria de la Academia de San Fernando a sus alumnos, que
disfruté hasta 1751. Una vez alli, el embajador Clemente de Ardstegui le asigné al ar-
quitecto Ferdinando Fuga para la prosecucion de sus estudios de Arquitectura. En la
Ciudad Eterna se relacioné también con Luigi Vanvitelli, conocié la obra de Piranesi y
tuvo ocasion de estudiar los modelos arquitecténicos de la Antigiiedad y los modernos,
alavez que se instrufa en la tratadistica mas importante y en los repertorios de grabados
de arquitectura moviéndose en los circulos de los pensionados de la Academia de Francia
y asistiendo a los debates de la Accademia di San Luca. Proyect6 un «ingenio para limpiar
los puertos de Roma» y asumio la finalizacion de la iglesia de la Santissima Trinita degli
Spagnoli, donde intervino en la construccion de la cpula y diseno los altares.

Gracias a su sélida formacién elaboré un tratado de arquitectura encargado por
el ministro Carvajal para utilizarlo como curso o manual de la Junta Preparatoria de
la Academia madrilena. Terminado en 1750 bajo el titulo de Architectura civil, refleja
el debate tedrico y arquitectonico internacional existente en el medio italiano hacia
1750, ambiente que constituy6 el sustrato del Neoclasicismo.

De vuelta en Madrid, fue director de arquitectura de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando desde 1752 y teniente principal de arquitectura del Palacio Real,
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junto con Ventura Rodriguez y, de nuevo, a las érdenes de Sachetti. Por profundas di-
ferencias con ambos dimiti6 de su cargo en las obras reales y, tras ser nombrado por el
rey en 1756 académico de honor y de mérito de la Academia madrilena e «Ingeniero
Extraordinario de sus Ejércitos», se reincorporo al cuerpo de ingenieros militares.

A partir de 1766 se le encargd el estudio y el levantamiento de planos de la Alhambra
de Granada, la mezquita de Cérdoba y el monasterio de El Escorial, cometido en el
que, lejos de incidir en aspectos eruditos, profundizé con criterios cientificos en los
principios de la arquitectura.

Aunque modificados por otros o no finalizados a causa de su muerte, que tuvo lugar
en 1776, fueron elegidos sus proyectos para la construccion del Hospital General y la
ordenacién del paseo del Prado o Prado Viejo, obra promovida por el conde de Aranda
tras quedar contenido el motin de Esquilache, en 1767. Ambos se desarrollaban en la
linea de las nuevas tendencias europeas de la arquitectura y el urbanismo de la Ilustracién
y eran acordes con lo que en Italia y Francia se hacfa en aquellos anos.?%

Por lo demas, las condiciones de la eleccién de Hermosilla para la supervisiéon
del proyecto de San Juan de la Pena se confirmarian al encontrarse entre la docu-
mentacion archivistica algunas referencias a las circunstancias en que se produjo. El
apoderado del monasterio, fray Marcos Benito de Vico, sugiri6 a la Camara para tal
cometido al propio José de Hermosilla y a Ventura Rodriguez, y dicha institucién
ordend la designaciéon de Hermosilla «como mas condecorado, [ ...] asociado del ex-
presado Rodriguez», a lo que el ingeniero replicé rechazando la participacién de este
altimo, en lo que podria ser un episodio mis de la antigua enemistad entre ambos,
alegando que, «por ser militar, y de la Real Artillerfa, no debia interbenir con otro
alguno a examen, ni reconocimiento de Planes ni Disefios». En vista de la respuesta,
la Real Cdmara accedi6 a comisionar al llerenense en septiembre de 1766.2%°

Para nuestra investigacion es especialmente interesante, aunque poco conocida,
la actividad de José de Hermosilla como tracista de altares, capillas, relicarios o espa-
cios relacionados con la liturgia. En este sentido, aparte de su intervencioén en la
iglesia romana de la Santissima Trinita degli Spagnoli, solo conocemos cuatro obras
suyas en Espana, incluida la revision del proyecto para la reconstruccion del panteén
real de San Juan de la Pena de 1766.

La primera noticia la proporcion6é Antonio Ponz al describir el convento de los
trinitarios calzados de la calle Atocha de Madrid, para cuya sacristia trazé Hermosilla
«una Capillita, o Relicario» con su altar.2¢ Llaguno y Amirola menciona la misma sa-
cristia, para la que «Disend el gracioso retablo [...] compuesto de dos columnas y de
dos pilastras del orden dérico».2”

De 1755 serfa su proyecto de la capilla de las Reliquias del convento franciscano
de Domus Dei de La Aguilera (Burgos), senalado en una reciente publicacién sobre el

llerenense como obra «de raigambre clasicista, con recuerdos del barroco romano».2%

71

204 Sambricio (1980); Rodriguez Ruiz (1989);
Cruz (2000: 150); Simal (2008); Garcia Se-
pualveda y Navarrete (2014: 229); Melén Ji-
ménez y Rodriguez Ruiz (2015: 11-13).

205 AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, 14 de sep-
tiembre de 1766 (apéndice documental,
doc. 1).

206 Ponz (1776:72).

207 Llaguno (1829:267).

208 Rodriguez Ruiz (2015: 32).



209 Cruz (2000).

210 Documento citado ébidem, p. 161.
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212 Los estudios mas extensos hasta la fecha
sobre el artista son los de Boloqui (1983a 'y
1983b) y Munioz (2014). Carlos Salas es el
tema central de la tesis doctoral que realizo
en la actualidad, bajo la direccién de la
doctora Marfa Isabel Alvaro Zamora, con
el titulo El escultor Carlos Salas Vilasecn
(h. 1728-1780) en el contexto de ln escultura
zaragozana de su época.

213 Cean (1800: 300).

Por tltimo, la profesora Cruz Yabar identificé al ingeniero como autor del disefo,
posterior al realizado para el pantedn real aragonés, del actual retablo mayor de la

iglesia de Irurita (Navarra),>*

elaborado como respuesta a la consulta que en 1770
se elevo a la Academia de San Fernando sobre la idoneidad de un mueble proyectado
para dicha iglesia por el tallista pamplonés Juan José de Echarri. Probablemente con-
cebido con abundante decoracién rococd, segtn la vigente moda del Barroco tardio,
este habia sido rechazado por los arquitectos de la instituciéon madrilena por «mons-
truoso, sin idea, sin arte, sin regla ni buen gusto»?!° y en vistas a «desterrar el mal
gusto y a que no se gaste el dinero en obras que nos afrentan».!!

La materializacién de la obra de reconstrucciéon del pantedn real se debe a dos
de los principales artistas aragoneses del momento, tal como se constata a través de
la documentacién consultada: el escultor Carlos Salas Vilaseca y el platero y grabador
José Estrada.

Carlos Salas Vilaseca

El autor, codirector y artifice del proyecto de reconstruccion del panteédn real del
monasterio de San Juan de la Peia, el escultor Carlos Salas Vilaseca (ca. 1728 — 1780),2!2
habria nacido en Barcelona, tal como él mismo declaraba, aunque se desconoce su
biografia hasta 1752, cuando Cedn Bermudez?!3 lo sitGia en Madrid como alumno
de la recién creada Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Asi pues, la for-
macién artistica inicial que pudo adquirir en Cataluna antes de su traslado a Madrid
queda por el momento indocumentada, aunque seria légico suponer un periodo de
formacién en la Ciudad Condal que incluirfa el aprendizaje en alguna de las academias
de los hermanos Tramullas o con alguno de los artistas firmantes de la solicitud de
creacién de una Academia de Bellas Artes en aquella ciudad, como el escultor Pedro
Costa. En vista de sus aptitudes artisticas, el joven Salas habria sido orientado a asistir
a las clases de la nueva institucién madrilena, donde inmediatamente obtuvo varios
premios, hasta lograr el primero de Escultura en 1756.

Dos anos mas tarde la Academia le concedié una pension en Roma para el per-
feccionamiento de sus estudios a la que, segtin testimonio del escultor, renuncié por
la necesidad de atender a sus ancianos padres. En aquella decisiéon pudo tener algo
que ver la mejor perspectiva econémica que ofrecia la gran oferta de trabajo que
para los artistas supusieron durante la década de los cincuenta las obras de construc-
cién y decoraciéon del Palacio Real nuevo de Madrid, que constituirfan un buen aci-
cate para permanecer en la capital o trasladarse a ella, tal como hicieron los mejores
artifices del pais.

Efectivamente, Carlos Salas participé con éxito en las tareas escultéricas reali-
zando tres relieves en marmol para las sobrepuertas de la galeria principal del palacio,
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dos de cllos en colaboracién con el escultor murciano Manuel Bergaz, La batalin de

Covadonga (0 La batalla del infante don Pelayo)y La victoria de Las Navas (o La ba-
talla de Las Navas), finalizados entre 1757 y 1758, y un tercero de autoria exclusiva
en 1759, Primer concilio de Espana®** destinado a ornar la entrada de la capilla real
y con el que logr6 una de las tasaciones mds altas en las valoraciones hechas por los
entonces directores del taller real de escultura, Juan Domingo Olivieri y Felipe de
Castro.?"®

En 1760 la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando lo nombré académico
de mérito.2¢ Elegido por Ventura Rodriguez junto Manuel Alvarez, Juan Porcel y
José Ramirez de Arellano, entre otros,?'” en 1762 se trasladé a Zaragoza para trabajar
en la decoracién escultérica de la Santa Capilla del Pilar, una de las obras mds impor-
tantes del siglo XvIII espafiol y, al igual que el pantedn real de San Juan de la Pena,
de patrocinio regio. Permanecio en la capital del Ebro hasta finales de marzo de 1765,
cuando, paralizados parcialmente los trabajos de escultura de la Santa Capilla, regresoé
de nuevo a Madrid, donde segtin Cedn Bermuidez realizaria ciertas obras para iglesias
hoy desaparecidas?'® y otras de cardcter efimero relacionadas con el dmbito cortesano
de las que nada se ha conservado.?”

A principios de 1767, quizd en tratos con el capitulo pinatense para contratar
la reconstruccién del pantedn real, volvid a Zaragoza, donde se afinco definitiva-
mente para acometer el retablo pétreo de la asuncion de la Virgen en el trasaltar de
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Carlos Salas, Primer concilio de Espana, 1759.
Relieve para las sobrepuertas del piso
principal del Palacio Real de Madrid.

(Museo Nacional del Prado)
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Los tres relieves se conservan en el Museo
Nacional del Prado, con los nimeros de ca-
talogo E000476, E000470 y E000463 res-
pectivamente.

Tarraga (1996: 66).

ARABASEF, Libros de actas de las sesiones par-
ticulares, ordinarias, generales, extraordina-
rias, pitblicas y solemnes. 1752-1984, junta
ordinaria, 27 de enero de 1760, f. 76r-v.
Muiioz (2014: 389,y 2016: 300-301).
Cedn (1800: 301). Cean se refiere en con-
creto a imdgenes para la desaparecida iglesia
de los Agonizantes de la calle Atocha, aun-
que no podemos precisar si su realizacién se
llevé a cabo antes de trasladarse Salas a Za-
ragoza en 1762 o tras su vuelta a Madrid en
1765, una vez finalizada su primera inter-
vencién en la Santa Capilla.

Decoraciones efimeras que se dispusieron en
Madrid con motivo de las celebraciones que
tuvieron lugar en diciembre de 1765 por el
matrimonio de los principes de Asturias, los
futuros Carlos IV y Marfa Luisa de Parma
(Junquera, 1957: 373).



Carlos Salas. Trasaltar de la asunciéon

de la Virgen, 1767-1768.

Santa Capilla de la basilica del Pilar, Zaragoza.
(Foto: Ana Marfa Munoz Sancho)

220 Boloqui (1983a, vol. 11: 222-223).

la mencionada capilla, y que segtn el proyecto de Ventura Rodriguez habia de cum-

plir las funciones de retablo mayor del templo pilarista. La gran calidad artistica del
conjunto de su obra para la capilla angélica, como gustaban de llamarla sus con-
temporaneos, lo encumbraron como el escultor mds importante de Aragoén.

Desde entonces, ademds de ocuparse de diversos encargos de los capuchinos y
del cabildo zaragozano para el Pilar y la catedral del Salvador, como fueron las es-
culturas para la decoracion del trascoro y el retablo de la capilla de san Vicente Martir
respectivamente, atendié también los que al mismo tiempo se le hicieron desde fuera
de la ciudad. Asi, en 1768 se le encomendd la direccidon, junto al oscense José Es-
trada, de la reconstruccién del pantedn real de San Juan de la Pena vy, en exclusiva,
la obra de escultura.

En 1769 contraté el retablo mayor, la decoracion escultérica, el taberndculo del
trasagrario y varias piezas de arte mueble para la iglesia de la cartuja de Nuestra Senora
de las Fuentes de Sarinena (Huesca).??* Desde Tudela (Navarra) se le encomendo la
realizacion del retablo mayor del convento de capuchinas de la Purisima Concepcién
y del Corazén de Jests. Finalmente, en Cataluiia, para la catedral de Tarragona le
fue encargada la escultura de la nueva capilla de santa Tecla, que se inauguré en 1775,
asi como la de las fachadas del edificio de la Casa Lonja de Barcelona, importante
obra esta tltima que no pudo ver terminada a causa de su temprana muerte, ocurrida
en 1780, cuando tenia cincuenta y dos anos. Los modelos aprobados para ella por la
Academia de San Fernando quedaron en su taller zaragozano de la calle del Temple
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y fueron heredados por su hermana y su cunado, el escultor Pascual de Ypas, y pos-
teriormente pasaron a formar parte de los fondos del Museo de la capital aragonesa.?*!

Es preciso senalar que Carlos Salas desarroll6 su actividad en Zaragoza en una
época complicada para el ejercicio del oficio de escultor, jalonada, a partir de 1740,
por los numerosos litigios que el Gremio de Carpinteros, Ensambladores, Escultores
y Entalladores de esa ciudad emprendio contra aquellos que desarollaron su profesion
al margen de la corporacién artesanal.??? En clara sintonia con un pequefio grupo de
artifices de mentalidad mds avanzada y pretensiones academicistas, la actividad artis-
tica de Salas se complement6 con la labor docente que llevé a cabo en el seno de la
IT Junta Preparatoria de la Academia de Zaragoza como director de escultura, junto
al también escultor Juan Fita y al platero Domingo Estrada, entre los aos 1771 y
1774 y nuevamente de 1777 a 1779 .23

José Estrada

El codirector junto a Carlos Salas de la obra de reconstruccién del panteén real
pinatense, José Estrada Calvo (1728-1777), nacié en Huesca. Segtn recientes inves-
tigaciones, pertenecia a una familia de plateros. Hijo de Manuel y Antonia, aprenderia
el oficio desde temprana edad en el taller paterno, que serfa también el lugar de ins-
truccion de otros jovenes en el arte de la platerfa.??* A la muerte de su padre, en 1751,
el obrador pasaria a ser regentado por José, quien habia sido designado heredero uni-
versal en el testamento. En la misma ciudad y al aio siguiente contrafa matrimonio
con Josefa del Verde. Poco antes de su muerte habria reedificado la capilla de Nuestra
Senora de las Nieves de la iglesia de San Pedro el Viejo y se habria comprometido asi-
mismo a dotarla con un nuevo retablo, todo ello a cambio de obtener el derecho de
enterramiento para él y sus descendientes.??® Entre sus ejecutores testamentarios nom-
bré a su primo Domingo Estrada, destacado platero zaragozano citado en el apartado
anterior como director de escultura, junto a Juan Fita y el mismo Carlos Salas, de la
IT Junta Preparatoria de la Academia de Zaragoza.

La parroquial de Montmesa (Huesca) posee una custodia de tipo sol con de-
coracion rococd que, segiin documentacién de su archivo, podria ser la encargada
al platero en el ano 1752.2%¢ Ricardo del Arco, al hablar del «expertisimo orfebre»
José Estrada, sefiala que sus obras eran solicitadas en «Zaragoza y otros puntos» y
menciona la realizacién en 1756 para la seo oscense de una grada y un dosel de
plata, ambas piezas integradas en el gran conjunto de orfebrerfa que ornaba el altar
mayor en las grandes solemnidades y hoy se conserva en el Museo Diocesano de
Huesca.??” Dichas piezas fueron ya atribuidas a Estrada por Ramoén de Huesca en
1797.228 Asimismo se le podrian atribuir dos de los bustos de plata, el de san Lo-
renzo y el de san Vicente, realizados para complementar el conjunto citado.??® Otras
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José Estrada. Naveta y cucharilla, 1768.
(Museo de Huesca.
Foto: Fernando Alvira Lizano)

—

230 Museo de Huesca, nimeros de inventario

03532 y 03533 respectivamente.

Los autores del articulo se refieren a José Es-
trada como «grabador zaragozano» (Can-
tero y Garcés, 2013: 176), aunque por el
momento no podemos confirmar que resi-
diera en la capital aragonesa en aquel ano.
Sin embargo, el pintor de origen aleman Juan
Andrés Merklein s consta como domiciliado
en Zaragoza en 1769, en la parroquia de
Santa Engracia (Munoz, 2012: 22). Agra-
decemos a la doctora Maria Tsabel Alvaro
Zamora que nos facilitara esta informacion.

232 Canteroy Garcés (2013: 184).

. . . .
creaciones suyas, como una naveta Yy un mncensario de 1768, ambos con decoracién

de rocalla y procedentes de la Universidad Sertoriana de Huesca, se custodian en
¢l Museo de Huesca.?3?

Aunque no conocemos el alcance de su cometido en el proyecto decorativo del gran
teatro o paraninfo de esa misma institucioén, sabemos que en 1768 José Estrada recibia
del tesorero de la Universidad 50 libras para pagar a Juan Andrés Merklein el cuadro
de Minerva y Sertorio que este habia realizado para presidir aquel recinto bajo una pin-
tura, hoy desaparecida, de la Inmaculada Concepcién. A este respecto, la documen-
tacion se refiere a Estrada como «encargado del pintor don Juan Andrés Merklein».?3!
Continuando con aquella labor, en 1770 fue comisionado, junto al rector, para de-
terminar la ubicacion del retrato del X conde de Aranda, Pedro Pablo Abarca de
Bolea, pintado por Ramoén Bayeu el aiio anterior, obra que fue colocada a los pies
del teatro, frente a la obra de Merklein.?3?

Mientras trabajaba en la Universidad Sertoriana recibia el encargo de codirigir las
obras de reconstruccién del pantedn real del monasterio de San Juan de la Pena. Sin
embargo, la relacién de José Estrada con el capitulo pinatense se remonta, al menos,
al ano anterior al contrato, pues en agosto de 1767 se le nombraba procurador, ante
el notario de Jaca José Francisco Casaviella, con poder para «Loar y aprobar la venta
o Ventas de unas Casas con su obrador» propiedad del monasterio en la ciudad de
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Huesca.>** En abril de 1768 se le institufa de nuevo como procurador para «comisar»
las mismas casas: «consolidando dicho Procurador el Dominio ttil de las supradichas
y confrontadas Casas y obrador con el Directo de dichos otorgantes, y Capitulo tome
y ocupe la verdadera, real, actual y corporal posesion de aquellas con ambos dominios
Gtil y directo, y demds derechos pertenecientes a dichos otorgantes y Capitulo».?3*

La informacién que poseemos sobre el trabajo de José Estrada como grabador
es escasa. Es citado por el conde de la Vinaza en sus Adiciones al Diccionario de Cedn
Bermadez, obra realizada a partir de las notas manuscritas que Valentin Carderera
leg6 a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando tras su muerte. En esta
fuente se citan tan solo dos obras: «una estampa de las plantas de los Senderos Reales
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Juan Andrés Merklein, Minerva y Sertorio, 1768.

Ramén Bayeu, Pedro Pablo Abarca de Bolea,
1769-1770.

(Museo de Huesca.
Fotos: Fernando Alvira Lizano)

233 AHPHu, Protocolos notariales, not. José
Francisco Casaviella, 1767, f. 31r-v.
234 Ibidem, 1768, . 22r-v.
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Vinaza (1889-1894, vol. 11: 185).

RAH, 9-5225, f. 189. Carderera tuvo acceso
a dicha estampa, como se deduce de una ins-
cripcién de su mano que acompaia uno de
sus dibujos (FLG, 9809). Véase Lanzarote y
Arana (2013: cat. 165): «19 varas aragone-
sas tiene toda esta linea segtin la escala del
grabado de Jph Estrada hecho en Huesca».
El dibujo reproduce el Disesio 7. Plano del
real panteon y descubrimiento del ano 1770,
cuando se abrievon los cimientos para lo
nueva fiibrica ( Noticia [apéndice documen-
tal, doc. 7], ff. 56v-57r).

BNE, INVENT /23904.

AFC, Viaje artistico por el reino de Aragon,
legajo de manuscritos, estampa calcogrifica,
f. 428.

BNE, IH/6861 /14, retrato de Juan de Pa-
lafox y Mendoza. Huesca, ca. 1759. Gra-
bado calcogrifico. 172 x 120 mm.

BNE, DIB/15/30/4, retrato de Juan de
Palafox y Mendoza. Dibujo sobre papel
amarillento verjurado. Lapiz rojo, pluma y
tinta china negra. 162 x 116 mm.

Boloqui (1983a, vol. 1: 334).

Costa (2008: 347-348,2013a: 238,y 2016:
410).

AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, 22 de enero
de 1779.

En sus informes se presenta como «Don
Carlos de Salas Académico de mérito de la
Real de San Fernando Director y Artifice en
la renovacion del Real Antiguo Panteén del
venerable Monasterio de San Juan de la Pena
y residente en esta ciudad de Zaragoza».

5 La alusion aparece en un informe de gastos

confeccionado por Carlos Salas (AHN,
Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha) para la pos-
terior elaboracién del requerido por la Ca-
mara al arzobispo de Zaragoza Juan Sdenz
de Buruaga (AHN, Conscjos, leg. 18863,
exp. 1, n.° 5, 29 de enero de 1774 [apén-
dice documental, doc. 11], f. 92r-v).

de San Juan de ln Pefia, con la firma «Josef Estrada ex. Oscae», y una imagen de Nuestra
Senora de la Laguna, en folio menor, grabada con punta fina y limpia, que lleva la firma
«Joset Estrada sculp. Oscae 1759».2%% El titulo de la primera obra contendria una errata
(Senderos en lugar de Sepulcros), y se estaria refiriendo al «plan de la excavaciéon» del
panteén real de 1770.236

Por su parte, en la Biblioteca Nacional se conserva otra estampa, en este caso de la
seccion y el alzado del nuevo pantedn, que, si bien no presenta firma, podemos atribuir
a Estrada.?¥” Las inscripciones a lapiz que presenta son de mano de Carderera. Ademds,
entre los papeles de este artista y erudito existe una prueba de estado previa a dicha es-
tampa que también atribuimos a Estrada.?*® La misma institucién custodia, por otra parte,
un retrato de Juan de Palafox y Mendoza grabado por ély datado hacia 1759,2* asi como
el correspondiente dibujo preparatorio,?*® ambos procedentes de la coleccién Carderera.

Finalmente, la profesora Boloqui dio a conocer un grabado existente en el archivo
de la parroquial de San Gil de Zaragoza realizado por José Estrada a partir de un dibujo
del escultor José Ramirez de Arellano. Representa al santo titular y fue datado hacia
1745, en probable coincidencia con la inauguracién del conjunto estatuario de santos
penitentes y anacoretas ejecutado por el artista zaragozano para la decoraciéon de
los pilares de dicha iglesia.?*! La estampa fue conocida en Huesca, pues el escultor
altoaragonés Juan Francisco Ubalde tall6 la imagen del mismo santo que ocupa el atico

242 clara-

del retablo mayor del Salvador de la iglesia parroquial de Majones (Huesca),
mente inspirada en ella.

José Estrada murio en abril de 1777 dejando inconclusos los trabajos contratados
casi diez anos antes para el pantedn real, entre ellos las laudas de bronce para cubrir
los veintisiete sepulcros, puesto que no se le llegaron a entregar los textos definitivos
de las inscripciones que habia de grabar en cada una de ellas a causa de la gran demora
provocada por la polémica suscitada por diversos autores sobre los nombres y las cro-

nologias correspondientes a las personas reales allf enterradas.

LA DIRECCION ARTISTICA

«Ansioso el monasterio de ver cumplida esta gloriosa obra, hizo los ajustes con
los arquitectos mds acreditados».?** Fue asi como el escultor académico Carlos Salas

Vilaseca?**

y el platero y grabador José Estrada asumieron la direccién de las obras
de reconstruccién del pantedn real, ademas de realizar cada uno personalmente dis-
tintas tareas de escultura y decoracién en la nueva obra.

El proyecto original corresponderia al escultor catalin, quien lo habria confec-
cionado antes del 5 de julio de 1766,* fecha en que el abad lo remiti6 al rey. Sobre

el proceso proyectual todo son, por ahora, incognitas, salvo el hecho de que formaban
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parte de ¢él, al menos, «tres Disenios distintos, de Planta, alzado, y Corte de la obra
proiectada en el antiguo Panthedn, y que después aprobd Su Majestad», por los que
se abonaron al artista 120 libras jaquesas.?*¢ A ellos se alude constantemente en toda
la documentacién, pero no se han localizado. Para la realizacién de estos tres dibujos
preparatorios José Estrada se desplazé previamente al monasterio con el fin de «tomar
las medidas del Sitio del Panthe6n sobre las que se formaron después los Disenos»,
y sus honorarios por ese concepto fueron 50 libras.?*”

Por otra parte, relacionados con la tarea directiva de Salas y Estrada solo se han con-
servado dos dibujos originales, aunque se constata el uso de otros, junto a estampas o
grabados, por parte de los maestros de obras y los alarifes del pante6n en el desempeno
de su trabajo. A partir de ellos el oscense abri6é un indeterminado niimero de liminas.
Uno de esos dibujos originales es el que trazé Estrada para presentar los hallazgos de la
excavacion del panteén en 1770; el otro es el realizado por Salas, tal vez ya comenzadas
las obras, para mostrar la disposicién de las tumbas en el nuevo diseno del pantedn.

La confeccién de esos dibujos habia quedado estipulada en las directrices de la re-

solucién capitular?*®

que se dict6 antes de proceder a la excavacién del recinto y em-
prender los trabajos de cimentacion. La operacién estuvo dirigida por ambos artistas.
En virtud de esas directrices, y dada la entidad de los restos que se iban a manipular y
trasladar temporalmente, debian proporcionar «la explicacién, inteligencia, y concepto,
que segln su pericia mereciesse la disposicion de dichos sepulcros», es decir, tenfan que
documentar los hallazgos mediante planos ¢ informes que habian de enviarse poste-
riormente a la Cdmara de Castilla, y confrontarlos, por exigencia del monasterio, con
lo contenido al respecto en el Libro de ln cadena. Realizada la excavacion de forma
cuidadosa y ordenada, habian de cerciorarse, ademas, de que todas las actuaciones se
reflejaran correctamente en el acta notarial que se levanté para dar fe de lo acaecido
durante aquella operacién, que se prolongé por espacio de ocho dias.

El dibujo conservado de José Estrada presenta una inscripciéon con su nombre,
«Jph Estrada, plat™», y esta firmado por los dos notarios que redactaron el acta de
excavacion. Reproduce el suelo del panteén con el emplazamiento de los enterra-
mientos segin los hallazgos. A la derecha de la lamina, en una columna, aparece la
leyenda explicativa y numerada del contenido de cada sepultura; con las letras A, By C
se distinguen, respectivamente, los sepulcros reales —cuyas decoraciones se repre-
sentan—, los de los ricoshombres y la entrada al pantedn; se incluye ademds la escala
en «baras aragonesas». En el encabezamiento figura el titulo Explicacion del presente
plan, en el que se demuestran las sepulturas veales y savcofagos de los vicos hombres del
real panteon de San Juan de ln Pena y lo que en ellas se hallo en la excavacion para su
obra, a la que se dio principio en el din 4 del mes de junio del ano 17702

De Carlos Salas también se ha conservado un dibujo original al que se alude re-
petidamente en los documentos: «Por el trabaxo, y asistencia a la excabacién del
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José Estrada. San Gil Abad, grabado
calcogrifico. (Archivo parroquial de la iglesia
de San Gil de Zaragoza)

246 AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1,n.° 5,
f. 92r; AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin
fecha.

247 AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1,n.° 5,
f. 92v; AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin
fecha.

248 AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1,n.° 5,
ff. 18r-19r; Aguado (1994 [1903]: 379-381).

249 AHN, Consejos, 18863/1, n.° 5, f. 13.
Véase la nota 160.



250 AHN, Consejos, 18863/1, n.° 5, f. 14.
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Véase la nota 163.

«la formacién de Disenos varios, y repetidos
echos por Estrada, y Salas, ia del todo, ia de
la parte de la obra para la Cimara, para el
Monasterio, y gobierno de los Artifices»
(AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2).
«Diferentes copias, que ha hecho de los tres
Disenos aprobados por la Camara para esta
para gobierno de los Artifices, del Monaste-
rio y otros» (zbidem).

«Por el trabaxo, y asistencia a la excabacion,
algunas Copias de la Planimetria, grabado
de esta, y exemplares, que tiré para manifes-
tacion del estado en que se all6 el Sitio, y
namero de Caddberes, que contenia cada se-
pultura del pabimento» (zbidem).

AMBYJ, Papeles sueltos, Pantein real y exco-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

Antonio Plana fue presbitero, contador del
Cabildo Metropolitano y administrador ge-
neral de la mitra arzobispal. Naci6é en San
Esteban de Litera (Huesca), comenz6 estu-
dios de Humanidades y Facultades Mayores
en la Universidad de Huesca para continuar-
los en Zaragoza. Aparece citado en la Biblio-
tecn de Latassa (1798-1802, vol. vi: 85).
Véase Lopez Castellano (2010: 36).

Pabimento; y formacién original de un Diseno con el Corte de la Pena, y todo de
la fibrica para manifestar a la Cdmara la altura, y disposicién en que quedan las se-
pulturas Reales en la nueba obra». Junto al anterior de Estrada, formarfa parte de
la «planimetria» solicitada repetidamente desde Madrid como informacién de los
resultados de la excavacion y del proyecto de reconstruccién actualizado, una vez
conocida la altura definitiva a la que habrian de quedar los enterramientos y la pro-
pia fibrica. Lleva el titulo Corte y estado en que quedn ln obra del pantedn v' de los ss.
rr. antiguos de Sobrarbe, Aragon i Pamplona que se ejecu’™ por ovden de N. C. M. D.
Carls 111 en el veal monasterio de S. Juan de ln Pena, presenta la inscripcién «Carlos
de Salas, Académico de la Rl'de S" Fernando del.» y fue certificado con la firma de
los dos notarios anteriores. La parte izquierda del dibujo muestra la leyenda o «ex-
plicacién» en un rétulo a modo de colgadura decorada con laureles por la parte
superior. Bajo ella se representan la escala en palmos aragoneses y los veintisiete se-
pulcros en vista frontal. En la parte derecha aparece la seccién del nuevo panteén,
donde se aprecian los resaltes del basamento o z6calo, el perfil de las pilastras, los
capiteles, la cornisa y la boveda, incluida la concavidad de la pena que aloja los se-
pulcros y el vuelo completo sobre la totalidad de la obra. Una cruz indica la ubica-
cién del nuevo altar.?%°

Como se ha senialado anteriormente, a partir de todos los dibujos de Salas y Es-
trada se realizaron grabados para la Camara de Castilla, para el monasterio y para su
uso en las obras por parte de los artifices que colaboraron en la fibrica.?®! La tarea
corri6 a cargo de José Estrada y su coste aparece en los informes de gastos, aunque
sin que se precise el nimero total de ellos. Se mencionan «copias» de los tres disenios
originales de Carlos Salas con los que el abad present6 el proyecto de reconstruccién
y que fueron aprobados inicialmente por esa institucién, por las que se abonaron al
oscense 90 libras jaquesas.?®? Asimismo, por copias de la «planimetria», en referencia
a los hallazgos de la excavacion, «grabado de esta, y exemplares, que tiré para mani-
festacion del estado en que se allo el Sitio, y nimero de Cadéberes, que contenia
cada sepultura del pabimento», cobré otras 140 libras.?®3

Como ya hemos senalado en el apartado dedicado a las fuentes documentales y
graficas, contamos con otro texto esencial para el estudio del trabajo artistico y de
direccién ejecutado por Carlos Salas y José Estrada en el pantedn real. Procedente
del cenobio pinatense, se conserva en el archivo del monasterio jaqués de benedictinas
y es la copia de un documento fundamental para conocer cierta informacién que no
aparece en los registros de los otros archivos consultados.?>* De hecho, tal fue la fi-
nalidad con la que se encargd esta copia o transcripcion del texto por el prior con-
ventual de San Juan de la Pena, el «doctor Don Fray Josef Mateo», en 1832. El

255

original pertenecia al racionero de la Seo de Zaragoza Antonio Plana,?®*® quien a su

vez lo habia adquirido a la familia Lezatn. En la portadilla puede leerse:
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Real Panteén y escabaciones. Ao 1770. Don Antonio Plana Racionero de
Mensa de la Seo tiene en su poder en este afio de 1832 un cuaderno manuscrito
que adquirié de los Senores Lezatn de Zaragoza con dos ldminas o planos del
antiguo Monasterio de San Juan de la Pena y de su Pantedn Real, de cuyo cua-
derno se han copiado a la letra varias cosas las mas principales, omitiendo la Es-
critura que en 6 de Junio de 1770 testificaron en el Monasterio Don Pedro
Francisco Casaviella de Jaca y Don Manuel Normante de Berdan, sobre esca-
vacién del Real Panteén por estar ya en el Archivo sus Extractas.?5

Tal como se puede leer en el segundo folio, su autor fue Tomas Fermin de Lezatin

y Tornos (1747-1778),%%” quien como historiador expresaba su pretensiéon de recopilar

todas las noticias existentes sobre la reconstrucciéon del panteén real ordenada por

Carlos III e introducia el texto senalando que el contenido le habia sido facilitado

por «Don Carlos Salas Académico de la Real de San Fernando y uno de los Directores
y Comisionados para dicha operacién por orden del Rey»:

Escabaciones hechas en virtud de orden de Su Majestad para la ereccién y

decoramiento del Panteén de los Serenisimos Reyes de Aragén, cuyas cenizas

yacen en el Real Monasterio de San Juan de la Pena con lo demds que comprende,
y junto para perpetua memoria en este libro, Don Tomas Fermin de Lezatn.

Copias de varias relaciones, que manifiestan lo actuado en el Real Mo-
nasterio de San Juan de la Pena en las excabaciones y demds investigaciones
que se han hecho en el Pante6n de los Serenisimos antiguos Reyes de Aragén,
con motivo de la obra que nuestro Catdlico Monarca Don Carlos tercero
manda que se haga para mayor decencia ¢ ilustre compostura de tan célebre
monumento, que me comunicé Don Carlos Salas Académico de la Real de
San Fernando y uno de los Directores y Comisionados para dicha operaciéon
por orden del Rey. 28

El historiador murié en noviembre de 1778, por lo que el escrito tuvo que ser
redactado durante las obras de reconstrucciéon del panteén. Asi pues, la fuente del
documento y su contemporaneidad le otorgan un valor anadido por encima del de
otras transcripciones o copias.

El original de Lezatn contenia dos planos o dibujos del mausoleo que, muy pro-
bablemente, se corresponderian con algin ejemplar de las estampas reproducidas por
Estrada a partir de su dibujo y del de Salas. Transcribia una relacién hecha por el pro-
pio Carlos Salas de los ocho dias de la excavacion del pantedn, seguida de una «nota»,
todo ello firmado por los dos directores, Salas y Estrada. No terminaba ahi el testi-
monio del artista catalan, que anadia una lista ordenada de los enterramientos hallados
y otra nota con sus apreciaciones sobre lo descubierto bajo el pavimento del antiguo
mausoleo. Por otra parte, también aporté las copias de diversa documentacién que,
como hemos podido comprobar, se halla igualmente en los registros de otros archi-
vos, como la carta de la Real Cdmara del 5 de mayo de 1767, el informe del ingeniero
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AMBJ, Papeles sueltos, Panteon real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

Erudito e ilustrado zaragozano citado por
Latassa (1798-1802, vol. v: 271-282). De
ascendencia noble, fue oficial de la Conta-
durifa Principal del Ejército y Reino de Ara-
gbén. Rectificod el mapa de Juan Bautista
Labana y fue miembro de la Real Sociedad
Econémica Aragonesa desde 1776 y acadé-
mico de la Real Academia de la Historia.
Ademis de obras de poesia, redacto tratados
sobre numismdtica, genealogfa y herdldica,
llevé a cabo estudios sobre geografia de Ara-
g6n y realizé abundantes transcripciones de
documentos historicos ya que, a través de su
padre, Pedro Felipe de Lezatn, archivero de
su majestad, tendria acceso al Archivo de la
Diputacién del Reino. Las transcripciones
pasaron a bibliotecas de eruditos aragoneses
para después dispersarse y desaparecer. Fa-
lleci6 a los treinta y un afos a consecuencia
de las heridas sufridas en el incendio que
tuvo lugar en el Coliseo de Comedias de Za-
ragoza el 12 de noviembre de 1778 (Nava-
rro, 2004: 158-159; Viamonte, 2006).
AMB], Papeles sueltos, Pantedn real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).



259 AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1, n.° 5,

ff. 18r-19r.

260 AMBJ, Papeles sueltos, Panteon real y exca-

261
262
263

vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

Lbidem.

Ibidem.

Ibidem; AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin
fecha.

264 AMBJ, Papeles sueltos, Panteon real y exca-

265

266

vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

Ibidem. No se ha localizado ni aparece
transcrita ninguna escritura fechada el 26 de
agosto de 1768 en la documentacién consul-
tada. Si hay menciones a ellas en el registro
del monasterio jaqués y en algunos documen-
tos del Archivo Histérico Nacional.

1bidem.

José de Hermosilla del 20 de septiembre de 1766, en el que se corregia el proyecto
original de Salas para la reconstruccién del pantedn, o la resolucion capitular del 4 de
junio de 1770 en la que se fijaban las directrices que se habian de seguir durante la
excavacién.?® Sin embargo, no inclufa la subsiguiente acta notarial de todas las
actuaciones llevadas a cabo en esa operacion, que el copista dijo no transcribir porque
obraba en el archivo del monasterio.?

Ademas de lo anterior, el escultor también facilité a Tomas Fermin de Lezatn el
«Extracto de Escritura para la obra» firmado con el capitulo pinatense, es decir, las
capitulaciones de su propio contrato para los trabajos especificos de escultura, docu-
mento fechado el 17 de diciembre de 1768.26! Por otra parte, la direccion de las obras
de canteria y arquitectura del pantedn recayd en exclusiva sobre Carlos Salas. Este
extremo se expresa claramente al final del articulado de dicha capitulacién: «A Salas
se le encomienda toda la obra y que los canteros en sus dudas le pregunten y ¢l satis-
faga, a lo que se obligaron etcétera» .2

El escultor proporcioné asimismo la copia de una extensa carta fechada el 9 de
septiembre de 1770,%%% a dos meses, pues, del comienzo de los trabajos, en la que el
abad Rubio remitia al rey un informe sobre todo lo acaecido durante aquella excava-
cién. En ella se aludia al acta notarial y al «plan arquitecténico» confeccionado por
los directores, documentos que acompaiiaban el escrito. Ademds, informaba sobre
algunos aspectos, como las obligaciones formalizadas con distintos maestros y artistas
para acometer lo proyectado en los planos aprobados por la Cimara o los importes
de las obras contratadas, que se mencionan también en otros documentos: «seis mil
libras jaquesas por lo que toca al ramo de escultura; el perteneciente a la medalla de
Vuestra Majestad, planchas de bronce, inscripciones y escudos de armas en ocho mil
cuatrocientas libras jaquesas; y el correspondiente a los jaspes y pulimento en seis
mil libras jaquesas».2** Todo ello ascendia a 20400 libras jaquesas, que debian pagarse
«en los tiempos y plazos que resultan de las Escrituras de veinte y seis de Agosto de
mil setecientos sesenta y ocho».2® En esa carta el abad ya aludia al sobrecoste que se
plante6 sobre la estimaciéon econdémica realizada erréneamente por José de Hermo-
silla, extremo que se tratara a continuacion, y solicitaba al rey que se asignaran a la
empresa «los doce mil pesos que faltan a la estimaciéon que la dieron los Arquitec-
tos»,2% o bien que se facilitaran otros medios de financiacién para responder a la to-
talidad de los gastos y a los plazos de la obra.

LA MATERIALIZACION DEL PROYECTO

Los preparativos de los trabajos llevados a cabo por Carlos Salas y José Estrada
se prolongaron a partir de la firma de las escrituras generales, que como acabamos
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de ver tuvo lugar el 26 de agosto de 1768.%¢7 por espacio de casi dos anos. No ha
sido posible localizar ninguno de esos documentos, por lo que se desconoce la pric-
tica totalidad de las condiciones acordadas en los contratos entre el capitulo del
monasterio y cada uno de los artifices o los ramos que intervinieron en las obras de
reconstruccién del pantedn, salvo el importe total al que ascendieron las mas sig-
nificativos: arquitectura, escultura y bronces. La excepcion es la capitulaciéon de
Carlos Salas, cuyo articulado conocemos porque fue uno de los documentos que
el propio artista facilité a Tomdas Fermin de Lezatn como fuentes para su trabajo
de historiador.

Aparte de la tarea proyectual, de las operaciones previas solo se ha documentado
el reconocimiento de terrenos en la bisqueda de canteras de jaspes y algunos asientos
relacionados con el acopio de materiales. La inexistencia de tales canteras obligarfa
al monasterio a proveerse de un importante volumen de rocas en lugares alejados, y
ello harfa de su transporte una labor complicada y costosa que incluiria el acondi-
cionamiento de caminos, lo que, unido a los periodos invernales de inactividad, jus-
tificarfa lo dilatado del perfodo de preparaciéon de la obra.?®® Cuando se pudo
proceder al comienzo de los trabajos se organizé la excavacion del suelo del panteén
segun las directrices que habian quedado fijadas en la resolucion capitular del 4 de
junio de 1770.2¢

El espacio ocupado por el pantedn real en el antiguo monasterio de San Juan
de la Pena era, como se ha senalado anteriormente, el que se utilizaba hasta su re-
construcciéon como sacristia de la iglesia alta. Aneja a la nave del evangelio, junto al
acceso, se ubicaba el altar «de la Resurreccion del Serior»,27? justo en el lado opuesto
al que hoy ocupa el actual. El abad Isidoro Rubio describe aquel lugar en su escrito
dirigido al rey como respuesta a la solicitud de informacién para autorizar el inicio
de las obras.?”!

Por el exterior el mausoleo solo presenta uno de sus muros hacia el «atrio» o
patio del pante6n de nobles, ya que, en su disposicion primigenia, la propia roca que
cobija el monasterio medieval y que sirvi6 de enterramiento constitufa la delimitacion
natural por el lado opuesto a ese muro. En su base se encuentran las laudas de los
veintidos enterramientos de 7icos homes que forman el panteén de nobles. Distribui-
dos en dos filas, una moldura de ajedrezado jaqués los separa del resto del muro de
sillarejo. Fue recrecido en el siglo xviil, por lo que debieron cegarse las dos tnicas
«ventanas rasgadas» que iluminaban el panteén medieval?”? y hubo que disponer, por
encima de su nivel, una cornisa corrida sobre la que se practicaron cuatro vanos de
medio punto de acuerdo con la altura establecida por el nuevo disenio dieciochesco.

Su planta describe una estancia rectangular con un ensanchamiento en uno de
los lados que le confiere forma de L. De eje longitudinal, el espacio se articula en
cuatro tramos rectangulares pricticamente iguales. En un extremo se ubica el altar
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AMB], Papeles sueltos, Pantedn real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

«en el supuesto de que en las imediaciones
habia toda la piedra necesaria, por haberse
encontrado en ellas unas muestras que el
Monasterio presentd; mas al reconocer des-
pués el sitio, no se hallaron Canteras, porque
sin duda los sujetos de quienes se havia va-
lido el Monasterio, no tenfan la inteligencia
necesaria, y dieron por supuesto que las ha-
bria, por algunas piedras que alli cogieron,
y pulimentaron sin hacer otro examen; y por
este defecto tuvieron que recurrir a sitios
mds distantes para descubrir Canteras, y
como todo aquel parage es tan quebrado,
salié mui costosa la conduccion, y aun huvo
que componer, y abrir los Caminos, por no
haberlos a propésito para Carros» (AHN,
Consejos, leg. 18863, exp. 1, n.° 5,29 de
enero de 1774 [apéndice documental,
doc. 111, f. 97r).

AMBJ, Papeles sueltos, Panteon real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

Noticin (apéndice documental, doc. 7), f. 50v.
«Al lado siniestro de la Yglesia hay una
Sachristia oblonga zerrada por la parte de
occidente con una pared de Sillerfa, que co-
menzando con unos Arcos / bévedas o se-
pulchros remata uniéndose con la opanda de
la misma Pena. Tiene esta pared dos ventanas
por donde recive la Sachristia abundante luz,
y comprehende en su plano los sepulchros
de los Senores Reyes de Aragén dejando
bastante sitio para el manejo. A la frente de
la Sachristia y concavidad de la Pena estd una
Fébrica residuo del tltimo incendio, que es
capaz de dos o tres habitaciones y sirve hoy
para abrigo de la Comunidad en los Dias
que vaja a celebrar los Aniversarios por los
Reyes que es con bastante frequencia como
el temporal no lo imposibilite» (AHN, Clero,
leg. 2441, exp. 2, sin fecha).

Noticin (apéndice documental, doc. 7), f. 55v.
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Planta del panteén real del monasterio
de San Juan de la Pena

«Atrio» del monasterio medieval con el panteén
de nobles o de los 7icos homes.
(Foto: Antonio Garcfa Omedes)

y en su opuesto la entrada, que se hace desde la iglesia. Se cubre mediante béveda

de canén con lunetos. A los pies del mausoleo, en la zona de acceso, un dmbito casi
cuadrado cubierto con medio canén se adosa al primero de los tramos por su lado
izquierdo produciendo el citado ensanchamiento en planta. Corresponde al pequeno
espacio en que se situd el conjunto conmemorativo de la obra de reconstruccién
patrocinada por Carlos III, un medallén ovalado en bronce con el retrato del mo-
narca, obra de José Estrada, decorado exteriormente con putti de estuco y flanquedo
por dos laudas de marmol con inscripciones alusivas a la obra.

Los muros laterales, que siguen un mismo sistema compositivo, se articulan por
medio de pilastras de fuste liso y capitel compuesto que delimitan los tramos y apa-
recen dobladas en los angulos. Sobre ellas recorre los muros un potente entablamento
formado por un arquitrabe a base de platabandas, un friso liso y un ancho y volado
cornisamento. En el muro izquierdo, cada uno de los tramos delimitados por las pi-
lastras aloja uno de los cuatro grandes paneles decorados con relieves de estuco. Si-
métricamente, en el derecho, en tres de los tramos se ubican los veintisiete sepulcros,
nueve por tramo y en filas de tres.

Junto al miarmol negro azulado de Canfranc y el blanco de Carrara para la escul-
tura y parte de la decoracién arquitecténica, los materiales utilizados son, prioritaria-
mente, una variedad de jaspes de diversos colores —granate, rosado y amarillo
pajizo— cuya procedencia no revelan los documentos. El bronce adquiere impor-
tancia por su empleo en las lapidas sepulcrales y en el retrato de Carlos 111, si bien
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originalmente Carlos Salas proyecté también en ese material las esculturas del altar.

Otros, como el estuco blanco y dorado o la madera dorada o en su color, aparecen
en los diferentes elementos de la decoracién arquitecténica y escultérica y animan
con su acertada disposicion el «serio, majestuoso y grave»?”3 pantedn real, un espacio
de por si angosto, constreiiido por el predominio de la superficie mural.

Vicisitudes de o 0bra

Tras la excavacion y la colocacion de la primera piedra, que tuvo lugar el 30 de
junio de 1770, se dio comienzo a la obra propiamente dicha.

En virtud de la escritura firmada por Carlos Salas con el monasterio en diciembre
de 1768, el catalan se responsabilizaba en exclusiva de la escultura y del trabajo de
los canteros y los maestros de obras, que debian dirigirse a él ante cualquier incidencia,
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Monasterio de San Juan de la Pena.
Panteodn real. (Foto: Luis Lorente Gémez)

273 AHPHu, H-15982 /14, 5 de mayo de 1767.
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AMB], Papeles sueltos, Pantein real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

5 «Y teniendo igualmente presente que a poca

distancia de aquel Lugar hay abundancia de
Piedra Jaspe; informe vuestra merced con
claridad» (AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2,
17 de septiembre de 1766 [apéndice docu-
mental, doc. 2]).

A Carlos Salas se le pagaron 30 libras por este
viaje de reconocimiento, tal como ¢l mismo
consignd en un informe de gastos: «El reco-
nocimiento de la Montana en compaiifa de
los Senores Monges Vico y Perera en busca
de las Canteras, que segtn el informe de los
Artifices del Pais, debia aver en las inmedia-
ciones del Monasterio» (zbidem, sin fecha).
«El tiempo y lo quebrado del Pais han hecho
dificultoso el pronto descubrimiento de el
seguro hallazgo de los Jaspes necesarios atra-
sando la formacién del nuevo Disenio que
remito a Usted en conformidad de lo man-
dado» (ibidem, 18 de febrero de 1768).
Informe posterior en algunos anos redactado
por Carlos Salas sobre los gastos ocasiona-
dos por la obra, en el que incluia diversas ac-
tuaciones no previstas en el proyecto (zbidem).
Torres Pérez (1992: 339).

«El ramo de Canterfa, y Arquitectura, de
cuia execucion ha estado encargado Juan y
Joaquin Yiiiguez [...] y su Contrata se hizo
en... 6000 libras» (AHN, Clero, leg. 2441,
exp. 2, sin fecha).

AMB], Papeles sueltos, Pantein real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

Martinez Ver6n (2001, vol. 11: 227-228).
Antonio Ibarbia, «albanil y cantero de Bo-
taya, de 39 anos», es mencionado como pe-
rito sobre diversas obras hidrdulicas que
debian acometerse en el término de Murillo
de Gallego (Huesca) en 1742. Asimismo se
menciona también a un posible pariente,
Francisco Ibarbia, «maestro albanil y can-
tero, natural de Bailo, de 35 afos, que tes-
tifica en el mismo sentido» (Alastuey y
Cuchi, 2016: 13). AHPHu, H-15995/2,
15988,/23 y 15988 /24; Protocolos notaria-
les, not. Miguel Ibdnez, n.°© 7578.

Juan (2009: 1578-1580).

tal como se expresa claramente en la capitulacién.?”* Lamentablemente, se han hallado
pocas referencias documentales a esos artifices y a los trabajos de arquitectura y can-
terfa llevados a cabo en el pante6n real.

El capitulo pinatense sostenia, por informes de artifices locales, la existencia de
canteras de jaspes en zonas cercanas, extremo del que habfa informado a la Cdmara
de Castilla. Por indicacion expresa de este organismo, en 1766 José de Hermosilla
calculaba con esa premisa el presupuesto de la obra incluido en su dictamen sobre
la supervisiéon del proyecto.?”® Asi pues, antes del comienzo de los trabajos fue pre-
ciso examinar las proximidades del monasterio en busca de las minas, tarea que re-
sultd infructuosa. Para ello se desplazaron durante varios dias Carlos Salas y los
monjes Vico y Perera.?’® Atn a principios de 1768 el capitulo se disculpaba ante
la Camara por el retraso en la basqueda de los jaspes y, como consecuencia, en la
realizacién de los disefios definitivos que debia remitirle incluyendo ya las modifi-
caciones del proyecto determinadas por Hermosilla.?”” La inexistencia de las can-
teras ocasioné el primero de los importantes sobrecostes que hubieron de ser
asumidos en las contratas con los diferentes ramos y artifices intervinientes, tal
como informaba Carlos Salas pocos anos después:

Los quales aumentos hicieron subir considerablemente las Contratas [... |
alo que aiudé también mucho el no averse verificado lo informado por el Mo-

nasterio a Su Magestad sobre aver en la inmediacién de aquella Real Casa Can-

teras de Piedras utiles, y aver sido preciso conducir esta de mds de ocho Leguas

de distancia, y por caminos intransitables de la Montafia.?”

Entre los documentos que Carlos Salas entregd a Lezatn puede leerse que la
contrata de arquitectura y canteria, «jaspes y pulimento», ascendié a 6000 libras
jaquesas, y que su factura se firmé con los «Maestros Canteros» Joaquin Iiiguez y
su hijo Juan,?”? domiciliados en Zaragoza.?®® Asimismo aparecen como «asentistas»
de la obra, y el primero ocasionalmente como «aparejador».?8! Por otra parte, se
citan también Miguel Antonio Ibarbia y Benito Ibarbia, tal vez hermanos, el pri-
mero de los cuales ya trabajaba anteriormente en la construccion del monasterio
barroco.?®? A todos se les nombra indistintamente como «maestros de obras» o
«maestros canteros». Desde 1762 se registran numerosos pagos a Ibarbia, varios
de ellos por «cargas de losa», y en 1766 y 1767 por «unas piedras». Benito Ibarbia
recibi6é un pago por «salario» y también «por caballeria y gastos quando fue a buscar
las piedras para la fibrica de Panteones» y porque «empled veinte y cinco jornales
en recoger las Piedras para estas Pardinas y en la de Villanovilla, Hecho, Siresa».
Entre 1767 y 1769, con referencia expresa a «Panteones», se anotan retribuciones
«a Miguel Antonio Ibarbia por todos los gastos del nuevo reconocimiento de pie-
dras y labrarlas para el Panteén» y «para que Benito Ibarvia embiasse la razén de
las canteras y las piedras».?83
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Por otra parte, el Archivo Histérico Provincial de Huesca conserva el borrador
de un ajuste concertado en junio de 1770 entre los canteros «Juan y Joachin Yii-
guez» con «Manuel Pra y Joseph Cavero Labradores y Vecinos del Lugar de Vicién
Partido de Huesca» para el transporte de piedra de Jaca a San Juan de la Pena mien-
tras dure la obra. Dicho borrador no llegé a ser copiado por el escribano, y en el co-
rrespondiente protocolo notarial, aunque fue firmado por los interesados, quedé6 en
blanco el espacio reservado al texto del acuerdo.?®*

Otro documento que nos da idea relativa de la marcha de las obras es el que
recoge la obligacién que Joaquin Ifiguez y subsidiariamente Miguel Antonio Ibar-
bia firmaron sobre el trabajo de preparacion para la posterior obra de bronces. En
virtud de ella se comprometian a abrir los agujeros para la colocaciéon de los
«dados, o Tejuelos», que permitieran la perfecta fijacién de las planchas sobre
los sepulcros.?8®

Carlos Salas informé en octubre de 1773 «sobre algunos gastos atendidos en las
obras del Pante6n Real» y, en referencia a la construccion y la canteria, anoté el abono
de 100 libras jaquesas a fniguez por los «Tragaluces, y Bébeda», y 392 libras y 12
sueldos mas en concepto de conduccién y labra de la piedra para este fin, ya que lo
contratado inicialmente por los canteros en 6000 libras solo inclufa la obra «hasta la
cornisa».?%¢ Ello concuerda con lo que expresa el dictamen del ingeniero José de Her-
mosilla, por lo que, a causa de la omision de la béveda en el proyecto, hubo que asumir
este sobrecoste, al igual que mas tarde el de la decoraciéon de esa béveda con molduras
de estuco y policromias doradas.?¥”

En este punto el cataldn hacia referencia por primera vez a las carencias y los erro-
res en la estimacién de la obra que habia hecho José de Hermosilla.?8® Respecto a la
arquitectura y la canterfa, en un informe que consideramos anterior a 1774, a los per-
juicios econémicos causados por la inexistencia de canteras y la construccién de la
béveda Carlos Salas anadia otra omisién del ingeniero: «Pero al tiempo de formalizar
las Contratas con Yiiguez, y Salas reconocié que Don Josef Hermosilla, por el poco
tiempo que avia tenido para registrar todos los papeles, avia omitido una quinta parte
de la obra correspondiente a los dos ramos de escultura, y canterfa». Y concretaba:
«solo ablé y regul6 diez Pilastras, siendo las de la Fébrica catorce».?® Es decir, que
el ingeniero habia dejado fuera de la estimacién los aspectos arquitectonicos y deco-
rativos del espacio situado junto a la entrada del pantedn, el dmbito conmemorativo
donde debia ubicarse la efigie real.

Los trabajos de arquitectura estarfan finalizados antes de octubre de 1772,
cuando se paralizaron las obras.??° Sin que podamos precisar la fecha, la visura fue
realizada positivamente por Carlos Salas y José Estrada y por los maestros de obras
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José Catalinete,?®! a quien se nombra en la documentacién como «Arquitecto de

Jacca», y Francisco Rodrigo, de Zaragoza.?** Por el reconocimiento de los trabajos,
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AHPHu, Protocolos notariales, not. José
Francisco Casaviella, 1770, 24 de junio de
1770 (apéndice documental, doc. 5), f. 22r-v.

5 AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 24 de fe-

brero de 1772.

«Egecutada la obra con arreglo a lo expuesto
y construida de piedra jazpe hasta la cornisa
inclusive» (AMB], Papeles sueltos, Pantein
real y excavaciones 1770, 2 de julio de 1832
[apéndice documental, doc. 20]). «Aviendo
contratado los Yiiguez solamente hasta la
cornisa; por la construccién de Béveda, y
Tragaluces etcétera se les abon6 100 libras»
(AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha).
AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 24 de febrero
de 1775 (apéndice documental, doc. 13).
AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha.
Ibidem. También en AHN, Conscjos,
leg. 18863, exp. 1,n.° 5,29 de enero de 1774
(apéndice documental, doc. 11), f. 97: «por
haberse omitido en la regulacién una quinta
parte de la obra, pues solo se hizo el Calculo
de diez Pilastras que son las que hay en el
Cuerpo de obra del Real Pantheén com-
puesto de la linea, o lado de los Reales Se-
pulcros, y la latteral del frente; quedando
omitido todo el sitio o requadro donde se ha
de colocar el Retrato de Su Majestad, com-
prehendido en las letras EE del Plan el qual
se compone de quatro Pilastras, la demas Ar-
chitectura correspondiente, y las dos inscrip-
ciones senaladas con dichas letras».
«empezd6 la construcion del Real Panthedn
en el mes de Junio de 1770 y continu6 en ella
hasta el mes de Octubre de 1772 en que se
suspendié la obra por haverse ya consumido
todos los caudales destinados a ella, a ex-
cepcién de cinco Pensiones que estaba de-
viendo el Abad» (AHN, Consejos, leg. 18863,
exp. 1,n.° 8).

Documentado en Jaca en el colegio y la igle-
sia de las Escuelas Pias (Martinez Verén,
2001, vol. 11: 114).

Con intervenciones en la provincia de Zara-
goza en las parroquiales de Aguarén, La Al-
munia de Dona Godina y Sierra de Luna
(2bidem, vol. 1v: 392).
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«Concluida la obra por los Yiiguez se hizo
visura de ella por Estrada, Salas, Rodrigo y
Don Josef Catalinete Arquitecto de Jacca a
presencia de un Notario, y a estos dos tlti-
mos se les dio de gratificacion 36 libras, a
cuyo respeto se les debe regular a los dos pri-
meros» (AHN, Clero, 2441, exp. 2, sin fecha).
«Por asistencia a la visura de la obra de cante-
ria, en que se gastaron siete dias; cuio trabaxo
se regula al respecto delo que se les abond a
Catalinete, y a Rodrigo, atendiendo a las dis-
tancias de donde fue cada uno» (zbidem).

Se trata de una copia de un documento an6-
nimo cuya fecha podria estar equivocada y
corresponder a un afio antes, al 18 de octubre
de 1773, en concordancia con las fechas de
las investigaciones del arzobispo de Zaragoza,
Juan Séenz de Buruaga, para la confeccion de
un informe fechado el 29 de enero de 1774
que dirigi6 a la Camara y en el que estas pro-
puestas ya quedaban recogidas (AHN, Clero,
leg. 2442, exp. 2, 18 de octubre de 1774
[apéndice documental, doc. 12]).

«pero se hace preciso, i hai grande necesidad
de hacer algunos reparos aderentes al dicho
Real Pantedn; porque lo contrario serfa en
perjuicio de su conservacion, i defensa, i una
notable disonancia, i falta que darfa en ros-
tro a la primera vista de quantos vinieran»;
«ocurriéramos a solos los reparos precisos, i
a lo que dijera conexién, i respeto a la obra
de dicho Real Panteén para su maior custo-
dia, decencia, i apoio» (ibidem).

Balcells, Montserrat y Pedrocchi (2000: 258).
AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 18 de octu-
bre de 1774 (apéndice documental, doc. 12).
1bidem.

que se prolongé durante siete dias, a los dos altimos se les gratific6 con un total
de 36 libras,>*® a Salas con 22 y a Estrada con 17. Los pagos variaron en funcién del
desplazamiento que cada uno hizo desde su lugar de residencia, Zaragoza o Huesca.?**

Por dltimo, es importante sefialar las propuestas que los directores, en lo tocante
a la arquitectura, realizaron en octubre de 1774%* en un dictamen encargado por el
capitulo para evitar en lo posible el deterioro de la obra. Su finalidad era conocer
el estado de las fabricas del «atrio» y otras dependencias aledanias al pante6n real, asi
como la estimacién del coste de las intervenciones precisas para asegurar la mejor
conservacion del monumento frente a los danos que causaban las duras condiciones
meteoroldgicas de aquel lugar.?*® En este sentido se hicieron cinco recomendaciones,
algunas de ellas muy drésticas.

En primer lugar, se proponia rebajar el «atrio» para facilitar el desagiie y evitar el
deterioro de la cimentacién del pantedn, asi como construir cinco gradas para el acceso
a la iglesia, lo que se presupuestd en 280 libras.

El monte Pano forma un «almendrén» —como se le llama en los documentos—
que cobija el monasterio medieval. Es un conglomerado que acumula agua y la ex-
pulsa por las fisuras o cuando llega a su base impermeable.?” Las duras condiciones
geograficas y meteorologicas, que provocan procesos de dilatacién y contraccion de
la roca, se ven incrementadas a causa del viento por la orientacién del cenobio, y asi
se reflejaba en los informes de los arquitectos. Ello provocaba la caida de gran canti-
dad de piedras, de modo que para evitar accidentes se propuso construir «una especie
de claustro que defienda, i decore la entrada para el Real Pantedn, levantindose tres
pilares, i dos arcos, que suban mds que las luces del dicho Real Panteén, i asi se es-
torvard, que este pueda padecer por las lluvias, que le embia el aire occidental». El

298 Obviamente, esto nunca se realizo.

coste fue estimado en 350 libras.

Asimismo, demostrando un gran respeto por la obra medieval, consideraron ne-
cesario restaurar o reparar algunos capiteles del claustro romanico e intervenir «para
la conservacién de varias inscripciones i memorias antiguas, que alli se registran», tra-
bajo cuyo precio ascenderia a 169 libras.>

En otras 680 libras estimaban el coste de reedificar cuatro habitaciones en la «casa
antigua» para ocupacion de los monjes que permanecerian alli encargados del culto,
asi como del mantenimiento y la custodia del panteén, aprovechando los restos de
las construcciones que habian subsistido después del incendio de 1675.

Por dltimo, previeron «muchos reparillos» de distinto cardcter. Citaron a modo de
ejemplos proteger del agua la «puerta principal», reparar la de la iglesia y construir pa-
rapetos para evitar desprendimientos, todo lo cual ascenderfa a 390 libras. Advirtieron
que podian surgir otros «reparos» y que la conduccién de los materiales «a tal desierto»
podia resultar mas costosa que la obra en si, pero lo presupuestado lo consideraban ne-

cesario tras haber realizado «la vista ocular» en cumplimiento de su obligacion.
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La consulta de la documentaciéon no nos ha permitido constatar si las obras pro-
puestas se llevaron a cabo después de la redaccién del informe o mds tardfamente, ni
si se realizaron en su totalidad, ya que no se han encontrado registros de cuentas
ni recibos de los artifices.

Para tener una idea mas aproximada del desarrollo del proyecto en su conjunto
hasta febrero de 1775, es preciso considerar los trabajos que Carlos Salas y José Es-
trada debieron acometer dentro de sus respectivas disciplinas artisticas de forma si-
multinea a la obra de arquitectura y canteria entre 1770 y 1772, y junto a su labor
de direccién, tal como se habia estipulado en las contratas. Antes de analizar la parte
realizada por cada uno, podemos conocer el estado preciso en que se encontraba la
reconstruccion del pantedn real gracias a dos informes, muy ilustrativos y comple-
mentarios por la informacién que revelan, que resultan mucho mis clarificadores que
otros documentos conservados, mas breves y ambiguos en su redaccién. El primero
de ellos trata sobre el estado de las obras en general, y el segundo se refiere a las ta-
reas de las que habifa de encargarse cada uno de los directores. La citada fecha de
febrero de 1775 es la del dltimo de esos informes, y marca formalmente el comienzo
de una prolongada laguna documental que se aflade a la paralizacién de las obras
desde finales de 1772. No sera hasta 1778 cuando se retome en cierta medida el pro-
yecto, y hasta 1782 cuando se vuelvan a realizar gestiones para su reanudacion, aun-
que a partir de entonces la documentacién respecto a los trabajos vuelve a ser
inexistente. Por lo demds, estos se hallaban en 1795 practicamente en el mismo estado
que en 1775, sin més noticias que las referidas a la polémica por las inscripciones de
los sepulcros y la de la inauguraciéon del mausoleo en 1802.

El primero de esos informes es el solicitado por Tomds del Mello, secretario de la
Camara de Gracia y Justicia y Real Patronato de la Corona de Aragén, al arzobispo de
Zaragoza Juan Sdenz de Buruaga en relaciéon con las reiteradas peticiones de fondos
por parte del monasterio y a causa de la pretensién del abad de ser relevado de ceder a
la obra parte de la pension de su abadiado.3 Se reclamaba al prelado el Estado general
del coste de ln fiibrica del veal panteon que se esti construyendo, incluidas las diligencias
previas al comienzo de los trabajos y cualquier otra intervencién que se considerase
conveniente acometer y que no estuviese contemplada en el proyecto aprobado por la
Corona, con su estimacion econémica. Con fecha de 29 de enero de 1774 ¢l arzobispo
remitié un informe de costes y un escrito explicativo —acompanado de un plano no
conservado al que se alude con letras— para cuya elaboracién se valié de las encuestas
respondidas tanto por los artifices como por el abad y el capitulo del monasterio. El
resumen de gastos, cuidadosamente redactado, distinguia cuatro apartados: el primero
correspondia a los gastos de los «sindicos» o representantes del monasterio en los viajes
y las estancias «en la Corte y Sitios Reales» para la consecuciéon de titulos y habilita-
ciones y demds gestiones necesarias para el comienzo de la obra del panteén real, por
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300 AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1, n.° 5,
29 de enero de 1774 (apéndice documental,
doc. 11), ff. 92r-98v.
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AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1, n.° 5,
29 de enero de 1774, ff. 95r-96r.

1bidem, n.° 8,7 de julio de 1779.

AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 24 de febrero
de 1775 (apéndice documental, doc. 13).

4 Fueron «tres declaraciones de Peritos» remi-

tidas a la Cdmara el 12 de abril de 1775.
Desconocemos quién era el tercero (AHN,
Consejos, leg. 18863, exp. 1,n.° 8,7 de julio
de 1779).

305 AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 24 de febrero

de 1775 (apéndice documental, doc. 13).

un importe de 3444 libras, 13 sueldos y 3 dineros jaqueses; el segundo apartado com-
prendia los gastos de toda la fibrica, consignando por separado el precio y lo que se
adeudaba de cada uno de los asientos, lo que ascendia respectivamente a 22491 libras,
2 sueldos y 4 dineros, y 7159 libras; el tercero englobaba los «Aumentos que se con-
sideran precisos» no incluidos en el proyecto, por un importe de 650 libras; finalmente,
en el cuarto apartado se contemplaban las obras que el arzobispo Siaenz de Buruaga
consideraba necesario anadir en el informe y que denominé «dignas de atencién», como
la construccién de habitaciones junto al pante6n para los monjes encargados del culto,
el mantenimiento y la conservacion del claustro romdnico y la correcta «perfeccion del
todo», estimadas en 1240 libras. Asi, el total de la obra ascendia a 27 825 libras, 15
sueldos y 7 dineros jaqueses. Se puede concluir que, respecto al panteén propiamente
dicho, lo referido a arquitectura y canterfa estaba ya finalizado.

Ademais de los datos sobre los costes y la financiaciéon de las obras, la Cidmara
también pidi6 al prelado un informe para dictaminar acerca de la solicitud que habia
hecho el abad Rubio Lozano de «relevacién» de la pension de 4754 reales y 28 ma-
ravedis de vell6n impuesta sobre «los frutos de su Abadia para la Fabrica del Real
Panthedén».3"! En su escrito el arzobispo afirmaba haber interrogado sobre este ex-
tremo al propio abad y a los monjes y se mostraba critico con los motivos que el su-
perior alegaba para solicitar la exoneracion del gravamen. Ello determiné a la Camara
a no autorizar los arbitrios que el monasterio habia propuesto y a ordenar que se con-
tinuaran los trabajos con «el producto de la Pensién».3%?

El segundo informe aporta las tltimas referencias al estado de las obras del pan-
tedn real con fecha de 24 de febrero de 1775.3% Incluye los cuestionarios respondidos
por los directores de la obra, Salas y Estrada, y trata de la «declaracién de Peritos»3%
que habia exigido la Cdmara tras conocer la explicaciéon dada por el arzobispo zara-
gozano. Los cuestionarios versan sobre las tareas artisticas especificas, de escultura 'y
bronces, contratadas por cada uno de ellos. El de Carlos Salas es autdgrafo y aparece
firmado; el de Estrada es un borrador o una copia sin firma ni fecha. Atn paralizados
los trabajos del pantedn por falta de fondos, la investigacion partié del secretario del
capitulo pinatense a primeros de ese mismo mes, y las tres preguntas o «articulos»
denotan un evidente interés por la prosecucién de la obra, tal vez en la confianza de
que las gestiones que los apoderados del monasterio realizaban a tal fin en la corte
darfan su fruto préximamente.

La primera pregunta dirigida a Carlos Salas planteaba si habia realizado la totali-
dad de la obra contratada de «Escultura y adornos», a lo que el escultor respondia
afirmativamente, precisando que le faltaba «recorrer y dar de estuco blanco las cuatro
batallas o historias» de la pared frontera a los sepulcros; es decir, no habia concluido
las tareas de acabado. También indicaba claramente que todavia se le debian 2000 li-

bras jaquesas, importe de la tercera parte de la contrata.3%

20



Una segunda cuestién se referfa a la enumeracion y el coste de los trabajos co-
rrespondientes a disenos aprobados pero no incluidos en la escritura de obligacién.
La respuesta de Salas a esta pregunta es muy esclarecedora sobre lo que, con el
desarrollo de las obras, se habia ido modificando respecto al proyecto inicial o bien
se habifa considerado necesario anadir. Estos nuevos encargos del monasterio afecta-
ban a la decoraciéon de la zona donde se debia ubicar el medallén de bronce con el
retrato de Carlos III en sustitucién de la estatua propuesta por José de Hermosilla.
Solo se realizaron en parte y aludiremos a ellos en el epigrafe correspondiente. Asi-
mismo se vio conveniente colocar sobre la puerta de entrada al pante6n una placa de
marmol con una inscripcion indicativa del lugar.30¢

La tercera y tltima cuestiéon planteada requeria del escultor una estimacién de
los trabajos que deberifan ejecutarse y las precauciones que habrian de tomarse para
la conservaciéon de sus obras de escultura, la «uniformidad de adornos» y el «decoro
de aquel Real y venerable depdsito», asi como de su coste. En este sentido, Salas re-
comendaba la colocacién de planchas de plomo sobre la béveda del tramo del meda-
lléon de Carlos III para desviar el agua que, en «los alubiones especialmente de
Ibierno», se desprendia de la pefia y perjudicaba gravemente a la obra. Estim6 un
coste aproximado de 120 libras. Tal recomendacién no debié de seguirse, pues en
1783 Agustin Sanz daba a entender en su informe de reconocimiento de la obra que
el problema causado por el agua que cafa de la roca no estaba solucionado.3%”

Acerca de la terminacién de la decoracién de la boveda, que se sobrentiende ya
realizada en 1774,3% Carlos Salas decfa: «Ygualmente entiendo deben dorarse los
adornos y recuadros de la béveda para la uniformidad y magestad de toda la obra y
que este trabajo costard algo mds de 100 Libras».3"” Siguiendo esta idea, cada uno
de los tramos se decoré con estucos dorados. En el espacio central rectangular se dis-
pusieron molduras encintadas de perfil mixtilineo y motivos vegetales en los ochavos,
mids un florén central y palmas y laureles en los extremos; en los lunetos se colocaron
coronas de laurel. En el muro de los pies, sobre la puerta de entrada, aparece una
gran cartela moldurada, ajustada al medio punto que describe la béveda, bellamente
ornamentada en su remate con un querubin de cuatro alas del que penden palmas
encintadas sobre la moldura, que acaba en forma de roleos de los que cuelga una
draperie. En los arcos fajones se ailadi6é una decoracién policromada de grecas a base
de roleos y motivos vegetales con una roseta central.

Finalmente, quizis influido por sus recientes intervenciones en el Pilar de Za-
ragoza,?'? Salas propuso la construccion de un pequeiio coreto en la iglesia principal,
frente a la puerta del panteén, para acomodo del capitulo y de los musicos durante
los aniversarios celebrados «por los Senores Reyes Fundadores y bien hechores de
aquella Real Casa», por un precio minimo de 300 libras.?!! Este proyecto no se
llevé a cabo.
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306 AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 24 de febrero
de 1775 (apéndice documental, doc. 13).

307 AHN, Clero, leg. 2440, exp. 5.

308 El arzobispo de Zaragoza declar6 en su in-
forme de 1774 el pago, todavia pendiente,
de 220 libras jaquesas por la realizacién de
la decoracién de la béveda en estuco y pin-
tura (AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1,
n.° 5, 29 de enero de 1774 [apéndice do-
cumental, doc. 11], f. 93r-v).

309 AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 24 de febrero
de 1775 (apéndice documental, doc. 13).

310 Munoz (2014: 386 y 403).

311 AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 24 de febrero
de 1775 (apéndice documental, doc. 13).



Panteén real. Decoracién de la boveda (detalles).
(Fotos: Luis Lorente Gémez)

312 AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 24 de febrero
de 1775, sin fecha (apéndice documental,
doc. 14).

313 Ibidem.

Por su parte, a José Estrada se le pregunté igualmente respecto a la contrata que
firmé6 con el monasterio.?'? En primer lugar se le consultaba qué piezas de bronce
tenia «egecutadas, entregadas y puestas en su lugar», a lo que respondié haber en-
tregado los dos capiteles y las dos basas de las columnas del altar.

La segunda pregunta versaba sobre qué piezas tenia terminadas sin entregar, en
cudles estaba trabajando y cudles estaban todavia pendientes de ejecutar. En su res-
puesta declaré que el medallén con el retrato del rey y su orla decorativa estaban fina-
lizados, aunque atin no los habia entregado. Por otra parte, dijo tener «tiradas» todas
las planchas de bronce para «sentar» sobre los veintisiete sepulcros, pero sin poder
concluirlas por no disponer de los textos que debian figurar sobre ellas y que el mo-
nasterio se habia comprometido a facilitarle en 1768. Sefial6 asimismo que estaba tra-
bajando «en los adornos de mesa de altar remates y letrero de la Cruz y dos pinas que
se han de colocar sobre la cornisa del mismo retablo». Con relacion a esto, Estrada se
quejaba del perjuicio causado por el retraso de anos en la entrega de las inscripciones
que se habian de grabar en las laudas de bronce y por el hecho de haber adelantado
dinero sin poder avanzar en los trabajos contratados: «para todo lo cual tengo em-
pleadas de mi caudal propio considerables sumas asi en el inporte de bronces como
en la egecuciéon de trabajos por no haver podido percibir de dicho Real Monasterio
mas que 4400 Libras Jaquesas a cuenta de las 8400 de mi contrata» '3

En la tercera y tltima pregunta se le consultaba si habia obra por ejecutar fuera
de su contrato y, en su caso, cudl serfa su importe. Acerca de esta cuestion respondiod
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que lo tinico que faltaba era «la formacién de 160 letras de bronce dorado» para em-
butir en el pedestal del medallén de Carlos 111, aunque dej6 en blanco el espacio
donde debia consignar el precio de ese trabajo. Carlos Salas lo tas6 posteriormente
en 160 libras, pero, como veremos mds adelante, el pedestal no llegé a realizarse.?*

Respecto al informe de 1774 del arzobispo de Zaragoza, la variacion en el estado
de las obras en 1775 fue minima. Si en aquella fecha solo quedaba por hacer «una
Medalla Historial de Estuco de las quatro proyectadas en frente de los Reales Sepul-
cros» y «los adornos que se han de poner al Retrato de Su Majestad por que no estd
aan colocado», al afio siguiente ya estaban los cuatro paneles historiados a falta de su
acabado en estuco blanco. El retraso en la ejecucién del cuarto panel o «medalla»,
concretamente el situado junto a la puerta del pantedn, se debié al cambio de tema
que se habia de representar, lo que quedaba expresado del siguiente modo: «Ha-
biendo dado el monasterio a don Carlos de Salas los asuntos para las quatro Medallas
Historias, se consideré después que el uno no decia con el tiempo de los Senores
Reyes que descansan en aquel Pantheén, diéronle otro para que esto se executase
como Su Magestad se havia servido resolver». Con este cambio se cefifan al dictamen
dado por José de Hermosilla en la supervision del proyecto para el pantedn real, que
determinaba que los temas a representar debian ser «algunos hechos memorables de

los Sefiores Reyes que alli descansan».31®

Considerandose que no cumplia tal condi-
cion, el tema suprimido fue el de «la unién de Aragén y Cataluna y con el blasén de
las barras de este Reyno», contratado con el catalin en 1768, que fue sustituido por
el que hoy contemplamos. Por la realizacién del modelo para esta nueva «medalla»
Carlos Salas cobro la cantidad de 50 libras jaquesas.®!® Segin el manuscrito de Abad
y Lasierra, representa el juramento hecho por Sancho el Mayor, junto a los 7icos homes,
de tomar sepultura para si y su descendencia en el monasterio de San Juan de la
Pena.?'” En documentos del siglo X1x relacionados con el proceso de desamortizacion
eclesiastica se interpreté como «La jura que hacian los reyes de Aragén ante el Justicia
y proceres del Reino con asistencia del abad del monasterio».?!® Recientemente la bi-
bliografia lo describe como la jura de los reyes de Aragén o la jura de las leyes arago-
nesas por los reyes ante los nobles del reino, el justicia, los prelados, los ricoshombres
y el abad del monasterio de San Juan de la Pena.3"?

Sin embargo, el medallén de bronce de Carlos III estaba sin colocar y, por consi-
guiente, la decoracién de estucos de aquel lugar y las inscripciones laterales sobre lipidas
marmoreas contratadas quedaron entonces sin realizar. No obstante, en esos afos se
plantearon otras soluciones para la ornamentacién de la zona del retrato real, que ob-
viamente tampoco se llevaron a efecto, asunto al que nos referiremos mas adelante.

Asi, en 1775 la obra de reconstruccién del panteén real estarfa terminada en lo
fundamental, a falta de la decoracién del ambito conmemorativo y aquello que re-
queria inscripciones, es decir, las placas de bronce de los sepulcros y las de marmol
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AHN, Clero, leg. 2442, exp. 2, 24 de febre-
ro de 1775, sin fecha (apéndice documental,
doc. 14).

Ibidem.

AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1, n.° 5,
29 de enero de 1774 (apéndice documental,
doc. 11), f. 93.

«se demuestra aquel acto tan solemne en
que el emperador Don Sancho el Mayor, ha-
biendo engrandecido la fibrica de San Juan
de la Pena, congregd sus nobles y Ricos-
Homes, y de comtin acuerdo juraron todos
por Real Panteén y Sepultura para si y toda
su posteridad el Real Monasterio de San
Juan de la Pena» (Noticia [apéndice docu-
mental, doc. 7], f. 71r).

AHPHu, Hacienda, Desamortizacién,
leg. 16253, Inventario de edificios y enseres
de la iglesia y el real pantedn del monasterio
antiguo, 22 de marzo de 1844; cit. en Ar-
millas (2000: 115).

Lapena (1986: 55); Canellas (1981: 213).



Panteén real. Jura de los reyes de Aragon.
(Foto: Fernando Alvira Lizano)

320 Boloqui (1983a, vol. 11: 247-248, doc. 359).

321 Inscripciones que no se llevaron a cabo hasta
1802 (AFC, Viaje artistico por el reino de
Aragon, f. 459).

322 Pascual de Ypas Lopez (Urdués, 1747 — Za-
ragoza, 1811) se formaba a los quince anos
en el taller del escultor zaragozano Manuel
Guiral. Luego pasé al taller de Carlos Salas
y en 1770 contrajo matrimonio con la her-
mana de este. A partir de entonces trabajo
bajo la direccién del catalin en las obras

contratadas por él, entre ellas la realizacion
de los paneles de estuco del panteén real o
la decoracién de algunas bovedas del Pilar.
En 1778 la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando lo nombré académico de
mérito por la escultura (ARABASEF, Libros de
actas de los sesiones particulares, ordinarias,
generales, extraordinarvias, piblicas y solem-
nes. 1752-1984, junta ordinaria, 17 de mayo
de 1778, f. 79r-v). Tras la muerte de los dos
escultores mas importantes del siglo XvIIn
aragonés, José Ramirez de Arellano y Carlos porcionado a los artistas los textos que se debian reproducir.
Salas Vilaseca, dominaron el panorama de la
escultura zaragozana Pascual de Ypas, Joa-
quin Arali —hasta su marcha a Madrid— y la muerte de José Estrada, que como ya hemos senalado tuvo lugar en 1777, pero

que flanqueaban el retrato real, en ambos casos porque el monasterio no habia pro-

No podemos saber si ¢l medallon con la efigie real se colocé antes o después de

Jos¢ Sanz. Cedn Bermidez (1800: 156) lo Carlos Salas ejecutarfa antes de noviembre de 17783 la decoracién con los putti de
menciona como director de escultura tras la , , .,
fundacion de la Real Academia de Bellas estuco que hoy vemos sobre ¢él, asi como la decoracién en estuco dorado sobre las

Artes de San Luis de Zaragoza, que tuvo placas de los laterales. Después serfa Pascual de Ypas quien completara el ornato del
lugar en 1792 (Boloqui, 1987: 337-340,

Muiioz, 2016: 304; una puesta al dfa del ca- ; ., . ,
télogo del altoaragonés, en Costa, 2010: 65). capitulacién en 1781, fallecido ya el escultor cataldn.???

conjunto con la labra de las inscripciones sobre ellas,*?! a lo que se comprometié por
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Panteén real. Lipida conmemorativa (detalle).
(Foto: Luis Lorente Gémez)

Por otra parte, respecto a las decoraciones que en 1775 dijo estar elaborando

José Estrada —los «adornos de mesa de altar remates» y «dos pinas» para el reta-
blo—, no hay constancia de que se llegaran a realizar, o, si se hicieron, no se han
conservado. Los documentos posteriores se referirin a esta decoracién como «col-
gantes en el Ara del Altar».323

Tras los informes de Salas y Estrada de febrero de 1775, la documentacién enmu-
dece por espacio de mas de tres anos respecto a cualquier intervencién en el pantedén
real. Las causas fueron dos: la primera, el hecho de que se hubiera agotado el dinero
procedente de los titulos de nobleza y las pensiones de la abadia de que disfrutaba el
monasterio, por lo que de nuevo a lo largo de esos aiios se realizaron costosas ¢ infruc-

tuosas gestiones en la corte en aras de la consecucion de fondos para la continuacién

323 AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1,n.° 9.
] ] o ) 324 Dinero o moneda de Roma equivalente a la
suscitada por las inscripciones que debian fijarse en los sepulcros. Ambas razones pro- cantidad citada anteriormente de 4754 rea-

de las obras; la segunda, no menos importante, la controversia, a veces agria disputa,

vocaron que la paralizacién de las obras se prolongase durante varios anos mas. les y 28 maravedis de vellén de la pension

. . sobre los frutos de la abadia.
A partir de 1777 el monasterio propuso a la Corona una nueva forma de finan- 325 «se obligaba a continuar la obra del Panteén,

ciacién. Se solicitd la perpetuacion de la «Pension temporanea de 148 Ducados de con la posible vrevedad hasta su Conclusién,
sin necesidad de molestar en lo sucesivo a Su
) ) Magestad con nuebas stplicas» (AHN, Clero,
del Pante6n»,** y «la nueva su Casa que esta sin gravamen del Real Erario».3?* De leg. 2442, exp. 2, 29 de octubre de 1790).

oro de Cidmaray 10 Julios, en que estaba cargada la abadia para proseguir con la obra
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326 AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1, n.° 8,

7 de julio de 1779.

AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha.
En una nota manuscrita y autdgrafa en el
mismo documento que la Cimara de Casti-
Ila le dirigi6 para su autorizacién: «Vengo en
conceder la perpetuidad de esta Pension,
pero con la calidad, de que se expidan los
Despachos de prorrogacion de catorce en
catorce anos sin necesidad de nueva gracia»
(AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1,n.° 8,
7 de julio de 1779). En otro documento se
seiala: «mandando que sin necesidad de
nueva gracia se expidan los correspondientes
Despachos de Prorrogacion de 14 en 14
anos con destino a la conclusion del Real
Panteén, que se construie en la Antigua
Casa. De las demds obras que se han proiec-
tado en ella, a la provisién delas Jocalias, y
ornamentos correspondientes en su Yglesia
a la continuacion con el tiempo de las obras
comenzadas, en el nuevo Monasterio y des-
pués a la conservacion de todas ellas» (AHN,
Clero, leg. 2442, exp. 2, 29 de octubre de
1790).

No se ha localizado el documento original
de la visura, que indirectamente sabemos
que se legalizé en Jaca ante el notario Pedro
Francisco Casaviella en escritura publica el
10 de noviembre de 1778. En ella se inclufa
de nuevo la obligacién de Carlos Salas de
grabar las dos placas, capitulo que ya figu-
raba en su contrato de 1768. Son datos que
revela un documento de 1781 en el que el
escultor Pascual de Ypas se comprometia a
lo mismo y en los mismos términos y que fue
dado a conocer por Boloqui (1983a, vol. 11:
247-248).

Clarificador documento sobre las condicio-
nes en que se percibia y se debfa ejecutar la
pension sobre la abadia en las obras del pan-
te6n real (AHN, Clero, leg. 2440, exp. 5,
23 de marzo de 1781 [apéndice documen-
tal, doc. 15]).

Boloqui (1983a, vol. 11: 247-248).

332 AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1, n.° 9,

12 de enero de 1782, f. 2v.

3 Ibidem, 3 de julio de 1782, f. 4v; 10 de julio
de 1782, f. 6.

Ibidems, sin fecha.

este modo se pretendia evitar su renovacién cada catorce afios y el gasto y los retrasos
en la obra por los tramites burocraticos que conllevaba. Por otra parte, con esta con-
cesion el monasterio senalaba que podria tomar a censo las cantidades que precisara

para la continuacién de las obras2°

y los artistas podrian adelantar su trabajo.3?” Fi-
nalmente, previo dictamen de la Real Camara, Carlos III accedi6 a la peticién en 1779
y por real cédula el 25 de abril de 1780.328

Tal vez previendo la gracia real, en 1778 el capitulo pinatense ya ordenaba la vi-
sura de los trabajos contratados con Carlos Salas. Se dio fe de ello en escritura publica
y la obra fue «admitida y recibida», pero en el documento se inclufa la obligacion del
escultor de grabar las dos placas de marmol conmemorativas para los laterales del re-
trato del rey con los textos que para ello habia de facilitarle el monasterio,?” trabajo
que ya habia sido contratado inicialmente por el artista en 1768 y que en 1775 habia
quedado sin ejecutar por incumplimiento de los monjes. Sin embargo, previa certi-
ficacién del secretario de la Camara y Patronato de Aragén,** no fue hasta 1781, fa-
llecidos ya José Estrada y Carlos Salas, y concedida la perpetuidad de la pensién de la
abadia, cuando el escultor Pascual de Ypas hubo de firmar una nueva escritura para
la realizacién de ese mismo trabajo, lo que demuestra que cuatro afios después los
textos de las inscripciones no habian sido entregados a los artistas, al igual que habia
sucedido con los de las placas de los sepulcros.®3! A pesar de la firma de la escritura,
el trabajo no se realizé hasta 1802, dias antes de la inauguracién del pantedn real.

Asi pues, las obras se habian reanudado, o al menos el monasterio volvia a realizar
las gestiones pertinentes para ello, inmediatamente después de la expedicion de la
real cédula de abril de 1780. Sin embargo, todo transcurri6 lentamente, pues en 1782
el abad fray Manuel Bernués y Chueca (1778-1792) solicitaba a la Secretaria del Real
Patronato de Aragdén una nueva visura por quien designase esa institucion «de lo exe-
cutado [...] para continuar y concluir la Obra», asi como la elecciéon de un artifice
para la finalizacién de las veintisiete planchas de bronce,**? dando a entender que era
lo Gnico pendiente en el panteédn real. El fiscal ordend que antes de proceder a su
ejecucion se enviara un plano de las «planchas o marmoles con el modo de colocacion
de las inscripciones, y con escala, o pitipié [ ...] y separadamente las inscripciones» de
cada sepulcro para su revision por la Cdmara.’3

El abad, por su parte, informé de la muerte de Carlos Salas y de José Estrada e
indicé que no conocia a ningtn artifice capaz realizar la tarea de los bronces ni sus
planos o dibujos. No solo eso, sino que ademads volvié a plantear dudas sobre su obli-
gacién de entregar al prior mayor del monasterio la pensién sobre la abadifa para la
obra, asi como sobre la de dar cuenta del estado y los gastos anualmente, y anuncié
que, en espera de la respuesta de la Camara, suspenderfa cualquier diligencia.®** Sin
embargo, casi a vuelta de correo el fiscal de la Camara confirm¢ al abad Bernués en
«la Inspeccién y Superintendencia de la obra» y propuso designar al arquitecto Juan

96



de Villanueva (1739-1811) «para ver esta Real obra y disponer lo que entienda debe
hazerse, por allarse en este Reyno».**® El abad lleg6 a dar acuse de recibo, pero, en
contra de lo que se pensaba hasta ahora,**¢ la documentacién ha revelado que el ar-
quitecto no pudo ocuparse del encargo, ya que cuando le fue notificada la comisién
habfa salido de Zaragoza hacia Madrid, por lo que se disculpé ante el secretario, el
marqués de Valdellano, a primeros de octubre.”

Se consulto al arquitecto sobre «algtn sujeto facultativo de Zaragoza o del mismo
Reyno de Aragon que pueda desempenar a su satisfaccion dicho encargo»,®¥ alo que
contestd que no habia tratado «con los professores de aquella capital para formar con-
cepto de su abilidad, y sufizienzia en la Arquitectura, y especialmente en la parte del
Gusto, belleza del Ornato y Decoracién», y que se temia, «por las escasas notizias que
alli pude adquirir, sean pocos, o ninguno los professores»,*? aunque sugirié para ello
al escultor Joaquin Arali**® como discipulo de la Academia de San Fernando y de Juan
Pascual de Mena. En cuanto a la arquitectura, propuso que el zaragozano se asociara
con «alguno de los varios professores de aquella ciudad» y anadi6é que, en el caso de
que la Camara lo requiriese, él mismo podria «acompanar sus declaraciones de alguna
reflexién». También se ofrecid para realizar el encargo en la primavera siguiente.#!

La Camara acord¢6 informarse sobre Arali, para lo que en abril de 1783 plante6
el asunto al arquitecto Ventura Rodriguez, al que le solicité que recomendase a quien
mejor le pareciera para ese cometido y que lo hiciera a la mayor brevedad.3*? Rodri-
guez respondié aprobando la eleccion de Arali y proponiendo a Agustin Sanz, «que
tiene dadas pruevas de ser buen Maestro en la Yglesia Parroquial de Santa Cruz que ha
construido en la misma Ciudad de Zaragoza», para que se ocuparan de la escultura
y la arquitectura respectivamente.?*? Los artifices aceptaron la «comisién» de la Real
Camara ¢l 31 de mayo de 17833y remitieron sus informes los dfas 17 y 19 de julio
adjuntos a sendas cartas de agradecimiento. Sin embargo, solo han aparecido estas,
y los originales de los informes o visuras no se encuentran entre la documentacion.
Conocemos su contenido por la memoria realizada por el escribano encargado de in-
cluirla en el expediente del panteén real, y sus fechas —17 y 19 de julio de 1783—
por las anotaciones que figuran al margen de las cartas.3*

Tanto Joaquin Arali como Agustin Sanz informaron muy negativamente sobre la
obra en todos sus aspectos.®* Entre otras aseveraciones, Sanz afirmaba que «la Obra
de Arquitectura es de muy poca seguridad», de paredes delgadas, y que se deberian
construir contrafuertes por fuera porque, «aunque hasta el dia no ha hecho senti-
miento, si empezasse a hacerlo se hirfa luego a tierra», pues no tenia la cimentacién
precisa. También sugerfa demoler la béveda, ya que era «muy dévil», y volver a cons-
truirla de «caracol». Censuraba ampliamente la labor de canteria en los empelechados
o revestimientos de jaspe, con expresiones como «es una compasion» o «gran fealdad».
Senalaba que habria sido mejor solucién eliminar el espacio conmemorativo del retrato
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340 Académico de mérito de la Real Academia

de Bellas Arte de San Fernando desde 1780.
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347 AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1, n.° 9,
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18 de septiembre de 1783 (apéndice docu-
mental, doc. 19), f. 46.

Ibidem, 4 de abril de 1788, ff. 47r-48v.
Desconocemos si la anotacion se referfa a las
visuras o informes originales de Arali y Sanz
0 a otras «declaraciones» posteriores o de
terceros.

de Carlos III para mejorar en ¢l la evacuacién de las aguas desprendidas de la montana
y agrupar los huesos aparecidos en la excavacion del suelo del panteén.

Por su parte, Joaquin Arali criticaba las esculturas de altar por no estar hechas de
una sola pieza, aunque reconocia que las de la Virgen y San Juan «estdn bien ejecu-
tadas». Solo se referfa al Crucificado para decir que «tiene los brazos ailadidos desde
el Hombro», ante lo que el propio escribano anadia, entre paréntesis, que Arali no
precisaba «si es bueno o malo». Asimismo reprobaba el hecho de que en los paneles
de estuco no se diferenciara a las «Personas Reales», la falta de variedad en los rostros
representados y el tamano de la decoracién situada sobre el medallén de bronce con
el retrato Carlos 111, asi como la falta de ornato en los laterales, y también «que la
Bébeda es mui mala asi por su devilidad como por el adorno, que sobre ser grosero
estd mal ejecutado».

Probablemente los documentos causaron, cuando menos, perplejidad. El fiscal
de la Camara ordend que se remitieran para su supervision a Juan de Villanueva y a
Ventura Rodriguez, y en su escrito reflejaba la desconfianza y el «rezelo» que debie-
ron de producir. En sus instrucciones interpelaba a los arquitectos para que expresaran
«si son de entidad o sustancia dela obra los defectos que se la oponen asi en quanto
a su solidez como en orden al adorno», «qué remedio puede aplicarse» y si era precisa
una nueva visura por parte de otros expertos.’*’

Sorprendentemente, el expediente con las 6rdenes del fiscal tardé en cursarse al
menos dos anos, porque en su ultimo pérrafo dice: «Antes de darse cuenta de este
expediente en la Cdmara ha muerto don Bentura Rodriguez», quien falleci6 en sep-
tiembre de 1785. Anadido con otra letra figura «Madrid 4 de Abril de 1788. Pisense
las declaraciones a don Juan de Villanueva. Fecha la orden a Don Juan de Villanueva
en 9».3*8 E] arquitecto dio acuse de recibo a la Cdmara una semana después.

Es preciso senalar que las cartas de Arali y Sanz que acompanaban a los informes
no localizados de sus visuras aparecen anotadas al margen de acuerdo con el documento
anterior, por otra mano y en iguales términos: «La declaracién, o informe, que vino
con esta carta, y de igual fecha a ella, se pasé a informe de Don Juan de Villanueva en
9 de Abril de 1788. Halldbase dicha declaracion a los folios 43-44 y 45 de esta pieza».

A partir de esa fecha cesa toda documentacién por espacio de varios ailos. Por
tanto, no hay noticia de que después de 1788 fuera realizada una nueva visura por otros
expertos ni de que hubiera intervencién alguna en el panteén real. Sin embargo,
podemos concluir que la obra estaba terminada, solo a falta de la finalizacién de las
laudas de bronce de los sepulcros por no disponerse de las inscripciones definitivas.

Es obvio que, tras el demoledor informe, exagerado a juzgar por cémo el mau-
soleo ha sido respetado por el tiempo, en el pantedn no se sustituyo ni se rehizo nada
de lo ejecutado hasta entonces, puesto que lo que hoy contemplamos en aquel lugar
son, exclusivamente, todos y cada uno de los elementos mencionados en los escritos
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del escultor y el arquitecto zaragozanos. El caracter tan negativo de la visura induce
a preguntarse si solo respondia a una reaccién antibarroca mds, fruto del cambio de
gusto que se impuso en la época, o si en todo ese asunto se reflejaba cierto rencor o
desavenencia profesional larvada desde afos atras entre Ventura Rodriguez y Carlos
Salas, concretamente desde el verano de 1766, cuando tuvieron lugar dos hechos
significativos en los que se vieron implicados ambos: el primero, el incidente prota-
gonizado por ellos mismos en Madrid, en una junta de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, a cuenta de la obra del trasaltar de la asuncién de la Virgen de
la Santa Capilla del Pilar, cuyo modelo presentaba el escultor catalin a los académicos
para su aprobacion;* el segundo, el rechazo de José de Hermosilla a compartir con
Rodriguez la supervision del proyecto del pantedn real, original de Carlos Salas, al que
la Cdmara de Castilla dio su conformidad tras el dictamen del ingeniero.?®°

Queda por ahora en el anonimato el broncista que acometio la finalizacién de
las laudas de los sepulcros, y se desconoce también la fecha en que lo hizo, posterior
en cualquier caso a 1795. En el tiempo que transcurrié desde 1781 hasta el afo de
su inauguraciéon, 1802, podemos suponer que se atenderfa a contrarrestar el deterioro
de la obra, deseo que el monasterio manifesté en la documentacién en repetidas oca-
siones, pero esas dos décadas se consumieron en la controversia sobre los epitafios,
asunto que se abordara en un préximo apartado.

Finalmente, en aquella ceremonia en los albores del siglo XIX se trasladaron los
cuerpos reales y se depositaron en el nuevo panteédn, tras lo cual se cerraron definiti-
vamente los sepulcros y se levanto el acta notarial en la que firmé como testigo el es-
cultor Pascual de Ypas®®! mds de veinte anos después de que hubieran fallecido los
dos directores de la obra, Carlos Salas Vilaseca y José Estrada Calvo.

La labor escultorica de Carlos Salas

En 1768 Carlos Salas Vilaseca se hallaba en un punto ascendente de su carrera,
puesto que habia logrado afianzarse como escultor del cabildo de Zaragoza. Gracias
a su trabajo en la basilica del Pilar, exitoso desde el comienzo con las medallas reli-
varias de la Santa Capilla y las esculturas de las capulas y las semictipulas, entre otras
realizaciones, logré la maxima consideracion tras la ejecucion del trasaltar del gran
retablo marméreo de la asuncién de la Virgen, ideado inicialmente como altar mayor
del templo por Ventura Rodriguez. Debia de estar ya finalizado y colocado en su
lugar en diciembre de 1768, si bien a falta de ciertos elementos del conjunto y algu-
nos detalles de terminacién, como el marco del medallén central,**? cuando el escul-
tor firmé la capitulaciéon con el monasterio de San Juan de la Pena para las tareas de
escultura del pante6n real. Como se ha seiialado anteriormente, es la tinica escritura
conocida sobre la obra, ya que las suscritas por los demas artifices no han aparecido
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entre la documentacién exhumada. La de Carlos Salas, facilitada por él mismo al his-
toriador Tomds Fermin de Lezatn, presenta al artista como «Arquitecto Académico
de la Real de San Fernando».353 En ella Salas se obligaba a «hacer, ¢jecutar y practicar
por si 'y por su cuenta toda la obra de dicho Panteén perteneciente a escultura en las
piezas, formas, y circunstancias y por el tiempo y precios que abajo se expresardn».3>*
Segun la capitulacion, debia realizar en estuco

tres medallas de la altura y tamano prevenidos en los diseiios. Otros tres hechos

memorables de los Sefores Reyes de Aragdn que lo serdn las tres famosas ba-

tallas por las que este Reyno timbra y blasona su escudo y otra que hard frente

al retrato de Su Majestad (que Dios guarde) representando la unién de Aragén
y Cataluna y con el blasén de las barras de este Reyno.

Estos serfan los cuatro grandes cuadros o paneles de estuco que decoran todo el
muro izquierdo del real panteén, enfrente de los enterramientos regios. También en
ese material se comprometia a realizar, sin especificar el tipo de decoracién, «el adorno
del retrato del Rey Nuestro Senor» cuyo medallén en bronce se encargd al platero Es-
trada, asi como «Cinco escudos, los cuatro sobre las medallas referidas y el otro sobre
el retrato de Su Majestad», si bien uno de los que coronan las medallas quedé en blanco.

Por otra parte, debia tallar «tres estatuas de marmol para el retablo de dicha obra,
Cristo, Marfa y San Juan», conformando el Calvario indicado en el informe del inge-
niero José de Hermosilla y como tnica representacion para el altar del mausoleo. Tam-
bién de marmol habian de ser los catorce capiteles y las catorce basas de las pilastras del
recinto, asi como dos lapidas en las que se realizarfan «dos inscripciones que se egecu-
tardn de letras cavadas y doradas adornadas dichas inscripciones por lo exterior con
algtn desperdicio de talla de estuco», en alusion a alguna decoracién en este material.
Finalmente, contraté «dos medias puertas de nogal para la entrada del Real Panteén,
con los esfuerzos del arte y fineza todo lo que requiere el sitio, y obgetos de la obra».

En cuanto a los plazos de ejecucién y los materiales, corrfa por cuenta del escultor
«comprarlo todo y darlo puesto en el Monasterio para Mayo de mil setecientos sesenta
y nueve». Respecto a las tallas, cuatro meses después, en septiembre de 1769, tenfa que
entregar las catorce basas y los catorce capiteles. En el plazo de un ano a partir de en-
tonces, en septiembre de 1770, habian de estar finalizadas las tres esculturas del altar, el

Crucificado, Maria y san Juan, las dos tablas de marmol con sus inscripciones y las puertas
353 AMB], Papeles sueltos, Pantein real y exca-

vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20). razada la obra de canterfa, trabajard lo demds Salas», en referencia a los grandes estucos
Ibidem. La escritura firmada por Carlos Salas
fue dada a conocer en Juan (2008: 101); sin . , . L,
embargo, y dado que el tema del estudio era mismo se advertfa de que en dos meses a partir de su legalizaciéon, o sea, desde febrero

la figura del abad Rubio Lozano, en esa obra de 1769, a Salas «se le instruira de la alusion o historia de los blasones y medallas que
no se profundizaba en el anilisis del docu-
mento completo conservado en el monaste-
rio jaqués. cinco de alto», plazo que, como se verd mas adelante, el capitulo sobrepasé con creces.

de nogal. En la escritura se dice también que, «Pasado otro ailo en que estara desemba-
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con representaciones de las batallas que debia realizar desde septiembre de 1771. Asi-

ha de hacer, las inscripciones poco mds o menos en campo de seis palmos de ancho y
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Panteén real. Escudos: 2) reino de Sobrarbe;
b) cruz de Thigo Arista; ¢) cruz de Alcoraz;
A) en blanco. (Fotos: Luis Lorente Gémez)
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AMB], Papeles sueltos, Pantedn real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha;
AMBJ, Papeles sueltos, Panteon real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20). El informe remitido
a la Cdmara de Castilla por el arzobispo de
Zaragoza Juan Sdenz de Buruaga expresaba
claramente esta circunstancia: «las Estatuas
del Altar, que el Disefio manifiesta de Bronce
se han executado de Marmol de Génova, por
haber tocado el monasterio por las contratas
que hizo de Arquitectura, Escultura, y Bron-
ces, que ascendia la Obra a mucho mas de lo
que se habia estimado, y que se hallarfa sin
Caudales para hacer de Bronce las Estatuas»
(AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1,n.° 5,
29 de enero de 1774 [apéndice documental,
doc. 11], ft. 96v-97r).

ITbhidem, t. 97r.

AMB], Papeles sueltos, Pantedn real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

El rey habia ordenado la sustitucion de la
estatua real prevista por Hermosilla por su
retrato en el medalléon de bronce ideado en
el proyecto original de Carlos Salas y presen-
tado inicialmente por el abad Isidoro Rubio
en 1766.

AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1, n.° 5,
29 de enero de 1774 (apéndice documental,
doc. 11), ff. 93v-94r.

El monasterio pagaria al escultor por los trabajos capitulados un total de 6000
libras jaquesas en tres plazos: 2666 libras, 13 sueldos y 5 dineros en fecha no precisada
sino por la palabra /uego, es decir, a la firma de la escritura; 1666 libras, 13 sueldos y
5 dineros «para cuando empiece a trabajar los estucos»; y la misma cantidad a la en-
trega de la obra visurada, «deviendo para recibir este Gltimo plazo esperar las gracias
que se tienen pedidas a Su Majestad».3%®

La escritura que Carlos Salas y el monasterio formalizaron en diciembre de 1768
salvaba algunos de los importantes escollos implicitos en el informe de José de Her-
mosilla de 1766. El primero de ellos era el alto coste de las tres esculturas del retablo
o Calvario en bronce dorado a fuego, material que el ingeniero habfa admitido para
el conjunto: «el altar y su retablo con el Santo Crucifijo y estatuas laterales y demads
adornos de basas y capiteles de columnas y pilastras, que segin senala el color amarillo
deven ser de bronce dorado a fuego».3*® El segundo, no menos importante, era que
tampoco habia considerado «una quinta parte de la obra», sino solo «hasta la cor-

nisa», tal como se menciona en la documentacién posterior,**”

en referencia a que
solo contabiliz6 para el calculo del importe el tramo longitudinal del panteén, ex-
cluida la construccién de la boveda y del pequeno espacio conmemorativo junto a la
entrada, ni en su arquitectura ni en su decoracion.

Asl pues, advertidos por los directores y los artifices los errores de estimacion
del ingeniero, para compensar el encarecimiento del proyecto que supusieron tales
circunstancias, junto con la inexistencia de canteras de jaspes préximas al monaste-
rio, definitivamente se previé la utilizacién de marmol blanco como material para
la ejecucién de las tres imagenes del altar. De esta forma se evit6 el problema eco-
némico insalvable que suponian la fundicién en bronce y el dorado a fuego de las
esculturas. En virtud de tal modificacion se firmé el contrato entre Carlos Salas y
el capitulo pinatense.

En esa escritura de obligacién también se atendia a la realizacién por parte del
escultor de catorce basas y catorce capiteles en marmol blanco para otras tantas pi-
lastras, en lugar de las diez, compuestas por veinte piezas, que se contabilizaban en
el dictamen de Hermosilla: «Las basas y capiteles de las pilastras que adornan la capilla
[...], cuyo coste serd muy corto [...], pues un solo carro conducird comodamente
todas las veinte piezas de que constan».3*® Se incluyeron, pues, en el contrato las cua-
tro basas y los cuatro capiteles correspondientes a las pilastras que constitufan «la
quinta parte de la obra», es decir, las de la zona conmemorativa. A ello hubo que
anadir el coste de la decoracién del retrato real mediante las dos lipidas laterales de
mérmol y los estucos, que ignoramos si ya aparecian disenados en el proyecto original
de Salas, pero que resultaron ser ¢l ornato definitivo para aquel lugar.®® Sin embargo,
durante algtin tiempo se consideré otra composiciéon decorativa mas elaborada y rica
en materiales, cuyos detalles se revelan en la documentacién producida desde 1774 .36
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Desconocemos las causas exactas por las que la excavacion y la colocacién de la

primera piedra se retrasaron hasta junio de 1770, pero ese hecho imponia ya una
demora en el conjunto de las obras respecto de los plazos estipulados en la contrata
de Carlos Salas. De la lectura de la documentacién puede deducirse que probable-
mente las tallas en marmol del catalan fueron las primeras obras ejecutadas en su taller
de la calle del Temple de Zaragoza. De hecho, en 1768 el escultor compré al cabildo
zaragozano «190 palmos ctibicos» de marmol de Carrara del sobrante de las obras
de la Santa Capilla del Pilar, donde por esas fechas habria finalizado el relieve de la
asuncion de la Virgen del trasaltar.’®!

Sabemos por un informe anénimo dirigido a Tomas del Mello, secretario de la Ca-
mara y Patronato de Aragdn,*® que en marzo de 1773 se hallaba hecho «el Altar de
piedra Marmol y Jaspe [ ...]. De quatro medallones hay uno hecho; aunque no del todo
labrado. Estd por hacerse la Estatua de su Majestad», que «en este estado se hallaba
por el Enero».3% Quien entonces informaba afirmaba que habifa un panel de estuco
comenzado y desconocia que, por orden real, la estatua del monarca habia de sustituirse
por el medallén de bronce realizado por José Estrada. Otro informe de noviembre del
mismo ano, aunque impreciso ¢ incluso contradictorio, dirigido por el capellan del mo-
nasterio fray Miguel Betés al obispo de Jaca, revela algtin detalle mas que el anterior:

aunque esta concluido el ramo de canterfa en lo interior de €l (inclusos los Jaspes

labrados y pulimentados); falta la canterfa comtn y exterior [ ... ]; principalmente
faltan los dos ramos considerables de marmoles, estucos, y Bronces; de los, que,
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Pantedn real. Capiteles.
(Foto: Luis Lorente Gomez)

361 Mufioz (2014: 410).

362 Mayoralgo (2008: 304).

363 ADJ, caja 789, carp. Pante6n Real, 29 de
marzo de 1773.
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365

366

ADJ, caja 789, carp. Panteén Real, 28 de
noviembre de 1773 (apéndice documental,
doc. 10). «Mil seiscientas sesenta y seis libras,
trece sueldos cinco dineros para cuando em-
piece a trabajar los estucos» (AMB], Papeles
sueltos, Panteon real y excavaciones 1770, 2
de julio de 1832 [apéndice documental,
doc. 20]).

AD]J, caja 789, carp. Panteén Real, 28 de
noviembre de 1773 (apéndice documental,
doc. 10).

Documento citado y transcrito en Boloqui
(1983a, vol. 11: 247-248).

367 Pascual de Ypas habia otorgado dpoca el 18

368

369

370

de septiembre de 1781 por el cobro del ter-
cer y ultimo plazo, pactado en la contrata
del difunto Salas con el monasterio (ibidem).
«También se debe omitir el Sagrario que lleva
la mencionada estrella (*) pues que, aunque
en el Pantedn se celebre el Santo Sacrificio
de la Misa, no debe reservarse el Sacra-
mento» (AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin
fecha).

Aguado (1994 [1903]: 378); AMBJ, Pape-
les sueltos, Panteon real y excavaciones 1770,
2 de julio de 1832 (apéndice documental,
doc. 20).

Boloqui (1983b: 281).

solamente se ha trabajado, y colocado, algunas pocas piezas [...]. Y es cierto,
también que la obra se halla suspendida; [ ... ] para pagar al Arquitecto Don Car-
los Salas (que vino este verano con sus oficiales a empezar a trabajar las medallas
grandes e Historia) se hubo de buscar, prestados, mil, y tantos escudos!3%*

Ast, deducimos que a principios de 1773 se habrian realizado ya las tres imdgenes
del altar y las basas y los capiteles de las pilastras del panteén. Si para entonces no se
habfa labrado un panel o «medallén» de estuco de los cuatro que decoraban el muro
izquierdo, estos se empezaron a hacer en el verano de ese mismo ano, cuando en la
contrata se fijaba su comienzo para septiembre de 1771.

En el informe remitido al obispo de Jaca se aludia claramente a la falta de fondos:
«Y es cierto, también que la obra se halla suspendida; y que no podra menos de estarlo
si su Majestad no se digna a consignar lo que tiene prometido para su conclusion en
unos u otros arbitrios».3> Ademds, el capellin Betés senalaba los pagos a los artistas
como la causa de no haber abonado las pensiones al obispado, que reconocia deber
desde 1770.

La obra de Carlos Salas en el panteén, a excepcién de las dos laudas con inscrip-
ciones conmemorativas adyacentes al retrato real, habria sido visurada y admitida por
el capitulo pinatense en noviembre de 1778, fecha en la que el artista firmaba una
nueva escritura y se preveia la concesion de la perpetuidad de la pension sobre la aba-
dia. Por ella se obligaba a «grabar en las dos tablas de marmol las inscripciones ex-
presadas en ella siempre que por dicho capitulo se le entregase un dictado». Este
extremo es conocido gracias a un protocolo notarial fechado en 1781,3%¢ ya fallecido
el escultor. En dicho registro, su hermana Eulalia, como heredera suya, se compro-
metia en nombre de su marido, el escultor Pascual de Ypas, a realizar el trabajo, al
parecer todavia pendiente tras la muerte del cataldn, aportando como fianza las 1666
libras jaquesas recién abonadas a Ypas®*®” como fin de pago de la obra contratada ini-
cialmente por Salas en 1768. Asi pues, a partir de 1781 tiene lugar la tltima inter-
vencioén relacionada con Carlos Salas en el panteén real.

Altar

Definitivamente, las esculturas del altar del panteén fueron ejecutadas por Carlos
Salas en marmol blanco y no en bronce. Siguiendo las indicaciones de José de Her-
mosilla, eliminé algunas de las decoraciones que constaban en el proyecto inicial re-
mitido a la Cdmara, como eran una representacion del Espiritu Santo con rayos
dorados y los «Angelitos» del remate del retablo, ademas del sagrario por motivos li-
targicos.’*® Asi; inicamente quedaba articulado con las tres imagenes del Calvario:
Cristo crucificado, la Virgen y san Juan.3%

El retablo pétreo ocupa pricticamente el estrecho muro del testero del panteén
real, una estancia alargada y en forma de L, como ya se ha dicho. De traza neoclisica,*”
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Pantedn real. Altar.
(Foto: Luis Lorente Gémez)
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371 Bustamante (1992: 162).

tiene planta recta y consta de banco, cuerpo central y atico. Bajo ¢l hay una mesa de
altar adosada, de perfil sinuoso, formada por un zécalo recto al que se superpone una
zona curva en forma de talén y otra muy moldurada. Sobre ella se disponen dos gra-
dillas centrales y se asienta el banco, del que sobresalen dos netos que soportan sendas
columnas estriadas de orden compuesto con basas y capiteles de bronce dorado. Los
dos soportes articulan el cuerpo principal del retablo y la decoracién escultérica. En
toda la anchura de la casa central, y a modo de arco triunfal, se incluye un nicho poco
profundo delimitado por un arco de medio punto sobre dos pilastrillas que acoge el
crucifijo. El dtico presenta un entablamento formado por arquitrabe con platabandas,
friso corrido y cornisa con denticulos mas frontén triangular sin decorar. Toda esta dis-
posicién, y en especial el gran motivo central arco-crucifijo, es una referencia clara al
lugar mas singularizado del enterramiento real por excelencia en Espana, cuya «nocién
tan elaborada y compleja» habia quedado materializada definitivamente a mediados del
siglo anterior: el altar del panteén de reyes del real monasterio de San Lorenzo de El
Escorial 37!

En los laterales del banco del pequeiio retablo pinatense se adosan dos mensu-
lillas sobre las que descansan las figuras de la Virgen y san Juan. Los elementos ar-
quitectonicos del retablo se potencian respecto del fondo mediante la combinacion
de los distintos colores amarillos, rosados y negros azulados de los marmoles y los
jaspes empleados, en contraste con el blanco marmol de Génova utilizado para las
esculturas. Por encima del altar remata el conjunto un gran escudo real de Aragén
en estuco dorado sobre el que no hay referencias en la capitulaciéon de Carlos Salas
con el monasterio.

La imagen de Cristo sobre la cruz de marmol azulado de Canfranc que preside el
altar es una talla de suave modelado y excelente estudio anatémico, elegante y dotado
de monumentalidad en su serenidad clasicista, de claro recuerdo miguelangelesco. Su-
jeto con tres clavos, solo describe una leve torsién del cuerpo opuesta a la inclinacion
de la cabeza. Dirige la mirada hacia lo alto con un contenido gesto suplicante y muestra
un bello rostro de suaves rasgos, con la boca entreabierta entre un fino bigote y una
barba partida en dos, con sutiles ondulaciones, al igual que la melena que descansa
sobre sus hombros. Un liviano pano de pureza rodea sus caderas y se sujeta a su iz-
quierda. Es una imagen del Cristo expirante sin la herida del lanzazo ni la corona de
espinas, alejada de todo patetismo, a la que el escultor doté de una expresién de pro-
funda espiritualidad para representar el momento de encomendarse a Dios.

El informe que el escultor Joaquin Arali realizé tras la visura de la escultura del
pantedn llevada a cabo por orden de la Camara de Castilla en 1783 tinicamente se
referfa al crucifijo para senalar que Cristo «tiene los brazos ailadidos desde el Hom-
bro». Sin que ello suponga ningin demérito para la magnifica obra, el escultor Carlos
Salas pudo verse obligado, por las dificultades econémicas que hemos conocido a
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Pantedn real. Altar. Cristo crucificado.
(Foto: Luis Lorente Gémez)

107



Panteon real. Altar.
San Juan Evangelista y la Virgen.
(Fotos: Luis Lorente Gémez)

372 Mufoz (2014: 390 y 410).

través de la documentacién, a proveerse de marmol a buen precio. A buen seguro a
ello obedeci6 la compra a la Junta de Fabrica del Pilar de «190 palmos ctibicos» de
este material, sobrantes del adquirido para la escultura de la Santa Capilla, si bien es
cierto que podia hallarse troceado, a juzgar por las vicisitudes de esa gran obra.?”?
Sobre las imdgenes pinatenses de la Virgen y san Juan, Arali dice escuetamente que
estdn «bien ejecutadas», para sefalar seguidamente que las manos de la Virgen y la
cabeza de san Juan también son anadidas. Desconocemos si durante las obras del
panteon las esculturas pudieron sufrir algin percance en su transporte o su manipu-
lacién que comportara su rotura.

La figura de san Juan es una escultura cerrada de canon esbelto y porte gricil y
elegante. En marcado contraposto, y obviando cualquier detalle anatoémico, el santo
se envuelve en un manto de pliegues sencillos, amplios y majestuosos que conforman
la volumetria de la figura. Su sencillez clasicista, el contraposto y los plegados articulan
su composicion. Salas represent6 al discipulo amado como un joven imberbe de belleza
androégina, casi ideal, y con gesto de absoluta dulzura, imagen tal vez auténticamente

108



acreedora del calificativo primorosa, reiterado por la critica artistica posterior al referirse
a la escultura realizada por el cataldn en el panteén pinatense.

La escultura de la Virgen acusa un mayor barroquismo por su actitud algo mds de-
clamatoria, su mayor movimiento y la complicacién de los pliegues de la tanica y el
manto, aunque sin abandonar nunca la busqueda de las formas cldsicas. El bello rostro
de la mujer contiene su dolor, solo expresado a través de la mirada a su hijo y de la
mano en el pecho. Es un modelo que Salas utiliz6 exitosamente, con ligeras variantes,
en otras de sus obras de esos mismos afnos, como las imagenes de santa Ana de los re-
tablos mayores de la iglesia de las capuchinas de Tudela (Navarra) y la cartuja de Nuestra
Senora de las Fuentes de Sarifiena (Huesca), este desaparecido durante la Guerra Civil.

Estucos

En el muro izquierdo del panteén, que confronta con los sepulcros reales, y si-
guiendo las directrices del proyecto revisado por Hermosilla en 1766, Carlos Salas
tallé en relieve cuatro grandes paneles de estuco casi cuadrados cuyos temas, de ca-
récter histérico, le fueron proporcionados por el monasterio, tal como se senalaba en
el contrato de la obra.?”* En el primero de ellos, el mds cercano al altar, de menor ca-
lidad que la escultura del altar mayor, se muestra la épica batalla de Ainsa, en la que
Garcia Jiménez resultd victorioso sobre los ejércitos musulmanes tras la apariciéon de
una cruz ardiente sobre una encina o carrasca, la denominada cruz de Sobrarbe. En el
segundo relieve se represento la batalla de Arahuest (El Pueyo de Araguas), librada por
fiigo Arista, en la que segtin la tradicién también aparecié una cruz resplandeciente
en el cielo, hecho prodigioso que supuso de nuevo la victoria sobre los musulmanes.
El tercer relieve refiere el sitio y la conquista de la ciudad de Huesca en 1096 por el
rey Pedro I tras la batalla de Alcoraz, aludiendo a la legendaria intervencién de san
Jorge y el caballero alemdn luchando contra los moros sobre el caballo del santo. Cada
uno de los relieves se corona con el escudo correspondiente al hecho representado.
Finalmente, el cuarto panel representa la jura de los reyes de Aragdn ante el justicia,

375

los prelados, los ricoshombres del reino y el abad de San Juan de la Pefia,*” nuevo

tema que, como se ha seflalado mas arriba, sustituyo al de «Ja uniéon de Aragén y Ca-

talufia y con el blasén de las barras de este Reyno»,37°

que se especificaba en la contrata
de Carlos Salas y para el que el artista habia llegado a realizar el modelo.

En los dos primeros relieves Carlos Salas represent6 el momento algido de la ba-
talla, en el que tiene lugar el hecho prodigioso que da la victoria a las huestes cristianas
frente a la morisma, y en el tercero reprodujo la lucha ante las murallas de Huesca,
todo ello con una clara funcién politico-religiosa de legitimacién de la monarquia en
sus origenes legendarios.

Las escenas muestran gran variedad de personajes en las mas diversas posturas

y con una correcta disposicién. Las figuras tienen corporeidad, a lo que contribuye
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373 Aguado (1994 [1903]: 379).
374 «Tres medallas de la altura y tamano preveni-

dos en los disenios. Otros tres hechos memo-
rables de los Senores Reyes de Aragén que lo
serdn las tres famosas batallas por las que este
Reyno timbra y blasona su escudo» (AMB],
Papeles sueltos, Panteon real y excavaciones
1770, 2 de julio de 1832 [apéndice docu-
mental, doc. 20]); Juan (2008: 110).

Olivan (1969: 41).

6 AMBYJ, Papeles sueltos, Pantein real y exco-

vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20); Juan (2008: 110-111).



Pantedn real. Batallas de Ainsa y Arahuest.
(Fotos: Fernando Alvira Lizano)

la representacién de los ropajes y las armaduras de los soldados, que se tallaron con

detalle incluso en los planos mas alejados. Los personajes estan relacionados cohe-
rentemente a través de sus expresiones y sus movimientos en entornos de gran di-
namismo.

Una buena gradacién en la altura del relieve va determinando los distintos planos
hasta el schinccinto de las arquitecturas y los paisajes del fondo, configurando satis-
factoriamente la perspectiva de las escenas con un gran sentido pictoricista.

La estructura compositiva es igual en las tres medallas: dindmica, efectista y equi-
librada en la distribucién y la relaciéon de masas. Las diagonales conformadas por ca-
ballos en corveta, picas, armas y estandartes articulan la escena de Ainsa en una linea
quebrada ascendente hacia la cima donde campea la cruz de Sobrarbe, y la de Ara-
huest, en la que confluyen los elementos de los distintos planos hacia el espacio de la
sefial milagrosa y legendaria. La que representa la conquista de Huesca es de con-
cepcidn mas clasica, claramente organizada en registros perspectivos.

Para Carlos Salas los relieves de temdtica historica de estas medallas no suponfan
ninguna novedad, puesto que eran del mismo caricter que los que unos quince
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Panteon real. Batalla de Alcoraz.
(Foto: Fernando Alvira Lizano)

377 Lorente (1954: 58).
378 La tematica histérica era predominante en las

anos antes habia desarrollado abundantemente en el 4mbito de la Real Academia

de San Fernando,?” en los concursos académicos en los que resultd premiado y be-

cado con una pensién en Roma,3”8

y después en la decoracion escultérica de las so-
brepuertas de la galeria principal del Palacio Real de Madrid, donde trabajé6 junto
a los mejores artistas de su tiempo y en los anos de mayor esplendor de la escultura
cortesana del siglo xviIr.37

Asi pues, los tres relieves de batallas del pantedn real de San Juan de la Pena pre-

sentan notables similitudes formales y estilisticas con los relieves palaciegos realizados
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pruebas propuestas para los concursos de pin-
tura y escultura de la Academia de San Fer-
nando. Ninguno de estas obras realizadas por
Salas se ha conservado, salvo lo que pudo ser
el dibujo preparatorio para el relieve de la
prueba de pensado de 1954, ano en que logro
el segundo premio de primera clase de escul-
tura con el tema El rey Wamba rehusando ln
corona, que postrados a sus pies le ofrecen los pre-
lndos y grandes, hasta que amenazindole uno
de estos con la espadn desnudn, le precisa n ad-
matirla (ARABASE, Inventario de las albajas
y muebles existentes en ln Real Academin de
San Fernando 1804. Y continuncion del in-
ventario que se hizo en el ano de 1804, de lns
alhagas que posee la Real Academin de San Fer-
nando, 1804-1814, sign. 3-616; Azcarate,
Dura y Rivera, 1988: 393; Azcarate et alii,
1994: 47-48). Abundando en esa misma te-
matica, sirvan como ejemplos Scipion acom-
pasiado de dos soldados admirado avista de ln
hoguera en que se abrasaron los numantinos'y
el tema con el que Carlos Salas obtuvo en
1755-1756 el maximo galardén en escultura,
Adulfo obispo de Santingo en hibito pontifical
a vista del vey don Ordono primero, y de su
corte, por una NI ACUSACION €5 EXPUESL0 A
un furioso toro, pero este (manifestando Dios
por este medio la inocencin del santo prelado)
olvidando su ferocidad se postro a sus pies. Ao
857 (ARABASE, Libros de actas de lns sesiones
particulares, ordinarias, generales, extraordi-
narias, publicas y solemnes. 1752-1984, junta
ordinaria, 11 de julio de 1755, ff. 38v-39r),
o Estando el santo rvey de Espana D. Fernando
el tercero para ir a la conquista de Sevilla, hizo
abrir el sepulcro de su progenitor el conde Fer-
nian Gonzilez, y tomé su espadn, tema con el
que Salas oposito a la pensién en Roma que
le concedié la Academia en 1758 (ibidem,
junta general, 11 de junio de 1758, f. 17v).

379 Tarraga (1996: 45).



Carlos Salas y Manuel Bergaz. La batalin de
Covadonga, 1756,y La victoria de Las Navas
de Tolosn, 1757. Relieves para las sobrepuertas
del piso principal del Palacio Real de Madrid.
(Museo Nacional del Prado)
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382
383

384

Entre los anos 1756 y 1759 Carlos Salas labro
en colaboracion con el escultor Manuel Bergaz
dos medallas en mdrmol de Badajoz, las de La
batalla de Covadonga y La batally de Las
Navas, para colocarlas en el denominado /ado
militar de la galerfa del corredor principal del
Palacio Real de Madrid. Ya en solitario, para el
lado religioso realiz6 Primer concilio de Es-
pania, medalla que logré una de las tasaciones
mis altas de los directores de escultura de las
obras reales Felipe de Castro y Juan Domingo
Olivieri (Térraga, 1996: 66). Museo Nacional
del Prado, n.* cat. E000470 (La batalla de las
Navas), E000476 (La batalla de Covadongn)
y E000463 (Primer concilio de Espana).
Téarraga (1996: 45-49).

AHN, Clero, leg. 2440, exp. 5.

Arco (1912); Valenzuela (1956: 34-35).
Este error se ha repetido numerosas veces en
la bibliografia posterior.

AMBYJ, Papeles sueltos, Pantein real y exco-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).

por Salas mas de diez aios atris, estos si conservados, y mds concretamente con el
que representa la batalla de Las Navas de Tolosa, hoy en el Museo del Prado.?%

Incluso el que representa la jura de los reyes de Aragén, aunque es de composi-
cién mds sencilla y resuelve la perspectiva también mediante una gradaciéon de planos
hasta el schinccinto de la sumaria arquitectura del fondo, se relaciona ampliamente en
su tematica y su realizacién con otros de los que componian la serie escultérica de
palacio, obra de otros artistas, como El Consejo de Guerra, El Consejo de Castilla o
El Consejo de la Inquisicion, por citar algunos de ellos.38!

Si bien las tres obras madrilenias de Salas son de mayor calidad, salvadas las dis-
tancias, las de San Juan de la Pena no desmerecen, dados su correcta ejecucion y su
efectismo, aunque acusen la intervencién del taller, a lo que responderia la critica del
escultor Joaquin Arali de que «los rostros no tienen la variedad correspondiente» .8
Entre los miembros de ese taller se encontraria el escultor Pascual de Ypas, cuiiado de
Carlos Salas, a quien algunos autores han atribuido en exclusiva los cuatro relieves
de estuco, extremo que desmiente la documentacién conservada.8?

A pesar del cardcter académico de todas estas realizaciones, y en contraste con el
marcado clasicismo de la escultura del altar mayor del panteén real, en estos cuatro re-
lieves es todavia muy patente la estética barroca, que se manifiesta, entre otros aspectos,
en cierto abigarramiento compositivo y en el gran dinamismo que imprimen las abun-
dantes lineas diagonales y la expresividad de los personajes en sus movimientos.

Por la capitulacién firmada Carlos Salas se obligaba ademds a realizar otras deco-
raciones en estuco, como «el adorno del retrato del Rey Nuestro Sefior como se pone
en el disefio».*® Hoy contemplamos dos amorcillos que revolotean entre nubes mien-
tras uno de ellos porta los simbolos de la realeza —el cetro y la corona de laurel—y
ambos descubren el retrato retirando un pano guarnecido de flecos y borlas. Sin
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embargo, no sabemos si estos motivos decorativos aparecian en el disefio original

aprobado por la Cidmara. Es en documentos de 1774 y 1775, en los que Carlos Salas

responde a informaciones requeridas por el secretario del capitulo pinatense, donde

se describe parcialmente la idea concebida para aquel ornato:
debe ponerse sobre el retrato de bronce de Su Magestad un escudo Real de Es-
pana, ciertos adornos y trofeos, y un pedestal, sobre el que ha de descansar dicho
retrato; todo lo cual debe egecutarse de marmol y piedra negra de Canfranc por
no permitir la humedad del sitio materia de menor consistencia, sobre cuyas
porciones no tengo formalizada escritura bien que por acuerdo de la Junta se me
ha encomendado la egecucion; y el coste poco mds o menos sera el siguiente: el
del escudo adornos y trofeos 530 Libras: y el del pedestal que debe ser de piedra

de Canfranc con una tabla de marmol que ha de servir de neto para una inscrip-

cién a Su Magestad con letras de bronce enbutidas ascenderd a 160 Libras.3%°

José Estrada se encargarfa de hacer esas letras de bronce al precio de 1 libra cada
una en «un tamano proporcionado con las espigas correspondientes».’% Asimismo
Salas explicaba que la decisiéon de diferenciar esas letras de las proyectadas para los se-
pulcros y de las «cavadas» y doradas que se habian de tallar en las inscripciones laterales
del retrato obedecia al interés de realzar la importancia de la imagen real utilizando
para ello materiales mas costosos y una técnica de mayor complejidad.”

Desconocemos las causas por las que la decoracién en marmoles descrita para ese
espacio no llegd a realizarse, aunque no serfa descabellado pensar que fueron de tipo
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Panteén real. Espacio conmemorativo.
(Foto: Luis Lorente Gémez)
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387

AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, 24 de febrero
de 1775 (apéndice documental, doc. 13)
AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha
(apéndice documental, doc. 14). Respecto a
la decoracién de este ambito, el arzobispo
de Zaragoza escribi6 en 1774 ala Camara de
Castilla en los siguientes términos: «En la
Contrata que se hizo con Salas se convino
hacer de Estuco los adornos del sitio donde
se ha de colocar el Real Retrato; pero ha-
viéndose reconocido que la humedad del
sitio no consiente esta materia ha parecido
preciso executarlas de Marmol, y para lle-
gado el caso se han convenido con Salas de
dar por este aumento 550 libras». E inclufa
una «nota» en la que prevefa «En este con-
venio se comprehende un pedestal al pie del
Real Retrato, con algunos adornos heroicos
que no se figuran en el Disefio, y se previene,
que si la inscripcion que se haia de esculpir en
el neto del Pedestal fuere de letras de Bronce
dorado, para que no quede inferior a las de
los Sepulcros, ascendera su coste sobre dicha
Cantidad mds, o menos segtn fuere la ins-
cripcién» (AHN, Consejos, leg. 18863,
exp.l, n.° 5, ff. 93v-94r).

«Se debe advertir como cosa importantissima
una advertencia en que hasta aora no an
caido ni los Monxes, ni los Artifices: es a
saber, que debiéndose poner una Ynscripcion
en el neto del Pedestral sobre que estard Su
Magestad, no se ha pensado en que las Letras
de la tal Ynscripcion sean de bronce dorado
a fuego, echa cada una de por si, y embutidas
en el Mdrmol con sus correspondientes espi-
gas, sino cabadas en la piedra, y doradas a
Pan. Y de ese modo quedarfa la Ynscripcion
de Su Magestad igual a las dos de las Tablas
laterales, y sumamente inferior, a las de los
Reales Sepulcros, cosa que serfa mui repara-
ble, y aun indecorosa; pero de Coste no se
puede senalar ni regular antes de veer la
misma inscripcion; porque el tamano, y na-
mero de las Letras hard maior, o menor el im-
porte» (AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2).



Pantedn real. Escudo de Carlos II1.
(Foto: Luis Lorente Gémez).

388 AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha;
Aguado (1994 [1903]: 378).

389 AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha;
Aguado (1994 [1903]: 378).

390 Y que ¢l mismo dice estar trabajando en
1775 (AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin
fecha [apéndice documental, doc. 14]; AHN,
Consejos, leg. 18863, exp. 1,n.° 9).

391 ADJ, Indice de las escrituras pertenecientes al
real monasterio de San Juan de la Pena del
din 2 de junio de 1776.

cconémico. Hoy contemplamos el muro donde se ubica el medalléon de Carlos 111

presidido por el gran escudo de estuco dorado alusivo al monarca y con las flores de
lis en el centro, tal como recomendaba el informe del ingeniero Hermosilla («un
magnifico escudo con todas las armas que los Senores Reyes de Aragén usaron en
sus respectivos tiempos, o enlazadas con las de Castilla y demds que usa nuestro Mo-
narca, o separadas, o como mejor pareciere a la Camara»),*® que contraté Carlos
Salas en 1768. Su ejecucion, junto a la de los putti de estuco que ornan el medallén,
debe situarse entre los anos 1775 y 1778.

Sin embargo, el ostentoso escudo timbrado con la corona real que campea sobre
el altar no se menciona en ningin momento en el contrato con el escultor. Es posible
que se decidiera ejecutar posteriormente, o a la vez que las decoraciones de la zona
del retrato real. Recordemos que Hermosilla eliminé por «impropio» el adorno pro-
yectado para el coronamiento del retablo en el disefio inicial de Salas, consistente en
«el simbolo del Espiritu Santo [ ...] con los rayos que le circundan, y los angelitos»,3?
sin prever nada que lo reemplazara. Posiblemente José Estrada habia contratado para
tal fin los «remates» y las «dos piiias que se han de colocar sobre la cornisa del mismo
retablo» mencionados en algunos documentos,**° y al morir el platero en 1777 sin
haberlos entregado®®! se decidié su sustitucion por el escudo. Este consta de tres
cuarteles en los que se representan las armas de los contiguos paneles de estuco: el
drbol de Sobrarbe, la cruz de fnigo Arista y la llamada cruz de Alcoraz. Todo él estd
flanqueado por decoracion de laureles y trofeos militares.
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Tanto este escudo como el que se halla sobre el retrato del rey fueron criticados

por Joaquin Arali por no ser de mirmol o de bronce, tal vez en el desconocimiento por
parte de los dos encargados de la visura de 1783 de los problemas econémicos que
acuciaban al monasterio y que habrian determinando su ejecucién en estuco dorado.

La escritura firmada por Carlos Salas con el monasterio concluia con la realizaciéon
de «dos medias puertas de nogal para la entrada del Real Panteén».** El acceso al
mausoleo se hace desde la iglesia alta a través de un vano con jambas y dintel de jaspe
amarillento, de sencillo perfil moldurado y de factura moderna. En él se inscribe una
puerta de dos hojas en madera de nogal con sobria decoracién clasicista, acorde con
los motivos ornamentales utilizados en el interior del panteédn. El esquema decorativo
se distribuye en cada uno de ambos batientes en tres registros separados por peinazos
que presentan decoraciones similares. El registro inferior y mas pequeno se decora
en las dos puertas con motivos de colgaduras sujetas por rosetas. En el espacio central,
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Pante6n real. Escudo de Aragén sobre el altar.
(Foto: Luis Lorente Gémez)

392 AMB]J, Papeles sucltos, Pantedn real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20).



Pantedn real. Puerta de entrada.
(Foto: Luis Lorente Gomez)

393 AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha.

394 «1.° Viage que hizo a San Juan, y tiempo, que
consumi6 en aquel Monasterio para tomar las
medidas del Sitio del Pantheén, sobre las que
se formaron después los Disefios, 50 libras»
(AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2).

el de mayor tamano, se ubican mirillas cuyas portezuelas de molduras mixtilineas aco-
gen sendos escudos, uno con la cruz de fhigo Arista y el otro con la llamada cruz de
Alcoraz. Debajo de ellos aparecen cartelas rematadas con palmas enlazadas por cintas.
Sobre cada una de las mirillas caen pequenias guirnaldas de laurel, y sobre estas sendos
querubines de encantadores rostros, tan comunes en la obra de Salas. Encima de ellos
se disponen trofeos militares colgados de rosetas, para terminar en el registro superior
con palmas y ramos de laurel encintados.

Es preciso anadir que por Joaquin Arali sabemos de un escudo que debié de
decorar la entrada al pante6n. Estarfa ubicado sobre la puerta, y Arali dijo que habia
de «hecharse a tierra y ponerse en su lugar una piedra negra lisa con una Ynscripcién
que signifique la calidad de los Personados que estan dentro».?? Asi se hizo en algin
momento indeterminado, pues en fotografias del fondo Compairé de la Fototeca de
la Diputacién de Huesca se aprecia una lipida de color oscuro. Encima hay un que-
rubin bajo el que se extienden guirnaldas de laurel a imitacién de los motivos deco-
rativos de la puerta tallada por Carlos Salas. Dos angeles trompeteros blancos
apoyados en la cornisa del vano adintelado, revestido también de piedra oscura, sos-
tienen las guirnaldas y presentan la lapida con sus alas, que se encuentran constrenidas
por el muro y en rigidas posturas.

Respecto a Carlos Salas podemos concluir que en la reconstruccion del pantedén
real del monasterio de San Juan de la Pena llevé a cabo una importante labor artistica
desde la concepcién misma del proyecto y durante todo el proceso de direcciéon y
materializacion de la obra. Como monumento funerario, y en su caracter a la vez re-
ligioso y profano, manifiesta absoluta correlacién entre forma y funcién, lograda me-
diante la acertada utilizacion de los variados materiales y el severo estilo clasico que
impera en el recinto. En la escultura que hizo para la obra pinatense —casi al mismo
tiempo que la que se ha considerado su mejor realizacion, el relieve de la asuncién
de la Virgen de la Santa Capilla del Pilar— el artista catalan manifesto la versatilidad de
su estilo. Alejandose de las magistrales formas barroquizantes exhibidas en el templo
zaragozano, avanzoé hacia modelos mds evolucionados, cercanos a un neoclasicismo
que, sin embargo, nunca llegé a la escultura aragonesa.

La actividad de José Estradn

José Estrada fue nombrado director, junto a Carlos Salas, de las obras de recons-
truccién del pantedn real de San Juan de la Pena.

Como se ha comentado anteriormente, la documentacién ha revelado que fue
el encargado de realizar las mediciones para la elaboracién del proyecto de recons-
truccién del pantedn real concebido por Carlos Salas y aprobado por la Camara de
Castilla.3%*
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El oscense fue autor de dibujos y grabados de las tumbas aparecidas en la exca-
vacién del mausoleo en 1770, y ademas realizé otros, por ahora desconocidos pero
mencionados en la documentacién, para el monasterio, para adjuntar en los informes

remitidos a la Cdmara y para uso de los artifices durante las obras.?*

De su trabajo
de direcciéon poco mas sabemos. Solo nos queda testimonio de su firma, junto a la
del escultor catalan, en el texto del documento del archivo del monasterio de bene-
dictinas de Jaca, al término del informe de la citada excavacion. Al contrario que en
el caso de Salas, al no haber sido localizados sus contratos particulares con el monas-
terio, los datos que conocemos de su trabajo en el pantedn real son los obtenidos de
sus informes sobre el estado de las obras y de otras referencias indirectas.

Una carta del abad para solicitar fondos al rey fechada en septiembre de 1770%¢
revela que José Estrada habia contratado la realizacion de «la medalla de Vuestra Ma-
jestad, planchas de bronce, inscripciones y escudos de armas en ocho mil cuatrocientas
libras de moneda jaquesa»,*®” pero también la de los capiteles y las basas de las co-
lumnas del retablo. Por otra parte, en una misiva dirigida al abad Rubio el 21 de sep-
tiembre de 1773, el propio Estrada menciona que se habfa obligado por escritura, el
mismo dfa que lo habia hecho Salas —el 17 de diciembre de 1768—, a «dar finalizado
mi ramo en término de tres afos».**® Documentacién posterior nos informa de que
el contrato inclufa la ejecucion de los adornos de la mesa de altar, los «remates»
—sin precisar para qué lugar—, el «letrero de la Cruz y dos pinas que se han de co-
locar sobre la cornisa del mismo retablo».??

Para la realizacion de las placas de bronce de los sepulcros segtn lo determinado
por Hermosilla, la comunidad pinatense se habia comprometido en la capitulacién
de 1768 a entregar a Estrada los lemas, los blasones y los escudos que debia grabar
en cada una de ellas.*® En ese sentido, el aio anterior fray Marcos Benito de Vico,
apoderado del monasterio, habifa enviado desde Madrid un extenso documento con
las instrucciones precisas para evitar errores en las representaciones de cada uno de
los escudos de armas de las personas reales enterradas.*!

Respecto a los textos de las inscripciones con los nombres de los reyes y las fechas
de sus Obitos, el encargado de su redacciéon fue el monje Manuel Abad y Lasierra.
José Estrada explica que después de mucho tiempo consiguié de él «dos pliegos de
papel con 27 letreros en Latin», pero Abad le advertia que «por la pieza que se le
avia dado no avia tenido Lugar bastante para puntualizar algunos datos y corregir las
faltas de Ortografia».**? Ante esta aseveracion, Estrada puso el asunto en conoci-
miento del prior mayor, quien le asegurd que esos textos se examinarian y se le en-
tregarfan corregidos a la mayor brevedad.*%

Asi es que fueron dados a correccién por el prior y Carlos Salas, segtn se des-
prende de la airada carta dirigida a principios de 1773 al escultor catalan por Abad
y Lasierra, enojado por haber sido puesto en evidencia.*** En efecto, podrian haber
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AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha.
AMBJ, Papeles sueltos, Panteon real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20); AHN, Clero, leg.
2441, exp. 2, sin fecha.

397 AMB], Papeles sueltos, Panteon real y exca-
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vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20); AHN, Consejos, leg.
18863, exp. 1, n.° 5, ff. 92v-93r.

AHPHu, H-15982 /14, doc. 8, 21 de sep-
tiembre de 1773. El contenido integro de la
escritura de Salas lo conocemos porque ¢l
mismo habifa facilitado el documento a
Tomas Fermin de Lezatn.

399 AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha
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(apéndice documental, doc. 14).
Posiblemente en el plazo de dos meses, el
mismo al que se compromete el capitulo en
la escritura con Carlos Salas. AMBJ, Papeles
sueltos, Panteon real y excavaciones 1770, 2
de julio de 1832 (apéndice documental,
doc. 20).

Documento que también fue remitido a
Roda y a Aranda (AHN, Clero, leg. 2441,
exp. 2, 22 de enero de 1767).

AHPHu, H-15982 /14, doc. 8, 21 de sep-
tiembre de 1773.

Ibidem.

Ibidem, doc. 4, 13 de enero de 1773 (apén-
dice documental, doc. 6).



Panteén real. Sepulcros (detalle).
(Foto: Luis Lorente Gémez)
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BNE, MSS/17985, 1. 5r.

AHPHu, H-15982 /14, doc. 5, 14 de no-
viembre de 1773 (apéndice documental,
doc. 9). Estrada dice respecto de la entrega
de los textos: «creo no aze més dicho Senior
que llevarme en buenas Razones como lo a
echo desde el afio de 1769».

1bidem.

Ibidem, doc. 8, 21 de septiembre de 1773
(apéndice documental, doc. 8).

Segun la documentacién, en el proyecto que
el abad Rubio Lozano present6 para la apro-
bacién real, las planchas de bronce de los
sepulcros se decoraban con «medallas», aun-
que no se ha revelado lo que habifa de repre-
sentarse en su interior. Hermosilla corrigio
este ornato: «Se deven quitar las medallas de
los veinte y siete sepulcros, dejando solos los
recuadros que los contienen, y en el lugar
que ocupaban se substituirin unas breves
inscripciones relativas al caddver que se in-
cluye en aquel sitio, y el afio en que murid,
colocando bajo cada una de dichas inscrip-
ciones un pequeiio escudo de sus armas, ha-
ciéndose este y las letras de bronce dorado».
AMB], Papeles sueltos, Pantein real y exca-
vaciones 1770, 2 de julio de 1832 (apéndice
documental, doc. 20); AHN, Clero, leg.
2441, exp. 2, 20 de septiembre de 1766.

sido revisados por algunos miembros de la Real Academia de la Historia que decla-

raron que «se han formado con precipitacién y por consiguiente sin sugetarse su
Autor a las reglas que adopté la Antigiiedad en los tiempos de la mayor cultura para
semejante género de obras», ademds de que «en algunas se falta a la verdad de la
historia, y que en todas generalmente reyna un gusto barbaro muy ageno del siglo
presente y de la literatura de los ilustres senores Abad y Monges de aquella Real
Casa»,*% constatando claramente que para dicha institucién resultaban inadmisibles
tantos errores en una obra de tan solemne condicién. En noviembre de ese aiio los
textos atin no estaban en poder de José Estrada, quien reconocia llevar anos recla-

406 ¢ incluso haber lanzado un ultimitum al monasterio*%”

méandolos ante los graves
perjuicios que le habfan acarreado la compra de materiales y la contratacién de un
ayudante en 1769 .40

Lo que hoy podemos contemplar en el pante6n real son veintisiete placas de
bronce pricticamente cuadradas con un sencillo trabajo de repujado. A modo de marco,
recorre su perimetro una guirnalda de hojas de laurel y perlas por el interior. La mayor
parte de la superficie estd ocupada por el nombre de la persona enterrada en letra ca-
pital romana en relieve, segin el esquema decorativo que Hermosilla habia previsto
para las placas de los sepulcros en sustitucion de las «medallas».** En una estrecha

zona inferior se concentra la decoracién de las laudas. El blasén del difunto aparece
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inciso en una placa superpuesta en forma de cartela rematada por una corona radiada.
De la cartela penden guirnaldas de laurel hasta los extremos laterales.

Los informes sobre ¢l estado de las obras en 1775 son los tltimos en los que estd
documentado el trabajo de José Estrada.*!? Segtin otro registro notarial, hizo testa-
mento el 16 de abril de 1777, cinco dias antes de fallecer. Mas de un ano después sus
¢jecutores testamentarios designaban a Carlos Salas para realizar la tasacién de las
obras que habia realizado, ya que «solo ha hecho el retrato de su Majestad, capiteles
y basas en bronce dorado a fuego».*!! Sin embargo, es preciso sefialar que las planchas
de los sepulcros estaban «tiradas» al menos desde 1775, segtin palabras del platero,*!?
pero desconocemos la labor concreta que llegd a completar, tal vez tnicamente las
decoraciones vegetales y las cartelas.

En 1782 el abad Bernués, en una carta enviada a la Cdmara de Castilla para so-
licitar un artifice que terminase el trabajo, escribia: «que execute las veinte sicte
Planchas doradas a lo fino con sus correspondientes Inscripciones que cojan en los
Nichos, que por ser tan reducidos, no se acaba de resolver, quales han de ser las
que se han de abrir, o gravar».*'3 Un ailo mds tarde el escultor Joaquin Arali, en la
revisiéon de la obra del pantedn real en 1783 por orden de la Cidmara de Castilla,
senalaba que no se debian poner los escudos en los sepulcros para dejar el espacio
libre a las inscripciones. Asimismo, en referencia a la técnica utilizada, aseveraba
que «los bronces estdn bien ejecutados, pero que era mejor fuessen vaciados, segin

el gusto del dia».*!*
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Panteén real. Decoracion de las lapidas
de bronce (detalle). (Foto: Luis Lorente Gémez)

410 AHPHu, H-15982/14.

411 ADJ, Indice de las escrituras pevtenecientes al
real monasterio de San Juan de la Penn del
din 2 de junio de 1776.

412 AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin fecha
(apéndice documental, doc. 14).

413 AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1, n.° 9,
12 de enero de 1782, f. 2v.

414 AHN, Clero, leg. 2440, exp. 5, junio de
1783 (apéndice documental, doc. 18).



En 1795 seguifan sin terminarse, pues Manuel Abad y Lasierra, ya obispo de As-
torga e inquisidor general de Espana, escribia una carta al abad y al capitulo de San
Juan de la Pena en la que se referfa a ellas como «las Ynscripciones, que se desean
gravar en el Nuevo Panteén», y se reconocia avergonzado por el antiguo episodio de
1773 protagonizado por él sobre este mismo asunto. *1°

El peliagudo asunto de las inscripciones de las laudas sepulcrales, tema al que se
aludird a continuacién, se prolongé durante un largo periodo, desde al menos 1773

hasta después de 1795, por la intervenciéon de numerosos expertos, hasta que se pudo
proceder a la inauguracién del panteén real en 1802.

Panteén real. Carlos I11.
(Foto: Luis Lorente Gémez)

415 BNE, MSS /17985, f. 26r.
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Por otra parte, el medallén de bronce con el retrato de Carlos III fundido por
José Estrada es una obra de calidad realizada antes de noviembre de 1773,*¢ aunque
su colocaciéon tuvo lugar entre 1775 y 1778. De forma ovalada y enmarcado por
ramas de laurel encintadas en la base, muestra en el centro el busto del monarca en
medio relieve. Representado de perfil hacia la izquierda y con el cabello recogido por
una cinta, el rey aparece ataviado con armadura y con un manto de armifno entre
cuyos pliegues el oscense labré de forma sumaria la Cruz de la Orden de Carlos II1,
instituida por el monarca recientemente. Asimismo porta el collar de la Orden del
Toisén. El medallén se integra en un conjunto realzado por la combinaciéon de mar-
moles y la decoracién de estuco a base de dngeles ninos que presentan el retrato re-
tirando cortinajes con flecos y borlas.

Asi pues, en aquel lugar, por deseo expreso del rey, no se colocé la estatua en
midrmol propuesta por José de Hermosilla, sino el medallén ideado inicialmente por
Carlos Salas que se incluia en el proyecto original aprobado por la Camara de Castilla
en 1766.*Y Si bien el disenio del conjunto habria corrido a cargo del escultor cata-
1dn,*'8 ¢l retrato de Carlos I1I ¢jecutado por José Estrada se inspira en obras de Tomds
Francisco Prieto, grabador general de las Reales Casas de Moneda de Espana y de las
Indias, y desde 1761 de su majestad y de su real casa, como la medalla acunada con
motivo de la proclamacién de su reinado en 1759,*? o en grabados hechos a partir
de ellas, como el que realizé Manuel Salvador Carmona con motivo del matrimonio
del principe de Asturias y Marfa Luisa de Parma de 1766.4*°
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416 AD]J, caja 789, carp. Pante6n Real, 28 de
noviembre de 1773 (apéndice documental,
doc. 10).

417 Aguado (1994 [1903]: 378).

418 Boloqui (1983b: 281).

419 Museo Nacional del Prado, n.° cat. O001556.

420 Musco Nacional del Prado, n.° cat. G002580.
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Tras la suspensién de la percepcién de la pensién de la abadia, aproximadamente
desde 1770, el presupuesto infravalorado realizado por José de Hermosilla determiné
que las obras quedaran paralizadas a finales de 1772 o comienzos de 1773. Sin em-
bargo, la dificultad de establecer el texto de las inscripciones que se debian grabar en
las planchas de bronce que cubrirfan los sepulcros parece haber retrasado la conclu-
sién de los trabajos incluso mds que los problemas econémicos, hasta 1802. Varios
eruditos fueron llamados a colaborar en este empeio, entre ellos Manuel Abad y La-
sierra y Joaquin Traggia, y el resultado de su trabajo es una gran cantidad de docu-
mentaciéon manuscrita que se reparte hoy entre distintas instituciones.

El principal problema al que se enfrentaban estos eruditos era armonizar el deseo
de respetar la tradicién establecida por los abades Briz Martinez y Blasco de Lanuza
con la escasa base documental que tenia la larga lista de veintisiete personas reales su-
puestamente enterradas en San Juan de la Pena. Por ello todos los autores que se en-
cargaron de esta tarea acabaron chocando con el capitulo del monasterio, que insistia
en respetar lo esencial de la lista de epitafios que figuraba en la barandilla colocada
por Blasco de Lanuza en 1654 y que, por tanto, rechazaba cualquier intento de so-
meter a la critica histérica las leyendas sobre el reino de Sobrarbe y sus miticos reyes.

El primer encargado de redactar las inscripciones fue el propio Manuel Abad y
Lasierra, quien habia seguido la evolucién de los trabajos desde el comienzo. Como
escribe en una carta datada el 22 de octubre de 1773 en Zaragoza:

Haze algunos meses que tengo formadas las tales inscripciones, las han exa-
minado algunos amigos instruidos, pero tengo muy reflexionado lo escabroso del
asunto Yy aunque en mi obscuro nombre se aventuraba poco, tengo mucho temor
se emperie el del Monasterio en una materia que pedia mas tiempo y meditacion.

Yo las remitiré gustoso a que T. S. las enmiende y perfeccione, pues estoy
poco satisfecho de ellas. No puedo decir quiando pues los batles estdn en el ca-

mino, pero sera con brevedad y a fin de que Don Joseph Estrada lo entienda

asi, le escribo sobre esto en este mismo correo.*?!

El temor que expresa Abad y Lasierra es una premonicion de la dura critica a la que
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fue sometida su propuesta*? por un anénimo autor que se dedic6 a censurar pormeno-

rizadamente los errores en el uso del latin, la cronologia de los reinados y otros detalles.*?3
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Carta de Manuel Abad y Lasierra al prior
y al cabildo de San Juan de la Pena, Zara-
goza, 22 de octubre de 1773 (AHN, Clero,
leg. 2440, exp. 4, f. 26).

2 Aunque no lleven su firma, consideramos

que las inscripciones que formé Abad y La-
sierra son las que se conservan en un cua-
dernillo manuscrito, Letreros que se piensan
poner en el nuevo pantedn de S. Juan de ln
Pena. Ano de 1774 (AHN, Clero, leg. 2440,
exp. 4, tf. 6-16).

De esta censura de las inscripciones se con-
servan varias copias manuscritas: AHN,
Clero, leg. 2440, exp. 4, ft. 27-38; BNE,
MSS /17985, ff. 5r-19v y 86r-107r; RAH,
9/5225(10), ff. 168-184. La censura no
estd fechada.
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Ademads de varias obras teoldgicas, el esco-
lapio Gabriel de San Félix de Cantalicio
(1741-1826) habia dado a la imprenta unos
Ejercicios literarios de lntinidad, poesia, reto-
rica, historia, esfera y geografin antigua 'y mo-
derna (Valencia, Martin Peris, 1771). En
una obra publicada en 1796 es mencionado
como provincial de las Escuelas Pias de
Aragoén. Véase Aguilar (1981-2001, vol. 1v:
10-11); Diaz (1980-2003, vol. 1v: 25-26).

5 Esta carta se encontraba dentro del mismo

legajo que contiene todavia hoy la corres-
pondencia de Varanchin y Abad y Lasierra
al respecto, RAH, 11,/8109(3), pero no se
conserva hoy en dia. La Ginica constancia de
su existencia es la mencién en un listado con
letra del siglo XI1X que sirve de indice a dicho
legajo: «Daroca. 4 diciembre 1774. Carta de
Gabriel de San Félix al P. D. Joaquin Aldea.
Dos pliegos. Sobre las inscripciones que por
disposicion de Carlos IIT debian colocarse
en el panteén de SJP. Tengo una muy buena
coleccién de inscripciones trabajadas por
hombres eruditisimos de toda la Italia, desde
la mitad del siglo pasado, en las que no se
ven mds abreviaciones que en la consecra-
cion. Hace la critica de las que habia enviado
el P. Aldea. En Posdata se copia el sermén
de exequias del Sr. Azpuru».

BNE, MS/18268. En el folio 16r queda
claro que alude a las inscripciones elaboradas
por Abad y Lasierra: «se entregaron a su
Prior mayor dos juegos de inscripciones de
una misma mano, sin mas diferencia entre
unas y otras que la de ser mucho mds breves
las del segundo juego que las del primero. Al
autor de ellas se le consideraba muy puesto
en la historia del reino». Y anade: «<habiendo
dispuesto la casualidad el que se me come-
tiese esta diligencia, no pude menos, después
de una atenta revision, de dar a entender que
aquellos letreros distaban tanto del fin a
que debieran dirigirse, que mds parecian ha-
berse extendido para ridiculizar en cierto
modo la materia, el monasterio y el reino que
para su desemperio y obsequio».

Carta de Manuel Abad y Lasierra al prior y
al capitulo de San Juan de la Pena, Madrid,
20 de febrero de 1795 (BNE, MSS /17985,
ff. 26r-v).

Documento transcrito en Boloqui (1983a,
vol. 11: 247-248, doc. 359).

1bidem.

Juan de Varanchdn pertenecia a la Sociedad
Econémica Aragonesa desde 1780 como

Abad y Lasierra habia propuesto dos listas de inscripciones para cada rey, una larga y otra
breve. El tenor del texto era encomidstico; buscaba dar relieve a los hechos de armas y las
conquistas de cada rey, cuyo nombre iba acompanado de su titulo: rey de Sobrarbe, de
Aragén o de Navarra. Ademas, cada una de las lapidas debia estar acompanada de un es-
cudo de armas, lo que contribuirfa al ornato del nuevo panteén.

Aunque no consta de manera expresa el nombre del autor de dicha censura, noticias

indirectas permiten deducir que se trataba del escolapio Gabriel de San Félix,*2*

quien
remitié una carta al prior de monasterio Joaquin Aldea el 4 de diciembre de 1774 a
propésito de las inscripciones del pantedn real.#2® Gabriel de San Félix fue acaso también
quien redacté un largo manuscrito titulado Apuntamientos que se deben tener presentes
en el examen tiltimo de lns 28 inscripciones formadas pava el antiguo real panteon del
monasterio de San Juan de ln Pena en el veino de Aragon que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Espafia.*?¢ Su autor realiza una prolija disertacién sobre lo ambiguo, o in-
cluso poco riguroso, de la composiciéon de las inscripciones propuestas por Abad y La-
sierra, seflalando como causa el desconocimiento historiografico de las cronologias y
los parentescos de los reyes y los principes que habian de consignarse en los epitafios,
y expone los errores a que conducia la utilizacién de las fuentes disponibles en el siglo
XVIIL. Asimismo, y demostrando un extenso conocimiento de la epigrafia latina clasica,
critica los usos gramaticales y el estilo del lenguaje utilizado.
En una carta posterior, Abad y Lasierra aporta su visiéon de los hechos:
Las inscripciones que yo formé de priesa y como al aire iban acompanadas
de una nota mia en que advertia no estaban limadas ni completas; y que nece-
sitavan mucho examen, retoque y reflecxion para producirlas; este concepto

hize entonces de la dificultad de formarlas cavales y me he confirmado en él

después con mayores noticias.*?”

Lo cierto es que su propuesta no prosperd y Abad acabé siendo desplazado de
este empeno.

Recordemos que Carlos Salas habia entregado la obra del panteén antes de su
muerte —ocurrida en marzo de 1780—, posiblemente en 1778, cuando de nuevo
se comprometi6 por escritura de obligaciéon a hacer las inscripciones que se le habian
encargado ya en la contrata de 1768. En el nuevo documento se volvia a incidir en
que las realizarfa «siempre que por dicho capitulo se le entregase un dictado».*?8 Lo
cierto es que tampoco entonces s¢ materializé esta comisiéon. Tras su fallecimiento el
encargo pasé a Pascual de Ypas, segtin lo otorgado en escritura por su esposa, Eulalia
Salas, como heredera universal de su hermano Carlos, en 1781.#* Fue Ypas quien
efectivamente las hizo dos décadas después, concretamente en 1802.

En lo que respecta a la redaccién de las inscripciones, antes de 1780 se habia ele-
gido para ello a Juan de Varanchian, maestro de Retérica de Zaragoza.**° No parece
que la labor del retérico fuera facil, en este caso por falta de acceso a la documentacién.
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En una carta a Josef Felipe Ferrer, abad del monasterio, datada el 21 de junio de 1781
Varanchdn alude a disputas con Eulalia Salas y su marido, Pascual de Ypas, quienes al
parecer le habian remitido un expediente con documentos necesarios para hacer las
inscripciones, pero incompleto y solo después de que él lo hubiese requerido en di-
versas ocasiones. Se plantea incluso recurrir a la justicia: «Si no fuese por el miramiento
al monasterio, desde manana le perseguiria en juicio con todo rigor. Pero lo suspendo
hasta el correo en que espero respuesta a V. 1. S." Prior».*3!

Como ¢l mismo escribia en 1783, Varanchan no solo no tenia acceso a los docu-
mentos que retenfan Ypas y su mujer, sino que tampoco habia podido ver los que
guardaba el propio monasterio.**? Con todo, parece que Varanchdn pudo concluir
su labor: las largas inscripciones latinas que elaboré se conservan en forma de pape-
letas en la Real Academia de la Historia, junto con parte de la correspondencia que
envid a San Juan de la Pefia.** Pero, por un motivo que no podemos precisar, tam-
poco en esa ocasiéon se grabaron dichas inscripciones, y entonces se recurrié a un ter-
cer erudito para esta labor, el padre Traggia.

La implicaciéon del escolapio Joaquin Traggia (1748-1802)*3* en el asunto de las
inscripciones parece iniciarse con su primera visita al monasterio, llevada a cabo en 1785,
que describe en la introduccién del tomo 7 de su coleccion documental, enteramente
dedicado a San Juan de la Pefa.*3 En este volumen redne gran cantidad de informa-
cién acerca del pantedn real, incluyendo copias de manuscritos y la estampa de la
planta que habia sido realizada en 1770 por José Estrada.*® Ademas, en la BNE se
conservan dos manuscritos de Traggia sobre la cuestion. El primero, de caricter his-
toriografico, es una «disertacién sobre los sepulcros de los primeros reyes del Piri-
neo»*” en la que se declara abiertamente critico con la tradicién del reino de Sobrarbe
y con lo escrito respecto al panteén real por Briz Martinez. Sus primeras lineas marcan
el tono del texto:

Las preocupaciones nacionales en siglos menos filos6ficos han armado las
plumas de los escritores no tanto para indagar la verdad, quanto para sostener
las opiniones honorificas al pais. Nosotros despreciamos todo honor que no se

funde en la verdad, persuadidos que no hay nacién culta que necesite de glorias
supuestas para hacer su papel con decoro en la historia universal.

El segundo manuscrito, Razon de las inscripciones dispuestas para el veal panteon
de San Juan de la Pena,*3® contiene la propuesta concreta de Traggia para esas ins-
cripciones. A partir de varias cartas dirigidas a su autor por Francisco Mariano de
Allué desde el monasterio, el texto puede ser datado en 1789.#% No es de extraiar
que el informe que elabora Traggia comience con unas palabras exculpatorias:

Desde el punto en que el M. I. Capitulo del Real Monasterio de San Juan

de la Pena me encargé el arreglo de las inscripciones para el Real Pantheén,
comprehendi lo arduo de la empresa, i lo imposible de desempenarla a satisfaccién
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socio de mérito literario, pues era catedra-
tico de Retorica de las Aulas Reales de Za-
ragoza. Secretario de la clase de Artes entre
1781 y 1783, posteriormente fue sustituto
de las de Agricultura y Comercio y de la
Junta General (Astorgano, 2012: 981).
Entre ély Carlos Salas debi6 de existir cierta
relacién de amistad, ya que en julio de 1773
el escultor, que se hallaba en San Juan de la
Pena labrando los paneles de estuco del pan-
tedn, le otorgd poderes para la compra de la
casa en la que vivia y tenfa su taller, sita en
la zaragozana calle del Temple. El documen-
to fue dado a conocer por Boloqui (1983a,
vol. I: 213-214).

RAH, 11,/8109(3), carta de Juan de Varan-
chdn a Josef Felipe Ferrer, 21 de junio de
1781.

BNE, MSS /17985, f. 1, carta de Juan de
Varanchdn al prior y al capitulo de San Juan
de la Pena, Zaragoza, 27 de junio de 1783.
RAH 11,/8109(3), camisa de papel Inscrip-
ciones trabajadas por D. Juan Varvanchin,
maestro de Retorica de Zaragoza, nombrado
por S. M. En el mismo legajo constan cuatro
cartas de Varanchdn a Josef Felipe Ferrer.
Arija (1987); Aguilar (1981-2001, vol. viir:
157-160).

35 RAH, 9,/5225.

437
438
439

Véanse los folios 167-188 —Critica que hizo
de las inscripciones trabajadas para el nuevo
pantedn del veal monasterio de S. Juan de ln
Peria, didcesis de Jaca, RAH, 9 /5225(10)—
y 190-243 —Extracto de las disertaciones y
memoriales trabajados para rectificar los le-
trevos que se pretenden grabar en el real
pantedn de S. Juan de la Pena, fechado en
octubre de 1789, RAH, 9,/5225(11)—.
BNE, MSS/18671(12).

BNE, MSS/19384, ff. 13-79.

En una carta del 1 de noviembre de 1789
escribe Francisco Mariano de Allué: «La
raz6én que Vm me ofrece inviar serd utilisima
y del agrado de todos los de esta su Rl Casa»
(BNE, MSS19384, f. 1v).
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441

442
443
444
445

446

447
448

BNE, MSS/19384, . 13r-v.

Ibidem, f. 11. Al pie del folio dice: «Estos
son los personados que pone el P. Joaquin
Traggia». El folio 10 recoge la misma infor-
macién, con apenas variantes, y la misma
distribucién de los nombres. Podria ser un
primer borrador.

Ibidem, t. 62v.

Ibidem, t. 4r.

Ibidem, f. 8r.

Carta de Manuel Abad y Lasierra al prior y
al capitulo de San Juan de la Pena, Madrid,
20 de febrero de 1795 (BNE, MSS /17985,
ff. 26r-27v). Abad y Lasierra responde a una
carta previa de Andrés Casdus que propone
inscripciones largas, incluyendo titulo com-
pleto, mencién al reino, hechos notables y
era mortuoria, asi como los escudos de armas
(2bidem, ff. 24r-25v). Véase también al res-
pecto las dos cartas a Josef Felipe Ferrer, de
julio de 1794, en las que Abad y Lasierra so-
licita los borradores de las inscripciones.
Ambas estan fechadas en el monasterio de
Valverde y firmadas por «El Arzobispo Inqui-
sidor General». Abad y Lasierra era, en efecto,
arzobispo de Selimbria desde 1791 e inquisi-
dor general desde 1793. RAH, 11,/8109(3).
Carta de Manuel Abad y Lasierra al prior y
al capitulo de San Juan de la Penia, Madrid,
20 de febrero de 1795 (BNE, MSS /17985,
f. 26r).

Ibidem, . 26v.

Ibidem, tf. 130r-134v.

de todos. No caminando siempre la verdad con las antiguas tradiciones, era caso
desesperado agradar igualmente a los preocupados i a los criticos. Mas debiendo
ceder lo dudoso a lo cierto, lo mal sentado a lo que tiene sélidos apoyos, i en
una palabra la mentira a la verdad, resolvi como era justo, seguir esta aunque
fuese con el peligro de desagradar a la multitud.*4°

Traggia busca evitar la ambigiiedad: «suprimiremos lo dudoso i questionable, pro-
testando que nuestro silencio solo sirve a dejar las cosas en el estado que tenfan antes
de este escrito». Por ello recomienda no incluir en las lapidas la referencia al reino de
Sobrarbe y mencionar simplemente la dignidad de 7¢y. También propone suprimir los
escudos y las eras mortuorias para evitar los errores cronolégicos, y dedica gran can-
tidad de paginas de su estudio a rebatir la existencia de algunos personajes reales cuya
existencia afirmaba Briz Martinez. Su propuesta, la simple mencién del nombre de las
veintisiete personas reales, queda plasmada en el folio 11 de dicho manuscrito, que
recoge una distribucién de los epitafios en parte coincidente con la que finalmente se
adoptd en 1802.##! Las Gltimas palabras de su informe son un aviso:

Concluyamos que todo es oscuridad y tinieblas, i en esta materia estamos

7 . ’ . . .,
mas dlSleCStOS a olIr con gusto que a decir con satisfacciéon nuestro parccer. Pero

precisados a hablar vengamos bajo los presupuestos de dichos a dar las inscrip-

ciones y sujetarlas ingenuamente al dictamen de los que sepan mas.*#?

Acaso se trate de una premonicion de la reaccion del capitulo del monasterio. En
la carta del 8 de noviembre de 1789 Allué insiste en que se han de reproducir los
nombres de reyes que aportaba Briz: «lo contrario no serfa llevar conexién con nues-
tra historia, que lo que se desea y conviene seguir».** Todavia es mds tajante en la
que escribe el 5 de diciembre: «no tenemos libertad para consentir que se dejen fuera
de las planchas los primitivos reyes de Sobrarve».** Por este motivo también los epi-
tafios propuestos por Traggia fueron desestimados. Ante la imposibilidad de encon-
trar una solucién satisfactoria, en 1794 Abad y Lasierra fue invitado a encargarse de

445

nuevo del asunto.*** Su respuesta es elocuente:

El asunto que V. S. me confia, sobre las Ynscripciones, que se desean gravar
en el nuevo Pantedn de los Senores Reyes, que descansa en esse Real monaste-
rio, es grave, y dificil por su naturaleza, y por otras muchas circunstancias ente-
ramente distintas de quando se intento la obra: corramos un velo sobre todo lo
acaecido conmigo en este particular, pues de ello no me queda otra pena, que

los irreparables perjuicios que resultan contra el Monasterio.*4¢

Ademas, en ella aprovecha para saldar cuentas: «Es vergonzosa la inacciéon del
Monasterio sin adelantar, ni concluir una Obra tan ponderada, y que mediaba el nom-
bre de Su Magestad por lo que se hace preciso dar [ palabra ilegible] que le ponga a
cubierto de toda omisién, y al mismo tiempo le proporcione el favor posible».*#” Las

«Inscripciones segundas del Dr. D. Manuel Abad, Monge de San Juan de la Pena» *48
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responden al encargo y contienen referencias al reino de Sobrarbe y a hechos de armas,
y también las fechas de muerte, una propuesta que apenas difiere de las elaboradas
veinte anos antes por el propio Abad y Lasierra. Y, aunque la documentacién no permite
conocer més detalles al respecto, tampoco fue este proyecto el que se llevo a cabo.

En medio de esta marana de autores, propuestas, listados y manuscritos, no ha
de extranar que queden en la documentacién algunos cabos sueltos. Ese el caso de
un dibujo que se conserva en el Archivo Histérico Nacional entre los papeles proce-
dentes del monasterio.**? Se trata de un dibujo acuarelado en escalas de grises que
corresponde a la lapida de Garcia Jiménez, supuesto primer rey de Sobrarbe, y por
tanto la primera de la serie. La inscripcion, en latin, queda enmarcada por una guir-
nalda floral. En la mitad inferior de la hoja hay un gran escudo con el arbol de So-
brarbe timbrado de corona real que destaca sobre una panoplia de gusto clisico en
la que figuran varios tipos de armas, en alusién a las gestas de este rey y a su condicién
de primer caudillo de los aragoneses. Por la referencia al reino de Sobrarbe, la repre-
sentacion del escudo de armas y las fechas de nacimiento y muerte, podria corres-
ponder a la primera propuesta de Abad y Lasierra, si bien el texto no coincide con lo
que aparece en los manuscritos de este autor.

Esta falta de adecuacion entre las expectativas del monasterio con respecto a las
inscripciones y la necesidad de critica histérica expresada por los eruditos supuso el
retraso de la conclusion de las obras del panteén. En este sentido se expresa el padre
Ramon de Huesca:

Los sepulcros Reales han quedado sin tocarlos en el mismo sitio y forma
que estaban antes. Delante de ellos se ha levantado una de las paredes del Pan-
tedn, que es la de la derecha entrando, y en ella han quedado veinte vy siete es-
pacios frente a los sepulcros, en tres lineas como estdn estos, para colocar otras
tantas planchas de bronce dorado con las inscripciones correspondientes.

Esto es lo tinico que falta para perfeccionar la obra; pues, aunque han tra-
bajado las inscripciones sugetos versados en la historia y latinidad, por las difi-
cultades que han ocurrido acerca de algunos Reyes cuyos sepulcros disputan
otros Monasterios, y sobre el estilo y elegancia de los epitafios no han merecido
hasta ahora la aprobacién de los Censores, ni es ficil se consiga no variando de
sistema. Quizd convendria hacer otros, indicando la duda en los sepulcros con-
trovertidos; o formar una inscripcién general comprehensiva de todos, expre-
sando ser este el Panteén comun de los Reyes antiguos que dominaron en
Aragén y de su Real familia, cuyas cenizas se conservan en veinte y siete sarco-
fagos; y que los mismos Reyes testifican en sus diplomas que descansan en este

sitio los cuerpos de sus padres, abuelos y bisabuelos. Sea por uno de estos me-

dios, o por otro, importa dar la Gltima mano a una obra tan preciosa.*>°

Finalmente la solucién adoptada fue limitar las inscripciones al nombre de cada
una de las personas supuestamente enterradas, sin anadir titulo de rey o mencién a
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Propuesta de disenio de lapida de bronce para el
rey de Sobrarbe Garcia Jiménez. Dibujo, lapiz y
aguadas sobre papel, ca. 1770-1802.

(Archivo Histérico Nacional)

449 AHN, Clero, 2440, Exp. 5. Dibujo a lipiz,
tinta y aguadas sobre papel verjurado
grueso. 576 x 432 mm.

450 Ramoén de Huesca (1802: 388-389).



451 AHPHu, Protocolos notariales, not. Miguel
Ibdnez, Berdun, n.° 7585, 15 de agosto de
1802; not. Gregorio Pérez y Garcia, Jaca, 11
de agosto de 1802. Reiteramos nuestro
agradecimiento a José Luis Ona por el ma-
terial facilitado.

452 AFC, Viaje artistico por el veino de Aragon,
manuscrito inédito de Valentin Carderera,
sin fecha, f. 459.

Sobrarbe, Aragén o Navarra. De este modo, el texto quedé reducido a un lacénico
«D. Garsfa Ximénez», y solo en el caso de las esposas se anade «uxor». El mismo ano
de la publicacién del texto del padre Ramén de Huesca, en agosto de 1802, se celebro
la ceremonia de inauguracién del pantedn real, con motivo de la cual se procedi6 a
hacer el traslado y el depésito de los cuerpos reales para cerrar definitivamente el se-
pulcro. En el acta notarial firmé como testigo el escultor Pascual de Ypas.*>!

La disposicion de las placas de bronce sigue un orden distinto al que se propone
en la estampa de José Estrada. En esta, la lectura partia del extremo inferior derecho
para continuar de derecha a izquierda y de la fila inferior a la superior. Sin embargo,
en la distribuciéon adoptada la primera lipida corresponde al extremo izquierdo del
registro inferior. Asi, al primer rey de Sobrarbe, Garcia Jiménez, se le sittia junto al
altar. En cambio, en la lamina de Estrada parece que la idea era colocar a este rey en
el extremo derecho del registro inferior. El segundo y el tercer registro, sin embargo,
comienzan por el extremo derecho, de modo que la tltima de las lapidas estd en el
extremo izquierdo del registro superior.

Completan el conjunto las dos grandes inscripciones de dedicatoria que se en-
cuentran en el espacio lateral, a ambos lados del medallén de Carlos I1I. Un docu-
mento conservado entre los papeles de Valentin Carderera parece corroborar que no
se comenzaron a grabar hasta el 5 de julio de 1802.%%2 Ese mismo documento, que
firman Pascual de Ypas y Pedro Villaverde, confirma que la inscripcion «D. O. M.
Senatus consultum...» fue colocada el 9 de agosto, mientras que la que se inicia con
las palabras «D. O. M. qui adstas et legis...» se puso el dia 23.

130



DE LA EXCAVACION DE 1770 A LA DE 1985:
LA RECUPERACION DEL PATRIMONIO

José Maria Lanzarote Guiral






La reconstruccién del pantedn real en el siglo XVIII fue una accién destructora, a
pesar de que el objetivo declarado de sus impulsores era perpetuar la memoria de los
reyes alli enterrados. Sin embargo, cabe valorarla como la primera excavacion arqueo-
logica llevada a cabo en Aragén con procedimientos cercanos a los modernos: fue
realizada de forma metddica, buscando recoger la informacién en dibujos que pre-
sentaran el estado del lugar antes de la actuacion y después de ella, y los restos se tra-
taron con respeto. Estos dibujos permiten reconstruir el aspecto original del panteén,
si bien con las debidas reservas y precauciones, pues, como sabemos, estuvieron in-
fluidos por la creencia interesada de quienes defendian que en San Juan de la Pena
reposaban los huesos de los miticos reyes de Sobrarbe.

El deseo de honrar a esos reyes legendarios tuvo una consecuencia negativa:
como ya hemos visto, la redaccién de los epitafios se convirtié en un asunto de
tan dificil solucién que retrasé la conclusién de la obra casi dos décadas. Irénica-
mente, mientras se buscaba la mejor manera de rendir homenaje en las nuevas la-
pidas de bronce a aquellos reyes imaginados, se condené al olvido de casi dos siglos
a las laudas de piedra originales que marcaban las tumbas de los tres primeros reyes
de Aragén, Ramiro I, Sancho Ramirez y Pedro I. Los dibujos realizados en 1770
son una fuente fundamental para poder analizar estas piezas, y especialmente para
conocer sus inscripciones, la mayor parte de las cuales estin hoy perdidas o muy
deterioradas.

DESAMORTIZACION Y RESTAURACIONES

El 25 de agosto de 1809 el monasterio nuevo fue incendiado por las tropas na-
poleodnicas, una suerte a la que escap6 el cenobio medieval. Como nos relata el monje
Mateo Iniguez, «el general Munnier, que mandaba a las tropas francesas en aquel
fatal dia, admirado de hallar en aquel sitio obra tan elegante y hermosa, y respetando
las gloriosas Reales Cenizas que alli se conservan, le preservé de todo insulto y con
su informe movi6 al Mariscal Suchet a decretar se fundase una Misa diaria perpetua
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Valentin Carderera, Claustro del monasterio
de San Juan de ln Penia visto desde ln capilln de
san Voto, 6 de octubre de 1840.

(© Fundacién Lizaro Galdiano. Museo)

453 Archivo Histérico de Jaca, caja 163, n.° 156.
La cita, en Buesa (1987: 185).

454 Buesa (1987).

455 Valentin Carderera, Viaje a Aragon verifi-
cado en 1840, 6 de octubre. Diario de viaje
manuscrito en conservado en el AFC 'y publi-
cado en Lanzarote y Arana (2013: anexo 11.4,
esp. 407).

456 Nos referimos a los incluidos en BNE,
MSS/17985. Las copias de los disenios de
este manuscrito realizadas por Carderera se
conservan en la Fundaciéon Lizaro Galdiano
de Madrid y fueron estudiadas en Lanzarote
y Arana (2013: 260-268, cat. 159-167).

en dicho Real Pante6n».*3 Tras el final de la guerra comenzaron las obras de recons-
truccion con el objeto de restaurar la comunidad.*** Sin embargo, la desamortizacién
de Mendizabal acabé con siglos de vida mondstica en 1836: San Juan de la Pena que-
daba definitivamente deshabitado.

No obstante, una nueva generacién de eruditos y amantes de la historia y las an-
tigiiedades unieron sus empenos para salvar el monumento. Con este motivo, varios
miembros del Liceo Artistico y Literario de Huesca organizaron en octubre de 1840
una excursion al conjunto en la que participé el artista oscense Valentin Carderera.
Este acudia con el interés de conocer el pantedn real primitivo, pero lo escrito en su
diario de viaje nos confirma que el espacio no era accesible.**® Durante su visita realiz6
dibujos, vistas exteriores del conjunto, perspectivas acuareladas del claustro y apuntes
de detalles escultoricos de los capiteles del claustro y de los sepulcros del panteén de
nobles. Ademas, a lo largo de su vida, Carderera recopil6 gran cantidad de informa-
cién a propédsito de San Juan de la Pena, como los grabados de José Estrada ante-
riormente comentados o abundante documentacién manuscrita. Asimismo copi6 los
dibujos contenidos en la Noticia del real panteon de San Juan de la Pesia y del distin-
guido sepulcro de Abarcas, de Manuel Abad y Lasierra, que desde 1851 era propiedad
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de su amigo Pascual de Gayangos.
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Valentin Carderera, Detalles del pantein

de nobles del monasterio de San Juan de ln Peiia,
6 de octubre de 1840.

(© Fundacion Lizaro Galdiano. Museo)

La Comisién Provincial de Monumentos, desde su creacidon, que tuvo lugar

en 1844, vel6 por la preservacion del monumento y de su entorno natural, y contd, en
los casos de mayor riesgo, con la ayuda de la Comisién Provincial de Monumentos
de Zaragoza. Los esfuerzos por garantizar la salvaguarda concluyeron en 1889,
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457 Torres Balbds (1926).
458 AGA, leg. 13201 /15.
459 Chamoso (1945: 276).
460 Iniguez (1955).

cuando fue declarado monumento nacional —por real orden de 13 de junio—, ¢l se-
gundo de la provincia de Huesca tras San Pedro el Viejo, también panteén real. A
partir de ese momento las acciones de conservacion y de restauracion fueron tuteladas
por una estructura de proteccion del patrimonio histérico que se hizo cada vez mas
capaz a lo largo del siglo xx.

La primera intervencion fue la que dirigié el arquitecto Ricardo Magdalena entre
1899 y 1902. Ante todo, su proyecto buscé eliminar humedades, el problema del
cdificio desde sus origenes, para lo que cred desagiies y reconstruyé el muro del claus-
tro con el objeto de protegerlo. Por su parte, en 1920 el arquitecto Francisco Lamolla
llevé a cabo una restauraciéon de las crujias del claustro que fue duramente criticada
por Leopoldo Torres Balbds desde Madrid.**” El ano anterior el monasterio habia
sido visitado por los eruditos que acudieron al II Congreso de Historia de la Corona
de Aragén, celebrado en Huesca, cuyo tema fue el siglo x11. El conjunto también co-
menzaba a ser apreciado por sus valores naturales y paisajisticos: en octubre de 1920
el monte de San Juan de la Pefia fue declarado real sitio nacional y adscrito a la Junta
Central de Parques Nacionales, y en 1925, por iniciativa del Sindicato de Iniciativa y
Propaganda de Aragon, se redactd un proyecto para realizar la carretera desde Ber-
nués, que fue inaugurada en 1931.

En 1928 el arquitecto Bruno Farina elaboré un nuevo proyecto de restauracion
para solventar problemas estructurales del monasterio. Uno de los puntos de la me-
moria era «Corregir una enorme gotera que existe en el Pantedn Real y que estd per-
judicando una lipida conmemorativa, y el techo de pantedn». Mds adelante escribié:
«El arreglar la gotera del Panteén Real es de verdadera necesidad. Visité este monu-
mento en dia de lluvia durante el otono y era verdaderamente imposible estar en el
Pantedn Real, cayendo el agua a verdadero chorro sobre las losas de su pavimento».#®

Con todo, la restauracién que dirigié Francisco Iiiguez Almech fue la més im-
portante de las realizadas en el conjunto. En un articulo de 1945, Chamoso Lamas
fija la fecha de los trabajos de Ihiguez en 1936 y los describe elogiosamente:

Titiguez Almech fue descubriendo, bajo construcciones realizadas en épocas
posteriores, aquellas mas primitivas que constituyeron la base del grandioso con-
junto que llegd a formar en el siglo xviir el monasterio. Iglesia primitiva moza-

rabe, iglesia romanica alta, con sus altares primitivos, claustro, etc., fueron

surgiendo en toda su pureza ante la técnica y a la vez erudita exploracién.*®

Fue, en efecto, una restauraciéon arqueoldgica que buscaba comprender la primera
fase del edificio desenmascarando los afiadidos. Tiiguez llevé a cabo una labor fun-
damental en la iglesia subterrianea, que quedd liberada del revestimiento que cubria
sus muros y dejé a la vista las pinturas murales de su cabecera. Del mismo modo
actud sobre la iglesia alta, descubriendo la primitiva ara con la lipsanoteca que habia

sido colocada en el momento de la consagracion del monasterio.*¢
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En el Archivo General de la Administracién se conserva el proyecto de actuacién
firmado por fiiguez en marzo de 1935. De la memoria contenida en él se deduce, en
primer lugar, que las obras realizadas por el arquitecto habian comenzado un aiio antes:

El ano anterior se realizaron obras de exploracién en este Monasterio. Estas
obras tenfan por objeto descubrir la forma primitiva de lo que resta del Monas-
terio y se localizaron en la Sala del Concilio, Cripta, Iglesia, Pante6n Real y
Claustro, quedando sin explorar por falta de consignacién el patio del Panteén
de Nobles y las escaleras de acceso a este patio y a la Iglesia.

En dicha memoria, ademas de resumir las conclusiones de los trabajos ya realizados,
[iiguez avanzaba las perspectivas de los que podian ser emprendidos a continuacion.
En lo que respecta al panteén real escribia:

Por datos histéricos se conocia la existencia de uno viejo, desaparecido en
el reinado de Carlos III para dar vida a otro neoclasico de grandes marmoles y
bronces. Se buscé el primitivo o sus restos, dando, luego de insistentes rebuscas,
con un depésito de sarcoéfagos que ocupa el lugar donde existié el pantedn pri-
mitivo. Es forzoso, por tanto, reconocer estos sarcofagos y sacarlos de aquel
lugar casi inaccesible, reconociendo desde luego con todo cuidado las cons-
trucciones que alli pudieron existir y que se hallan ocultas.*!

En efecto, [figuez marcé sobre la planta del monasterio que acompaiia a su pro-
yecto el reducido espacio delimitado por la roca y el muro de la obra neoclasica, y
realiz6 una intervencion para permitir la entrada a este espacio: en el pliego de «Me-
diciones» que acompanaba al expediente se detallaba la partida de gastos correspon-
diente al derribo el muro entre la masaderia y pante6n real y a la construccién de una
escalera de piedra entre estos dos espacios. Ademads se inclufa una «partida alzada para
desmontar sarcéfagos del Pante6n Real primitivo».#? Es decir, en 1935 fniguez con-
templaba una investigaciéon en profundidad de las tumbas reales del panteén primi-
tivo, cuyo acceso desde la masaderia habia franqueado.

Sin embargo, el estallido de la Guerra Civil impidié a Ifiguez continuar las obras.
En su lugar, fue Chamoso Lamas quien se hizo cargo de los trabajos como comisario
de zona del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional en 1940 y llevé a
cabo lo dispuesto por iiiguez. De nuevo, y como venia siendo habitual, el principal
problema que obligaba a intervenir era la humedad, en este caso producida por la
obstruccién de la caiierfa de desagiie de la fuente del claustro, que habia provocado
la inundacién de la sala del Concilio. Como escribe el arquitecto, se aprovechd «el
desplazamiento de obreros especializados a tan apartado lugar para acometer el ade-
centamiento de los verdaderos sepulcros reales, cuyo estado era harto lamentable por
encontrarse las laudas destrozadas y entre escombros» .63

En su informe, Chamoso Lamas analiza la verdadera naturaleza del pante6n real
primitivo y detalla la intervencion realizada:
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464 Chamoso (1945: 277-279).

465 Ibidem, p. 280.

466 Sin duda corresponden a estos trabajos las
dos fotografias que publica contemporanea-
mente Arco (1945: lam. 11).

En el lugar de los enterramientos reales, situado en la parte posterior del
panteén construido por el Conde de Aranda, una vez vencida la oscuridad que
domina en aquella oquedad bajo la roca, se vefan hasta nueve laudas sepulcrales
casi ocultas por abundantes escombros. Bajo ellas, segin las crénicas, reposaba
la grandeza real de los primeros tiempos de los reinos de Navarra y Aragdn en
dos hiladas superpuestas de sarcétagos, correspondiendo la inferior a los reyes
de Navarra y la inferior a los de Aragon.

A fin de verificar el adecentamiento de tan importante lugar convertido en
una escombrera, procedimos a una limpieza general de aquel recinto, apare-
ciendo las laudas en su mayor parte destrozadas, partidas ¢ incompletas. Su es-
tado nos obligd a removerlas a fin de buscar y completar los trozos que se
hallaban mezclados. Como el recinto no permitia por sus pequenas dimensiones
operar con facilidad, se decidié colocarlas por su propio orden sobre el suelo
de la dependencia inmediata, a fin de que una vez seleccionados los escombros
para recoger los trozos disgregados de las laudas y adaptados a ellas pudiesen
ser vueltas a su emplazamiento correspondiente.

Verificada esta primera parte de los trabajos ello nos permitié apreciar y
comprobar lo siguiente:

1.° Que las laudas cubrian simplemente unos nichos abiertos en la misma
rocay que no contenfan mds que tierra y escombros, quedando, por tanto, des-
cartada la posible existencia de una hilada de sepulturas bajo la que se hallaba
al descubierto.

2.° Que las laudas corresponden a las de los enterramientos de los reyes
de Arag6n pudiendo ser identificadas algunas de ellas.**

Contintta Chamoso Lamas su informe comentando las inscripciones de las laudas
de piedra recuperadas, y concluye con una certera reflexién:

Probablemente, ¢l examen de los documentos y actas que se redactaron y le-
vantaron durante los traslados de restos que tuvieron lugar al construir el Panteén
Real en tiempos del Conde de Aranda, permitirdn arrojar alguna luz para la iden-
tificacién de estos enterramientos. En tanto esperamos la ocasion de efectuar per-
sonalmente esta revision de documentos, decidimos volver las laudas a su primitivo
lugar, asentdndolas cuidadosamente, uniendo sus trozos con cemento por su parte
interior para que aquel no se note. Tan solo las dos laudas de Ramiro Iy la que
dimos como posible de Pedro I, una por su inscripcion clara y suficiente para su
identificacién, y la otra por la rica ornamentacién que luce, las instalamos provisio-
nalmente en la iglesia alta, a uno y otro lado de la nave, sobre unos zdcalos sencillos
de ladrillo revestidos. De esta manera, evitamos que prosiga su destrucciéon en el
lugar de las tumbas bajo la roca, donde las filtraciones de agua y humedad cons-
tantes atacan la piedra desmenuzandola en la forma que pudimos comprobar.*®

Chamoso acompana su articulo de varias fotografias en las que se aprecian las
laudas recuperadas dispuestas sobre el suelo de la masaderia.**® Por desgracia, no
hemos localizado ninguna fotografia de la iglesia monastica en la que se puedan dis-
tinguir las laudas reales colocadas tal y como afirma haberlas dejado Chamoso Lamas.
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En este estado quedé el pantedn real hasta que a comienzos de los afios ochenta

del siglo XX se inicié una nueva fase de trabajos, que dirigié el arquitecto Manuel Bescos
y que coincidié con la transferencia de competencias en materia de patrimonio al Go-
bierno autonémico. Estas intervenciones afectaron a cubiertas, muros y elementos es-
cultéricos que sufrfan los efectos de la humedad crénica del monumento. Entonces se
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Laudas medievales del pante6n real

de San Juan de la Pena dispuestas en el

suclo de la masaderia en 1940 durante los
trabajos dirigidos por Chamoso Lamas.
Abajo, en primer término, y sobre estas lineas,
la lauda sepulcral de Pedro I.

(Fotos extraidas de Chamoso, 1945)



Vista actual del pante6n real medieval.
(Foto: Antonio Garcia Omedes)

restauraron los grandes relieves de estuco del muro lateral del panteén real, que pre-

sentaban un deterioro notable por falta de elementos y por presencia de grafitis.*¢”
Coincidiendo con estos trabajos de restauracién, en 1985 se realizé una campana

467 Méndez de Juan (2000). de excavacién arqueoldgica en el pantedn real primitivo, el reducido espacio bajo la
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roca cuyo acceso desde la masaderfa habia liberado en los afios treinta el arquitecto
[figuez. Segin su director, el arquedlogo Carlos Esco Sampériz, la antigua necrépolis
se componia de tumbas antropomorfas o de planta rectangular talladas en la roca y
cubiertas por grandes laudas de piedra monoliticas o por varias losas.*® Las tumbas
habian sido cortadas por la construccién del panteén en el siglo xvii1, en especial las
que se encontraban en el angulo de ese espacio.

Se excavaron quince enterramientos segin la mas reciente publicacién,*® de los
que tan solo tres aparecieron intactos, con los esqueletos en perfecta conexion ana-
tomica, pero ninguno de los tres presentaba ajuar. A pesar de que el resto de las tum-
bas estaban profanadas y revueltas, se hallaron tres anillos de oro y un dado de marfil
que habfan formado parte de sus ajuares.*”°

En total se conservaban en el drea excavada once tumbas antropomortfas medie-
vales. Las otras cuatro eran de ladrillo, ejecutadas en el siglo xviir. Ademas, en el an-
gulo que forman los dos muros del pante6n neoclasico, sobre la denominada tumba 1,
se hall6 una estructura con doce compartimentos que no era otra cosa que un dep6-
sito de las cajas que contenfan los restos humanos encontrados en el suelo del panteén
en 1770. Algunas de ellas conservaban la numeracién. En este depésito secundario
aparecieron restos de hasta setenta individuos.

Esta intervencién, realizada en el marco de un estudio de los panteones reales
aragoneses promovido por las instituciones autondmicas, fue contemporinea a la
apertura de las tumbas de Alfonso el Batallador y Ramiro el Monje en San Pedro el
Viejo de Huesca, bajo la direccién del antropodlogo José Ignacio Lorenzo Lizalde.
Ademas, en 1985 fue localizado en el panteén de nobles el sarcotago del conde de
Aranda, cuyos restos fueron exhumados y analizados.*”! Este proyecto de estudio de los
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Ajuar de las tumbas reales de San Juan de la
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472 Véase la fotografia publicada por Lorenzo
(1997: 31). Los fragmentos aparecen nume-
rados.

473 BNE, MSS /17985, f. 112v.

474 Moret (1665: 626).

475 Arco (1919 y 1945).

restos de los primeros reyes de Aragén ha entrado recientemente en una nueva fase.
Varias publicaciones son testigo de los resultados alcanzados hasta la fecha.

LAS TUMBAS DE LOS REYES DE ARAGON

Tras la intervencién de Chamoso Lamas las laudas fueron devueltas al reducido
espacio del pante6n medieval. Alli permanecieron cuatro décadas, hasta que se reti-
raron para proceder a la excavacién arqueoldgica de 1985.42 Hoy en dia cuatro de
esas laudas se exponen en el centro de la masaderia, donde fueron colocadas al fina-
lizar la restauracién del conjunto en los anos ochenta. A pesar de que constituyen el
resto material més destacado del pantedén medieval, estas laudas, sin embargo, apenas
han sido estudiadas o analizadas en sus aspectos materiales. Buena culpa de esta falta
de interés es el mal estado en que han llegado hasta nosotros, que hace pricticamente
ilegibles sus inscripciones.

La referencia mds antigua a estas inscripciones es el manuscrito del abad Blasco
de Lanuza titulado Reges in sacristin consepuiti, de 1653. En él se reconocen bajo
sencillas formulas los nombres de los tres primeros reyes de Aragén: «[17. Hic re-
quie Jscit famulus Dei Ramirus Rex», «19. Hic requiescit famulus Dei Santius Ramiri
Rex» y «21. Hic requiescit famulus Dei Petrus Rex».*”3 Pero es preciso recordar que
este listado no puede tomarse como una fuente fidedigna, pues recoge hasta veintitrés
personas reales, entre las que se encuentran los miticos reyes de Sobrarbe. Este
documento parece ser el borrador de la larga lista de reyes que finalmente quedaron
recogidos en la barandilla de madera que este mismo abad mando colocar en 1654.

El padre José Moret,** en su empeiio de desmontar los argumentos de Briz Mar-
tinez a propésito de los reyes de Sobrarbe y del panteén real pinatense, hace un ana-
lisis pormenorizado y recoge las inscripciones que €l vio. Por ser mds critica, su
transcripcion ha sido considerada més fiable por los autores posteriores, como por
ejemplo Ricardo del Arco.*”® Y, ciertamente, tanto los restos materiales como las ins-
cripciones recogidas en el dibujo de Estrada de 1770 encajan mejor con las que aporta
Moret que con las de cualquiera de los autores aragoneses de época moderna. Moret
consiguio leer entonces las de tres tumbas reales: la de Ramiro I, la de Sancho Rami-
rez y la de una hija de Pedro I:

La del Rey D. Ramiro, de quien hablamos, segiin la pone esta memoria es:
Aqui descansa el siervo de Dios D. Ramiro Rey, muvio avo de 1018 (Hic requiescit
Sfamulus Dei Ramirus Rex. Obiit anno 1018). Y la inscripcién verdadera de su
sepulcro, que es el cuarto en orden de la sacristia de San Juan, comenzando

por el lado del Altar de la Resurreccion, lo que se puede leer solo es: Aqui des-
cansa D. Ramiro Rey, que murio a 8. De los Idus de Mayo din Jueves :::: (Hic
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sepulcro de su hijo, D. Sancho Ramirez, que es contiguo, y quinto en orden,

solo se lee esto: Aguid :::::: el Rey D. Sancho Ra::::::Y de la Era solo se descubren
a lo tltimo la extremidad baxa de una X, y luego otra enteramente, y dos uni-
dades, que sale la Era ajustada de 1132 (Hic... Rex Sancius Ra... xxi1).*””

Moret no parece haber visto la tumba rey Pedro I, pero si la de la infanta Isabel,
su hija, de la que afirma que «se conserva clara todavia». Sobre esta aparecia la ins-
cripcién «Aqui descansa la sierva de Dios Dona Isabel, Hija del Rey D. Pedro San-
chez, la qual murié en la Era 1141 (Hic requiescit famula Dei Elisabet filin Regis
Petri Sanz quae obitt Era TCXLI)».*78

El dibujo de Estrada es una fuente fundamental en este asunto de las laudas se-
pulcrales.*”? En él se reproducen las nueve ldpidas que se encontraban tras la balaus-
trada que mandé erigir el abad Blasco de Lanuza. Todas son de forma troncocénica,
algunas presentan decoraciéon y tres de ellas inscripciones. En estas tres la grafia es
cuidada, como corresponde a un documento que iba a ser visado en la corte. La
cuarta lauda comenzando por la derecha contiene la inscripcion « HIC REQUIESCIT
RANIMIRUS REX», que coincide en posicién y en su primera parte con lo que Moret
dejo escrito. La quinta, sin decoracién, presenta la inscripcion «f HIC REQUIESCIT
SANCIVS RAMIRI REX». Por su parte, la sexta queda identificada como la del rey Pedro I
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Vista de las laudas de los reyes de Aragon

en la antigua masaderfa del monasterio.
(Foto: Antonio Garcfa Omedes)
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Planta del pante6n real de San Juan de la Peia
¢ inscripciones de las tumbas

de los tres primeros reyes de Aragon.
(Biblioteca Nacional de Espana)

480 Noticia (apéndice documental, doc. 7), f. 50.

481 Ibidem, t. 66. Véase la pagina 67 de este libro.

482 Ibidem, t. 119. Dibujo a tinta con sombreado
a lapiz. Tiene escala en «Palmos de Aragén».
Inscripciones a tinta: «Papel 2.9», «8», «A»,
«L» y «F». Ademads de las tres inscripciones
que transcribimos arriba, sobre la tercera
lauda, «REX» a lépiz.

gracias a su inscripciéon, colocada de forma longitudinal: «E MCXLII OBIIT REX PETR».
A ambos lados de ella hay dos bandas paralelas de decoracién de roleos que mas tie-
nen de adaptacién al gusto barroco que de reproduccién fiel de los originales. Por
ultimo, otras dos laudas estin decoradas con rosetas que Estrada dibujaba en forma
de circulos concéntricos: la séptima presenta dos rosetas en su extremo mds ancho,
mientras que la octava tiene un total de seis, una en cada extremo y dos en la parte
central.

Idéntica distribuciéon de tumbas presentan los dibujos de la Nozicia de Abad y
Lasierra, derivados de dicho dibujo de Estrada de 1770. Asi, en el Disesio 4 se singu-
larizan de nuevo cinco laudas decoradas de las nueve que ocupaban el espacio deli-
mitado por la balaustrada.*®® La cuarta estd en blanco (tan solo se dibujé la cruz
con la que daba inicio la inscripcién), la quinta presenta la inscripcién a lapiz «f HIC
REQUIESCIT SANCIS» y la sexta reproduce la que identifica la tumba como la de Pedro I:
«E MCXLII OBIIT REX PETR». Por su parte, el Diserzo 9,*5! que refleja la planta del pan-
tedn real tras la conclusion de las obras, recoge tan solo una inscripcion, la del sepul-
cro del rey Pedro I («E MCXLII OBIIT REX PETR»).

En otro folio que forma parte del mismo volumen encontramos otro dibujo de

la planta del pante6n.*®? En lo arquitecténico es mucho mds sencillo, y no refleja la
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Lauda sepulcral de Ramiro I de Aragén.
(Foto: Antonio Garcfa Omedes)

decoracion de las diferentes laudas, pero detalla con precision las tres inscripciones,
que incluso desarrolla. La primera, «t HIC REQUIESCIT RANIMIRUS REX QI OBIT VIII
IDUS MAII E::::», se encuentra sobre la cuarta lauda, y la quinta es «} HIC REQUIESCIT

SANCIUS RAMIRI REX». Al margen, el an6nimo autor de este dibujo corrige al redactor
de los anales de Navarra: «Moret p. 586 lei6 solo HIC ::::: Rex Sancius Ra:::i:iXXII
que serfa Era 1132». La tercera inscripcién, «E MCXLIII OBIT REX PETRUS», se encuen-
tra sobre la sexta lauda.

Es decir, el testimonio de Moret y el dibujo de Estrada —y los realizados a partir
de este— coinciden en identificar la tumba del rey Ramiro I con la lauda colocada
en cuarta posicion y la de Sancho Ramirez con la quinta, siempre de derecha a iz-
quierda. La mayor diferencia viene en lo que respecta la de Pedro I, que serfa la
sexta segun el dibujo pero que Moret ni siquiera menciona. Lo cierto es que esta
distribucion del dibujo es la que encontré Chamoso Lamas en su reconocimiento
de las tumbas en 1940. Segtin escribia entonces, la lauda con la inscripcién «HIC
REQUIESCIT RANI...» era «la sexta en colocacién a partir del acceso al recinto de los
enterramientos»,*3 una posicion que se corresponde con la cuarta desde la derecha
en el dibujo de Estrada.

Continda su analisis el arquitecto:

Otra lauda, la anterior en colocacién a la de Ramiro I aparece cubierta de
fina labra decorativa reproduciendo roleos enlazados, que corresponde por su

ejecucion y motivos a los primeros anos del siglo X11. En el bisel central aparecen 483 Chamoso (1945: 278-279)
restos de inscripcién leyéndose claramente tan solo:... OBIIT REX...*8 484 Ibidem, p. 279.
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Detalle de la inscripcién de la lauda
sepulcral de Ramiro I de Aragén.
(Foto: Antonio Garcfa Omedes)

485 Chamoso (1945: 279-280).

A pesar de que no parece que Chamoso tuviera acceso ni al dibujo ni a las estam-

pas elaboradas por Estrada, acierta al asigndrsela a Pedro I basindose en sus rasgos
estilisticos.

Hoy en dia esta lauda estd partida en dos fragmentos, de los que el inferior se
presenta muy deteriorado, pero conserva todavia parte de la inscripcion, en relieve
acusado, en la que se lee: «... OBIIT REX...». Los caracteres que siguen estan perdidos
por rotura de la roca, excepto una 7T correspondiente a la primera cifra de la fecha.
La decoracion consiste en dos bandas de roleos: dentro de la que corre por encima
de la inscripcién hay palmetas de niimero impar de hojas, mientras que en la que
corre por debajo un motivo de cuerdas entrelazadas forma circulos que ocupan figuras
de animales. Este motivo recuerda poderosamente al que encontramos en textiles
hispanomusulmanes, entre otros algunos de los que constituyen el ajuar funerario
del obispo san Ramén de Roda, como su sudario.

Sigue su anilisis con «la tercera lauda que decimos conserva huellas de inscrip-
cién»,* que asigna al rey Sancho Ramirez, cuyo epitafio atin alcanz6 a identificar el
padre Moret.

Chamoso concluye su estudio analizando «la lauda que ostenta cuatro pomas gra-
badas con una cruz griega que reparte geométricamente la superficie de cada una»,
que supone la de la infanta dona Isabel, hija de Pedro I. Anade: «No se reconoce en
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Lauda sepulcral de Pedro I de Aragén
y detalle de la inscripcion.
(Fotos: Antonio Garcia Omedes)
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Lauda sepulcral decorada con cuatro rosetas
que acaso corresponda a la infanta Isabel, hija
de Pedro I. (Foto: Antonio Garcia Omedes)

tal lauda resto alguno de inscripcion, por otra parte todo el bisel que la contendria se
encuentra saltado en su casi totalidad».*3¢ Esta tltima lauda, que se conserva también

en la masaderfa, es probablemente la dibujada en octava posicion por Estrada, que
acaso fuera fragmentada y perdiera dos de las rosetas cuando se construyé el muro del
pante6n neoclasico. En dicho dibujo no quedé recogida ninguna inscripcion.

Recapitulando, el anilisis del dibujo realizado en 1770 por José Estrada confirma
la hipétesis que lanzara Chamoso Lamas en 1945 a propésito de la lauda sepulcral
de Pedro I. Ademas, cabe destacar el hecho de que la asignada a Ramiro I apareciera
en el mismo lugar en que fue dibujada en el siglo XxvIII, en cuarta posicién, lo que
podria ser tomado como indicio de que efectivamente alli se encontraba la tumba de
ese rey. Sirvan estas reflexiones como acicate para futuras investigaciones y para el co-
tejo de la informacion grafica y manuscrita que aqui presentamos con la documenta-

486 Chamoso (1945: 280). ci6n producida durante la excavacién arqueoldgica de 1985.
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EPILOGO






A lo largo de estas paginas se ha estudiado, a la luz de la documentacién inédita
exhumada en diferentes archivos espanoles, la reconstrucciéon del panteén real del
monasterio de San Juan de la Pena llevada a cabo en el siglo xviil. El exhaustivo ana-
lisis de este extraordinario abanico documental, grafico y bibliografico ha permitido
esclarecer un prolongado proceso historiografico y artistico, aportando a la vez no-
ticias sobre etapas anteriores de su existencia. De este modo, hemos descubierto cues-
tiones desconocidas acerca de la gestacion de ciertos mitos sobre los reyes y sus
tumbas, asi como el aspecto anterior de aquel espacio, si bien con las debidas reservas
y precauciones, pues, como hemos visto, quienes los crearon participaron de la creencia
interesada de los que quisieron ver en San Juan de la Pefa el sepulcro de los miticos
reyes de Sobrarbe.

El estudio ha hecho posible conformar la historia del pante6n real gracias a los
documentos producidos con motivo de la intervencién del siglo xvIi1, ya que todo
el proceso de reconstruccion se llevé a cabo de forma sistematica, con planteamientos
innovadores, casi modernos, siguiendo un plan previo de actuacién y registrando
cada accion, a la vez que con el respeto y la ceremonia que para los contemporaneos
requiri6 aquella empresa. Por ello podria considerarse la primera excavacién arqueo-
logica realizada en Aragdén con una metodologia moderna, dado el rigor cientifico
del que se pretendié dotarla.

Sin duda, las obras que se llevaron a cabo a partir de 1770 transformaron radi-
calmente la traza arquitecténica y el ornato decorativo del pantedn original, convir-
tiéndolo en una fibrica de relevancia artistica a nivel nacional. Asi, la himeda y vetusta
roca se revistié de nuevos y brillantes marmoles, todo ello con un propésito erudito
y politico que goz6 del patrocinio regio dentro de los ideales de la Ilustracién. Este
magno proyecto, no exento de avivadas polémicas y enconados debates —que fueron
desde la conveniencia de trasladar el lugar de enterramiento de los primeros reyes de
Aragén hasta discusiones por la ortografia de las inscripciones que se debian grabar
en las laudas—, fue materializado por artistas y arquitectos vinculados a la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando. Los postulados de esta institucion se hacen
visibles en el clasicismo académico que desplegaron con maestria el escultor Carlos
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Salas Vilaseca y el platero y grabador José Estrada, cuyas realizaciones se han analizado
con el apoyo de los nuevos datos documentales que damos a conocer en esta inves-
tigacion.

Este trabajo pretende poner en valor uno de los principales monumentos de esta
tierra, el pantedn real de San Juan de la Pefa, que, aunque pueda atraer por lo evo-
cador de sus leyendas y lo majestuoso de sus jaspes y bronces, seduce mas cuando se
conocen los avatares historicos, politicos y artisticos de su proceso de creaciéon en el
monasterio pinatense, tan ligado a los origenes del reino de Aragoén.
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APENDICE DOCUMENTAL






Documento 1
1766, septiembre, 14 Madrid

Copin de ln carta del apoderado del monasterio de San Juan de la Pena en lo que se propone
a Jos¢ de Hermosilla y Ventura Rodrviguez para la supervision del proyecto de reconstruccion del
panteon real.

AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin foliar.

A la Camara

Senor

El Doctor Fray Marcos Benito de Vico Monge, y Apoderado del Real Monasterio de San
Juan de la Pena con su més profundo respeto a los Reales Pies de Vuestra Merced Dize; Que
haviéndose presentado a Vuestra Merced los Planes del Real Panteén que se suplica reparar, y
construir en la antigua cueba de San Juan, y lugar donde descansan por tantos siglos los Huesos
de los Senores Reyes de Aragoén; ha tenido noticia deberfan reconocerles conforme lo pidia en
su vista el Senor Fiscal, Maestros Arquitectos; Y deseando que esta diligencia se execute con
el beneplacito de Vuestra Merced brevedad, y arbitrio posible; le ha parecido hacer presente a
Vuestra Merced que Don Josseph Hermosilla, y Sandoval, y don Bentura Rodriguez tienen
las calidades al parezer necesarias para el examen de dichos Planes, y declaraciones, que Vuestra
Merced acordase deban hacerse sobre el Costo de dicha obra, y su calidad: Por lo que =

A Vuestra Merced suplica se digne mandar pasar dichos Planes al referido Don Josseph
Hermosilla, o a Don Bentura Rodriguez o, a qualquiere otro que fuere del Real agrado de
Vuestra Merced = Madrid 14 de Settiembre de 1766 =

Doctor Vico

Notta. En vista de dicha representaciéon: mando la Real Camara pasar dichos Planes a don
Josseph Hermosilla, y Don Bentura Rodriguez: Y haviendo dirigido los Planes a dicho
Hermosilla, como mas condecorado, para que asociado del expresado Rodriguez los
examinaran diciendo lo que se les ofreciere: representé dicho don Josseph Hermosilla, que
respecto de ser Militar, y de la Real Artillerfa, no debifa interbenir con otro alguno a examen,
ni reconocimiento de Planes ni Disefios: En su vista dicha Real Camara, le comisiond, quien,

a continuacién de la Carta orden que se le expidid, dio el dictamen, que le subsigue.
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Documento 2
1766, septiembre, 17 Madrid

Copia de ln carta dirigida por el secretario de ln Camara y Real Patronato de Aragon,
Nicolds Manzano y Maranion, a José de Hermosilla para encargarile la supervision del proyecto
de veconstruccion del panteon real del monasterio de San Juan de ln Penan.

AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2, sin foliar.

[ Al margen: Carta Orden de la Camara a don Joseph Hermosilla en consequencia del
Ynforme Fiscal y Pedimento dado por el Real Monasterio |

Deseando la Cimara formar seguro dictamen sobre la conveniencia, decencia, y seguridad
dela obra, que se pretende hazer en la antigua Cueba de San Juan dela Pena con arreglo a los
adjuntos Planes: ha nombrado a Vuestra merced para que los examine, y teniendo presente
que esta obra debe ser decente, seria, y magestuosa porque asi lo pide lo venerable del Sitio, y
de las Reales Cenizas que alli descansan; pero que lo retirado, y dspero del Lugar, y la humildad
que apetecieron los Sefiores Reyes de Aragén que enél tienen sus sepulcros, excluyen toda
sumptuosidad, grandeza, y obstentacion: y teniendo igualmente presente que a poca distancia
de aquel Lugar hay abundancia de Piedra Jaspe; informe vuestra merced con claridad, y diga
si la planta proyectada, que se contiene en dichos Planes, es correspondiente y de duracién:
qué Costo podra tener haciéndose de Jaspe en lo que juzgue preciso, y quinto serd su importe
haciéndose de Piedra de inferior calidad: especificando también la diferencia que habra en los
precios dorando, o haciéndose de bronze las cosas que se denotan conel Color amarillo; y que
finalmente diga Vuestra merced lo que tenga por conveniente en el asunto.

Lo que participo a Vuestra merced de acuerdo dela Camara, pasando a sus manos los
referidos Planes, a finde que pueda evacuar esta Comision. Y espero que en el interin me avise
del Recibo de este. Dios guarde a Vuestra merced muchos anos como deseo Madrid, a 17 de
Settiembre de 1766 = Don Nicolds Manzano, y Marain6n. Senor don Joseph de Hermosilla,
y Sandoval.

Documento 3
1767, agosto, 9 Madrid
Carta de Carlos I1I o ln comunidad de monjes de San Juan de ln Penn sobre las ventas
concedidas pava costear las obras del monasterio y el panteon real.
AHPHu, Hacienda, Desamortizacién, H-15982 /14, n.° 1.
Copia del Senior Carlos III para la Pension de la abadia.
El rey

Venerable Prior Mayor del Real Monasterio de San Juan de la Penia, que es de mi patronato

y a vuestros deseos en dicho oficio, sabed que el Rey mi Sefior Don Felipe quinto que esté en
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gloria, se sirbi6 senalar la pensién de ciento quarenta y ocho ducados de oro de cimara y diez
moneda romana, a razén cada ducado de diez y siete julios, y sobre los frutos y rentas de la
abadia de este Monasterio, por catorce anos, que debfan empezar a contarse, desde el dia
22 de Nobiembre de mil setecientos quarenta y cinco, al Prior Mayor que entonces era y en
adelantado fuese de €1, a fin de que su producto, se emplease en la obra del Panteén del mismo
Monasterio a donde se han de trasladar los treinta y dos cuerpos reales que yacen en el Antiguo,
y habiendo visto en mi Consejo de la Comaradas [sic] bullas, que de la referida pension
despacho su Tlustrisima se sirvio el Rey Don Fernando Sexto mi amado hermano para su lealtad
de 24 de septiembre del ano 1746 mandar se entregara a dicho vuestro antecesor, para que
hiciese de esa el uso conveniente de y para que el destino de dicha pensién no se convirtiese y
hubiese en ello buena cuenta que es de justo se sirvio mandar igualmente que deposite en ese
Real Monasterio // el producto de ella con intervencién del Reverendo Obispo de Jaca a quien
en la bulla del propio dia se hizo el encargo correspondiente y que asi se depositase como de
lo que se fuese adelantando en la obra diese cuenta por mano de mi secretario y atendiendo
yo a lo recomendable de tan insignes memorias, he venido en prorrogar por otros catorce anos
la referida pension para que su producto se aplique a la expresada obra del Pante6n de cuya
prorrogacion se ha servido expedir el Breve Correspondiente. Y habiendo visto en dicho mi
consejo de la Camara, he venido en mandar, que se os encargue para que hagais de ¢l el uso
conveniente, y encargaros como si encargo, cuidéis de que no haya la omisién, que hasta aqui
se ha experimentado en la intervencion del obispo de Jaca cuando depositéis el producto de
dicha pensién por ser mi voluntad que se observe y cumpla puntualmente lo pido en la citada
Real Cédula de 24 de septiembre de 1746 sobre este y los demds particulares que contiene. Y
para que en todo tiempo conste y se venga presente lo mandado en esta mi Real Cédula haréis
que se registre en los libros de ese Real Monasterio y en las demds partes donde yo me tenga,
en inteligencia de que con esta fecha hago también el encargo correspondiente al obispo de
Jaca. Fecha a 9 de Agosto de 1767. Yo el Rey.

Documento 4
1770, junio, 6 San Juan de la Pena

Acta de ln excavacion del panteon real del monasterio de San Juan de ln Penn, que incluye
I vesolucion capitular del 4 de junio de 1770 sobre disposiciones previas, ln carta de autorizacion
de ln Camara del 5 de mayo de 1767 y el informe del ingeniero José de Hermosilln y Sandoval del
20 de septiembre de 1766.

ANH, Consejos, leg. 18863, exp. 1, n.° 5, ff. 15r-25v.

[ Portadilin: Escritura de la Excavacién y Exhumacién de los Reales Huesos de los
Serenimismo Senores Reyes de Aragdn, Sobrarbe y Pamplona. ]
/f. 157/ In Dei Nomine Amen: sea a todos manifiesto: que constituidos nosotros, Pedro

Francisco Casaviella, Notario Real del niimero y caja de la ciudad de Jaca y apostélico por donde
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quiera, domiciliado en ella, y Manuel Normante, Notario Real del Juzgado y Ayuntamiento
de la villa de Berdan, y Apostélico por donde quiere, domiciliado en la misma, en el Real
Monasterio de San Juan de la Pefia simul et insolidum, testificantes, comunicantes y requiridos,
mediante el aviso y carta que a ambos se nos tenfa hecho, y hallindonos en el quarto del Senor
Doctor Don Fray Gerénimo Lépez, Sacristin Mayor y Prior mayor de claustro de dicho
monasterio, Su Merced hizo leer al Senor Doctor Don Fray Christéval Blanco, Monje
Secretario Capitular la resolucién que abajo se insertard, tomada en razén de lo que debera
practicarse para la escabacion en el sitio de los Reales Sepulcros, y en que se ha de construir y
renovar el Pantedn de aquellos en la antigua Casa, y monasterio, a cuya diligencia se hallaron
presentes Don Carlos Salas, escultor académico de mérito en la Real de San Fernando, Profesor
de Arquitectura y actual Director de la Fabrica de la Santa Capilla de Nuestra Senora del Pilar de
la Ciudad de Zaragoza, residente en ella y natural de Barzelona, y Don Joseph Estrada, Maestro
Platero domiciliado en la de Huesca, encargados y directores de dicha obra segtin se enunciaba
en dicha resolucién capitular; y entendidos todos de que serfa preciso bajar para presenciar y
testificar quanto se practicase en conformidad de dicha resolucion, y de lo que contenia la Real
Carta Orden de la Suprema Cdmara en razén de la construccién del nominado Pantedn,
pasamos a ¢l, y habiendo entrado en la Yglesia de dicha casa antigua, y del paraje donde se nos
significé /f. 15v/, y nos constaba existian los Reales Sepulcros, concurrieron con este motivo,
y el de dar principio con la debida formalidad a la referida escabacién, el Muy Ilustre Senor
Doctor Don Fray Ysidoro Rubio, Abad, el citado Don Fray Gerénimo Loépez, Prior Mayor de
Claustro, Don Fray Juan Francisco Carté, Prior de Luesia, Don Fray Miguel Betés, Prior
de Acumuer, Don Fray Miguel Lépez, Limosnero, Don Fray Francisco Orés, Prior de Nabal,
el Doctor Don Joseph Benito Perera, Enfermero, Don Fray Manuel Bernués, Consultor del
Santo Tribunal de la Inquisicién, Prior de Estella, el Doctor Don Fray Marcos Benito de Vico,
Consultor del Supremo Tribunal de la Ynquisicién, Vicario General y Prior de Lastiesas, el
Doctor Don Fray Christéval Blanco, Don Fray Yndalecio Lagraba, Don Fray Juan Carcavilla,
Don Fray Francisco Allué, y Don Fray Lorenzo Salvador, todos, Abad, Prior Mayor de
Claustro, Monjes y Capitulo de dicho Monast. y sin la concurrencia de Don Fray Thomas
Meavilla, Prior de Cillas, del Doctor Don Fray Joaquin Aldea, Prior de Ruesta, del Doctor
Don Fray Manuel Abad, y de Don Fray Juan Antonio Solana, por havérsenos significado
hallarsen ausentes, y ser monjes de dicho Monasterio y Capitulo, e igualmente se hallaron los
mencionados Don Carlos de Salas, y Don Joseph Estrada, directores, y Joaquin Yaiguez con
don Miguel Antonio Ybarbia, Maestros Canteros, y entre todos se avisté y comparecié una
partida o destacamento de soldados del Regimiento de Ynfanteria de Ybernia a la direccién de
Don Pedro Grisine, comandante o Gefe de ella, embiados por el Senor Conde de Liminghe,
Governador militar y politico de la ciudad de Jacay su partido, con el fin (y precedida peticién
y carta del Muy Ilustre Senor Abad y Capitulo) de custodiar con la mayor decoracién y respeto
el acto expresado de la excavacion; y constituidos en el lugar de dicho Panteén el referido Muy
Tlustre Senor Abad con los demds circunstantes arriba nombrados, y Don Joaquin Betorz,
Presvitero, Retor de la Parroquial del Lugar de Ossia, y Don Antonio Longds, Presvitero, Cura
Parroco de la de el lugar de Ena, y Don Ramén de Val, alcalde y juez ordinario de dicho
Monasterio y su destrito, como testigos, por el dicho Senor Abad se mandé al predicho
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Secretario leyesse como con efecto ley6 en alta e inteligible voz las referidas Real Carta Orden,
informe dictamen de Don Joseph Hermosilla que /f. 167/ menciona, y resolucion capitular de
cuyo tenor, entendidos nosotros dichos escrivanos leimos e hicimos saber a todos los
circunstantes, comisionados y directores de la obra, y demds los referidos documentos, a la
letra son como se sigue:

[ Al margen devecho del folio: Carta de la Camara]

= De orden del Rey se remitié a la Camara, para que en su vista consultase lo que se le
ofreciesse y pareciesse sobre la representaciéon que hizo Vuestra Sefiorfa a Su Majestad
suplicando fuesse de su Real agrado, que no se removiessen de la venerable cueva los referidos
huesos que en ella descansan, construyendo en esta un magnifico Pante6n, donde se coloquen
con la devida decencia aquellas Reales cenizas, empledndose en ello las cantidades de maravedis
provenientes de Reales gracias que estaban destinadas para la construccién del Real Pantedn,
que se habia proyectado hacer en la Yglesia del nuevo Monasterio, y sirviéndose Su Majestad
conceder para concluir la obra dos titulos de Castilla, dos Hidalguias o Noblezas, u otras
cualquiere gracias que fuesen de su agrado. = Para satisfacer la Camara a dicha Real Orden
tomo algunos informes, y le pidié también al Abad de este Real Monasterio, quien le hizo en
seis de julio del aio préximo pasado, remitiendo disefios del estado actual de dicha antigua
Real Casa y del Pantedn que podia construirse en ella. = De orden de la Camara pasaron estos
disenos al Yngeniero Don José de Hermosilla y Sandoval para que los viesse, reconociesse y se
expusiesse su dictamen sobre ellos, como lo egecutd con fecha de veinte de setiembre del
mismo afo préximo pasado. = La Cadmara en vista de todo y de lo que sobre ello dijo el Senor
Fiscal, hizo consulta a Su Majestad en veintiocho de febrero de este ano exponiendo su
dictamen sobre lo principal y proponiendo (por lo tocante a los medios para concluir la obra)
que Su Majestad se sirviesse conceder a Vuestra Senorifa la gracia de dos titulos de Castilla. =
En vista de esta consulta se ha servido Su Majestad resolver, que no se remuevan, ni trasladen
al nuevo Monasterio los huesos y cenizas de los Senores Reyes que tan de antiguo y desde su
fallecimiento descansan en el religioso Pante6n de la venerable cueva de San Juan, que eligieron
para sus sepulcros y descanso; que en la misma venerable cueva se construya un Panteén serio,
magestuoso y grave, en que se conserven con la debida decencia las referidas Reales cenizas. Y
que la obra se egecute conforme a los disefios o planes que remitié el Abad de ese Real
Monasterio a la Cdmara, con las moderaciones y prevenciones que propuso el referido
Yngeniero Don Josef /f. 16v/ de Hermosilla en su citado informe de veinte de setiembre del
aio proximo pasado; excepto que el retrato de Su Majestad es su Real voluntad que quede en
un medallén, segin y como esta puesto en el diseno, y no en estatua como propone el
mencionado Yngeniero Don Josef de Hermosilla. Y por lo que toca a los medios para concluir
la obra, no ha venido Su Majestad en la concesion de dichos dos titulos de Castilla; pero si en
que a Su Majestad se propongan otros medios. = Todo lo cual participo a Vuestra Senoria de
acuerdo de la Camara para se inteligencia y cumplimiento, y a este fin remito a Vuestra Sefiorfa
los referidos disenos y planes, y copia del citado informe del Yngeniero Don José de Hermosilla
y Sandoval; y espero que Vuestra Sefiorfa me remita una copia del plan, segin el cual se ha de
egecutar la obra para que se junte al expediente y quede en la Secretarfa noticia de todo y que

en el interin me avise Vuestra Senorfa del recibo de esta. Dios guarde a Vuestra Senorfa muchos
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anos. Dado en Madrid cinco de mayo de mil setecientos sesenta y siete = Nicolas Manzano y
Maranén = Senor Abad y // Claustro del Real Monasterio de San Juan de la Pena.

[ AL margen izquierdo del folio: Informe de don Joseph de Hermosilla]

Muy Senor mio: con fecha de diez y siete del corriente me previene Vuestra Senorfa que
deseando la Cdmara formar seguro concepto de la conveniencia, decencia y seguridad de la
obra que pretende hacerse en la antigua cueva de San Juan de la Pena con arreglo a los disenios
que acompana; me ha nombrado, para que teniendo presente el decoro que se deve a un sitio
tan venerable por todas circunstancias, informe con claridad de la bondad del proyecto, de su
duracién y coste. = Para explicarme con método y que a tan respetable Tribunal no quede
duda en el asunto, procederé por partes especificando lo que comprendo sobre los documentos
que Vuestra Seiioria me remite. = Segiin denotan los divujos, la obra se ha de construir sobre
la béveda, donde al presente estdn varios sepulcros de Muy Ilustres Personages, cuya estructura
es de sillerfa bien concertada y de una solidez mas que suficiente para sustentar el peso del
nuevo proyecto (como se ve en el dibujo Namero 4.) aun cuando la nueva obra se fabrique
enteramente de piedra jaspe, como desde luego me parece mds conveniente y decoroso. = La
idea es muy regular y se adapta al sistema de no mudar de sitio las Reales cenizas, y aunque las
cajas o atatdes donde estin depositados quedan cubiertos y con diverso aspecto al que hoy
tienen, moderada la decoraciéon y dandole la forma que propondré, sin variar sustancialmente
el proyecto, quedara en esta parte mejorado, menos costoso y mas decente. = La duracion de
la obra depende /f. 177/ de su buena construcciéon y materiales, en los planos y perfiles se
halla con la devida proporcién, la que deben tener los macizos o gruesos de los muros con el
vano que incluyen. Los pilares que forman los arcos estin en su correspondiente sitio y las
bévedas quasi no tienen empuje, conque en la solidez y duraciéon de la obra no encuentro qué
prevenir. = La decoracién quedard mds propia para el fin a que se dirige si se quitassen
enteramente los adornos que expresaré y notaré en los dibujos a que corresponden con una
pequena estrella (*) lo primero por el gran coste a que ascienden y lo segundo por su
impropiedad. = Es muy impropio para el remate de su altar el simbolo del Espiritu Santo, y asi
deberd quitarse con los rayos que le circundan y los Angelitos, quedando solamente el altar y
su retablo con el Santo Crucifijo y estatuas laterales y demdas adornos de basas y capiteles de
columnas y pilastras, que segtin senala el color amarillo deven ser de bronce dorado a fuego. =
También se debe omitir el Sagrario que lleva la mencionada estrella (*) pues que, aunque en
el Pantedn se celebre el Santo Sacrificio de la Misa, no debe reservarse el Sacramento, y con
esta pequena correcciéon, quedard el altar serio, magestuoso, decente y devoto. = Los festones
y Obalos de la capilla que llevan la misma estrella (*) deverdn omitirse, asi por la impropiedad,
como también por el excesivo coste de bronce dorado. = Se deben quitar las medallas de los
veinte y siete sepulcros, dejando solos los recuadros que los contienen, y en el lugar que
ocupaban se substituiran unas breves inscripciones relativas al cadaver que se incluye en aquel
sitio, y el ano en que muriod, colocando bajo cada una de dichas inscripciones un pequeno
escudo de sus armas, haciéndose este y las letras de bronce dorado. = Serd muy oportuno que
no se execute el medallén con el retrato del Rey que va notado con la misma estrella, y en
aquel parage colocar una estatua de marmol blanco de cuerpo entero que le represente, sobre

un decente pedestal, en cuyo neto se pondra una breve inscripcion con el aio en que se haga
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la obra, y sobre la cornisa en lugar del 6valo un magnifico escudo con todas las Armas que los
Senores /f. 17 ¢/ Reyes de Aragén usaron en sus respectivos tiempos, o enlazadas con las de
Castilla y demds que usa nuestro Monarca, o separadas o como mejor pareciere a la Camara. =
Las basas y capiteles de las pilastras que adornan la capilla ¢ indican por el color ser también
de bronce dorado, deverdn omitirse y egecutar estas piezas de marmol blanco, cuyo coste sera
muy corto por su pequenez, pues un solo carro conducira comodamente todas las veinte piezas
de que constan, y si se hiciesen de bronce dorado ademas de la impropiedad costarfan veinte
veces mds. = En el frente opuesto de los sepulcros se pondran cuatro vajos relieves de estuco
que representen algunos hechos memorables de los Seniores Reyes que alli descansan, siendo
este lugar muy propio para semejante adorno, en el dibujo numero 2.° que contiene la planta
estan senalados con la letra Cy en este mismo dibujo la letra F denota el sitio donde se debe
colocar la estatua de nuestro Augusto soberano y corresponde en el perfil donde se halla la
medalla que debe omitirse. = Executada la obra con arreglo a lo expuesto y construida de
piedra jaspe hasta la cornisa inclusive, comprendido el retablo de la misma especie, sus bronces,
los de los sepulcros, los bajos relieves opuestos, la estatua del Rey con sus adornos, la reja de
la entrada, en una palabra toda la obra arreglada a lo que dejo expuesto, ascenderd su coste
con cortisimo error (si yo no lo he padecido en la reduccién de las medidas de Aragoén a las de
Castilla), a trescientos noventa y cuatro mil, ochocientos treinta y cinco Reales de Vellon. =
La diferencia que puede haber en la execucion de la obra de otra piedra de inferior calidad,
solo consiste en el pulimento de los jaspes y es tan corta que apenas llegard a treinta mil reales,
y la diferencia del decoro se percive por si misma, debiéndose tener presente, que haciendo la
obra conforme viene en los disenos, y sin las correcciones, omisiones y mutaciones que
propongo excederd su coste de Quinientos veinte mil reales vellon aun cuando no se haga de
jaspes. = Que es cuanto puedo exponer a Vuestra Sefiorfa en cumplimiento de la orden de la
Camara, a quien se servird hacerlo presente, quedando yo muy desecoso de servir y complacer
a Vuestra Senorfa en cuanto sea de su agrado. = Dios guarde a Vuestra Senorfa muchos anos
Madrid veinte de setiembre de mil setecientos sesenta y seis = Besa la mano de Vuestra Senoria
su mds atento y favorecido servidor = Don José de Hermosilla y Sandoval = Seior Don Nicolds
Manzano y Maranon.

/f- 187/ En el Real Monasterio de Sn Juan de la Pena, a los quatro dias del mes de junio
de mil setecientos y setenta anos, congregados en su Aula Capitular de Orden de Muy Ilustre
Senor Abad Doctor Don Fray Ysidoro Rubio y Lozano, el dicho Su Senoria Don Fray
Jerénimo Lépez, sacristin mayor y Prior Mayor de Claustro, Don Fray Juan Francisco Carté,
Prior de Luesia, Don Fray Miguel Betés, Prior de Acumuer, Don Fray Joaquin Aldea, Prior
de Ruesta, Don Fray Miguel Lépez, Limosnero, Don Fray Francisco Orés, Prior de Nabal, el
Doctor Don Fray Joseph Perera, enfermero, Don Fray Manuel Bernués, Prior de Estella,
el Doctor Don Fray Marcos Benito de Vico, consultor del Supremo Tribunal de la Ynquisicion,
Vicario General y Prior de Lastiesas, el Doctor Don Fray Agustin Cortillas, Prior de Salvatierra,
Don Fray Yndalecio Lagraba, Don Fray Juan Carcavilla, Don Fray Francisco Allué, y Don Fray
Lorenzo Salvador, y yo el infraescrito secretario, todos, Abad, Prior Mayor de Claustro y
Monges de este dicho Real Monasterio, celebrando capitulo como lo han de costumbre, que

los maestros canteros Juan y Joaquin Yniguez, encargados del ramo de canteria de la Obra del
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Real Pantedn, haciendo presente la necesidad que habia de disponer el sitio para empezar a
colocar los z6calos o cimientos, y de hacer excavacion profundando hasta donde huviessen de
sentarse dos zocalos, y de haverse convocado con este motivo a los Directores, y principales
encargados del todo de dicha Obra, Don Carlos de Salas y Don Joseph Estrada en la forma
que resulta de las Escrituras en su razén otorgadas y testificadas por Don Pedro Francisco
Casaviella, notario Real y del nimero y caja de la ciudad de Jaca, bajo el dia diez y siete de
diciembre del ano pasado de mil setecientos sesenta y ocho, cuyo contenido para este efecto y
el de proceder en esta diligencia y cualquier otra con arreglo a la real Carta Orden de la Cdmara
despachada en Madrid por Don Nicolds Manzano y Maraién, su secretario, a los cinco dias
del mes de mayo de mil setecientos sesenta y siete, se tubo presente: y en consideracion de
haberse conferido, y hatado anteriormente a la celebridad de este acto capitular con los dichos
encargados, los puntos que abajo se anotardn, y de haverlos propuesto sucesivamente el referido
Muy Ilustre Senor Abad en pleno Capitulo acordaron y resolvieron: Que se havisase a dos
Escrivanos Reales /f. 18v/ para que estos, presenciando todo el acto de dicha escabacién,
hiciesen y formasen acto publico y Escritura de simul testificantes de quanto prevenidos o
requeridos por el Capitulo y qualquiere de sus comisionados individuos Capitulares anoten,
escriban y certifiquen qualesquiere puntos, advertencias, cosas y pasajes, que alli presenciasen,
ingrosando ¢ incorporando a su Escritura los Instrumentos que se les exiviessen relativos a la
verdadera existencia de los reales sepulcros, positura y orden con que se hallassen, y finalmente
quanto les fuere pidido conducente al referido acto de la Escavacion, con las declaraciones que
los Directores Arquitectos referidos hiciesen en razén de lo que comprehendiesen con vista
del registro, y de los objetos que se presentasen dignos de nota, durante la escabacion. Que
asi mismo concurran a esta con dichos Directores y Obreros los nominados Don Fray Francisco
de Orés, Don Fray Manuel Bernués, Don Fray Marcos de Vico, y Don Fray Agustin Cortillas,
a quienes se dio la comisién para este efecto, recomendandoles igualmente, presencien la
escabacion y quanto ocurriesse, cuidando de hacer testimoniar a los referidos Notarios quanto
hubieren por oportuno: que en atencién a que segin noticias de varios historiadores y
fracmentos de antigiiedad de este Archivo se hallardn cavados en el pavimento y pena del Real
Panteén muchos sepulcros con huesos y otros vestigios que denoten la identidad, deberdn
aquellos ponerse en cajones numerados, y separados para colocarlos en el paraje que se
conceptuasse oportuno, y correspondiente, siendo la obligacion de los dos Arquitectos las
explicacién, inteligencia y concepto que segln su pericia mereciesse la disposicion de dichos
sepulcros y también de los individuos comisionados, el prevenir a dichos Notarios lo que sobre
estos particulares, como los demds arriba acordados entendieren digno de advertencia y
testificacion: que por quanto entre los documentos modernos, es de gran crédito apersuadir
el nimero, orden ¢ identidad de Personas Reales y sepulturas, que constituyen el Real Pantedn,
y pavimento en que se ha de hacer la excavacién, y recomendable el del Senor Abad Blasco de
Lanuza, ¢ individuos que en él se firman, cuyo original esta en el Libro Cadena, se tenga
presente y ponga de manifiesto a disposicion de dichos Monges comisionados, para los cotejos
y comprobaciones necesarios en lo que ofreciesse la necesidad de la escabacion, o la casualidad
de advertirse con este motivo, procediendo en todo con arreglo a la citada Real Carta Orden

expedida para este fin; y para que /f. 197/ todo se execute con la mayor decoracién, y arreglo
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a dicha Real Carta Orden, se escriva al Senor Conde de Leminghe, Governador militar y
politico de la ciudad de Jaca, se sirva remitir la tropa que fuere de su agrado, la que presencie
y esté de centinela en los parajes y tiempos que se le senalare, y que el presente secretario haga
entender el contenido de dicha Real Carta Orden y de la presente resoluciéon y acuerdo a los
dichos Escrivanos, Comisionados, y Directores para el debido cumplimiento exquibus, etcétera =
Fray Ysidoro Rubio, Abad de San Juan de la Pena = Doctor Fray Christobal Blanco, monge
secretario = Y para executar la escabacion referida vimos que de dicha tropa se destinaron y
pusieron dos centinelas, la primera en la puerta principal entrada de dicho monasterio y casa
antigua por donde se toma la escalera de fibrica de piedra para subir al Atrio adonde salen y
corresponden los sarcoéfagos de los Ricos Hombres y esta la puerta y entrada también a la
Yglesia de dicho monasterio y casa antigua; y la otra centinela en la Puerta que de dicha Yglesia
se entra a la que se ha llamado y llama de presente de la Sacristia y Pante6n Real: y luego, acto
continuo, se dio orden a los Obreros para empezar la escabacién espresada, y los dichos Senores
Don Fray Francisco Orés, Don Fray Manuel Bernués, Don Fray Marcos Benito de Vico, y Don
Fray Agustin Cortillas, comisionados del capitulo dijeron y requirieron a los enunciados
directores formassen plan arquitecténico de quanto saliesse, se descubriesse y entendiessen en
resulta de dicha escabacién y que hecho lo entregassen a nosotros los testificantes, y efectivamente
dichos directores ordenaron se quitasse para dicha escabacién una barandilla de madera pintada,
que se hallaba delante de los Cuerpos Reales de quareinta y nueve quartas de tirada hasta el
dngulo, que vuelve recto a la Pena, y de catorce quartas de vuelta, que servia para significar y
demostrar la separacién, dmbito y sitio que ocupaban los Reales Sepulcros, distinguiéndolos
con dicho rejado o barandilla de lo restante del llano o pavimento de dicha sacristia, y dicha
barandilla o rejado es compuesta de balaustres y cornisa, en cuyo friso se hallaron y leyeron las
inscripciones siguientes = Hic requiescunt Serenissimi Domini Reges = I, Don Garsias
Ximénez. II, Enneca /f. 19v/ eius Uxor. 111, Don Garsia Yﬁiguez. IV, Dona Tota, seu Theuda,
cius Uxor. V, Don Fortenius Garcés. VI, Don Sanctius Garcés. VII, Dona Galinda eius uxor.
VIII, Don Garsia Ximénez II. IX, Don Garsia Yﬁigucz. X, Dona Urraca, sive Blanca, eius
uxor. XI, Don Sanctius Garcés Abarca I. XII, Dona Tota Urraca, eius uxor. XIII, Don Garsia
Sanchez Abarca. XIV, Dona Theresia Galindez eius uxor. XV, Don Sanctius Garcés Abarca I1.
XVI, Dona Urraca Ferniandez eius uxor. XVII, Don Garsia Sinchez. XVIII, Dona Eximina,
eius uxor. XIX, Don Gundisalvus Sanchez. XX, Dona Caya I, uxor Regis Don Sanctii Mayoris.
XXI, Dona Munia, sive Elvira, alias Dona Mayor, Castello Comitissa, Uxor II eiusdem Regis.
XXII, Don Ranimirus Sinchez. XXIII, Dona Gilverga, sive Ermisenda, eius uxor. XXIV, Don
Sanctius Ramirez. XXV, Dona Felicia eius uxor. XXVI, Don Petrus I. XXVII, Dona Berta
Agnes, eius uxor. Item Don Petrus et Dona Elisabet horum Filii, Ferdinandus, et aliiquam
plures Serenissimi Principes et Infantes Suprarbi et Aragonum huius Regia Domus, ac Illmi
monasterii dilectissimi Fundatores et Patroni. Anima eorum sint in pace. = Ecce Reges terra
congregati sunt. Psalmus 47, vers. 4. Et consurgent principes. Isaia 49 =. Y quitada dicha
barandilla y tomadas por los recitados Directores diferentes medidas en el terreno y pavimento
de dicho Real Pantedn, se empezd a cavar y quitar el enladrillado y baldosas, que estaban en
la superficie y plano fuera del rejado, y profundando mads, al entrar y sobre la derecha de dicha

sacristia se descubrieron sepulturas, disponiéndose desde luego, se hicieron cajones para meter
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los huesos que se hallaron en ellos, numerando aquellos con relacién a las cavidades de donde
se extragessen, y hechos los cajones, y continuando la escabacién referida, se vieron los
sepulcros siguientes. [ A/ margen: 1* | Primeramente una sepultura cabada a lo largo sobre la
Pena, que es de toba o tosca, que se iba descubriendo en el pavimento, no tenfa huesos y
estaba formada dicha sepultura en esta forma: a la media quarta de profundidad en el todo de
dicha sepultura estd formado un galze o asiento de losas o lipidas que se podrian cubrir y
después, estrechando mas la profundidad se ve y reconoce configurado el hueco de un cadaver
en su natural positura, siendo si quiere teniendo formado el vacio de hombros a cabeza
correspondiente, y reducido a lo que ocuparia esta parte /f. 207/ del caddver; y desde alli,
sefialando lo ancho del mismo caddver, sigue mas estendida estrechando hasta los pies. [ A/
margen: 2] Y luego contigua hacia la penia grande y que sirve de cubierta a toda la obra, y
forma la cueva en que estd metida, se descubrié otra sepultura en la misma positura y cabada
en la pena tosca en que se hallaron tres calaveras y muchos huesos, que dijeron los circunstantes
y entendimos ser de personas mayores, y todos metidos en la parte dicha. [a/ margen: 3]
Sepultura que pega con la referida pena, que forma la cueva. Assimismo otra sepultura en la
misma configuracion y pena tosca, y se presentd con losas que cubrian un esqueleto, el cual se
conservaba en su primera positura y unién de huesos; en cuyo estado cesé la diligencia de la
escabaciéon por cerrar la noche y hacer el regreso el dicho Seiior Abad y comitiva al actual
Monasterio para continuar en el dia siguiente a las cinco de la manana, quedando la tropa y
centinelas en la misma forma que se ha advertido para la custodia de aquella noche, y cerrada
la puerta que introduce a dicha sacristia y Pantheén, quedé la llave al cuidado del expresado
Don Pedro Grisini y disposicién de dicho Senor Abad y Prior Mayor. Y constituidos en la
manana referida del dia siete del presente mes y ano, siendo como las cinco horas de ella en
dicha casa y Monasterio antiguo, Sacristia y lugar de la escabacion, dicho Senor Abad, Prior
Mayor, Monges comisionados, Directores y demds que presenciaron e intervinieron en el acto
antecedente con nosotros los escrivanos, continuando los obreros la excavacion referida, [ 2/
margen: 4] se hall6 otro sepulcro también formado en la pena del pavimento y sobre la derecha
de la sacristia en el que no habia huesos algunos. [ Al margen: 5y 6] Y luego inmediatos a estos
otros, dos en que se encontraron los huesos correspondientes a dos personas. [ Al margen: 7 |
Acto continuo otra sepultura pequena formada para un nifio, en la que se hallaron los huesos
de este, y los de una persona mayor, [ 2/ margen: 8] otra con los huesos de un cadaver y algunas
senales de haverse enterrado en traje de caballero armado, pues se conocieron ser espuelas dos
pedazos de yerro que tenia en la parte correspondiente al extremo de los pies, [ 2l margen: 9]
otra en que se hallaron los huesos de quatro personas mayores con igual nimero de calaveras,
[al margen: 10] otra con una sola calavera y las dos inmediatamente siguientes a aquella sin
huesos algunos, [l margen: 11 12] otra con una sola calavera y un trozo de otra, [ a/ margen 13|
y las dos inmediatamente siguientes se hallaron sin huesos algunos [/ margen: 14 15]. En cuyo
estado, cerrando igualmente la noche, se cesé en la escabacion con las mismas circunstancias,
/f- 20v/'y prevenciones que en la tarde del dia de ayer, asignando el de manana a la referida
hora de las cinco, para la continuacién. Y llegando este se volvi a tomar la obra de escavar
dicho pavimento, [al margen: 16] y se hallé un cadaver estendida toda su estructura y

configuracién, también en su natural positura, [ 2l margen: 17] ¢ igualmente otro en la misma
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disposicion y distinta sepultura a la anterior. [ A/ margen: 18] También se hall6 otra sepultura
en la que aunque al principio no se encontraban huesos, profundando mds se hall6 un esqueleto
con todos los huesos correspondientes a una persona mayor. [ Al margen: 19] Otra sepultura con
los huesos de toda una persona mayor. [ A/ margen: 20] y otra sepultura formada como todas
las anteriores y cabada en la pena, pegando el extremo de los pies con la otra pefa, y en
derechura, toda su cavidad a los sepulcros reales, y aun segin estaba puesta la barandilla arriba
mencionada, le correspondia y corresponde en la circunferencia y espacio que aquella
demarcaba el Pantedn y sepulcros reales, y se hallaron una corta porcién de huesos de persona
mayor de edad, siendo de advertir que muchas de las referidas sepulturas, o todas las que estin
delante de la testera, que formaba dicha barandilla, se ven y reconocen metidas dos palmos
poco mas o menos hacia los sepulcros reales, y que tenfan formada la calavera en el remate de
las tumbas o bévedas de los Ricos Hombres que sucesivamente se fueron descubriendo, como
abajo se expresara. Y puestos todos los huesos de las expresadas sepulturas en diferentes cajones
numerados, quedaron por entonces y hasta providenciar su depésito interinos, dentro de la
misma sacristia. Y en este estado, expresando dichos Directores estar hecha la excavacion hasta
la profundidad que necesitaba la obra, debiéndose de igualar todas las dichas sepulturas y
tumbas que se habian descubierto, se les requirié nuevamente tomasen las medidas de la
elevacion de los Reales Sepulcros, de la profundidad y disposicion de las cavadas en la pena,
explicasen y dijesen segin su entender y concepto si en la circunferencia del rejado estaban las
tres lineas de Sepulcros Reales como lo expresa el Senor Abad Blasco Lanuza en su testimonio
que se les mostré y leyd, y quanto les pareciesse digno de prevenir con la vista y registro de
todo el sitio de la escabacién, con lo qual se ceso por cerrar la noche, practicando las mismas
diligencias, prevenciones, cerraduras y encargo de llaves y centinelas que en los dias antecedentes.
Y llegada la manana del dfa nueve y hora asignada, haviéndose con el motivo dicha escabacién
descubierto las tumbas y bévedas de los entierros de los Ricos Hombres, cuyas bocas con sus
escudos de armas corresponden /f. 217/ al atrio de fuera de dicha Sacristia y es el que precede
a la puerta y entrada de la Yglesia alta, entendida la necesidad de deshacer y rebajar todo lo
que levantaban las citadas bévedas por la parte de adentro de la sacristia, y de lo que en su
razén expusieron los referidos Directores y canteros, como preciso y necesario dicho rebaje
para plantar y fundar los z6calos y basas de Pante6n con la debida seguridad y proporcién; se
resolvi6 de conformidad se deshiciesen aquellas y colocasen los huesos que en las mismas habia
en los cajones que también se tenfan dispuestos para ello, numerados, distinguidos y separados en
la misma forma que yacian, en cuya virtud se empezé a desmontar la primera y mds inmediata
a la Yglesia y sacristia, y sucesibamente las doce siguientes y continuadas, y el hueco de todas
entraba en dicha sacristia seis palmos con poca diferencia, siendo de notar que dichas sepulturas
de los Ricos Hombres, no estaban cabadas en la pefia como las anteriores seis, construidas de
béveda en piedra tosca o toba, por cuyo motivo en menos tiempo pudieron desmontarse y
colocar los huesos en sus respectivos citados cajones y que en la béveda de cima tercia de dichos
Ricos Hombres, que tenia el hueco correspondiente ¢ igual a las doce primeras, no habia
huesos algunos, siendo asi que en todas las demads se hizo juicio, segtn la cavida de los cajones
y que estaban muy llenos, que podria haber en cada uno como nueve personas y en algunos

mids. Y todos los que se fueron sacando en aquellas se dejaron en sus mismos cajones dentro
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del sitio escavado y hasta que se providenciasse el destino que deberfa darseles durante la
construccién y obra del Real Pantéon. Y en este mismo dia, acto y ocasién de demostrar y
rebajar las sepulturas del Pavimento para igualar todo el sitio de la nueva obra y quedo
uniformemente acordado que en los demds se practicase igual diligencia. Y en este estado,
cerrando la noche del citado dia nueve, que se contaba sibado, cesé la excavacién hasta el dia
once, que seria lunes, la inmediata semana siguiente, haciendo para todo este tiempo la
recomendacion de custodia, centinela y entrega de llaves que en los precedentes dias. Y llegado
el referido dia once, tomadas las providencias necesarias para el interino dep6sito de los huesos
y cajones sacados de las sepulturas de dicho pavimento /f. 21y/y el correspondiente a los que
salieron de las enunciadas bévedas de los Ricos Hombres, y mandado hacer puerta y cerraduras
para dicho fin en la Yglesia baja y subterrdanea de dicho Monasterio antiguo, que se comunica
y tiene su entrada y escalera por la de arriba del mismo, poniendo en execucion el insinuado
depésito interino, y haciéndolo entender al mencionado Don Pedro Grisini, gefe del
destacamento, desde luego providencié arreglar la tropa en dos lineas con las armas en
demostracion de funeral desde la puerta de la sacristia y paraje de donde se habian sacado,
estaban las sepulturas y existian los cajones hasta el empiezo de la escalera e introduccién al
descenso que conduce a dicha Yglesia baja y subterranea; y arreglada asi dicha tropa, se
empezaron a llevar dichos cajones, asociando una cantinela a los conductores, y quedando
esta, como quedo en el mismo sitio destinado en que se dejaban aquellos y demas, que acto
continuo fueron conduciendo, y en la misma ocasién se llevaron a dicha iglesia baja subterranea,
y a diversa estancia y sitio los cajones de Huesos de los Ricos Hombres; y executado asi todo, y
puestas las cerraduras mandadas hacer y plantar, dispuso dicho Don Pedro Grisini que dicha
centinela quedasse puesta en lo alto de dicha escalera, e introduccién al descenso, como asi se
executd, y también en todo este dia se continué el rebaje y diligencia de desmontar las
sepulturas expresadas del Pavimento con el fin de igualar este y ponerle en la disposicién
acordada para la nueva obra y cerrando la noche de este dia se entrego6 la llave de dicha nueva
puerta y demds con las mismas prevenciones y encargos que en los dias antecedentes. Y en el
dia doce se continué el rebaje y desmonte de las enunciadas sepulturas del pavimento sin otro
empleo ni execucién que se viese, ni novedad que resultasse digna de advertencia en el referido
parage y pavimento. Y cerrando la noche se hicieron los mismos encargos y prevenciones que
los precedentes, quedando asignado para lo mismo el dia de San Antonio de Padua, 13, del
mismo mes, después de oida Missa, [ al margen: Declaracién de los Directores] y en este estado,
los citados Don Carlos de Salas y Don Joseph Estrada, en cumplimiento de la prevencién y
requiesta que se les hizo en el dia ocho dijeron conformes habian visto, registrado y héchose
muy particular cargo de la profundidad, altura y dmbito que ocupaban los Reales Sepulcros
que demarcaba y circumdaba dicha barandilla /. 227/ y que considerada la positura por la
frente y extremos, entendfan desde luego que alli se contenfan y habia capacidad, terreno y
huecos para las tres 6rdenes de sepulcros de Personas Reales que expresa y menciona el
testimonio que se les ha leido, ya que refiere la resolucion capitular aqui insertada con fecha
de quatro del que sigue. Que les persuadia mds este su concepto y entender el haver visto y
hallarse patente en resulta de dicha escabacién que de lo mds hondo de la sepultura senalada

con el nimero 20 en los cajones de huesos y plan arquitetonico (a mdas de estar a la seguida y
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continuacién recta de los Sepulcros Reales y comprehendida en la barandilla como arriba se
dice) habia y hay diez quartas de altura hasta la superior de dichos Sepulcros Reales, de forma
que regulada con este respeto y proporcion la profundidad y altura que podria tener cada uno
de dichos Reales Sepulcros, les parecia y parece sobrada elevaciéon y capacidad para dichas tres
ordenes. Que podria ser bastante la de seis quartas y mds que se descubrian de dicha altura
hasta mas de la mitad de la frente de dichos Sepulcros Reales y la disposicion que en esta parte
y en la del extremo les presentaron algunas roturas naturales o dimanadas de la excavaciéon que
procurd hacerse con el mayor arreglo a la Real Carta Orden para no tocar ni remover cosa
alguna de dichos Sepulcros Reales, de una pared que cifie esta distancia, por las que vieron y
reconocieron con toda distincion, segufan y estaban formadas las expresadas tres lineas. Que
también les conduce al mismo entender el haver reconocido y visto que muchas de las
sepulturas de dicha frente estaban mas de dos palmos debajo de dicha pared que sostiene y
cifie los Sepulcros Reales y manifestaban con bastante demostracién que lo correspondiente a
estos tiene la misma o mayor profundidad. Que haciéndose cargo de que dicho testimonio del
Senor Abad Lanuza menciona también el registro de dichas tres 6rdenes de Sepulturas Reales
por el lado y extremo que empezo la escabaciéon y estdn las sepulturas del pavimento de los
nameros 1, 2, 3, 4 del plan que tenfan formado, que la profundidad de las mds inmediatas, y
contiguas a dichos Reales Sepulcros serd igual a la de las diez quartas del otro lado /f. 22v/
y que no exigia mayor excavacion la obra, que deberia plantarse para hacer individual registro,
como en aquel lado entendian y estaban ciertos, segiin lo que prometen todas estas circunstancias
y el relato de dicho testimonio, que todo su contenido es cierto, arreglado y conforme a lo
que promete a los declarantes toda la disposicion y vista de lo escavado; y también se persuaden
sera cierto que en el primer sepulcro o tumba estuviessen metidos los huesos de la del nimero
uno de dicho Plan, que apareci6 sin huesos, del mismo modo que lo refiere aquel testimonio,
el cual para mayor comprobacién y cotejo se nos puso de manifiesto el Libro intitulado Cadena
en folio patente, de pergamino, con cubiertas de madera forradas de badana, que se advierte
muy gastada, cuyo Libro consta de 46 fojas de dicho pergamino, y a su folio primero tiene
por titulo = Liber in quo scribuntur dies et annus in quibus morientur et professionem emitunt
Monachi Regis Monasterii Sancti Joannis de la Pena, Ordinis Sanctissimi ac Monach. Patris et
Pariarcha Benedicti = Y al folio veinte y ocho el referido testimonio original, y leyéndose como
por titulo al margen de la Plana = Sepulcros de los Reyes = es a la letra del thenor siguiente =

[al margen: Testimonio de el Abad Lanuza y Libro Cadena]

En catorce de Abril del afio mil seiscientos cinquenta y quatro, en la sacristia de este Real
Monasterio de San Juan de la Pefia, en presencia del Senor Abad, Prior de claustro, monjes y
de otras personas abajo nombradas, fue puesto y acomodado el rejado y balaustrado nuevo en
los sepulcros de los Serenissimos Reyes que allf estin enterrados. Para quitar primero el viejo,
obtenida licencia de Su Magestad, y poner de nuevo el que mando hacer el Senor Abad Don
Fray Francisco Blasco de Lanuza, fue necessario descubrir los dos lados de dichos sepulcros,
asi el que estd cerca del altar y capilla de la Resurreccion del Senior, como el otro lado cerca de
la pared que divide la sacristia de la Dispensa, y se hallaron tres érdenes de sepulturas, unas
sobre otras igualmente dispuestas, siendo el primer orden de ellas el que estd patente a la vista,

con nueve arcas o tumbas, las dos primeras, contando desde dicho altar, estin cavadas en la
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pefia, y en cada una de ellas uno y en otra dos o mas cuerpos, como se infiere de hallarse
duplicados los huesos, como espaldas, canillas, etcétera, y particularmente en dicha primera
hay huesos de tres cuerpos a lo menos, de diferentes edades; después van siguiendo las dichas
arcas o /f. 23r/tumbas, no enteras ni de una pieza, sino de cuatro losas que las componen una
por cada lado, y dos una por frente y otra por pies, sin la otra del suelo y la cubierta, que es de
una pieza, con sus inscripciones y letreros, senalando el nombre de la persona real enterrada y
la era de su fallecimiento. Entre una arca y otra se conservan unos maderos que las dividen
y sostienen, con que estdn ya muy podridas. Esta misma conformidad se vio en el otro lado
con los mismos tres 6rdenes, de donde consta ser por lo menos las dichas arcas o tumbas veinte
y siete, con advertencia de que en algunas de ellas hay mas de un cuerpo, como se ha dicho,
particularmente en la que agora es primera, en la cual, a mas de los huesos que tenia, se
acomodaron los de la inmediata, que agora estd de vacio, y fuera del rejado cerca de dicho
altar, para la cual traslacién se tuvo la dicha licencia de Su Magestad y se hizo con oficio solemne
de Réquiem. Hallaronse a lo dicho el dicho Senor Abad Don Francisco Blasco de Lanuza,
Fray Juan de Atarés, Lismonero y Prior de Claustro, Fray Benito Sangorrin, Prior de Luesia, Fray
Juan Esparza, Prior de Ruesta, Fray Leandro de Riezu y Ezquerra, Fray Pedro Petriz de Cruzat,
Prior de Nabal, Fray Gabriel de Lozano, Fray Pedro Sdnchez, enfermero, Fray Lucas, Abad Prior
de Acumuer, Fray Juan de Mur, Prior de Salvatierra, Fray Pedro Bernardo Lopez, Sacristin,
Fray Bernardo Bescos, Prior de Cillas, el Doctor Fray Juan Gerénimo, Embid, Prior de Estella,
Fray Ger6nimo Andrés de Uztarroz, Fray Gerénimo de Ayres, Fray Pedro Bernet y Fray
Miguel Araguds, monges de dicho monasterio. Assimismo se hallaron Don Pedro Larramiaga,
organista y Mosén Phelipe del Rey Bajon, Mosén Miguel de Buesa, Retor de Botaya, y ademds
de los donados y familia del monasterio intervinieron los oficiales de dicha obra y los seglares
siguientes, Ramoén de la Forqueta, ensamblador, francés de nacion, Anton Tornés, maestro de
canterfa, habitante en la ciudad de Jaca y Laurens, francés, también cantero, Miguel Thomas
Yhiguez, vecino de Murillo y un hermano suyo, vecinos de Rasal, venteros de la Garoneta, y
otras personas de estos lugares, circumvecinos. En fe de lo cual de orden del Sefior Abad y de
su mandamiento se hace la presente relacién ad futuram Rei memoriam y en testimonio
de verdad fue firmada por su Senoria y monges a primero de enero de 1657. Don Fray
Francisco de Blasco Narros y Lanuza, Abad de San Juan de /f. 23p/ la Pefia = Fray Benito
Sangorrin, Prior de Luesia = Fray Gabriel de Lozano = Fray Pedro Sianchez, enfermero = Fray
Juan de Mur, Prior de Claustro = Fray Pedro Pétriz de Cruzat, prior de Nabal = Fray Lucas
Abad, Prior de Acumuer = Fray Pedro Bernardo Loépez, Prior de Ruesta y cuando el fecho
hera sacristin = Fray Bernardo Bescos, Prior de Cillas, hago esta declaracion = el Dr. Juan
Embid = Fray Ger6nimo Andrés de Uztarroz, Prior de Estella = Fray Ger6énimo de Ayres,
limosnero = Fray Pedro Bernet = Fray Miguel de Araguds = Fray Bernardo Bescés, Prior de
Cillas, secretario del Monasterio = Y assimismo entendian los referidos Don Carlos Salas y Don
Joseph Estrada, que todas las dichas sepulturas que se demuestran y estaban cavadas en la Pena
del pavimento y sitio que ha corrido la escabacion (por estar tan distinguidas, lavadas con cal,
y con sus galzes para meter losas o cubiertas, y en todo semejantes a la que dicho testimonio
expresa y dice haverse trasladado con licencia de su Magestad y puesto los huesos en uno de

los Sepulcros Reales que cita serfan de personas mas ilustres y distinguidas que las de los
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sarcofagos o tumbas de los Ricos Hombres. Ygualmente expresaron y dijeron que en consideracién
de que la Real Carta Orden prevenia no se removiesen los Reales Sepulcros y que para empezar
a plantar la obra no habia precisiéon de que se demoliesse la referida pared, que las cifie, antes
si que convenia estuviesse fija, para proceder con mds arreglo a dicha Real Orden, que por
tanto entendian deberse prevenir, como con efecto se previno, a los expresados asentistas de
la canterfa y personalmente a Joaquin Yaiguez que cuyden de que al mismo paso en que vayan
sentando los cimientos y sillerfa de la fibrica, quiten solamente aquella parte y porcién de pared
en que fueren colocindolas y que para comprobacién de todo lo que dejaban expuesto, dichos
directores daban y entregaban el plan arquitecténico, que al principio de la escabacién les fue
pidido y los seiiores comisionados nos requirieron lo uniéssemos y juntdssemos a este acto y
testimonio poniéndolo original en la nota como parte y adimplemento de la escritura y de quanto
en ella se deja referido resultivo de la escabacién. De todo lo qual a requirimiento de los
expresados Senores Monges comisionados, y en conformidad de la supra inserta resolucién
capitular por haverlo presenciado y pasado ante nosotros, hacemos el presente, uno y muchos
y quantos por la parte dicho Capitulo nos /f. 247/ fueren pididos. En el enunciado Real
Monasterio, los dias, mes y afio arriba expresados y calendados, siendo a todo ello presentes
por testigos Don Joaquin Betorz, Presbitero Retor de la Parroquial Yglesia del lugar de Ossia
y Don Antonio Longés, Presbitero cura parroco de la del lugar de Ena y Don Ramén de Val
Alde, y Juez Ordinario de dicho Real Monasterio y su destrito = Queda la presente escritura
continuada y formada en su nota original segun Fuero de Aragén.
[ Escatocolo)

Documento 5
1770, junio, 24 Jaca

Borrador del ajuste de los canteros Juan y Jonquin Iiiguez con los carveteros Manuel Pra y
Joseph Cavero para el transporte de ln piedra desde Jaca a San Juan de lo Pena.
AHPHu, Protocolos notariales, not. José Francisco Casaviella, 1770, f. 22r-v (y hoja

suelta).

Jaca: Don Juan y Don Joachin Yiiguez Canteros de Zaragoza, y Manuel Pra y Josef
Cavero Labradores de Vicién: Ajuste y Convenio.

En la dicha Ciudad de Jaca, a los mismos veinte y quatro dias de Junio de mil setecientos
y setenta anos: Que ante mi el Notario y en presencia de los Testigos abajo nombrados
parecieron personalmente constituidos Don Juan Yﬁiguez, y Don Juaquin Yﬁiguez, Padre, ¢
Hijo, de oficio Canteros, Vecinos dela Ciudad de Zaragoza.

[ Borrador (hoja sueltn): Jaca 24 de Junio de 1770. Ajuste entre Juan y Joachin Yhiguez
Canteros de Zaragoza con Manuel Pra y Joseph Cavero Labradores y Vecinos del Lugar de
Vicién Partido de Huesca: que los dichos Pra y Cavero se obligan con sus carros respectivos

de apar de mulas a conducir las Piedras desde esta Ciudad de Jaca hasta el pie dela Pena del
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Monasterio de San Juan de la Pefa, y empezaran o desde el dia que se les avisard por Carta
que se pondrd en Casa de Don Joseph Estrada Platero de Huesca, y por el tiempo que necesiten
para la Piedra necesaria para dicha obra de San Juan de la Pena, y esto en forma de Juntay
Jornal y [ tachado: los dichos] cargas regulares, y los dichos Yiiiguez se obligan a darles a cada
uno, y por cada Junta a catorce reales de a diez y seis quartos: y todos se obligaron en forma.
Y aun dichos Yiiiguez por razén del biage de venida les pagarin a dos Juntas y una para la
buelta, y el Jornal satisfecho corriente como lo ganasen, y Cavero con las dos mulas que tiene,
y Pra con cuatro a mantener una Junta.

Larraz de Santa Engracia y Opi de Gavin]

/f- 22 v/ Testes: Bartolom¢ Larraz Labrador, y Vecino del Lugar de Santa Engracia y
Francisco de Opi

[ Eirmado: Juan de Yiiiguez otorgo lo dicho

Juaquin de Yaiguez otorgo lo dicho

Bartolomé Larraz soy testigo de lo dicho

Francisco de Opi soi testigo de lo dicho y firmo por Manuel Ara y José Cabero otorgantes
que digeron no saber]

Documento 6
1773, enero, 13 Madrid

Copin manuscrita y firmada por Carlos Salas de la carta que le remitio Manuel Abad y
Lasierra para veprobay ln correccion de sus textos.
AHPHu, Hacienda, Desamortizacién, H-15982 /14, n.° 4.

Madrid 13 de enero de 73

[ Extremo superior devecho, con otra tinta: Es copia fiel que me remitié de la que me remitié
[sic] el Doctor Abad] [ Firmado: Salas]

Mi Amigo y Sefor, el tiempo y el lugar son preciosos y es preciso aprobecharlo, y asi
bamos en materia: Al paso por Zaragoza ni vi a Usted ni a otros Amigos, sin embargo quelo
deseaba mucho, por instar el coche que me abifa de llegar en este correo que sé por quien
Usted sabe que ay quien critica con abundancia de pliegos las que se dixeron Inscripciones
para Don Joseph Estrada.

La verdad del caso fue que dindome tanta prisa para que se las aprontara, hice unos
mamarrachos sin ton ni son; faltos de nombre y de data pues de ellas habfa que ni uno, ni otro
tenfan, y por fin una pieza, que no se pudiese grabar aunque quisieran; y no contento con esto
al fin [palabra tachada] de ellas puse una protesta solemne de que ni eran Inscripciones, ni
cosa que lo pareciera como se hallara al fin de las mismas inscripciones; lo puse asi por si las
vefa algin Cura dela montana que jamas cref llegaran a otros; no contento con esto béanse
las cartas escritas al Prior Mayor, y a Estrada que todavia renobé la protesta, y que aquello de

nada serbia // el haberlas pasado el Senor Prior ni Usted a censura de ningtn literato [ palabras
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tachadas] sin mi consentimiento fue excederse, si se remitieron con mi protesta me admiro
como ay quien quiera censurarlas pues ellas llebaban la censura consigo y tan que si otro ha
escrito mas contra ello dudo aya dicho mas: finalmente Usted devia bista la gran critica
sepultarla y no dar lugar a que un escrito mio que no pasaba de carta familiar (y aun creo que
ay burla y chacota en las mismas inscripciones de algunos asumptos) pareciese en [palabra
tachada] Juicio que no le es competente ni quiero comparecer.

Por fin ellas no traen mi nombre, ni yo las prohijaré; y tengo la satisfacciéon que estos
Senores [dos palabras tachadas] Académicos que me tratan jamds las bautizaran por mias: a
Usted le toca sepultar esa censura (Y yo le daré a Usted a su tiempo un Papelcito para que lo
remita a ese Senor Critico, sin miedo) recoger todas esas inscripciones, y censuras y no permitir
que contra mi propio escrito se me imputen unas faltas que yo mismo he delatado sin ser
Académico, puede Usted abistarse y tratar de ello con mi Amigo y Senor Arcipreste // ese
paso es danosisimo al solemne Pante6n que temo rebiente con estampido, ami me da muy
poco cuidado pues cuando se inpriman exemplares los reiré como que el que se ha querido
lucir en essa censura censura [ sic] pudiera aberse haorrado el trabajo con solo darlas a leer aun
romancero; escribiré con mas espacio delo bien que me ba; soy de Usted fino Amigo

[ Carlos Salas transcribe la firma de Abad)]

Documento 7
1773, julio, 12 Madrid

Texto de Mannel Abad y Lasierra para informar al conde de Arvanda sobre el proyecto de
reconstruccion y el estado de las obras del panteon real.

BNE, MSS/17985, Noticia del real panteon de San Juan de la Pena y del distinguido
sepulcro de los Abarcas como se halln este ano de 1773, tf. 29r-82v.

[ Portadilla: NOTICIA DEL REAL PANTEON de San Juan de la Pena Y del distinguido Sepulcro
de los ABARCAS como se halla este ano de 1773.]

/f- 290/ [ En blanco)

/f. 307/ Excelentisimo Sefor.

Para que Vuestra Excelencia pueda tener alguna idea de la extrafieza del sitio que los
Serenisimos Reyes de Aragén, sus Nobles y Ricos Homes eligieron para su sepultura en la Real
Casa de San Juan de la Pena, de la antigliedad y disposicion de su fabrica, y el lugar que ha
ocupado siempre el sepulcro de la nobilisima Casa de los Abarcas gloriosos, ascendientes de
Vuestra Excelencia, juntamente con el estado, que después de tantos siglos, y calamidades tenia
este venerable panteén hasta el ano 1770, en que el Rey Nuestro Senor, que Dios guarde,
mando erigir en el mismo sitio un nuevo Real Monumento a las cenizas de los Serenisimos
Senores Reyes de Aragdn, sus valerosos predecesores, he recapacitado algunos escritos y disenios
que tenia formados, para que quando se dedique la nueva fibrica, que estd proxima a concluirse,

logre el ptiblico una noticia exacta de las antigiiedades y preciosos monumentos del Reyno de
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Aragén que encierra aquella sagrada cueva; en los que interesa el origen de toda la nobleza del
Reyno /f. 30v/, el honor de la Nacién, y la memoria de tantos principes gloriosos, que
eternizaron sus nombres y sus estados con la espada.

No cansaré a Vuestra Excelencia con erudicién prolija ni reflexiones histéricas pues mi
animo por ahora es tnicamente hacer ver a Vuestra Excelencia la extraneza del sitio, el estado
de los sepulcros, y la diligencia y prop6sito con que creyeron los Nobles Aragoneses asegurarse
su permanencia en aquel sagrado nicho, la importancia de su conservacion y el precioso
agregado de antigiiedades que todavia se conservan en este lugar; pudiendo lograrnos con
razén que ningun otro depdsito de Espana nos puede ofrecer otro testimonio mds antiguo y
verdadero del valor y nobleza de sus conquistadores como este. Y dejando para otro lugar la
coleccion de ynscripciones, medallas y escrituras que acompanardn estas memorias, me
contentaré con una breve noticia del lugar donde se conservan y motibos que lo elevaron a
tanta grandeza.

El Real Monasterio de San Juan de la Pena, situado en el Reyno de Aragén, a poca
distancia de la ciudad de Jaca, a la vertiente septentrional de un monte llamado Pano, ramo
de los Pirineos junto al /f. 317/ tamoso Oruel, tuvo su principio en una pequenia Hermita
dedicada a San Juan Bautista, que edific6 un solitario dentro de una espaciosa cueva del
referido monte, en el Gltimo reynado de los Godos, quando los Arabes ocuparon toda
Espana, las miserables reliquias del Reyno de Aragén se albergaron en esta Cueva, a la que
se habfan retirado para hacer vida solitaria dos hermanos naturales de Zaragoza. Y congregados
en clla algunos Aragoneses, que andaban dispersos por los montes, trataron de la restauracién
de su Patria, eligiendo en el mismo lugar a Don Garcia Ximénez por su primer Rey y
Caudillo, que los gobernase. Este valeroso principe edificé en aquel lugar mayor Yglesia, y después
de muchas victorias fue sepultado en ella, y a su imitacion los Reyes que le sucedieron hasta
el ano 842.

Por este tiempo trataron los Aragoneses de engrandecer el templo, hacer habitaciones, y
destinar un colegio de clérigos con su abad, que diesen culto al Senor en aquella cueva, donde
hasta entonces se habfan santificado diferentes hermitanos, y habia /. 31v/sido el depésito de
los Reyes y Nobles, que con tanta gloria habfan acabado su vida en la restauracién del Reyno.
Y asi mismo se sepultaron en ella los Reyes que continuaron el gobierno de la provincia,
especialmente los que desde Don Sancho Abarca tomaron el titulo de Reyes de Aragdn, como
lo asegura de sus padres y abuelos, el Emperador Don Sancho el Mayor en diferentes escrituras,
con otros testimonios, que se producirdn en su lugar.

Por los anos 984, reconociendo Don Sancho el Mayor el mérito de esta Real Casa, primer
Patronato de su Magestad en Aragén, y cuna de sus gloriosos predecesores, determind
engrandecer este venerable monasterio, con el fin de plantar en él la observancia benedictina
cluniacense. Para esto hizo una grande fibrica, y en ella un templo magnifico, con diferentes
claustros y oficinas, y segtin se colige de una inscripcién que hoy existe en la pared del templo,
y es la que corresponde al claustro, estaba ya levantada en el ano 984, pues /f. 327/ trahe la
data Era 1022. Para llenar de honor esta admirable obra, determiné este religioso principe
labrar en ella un Real Pantedn a los Sefiores Reyes que hasta entonces se hallaban sepultados

en este monasterio, para si Y para sus Succsorcs.
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A este fin congreg6 los Nobles y Ricos Homes de su Reyno, jurando a presencia de todos
enterrarse en aquel sagrado lugar, rogandoles igualmente que lo eligieran y juraran para su
sepultura, como realmente lo executaron, y consta de escritura auténtica. Con este motivo se
hizo entonces la obra, que demuestra el Disenio 5.°, y las veinte y quatro bovedas que en ella
se conservan para entierro de los Ricos Homes, quedando la pieza interior para las tumbas y
caddveres de las personas reales, como lo demuestra el Disenio ntmero 4.°.

Los senores Reyes Don Ramiro el Primero y Don Sancho Ramirez juntamente con sus
Ricos Homes, no solo renovaron el juramento hecho /f. 32v/ por Don Sancho el Mayor, de
enterrarse en San Juan de la Pefa con toda su posteridad, como lo excutaron sin embargo
de morir muy distantes, y en campo de batalla, sino que lo colmaron de dotaciones y privilegios,
adjudicandole muchos pueblos de sus conquistas. Consta que en tiempos de esos principes se
hicieron algunas translaciones de los sepulcros reales de un lugar a otro, y en tiempo del Rey
don Pedro el primero, también se trajo a este panteén el cuerpo de su padre, que murié en el
cerco de Huesca, y estuvo depositado en Monte Aragdn, y aun me persuado que la fabrica
comenzada por Don Sancho el Mayor no se concluy6 hasta los tiempos de este principe, que
la hizo consagrar al Obispo de Burdeos Amato por los afios de 1094.

Lleg6 a tanto el crédito y honor del Real Pante6n de San Juan de la Pena por aquellos
tiempos que puso zelos a las primeras iglesias del Reyno y los obispos de Aragén trataron de
embarazar esta honrosa funeral, con tanto empeno que obligaron al rey Don Pedro el primero
a tomar a su cargo la defensa de /f. 337/ este Real Pante6n hasta llevar sus quexas a Roma,
como puede leerse en la bula y agria repreensién que el Papa Urbano II dirige con este motivo
al obispo de Jaca para que no embarace ni intente retraer los fieles de su antigua sepultura de
San Juan de la Pena.

Duré la costumbre de sepultarse los Senores Reyes de Aragén en San Juan de la Pena
hasta que con la unién de Aragén y Cataluna edificaron los principes de aquella linea para su
entierro el Monasterio de Poblet. Pero los Nobles y Ricos Homes de Aragén no olvidaron sus
antiguos dep6sitos de San Juan de la Pena, como puede leerse en el Epitafio de Lope Ferrench
ano 1301, con otros, y adn a fines del siglo pasado la Tlustrisima Casa de los Abarcas hizo una
solemne funeral y traslazién de las cenizas de sus mayores a el antiquisimo sepulcro, que esta
noble familia conserva en el Pantedn de los Ricos Homes, siendo la tnica del reino que ha
mantenido sin interrupcion esta regalia desde el /f. 33v/ Rey Don Sancho Abarca su glorioso
progenitor hasta nuestros difas.

Ni el olvido, ni la inclemencia de los tiempos, ni los repetidos incendios pudieron
desmoronar tan antiguos y venerables monumentos hasta el ano 1675, a 24 de febrero, dia
fatal para aquella Real Casa, pues haviéndose prendido fuego a todo el edificio en el silencio
de la noche, ardi6 hasta quedar reducido a cenizas todo el monasterio y quanto habia en él,
excepto el Archivo y algunos Libros de Coro, que salvaron con bastante riesgo los Monges.
Calcinada la pena que servia de techo a aquel antiguo edificio, y denegrida hoy dia toda su
frente, esta diciendo la desmesurada altura hasta donde llegaron las llamas.

Muchos creyeron que aquel habia sido el altimo dia para la duraciéon de San Juan de la
Pena, pero los Senores Reyes que han mirado siempre esta casa como la primera de su Real

Patronato, han cuidado mucho de conservarla. Noticioso el Senior Carlos Segundo del terrible
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incendio que habia padecido, /f. 347/ mandé en 18 de septiembre de 1682 que se reedificara
este monasterio en lugar mas oportuno, y que se trasladasen a ¢l los treinta y dos cuerpos reales
de los primitivos reyes de Aragén, que descansaban en aquella Santa Cueva. Luego a poca
distancia y en un llano del mismo monte se lebanté el nuevo edifico, dexando en el crucero de
su yglesia los nichos correspondientes para colocar los Reales Cadaveres y trasladarlos al nuevo
monasterio. En el ano 1708 se presentaron al Senor Phelipe Quinto los disenos de treinta y
dos urnas donde se debian colocar; y habiendo merecido la Real Aprovacién, en 26 de Febrero
de 1738 se sirvié su Magestad a consulta de la Real Camara, conceder para la fibrica quatro
titulos, dos de Aragén y dos de Castilla; pero no habiendo logrado beneficiarlos, el Senor Don
Fernando Sexto revocd esta gracia: esto no obstante, por repetidas consultas de la Real Camara
en 1748 y 1755, concedi6 el mismo Don Fernando Sexto dos titulos de Castilla para el
expresado Real Panteén.

/f- 34v/ Todas estas providencias parece que solo conspiraban a diferir esta obra importan-
tisima hasta que llegase el feliz reynado de nuestro glorioso y catélico monarca Don Carlos
tercero, que conociendo qudn impropio era remover los Reales Caddveres de un Pante6n tan
antiguo y estimado de los Senores Reyes, visto el ynforme de la Cdmara sobre esto, y lo que
expuso el vocal de ella, mand6 su Magestad en 5 de junio de 1767 que no se apartasen las
Reales Cenizas de aquel sagrado lugar, donde por tantos siglos se habfan conservado, sino que
en el mismo sitio se construyera un pantedn serio, magestuoso y grave, y que la obra se
executase conforme a los disefios propuestos con las moderaciones notadas por el yngeniero
Don Josef Hermosilla, como todo consta por las mismas Ordenes, que paran originales en el
Archivo de San Juan de la Pena.

El acierto de esta singular providencia, ficilmente se hecha de ver, considerando solo que
un lugar /f. 357/ que por diez siglos habia sido la corona de Aragoén, el padrén de todas sus
glorias, el relicario de las virtudes de la cuna y sepulcro de sus insignes Reyes, y el solar y
depdsito de la mas distinguida nobleza, si por desgracia se hubieran apartado de él los Reales
Cadaveres, que son toda su herencia, en pocos anos se hubiese visto aquella sagrada cueva
hecha habitacién de fieras. El Reyno hubiera perdido el testimonio mds auténtico de sus
glorias y un compendio original de su verdadera historia, pues quebrantado todo el edificio
del tiempo, y chamuscado con repetidos incendios, caminaba con precipitacion irremediable
a su ultima ruyna.

En cumplimiento del Real Orden se dio principio a la fibrica del nuevo pante6n el dia 6
de junio de 1770, en el mismo sitio y lugar donde por tantos siglos se habia conservado el
antiguo, sin remover los Reales depositos, sino dando nueva permanencia y hermosura a las
tumbas Reales y sarcofagos /f. 35v/ de los Ricos Homes con aquella venerable antigiiedad,
que hacen su mds precioso adorno. Y para que no perezcan memorias tan ttiles y respetables,
formé los siguientes disefios de las partes mas principales de la obra, ajustadas con toda
diligencia a el estado, que hoy tienen, asi las antiguas como las modernas, con el fin de abrir
liminas que, al paso que aseguren su permanencia, podrdn enriquecer nuestras historias,
haciendo primero el cotejo con los originales para la mayor exactitud de las dimensiones, en
que tengo alguna duda, que en las demads circunstancias estin bastante exactas, y son como se
siguen. /f. 367/ [ En blanco)
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/ff- 36v-37r/ Diseno 1.°. Aspecto del antiguo Monasterio de San Juan de la Pena.

[ Dibujo)

/f. 37v/ | En blanco]

/f. 387/ Diseno 1.°: Aspecto del antiguo Monasterio de San Juan de la Pena.

El lugar que ocupa el antiguo Monasterio de San Juan de la Pena es uno de los mds
extranos que quiza se hallardn en el orbe: todo ¢€l estd puesto en el centro de una espaciosa
Cueva, cuya frente cierra la misma fachada de la fibrica y sirviéndole de hecho la béveda de
la misma pena, sin que se llueba en todo el edificio, queda entre la fibrica, y el arco de la
Pena una espaciosa ventana, que da toda la luz y claridad necesaria hasta la mds interior de
su centro.

La fabrica fue mucho mayor de lo que oy representa, pero los incendios y el tiempo han
arruynado gran parte de sus edificios. Con todo es de suma importancia lo que ha quedado,
pues la misma construccién de la fibrica es la historia mas cierta de la /f. 38/ serie de los
tiempos, de los principes que la edificaron, de sus entierros y traslaciones, con otras épocas
memorables, que han padecido notable alteracion en la historia por no haberse examinado con
diligencia la construccién de este edificio.

El disefio primero representa el estado que hoy tiene por la parte exterior: Numero 1.° es
el arco, que forma la pena, cuyo buelo sale a cubrir todo el edificio. Namero 2.° es la frente
de la primitiva yglesia edificada en los anos de 740 por don Garcfa Ximénez primer Rey de
Sobrarve, y sin embargo de su mucha antigiiedad hoy existe con toda firmeza, y se da culto al
Senor en este templo, que fue el primero de Aragén después de la invasién de los Sarracenos.
Su altura no excede de la primera cornisa y en segundo disefio se vera el plan de su extension
y division. Ntmero 3.° es la pared colateral de otro templo contiguo al primero, que edificd
Don Sancho Garceés, /£ 397/ quarto rey de Sobrarve y consagré el Obispo Don [iigo de
Aragon, por los anos de 842, quando congregados los afligidos aragoneses en aquel lugar
elevaron el cuerpo del heremita Juan, implorando la piedad del Senor para su restauracion,
destinaron un colegio de clérigos, que le diese alli culto al Seior, nombrando a el Abad
Fransixico, que los gobernase, y haciéndoles habitaciones a la otra frente colateral de la
primitiva iglesia, de cuya Fabrica todavia aparecen oy unos arco subterrineos. No se hallard
historiador de Aragdn que no se acuerde de este memorable suceso, pero el haber confundido
este edificio con el que se levantd sobre él muchos anos después, ha sido la causa de que se
confundiesen igualmente las mejores noticias de los tres primeros siglos de nuestra reparaciéon
y se olvidasen los entierros de los primitivos Reyes y Nobles que en aquellos tiempos ocuparon
este sitio, como se hard ver en su proprio lugar.

/f- 39v/ Ntimero 4.° es el lugar de las habitaciones, que se construyeron para el Abad
Fransixico y su Colegio por los afios de 842 quando pasé aquella casa del estado heremitico al
cenovitico. Numero 5.° es la frente del tercer templo de San Juan de la Pena, edificado sobre
la primitiva iglesia por Don Sancho el Mayor, emperador de Espana, en los anos de 984, como
se colige del epitafio de Don Sancho obispo de Jaca, que estd en una de sus paredes: en el
segundo plan se dejard ver mds clara toda esta fabrica superior.

Numero 6.° son diferentes habitaciones reedificadas después del tltimo incendio del afio

1675. Namero 7.° es la nica pared, que ha quedado de las antiguas oficinas, a cuya espalda
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hay un espacioso claustro. Namero 8.° es la entrada y escalera del Monasterio, que edific por
los anos de 1292 el Abad Don Pedro Setgera, como se lee en una Inscripcién que hay a la
entrada del Atrio, pues en lo /f. 407/ antiguo se mandaba el Monasterio por la parte opuesta,
y en este lugar estaba solo la entrada de las dos yglesias inferiores.

Numero 9.° es una Capilla que en lo antiguo fue de San Voto y Félice, y la oportunidad
del sitio me persuade, que alli estuvo la hermita de San Juan Bautista donde estos santos
hallaron insepulto al Heremita Juan; pero el Abad Briz Martinez la reedificé y turbd esta
memoria por los anos 1620.

Nuamero 10.° son las luces y lugar adonde corresponde el antiguo y nuevo pantheén de
los serenissimos Reyes, de los Ricos Homes y Nobles de Aragdén. Como todo este edificio
corre desde la frente de la cueva hasta su centro, y el hueco que hace la buelta de la Pena en
diferentes partes tiene mis o menos profundidad, la fibrica superior es de mucha mayor
extensién que la inferior; y para que mejor pueda comprenderse ha sido preciso formar dos
planes, asi para la dimensién de el edificio interior, como pa /f. 40v/ ra manifestar, cémo ¢l
Real Pantéon, sin embargo de sus reedificaciones, ha guardado siempre un mismo lugar en
la cueva a la raiz de la Pena, en la que oy en dia aparecen diferentes sepulcros llenos de
esqueletos, que necesariamente se enterraron alli antes del ano 984 y que ni los varios y
contrarios usos, que se han hecho en los siglos posteriores de aquel sagrado lugar, han podido
borrar estos vestigios.

/f. 41r/ | En blanco]

/ff- 41v-42y/ Diseno 2.°. Plan de la antigua fibrica de San Juan de la Pena, executada en
los anos 714 y 842.

[ Dibujo]

/f. 42v/ Diseno 11. Plan de la fibrica de San Juan de la Pena desde el ano 740 hasta el de 842.

La cueva, en cuyo centro se contiene la fibrica de San Juan de la Pena, forma mayor
concavidad al paso que la Pena se levanta de la tierra; pero en su raiz no tiene mas extension
que lo que es la primitiva iglesia, y su colateral, cuyas paredes interiores chocan contra la misma
Pena, y aun los sepulcros que se muestran en el Namero 8.° de este plan, estin cavados en
ella. Para manifestar de algin modo lo que la fibrica superior se extiende sobre esta, se ha
retirado la Pena en este Disenio, pero realmente corre en el Pavimento por la linea que
demuestra el nimero 1.°.

Namero 2.° es el plano de la primitiva yglesia edificada por el Senor Rey Don Garcia
Ximénez ano 740. Su fibrica es muy firme y ro /f. 437/ busta, estd dividida en dos naves y sus
arcos corren a lo largo: tiene dos palmos de longitud y 31 de latitud. Por su frente le alumbran
dos tragaluces angostos, y a la izquierda tiene una puerta por donde se comunicaba con el
templo inmediato. Todavia se conservan en esta yglesia cinco altares, en que se celebra el Santo
Sacrificio, y varias sepulturas de Abades, y otras personas, que han tenido la devocién de
enterrarse alli hasta nuestros dias.

El ntimero 3.° denota el plano de la yglesia colateral, que edificé Don Sancho Garcés,
quarto rey de Sobrarve por los afios de 842, y consagré el obispo Don Yiiigo de Aragén. Tiene
de longitud 100 palmos y de latitud 70. Es de dos naves, de muy buen arte y canteria, y sus

arcos corren transversales a unirse con la primitiva yglesia. La entrada a este templo, que en
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los principios estuvo en la puerta nimero 4.°, desde la fibrica del abad Selgera, se comunica
por la puerta nimero 5.°, /f. 43v/junto a la escalera por donde oy se sube a la fabrica superior
y demuestra el nimero 6.°. Se alumbra este edificio por quatro tragaluces que tiene a su
costado y pared exterior.

Si este templo se hubiera conservado como el primero, tendriamos sin duda en ¢l un
precioso monumento, pero con la fibrica superior que levantd por los anos de 984 el
emperador Don Sancho el Mayor, y con los nuevos pobladores de ella, monjes cluniacenses,
se olvidé de modo este precioso relicario que se perdié la memoria de quanto habia en ¢l hasta
el cuerpo de San Juan heremita, que elevé el obispo Don Yiiigo el dia de su congregacion.
Como era estilo en aquellos tiempos enterrarse en los porticos de las yglesias, aparece por los
vestigios que los Sefiores Reyes que gobernaron hasta entonces en aquella provincia, se
sepultaron en este atrio y en el lugar que demuestra el nimero 7.°, pero sus tumbas o depédsitos
se trasladaron al nuevo panteén de la fibrica superior, como veremos en su lugar, dejando en
las sepulturas que habian abierto en la misma pefay se de /f. 447/ muestra en el nimero 8.°,
los cadaveres de los Nobles y Ricos Homes de Aragén. El olvido, la comodidad del edificio y
estrechura de la cueva, dio lugar a que se profanara este templo, y se destinara para depdsito
de los abastos de la casa. Sin embargo, retuvieron los monges la costumbre de baxar todos los
dias a su puerta con cruz levantada en forma de comunidad a celebrar sufragios por los que
alli estaban enterrados hasta que en los anos de 1607 se derogé tan redicula costumbre, con
que acabd de olvidarse el mérito de tan sagrado lugar. Esto no obstante habiéndose examinado
ahora con mas diligencia aparecen todavia en la Pefa diferentes nichos y depdsitos con huesos
de esqueletos como se demuestra en el ntmero 9.° y es lo mas digno de advertirse en el
segundo Diseno, dejando otras particularidades, que no son de especial importancia.

/f- 44v/ Diseno 1r: Plan de la fibrica que edifico el emperador Sancho el Mayor por los
anos de 983.

Con razo6n dieron los historiadores al emperador don Sancho el Tercero el renombre de
el Mayor, pues no solo aventajé a sus predecesores en estados, sino también en la diligencia
con que arreglé la religion y la politica en aquellos barbaros siglos. Uno de los cuydados de
este grande principe fue reparar los monasterios arruinados y poner floreciente en sus reynos
la religion de San Benito, que muchos creen no vino a Espana hasta su tiempo. Para esto trajo
a San Juan de la Pena monges de Cluni, que era la abadia de singular observancia y crédito en
aquellos tiempos, y dispuso un nuevo monasterio para el establecimiento de estos monges,
en el que como un seminario se formasen abades y directores para los demds monasterios
/f- 457/ de Espana.

Este suceso no se ha examinado con la diligencia que conviene para muchos puntos de
nuestra historia, dejando otros para tratarlas mds de intento. Me contentaré aora con el que
hace a nuestro objeto y es que aunque los principes y nobles de Aragdn se enterraban en este
monasterio desde los principios de la restauraciéon de la provincia, no tenian lugar
determinado, distinguido y autorizado para este fin, sino que iban ocupando el lugar que
permitia el terreno en el poértico de la primitiva yglesia, donde colocaban sus tumbas y
depdsitos a la raiz de la Pena, como se demuestra en el Diseno 2.9, nimero 8.°, pero en la

fabrica superior, uno de los primeros cuidados de este grande monarca fue dedicar un panteén

177



regio donde se colocaran las tumbas de sus predecesores y fuese sitio destinado para depésito
de su posteridad. Para esto convocd los Nobles de su Reyno y sus Ricos Homes, y
exortandoles a este mismo /f. 45v/ intento, eligieron lugar para sus sepulturas inmediato al
de los mismos reyes, obligindose con juramento asi el principe como los nobles a enterrarse
en lo sucesivo en aquel sitio, cuyo juramento y dedicacién se autorizé con escritura publica
que oy existe y todavia se conservan en el pantedn y sepulturas en la misma forma y orden,
con que entonces se edificd, y corresponde al lugar que denota el nimero 6.°y 7.°, de cuyas
partes se presentard la razén particular.

La fabrica del pantedén es verdaderamente regia y digna de aquel gran monarca, arte y
estructura primorosa para su siglo, y la colocacion y distribucion de los sepulcros de los senores
reyes y nobles, capaz de ilustrar el nuestro. En cada parte se dard razén particular de sus
circunstancias, dignas de la mds alta consideracién, pues no se hallard monumento en Espana
que haga mds honor a los reyes y que califique mejor la nobleza de sus proceres.

/f. 467/ La obra, pues, que levant6 el emperador don Sancho el Mayor, cuyo plan se
demuestra en este Disefio, sin embargo de estar sobre la fibrica antigua, es de mucha mayor
extension, porque la cueva tiene mayor profundidad en su medio. El ndimero 1.°, denota el
labio por donde corre la Pena. El nimero 2.° es un templo muy capaz y hermoso, fundado
sobre el antiguo, al que en gran parte sirve de béveda la Pena con su misma rudeza. Oy
conserva tres altares de frente en el presbiterio, que denotan los nimeros 3.° y a la parte
opuesta un espacioso coro con su barandilla, muy claro, con una ventana que le alumbra por
la pared exterior, y denota el ntimero 4.°.

Nutmero 5.° es el lugar destinado para el pantedn real, a donde se entra por una puerta
desde el crucero de la yglesia. A este sitio se trasladaron las tumbas de los reyes depositados en
el atrio de la yglesia subterrdnea hasta el ano 983 y después continuaron colocando unas sobre
otras, con unos maderos interpuestos en tres 6rdenes, hasta el rey Don Ramiro el Monje

/ff. 46v-47r/ Disefio 3.°. Plan de la fibrica antigua de San Juan de la Pena, edificada por
el Emperador Don Sancho el Mayor, afio 983. [ Dibujo]

/f- 47v/ que se enterrd en Huesca, y se demostrardn en el Disenio de escabacién, que son
veinte y siete al todo, aunque en la superficie solo se descubren las 9 que denota el ntimero 6.°.

Numero 7.° es la pared que cierra este recinto y contiene 24 sarcofagos o bévedas de los
Ricos Homes, en dos érdenes, unas sobre otras, y aunque sus frentes y puertas corresponden
al atrio exterior, lo largo de las bovedas ocupa el pavimento del Pante6n Real, como se
demostrard en el Disenio de la excavaciéon. Frente a la puerta del Real Panteén y en el crucero
de la yglesia mayor, hay un lugar muy oportuno para colocar la obra que se ide6 en el diseno
13 y se demuestra con esta senal T lugar distinguido, comodo y el mas propio para el mérito
de su objeto.

Numero 8.° es la entrada a un atrio muy espacioso, entierro de los nobles y Ricos Homes,
que en lo antiguo solo tenfa comunicacién por el templo hasta /f. 487/ que en el ano 1292
hizo el abad Setgera la escalera que demuestra el nimero 9.° y oy sirve de entrada a la yglesia
toda la pared que demuestra el ntimero 10.°, la ocupan las 24 bévedas de los Ricos Homes,
que por ser tan preciosa se demostrard en Disefio particular. Nimero 11.° son diferentes oficinas

y habitaciones de la casa, la mayor parte fundadas sobre la boveda de la segunda yglesia
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subterrdnea. Numero 12.° es una puerta por donde desde la yglesia se sale a un espacioso
claustro, cortadas sus frentes, segin lo permiten los diferentes movimientos de la pena, en cuyo
centro hay un quadro con mucha columnata primorosamente labrada, aunque ya muy derruida.
Y en el medio un surtidor de agua, que nace en la misma cueva y denota el nimero 13.°.

Nuamero 14.° es una capilla muy primorosa dedicada a San Victorian, obra del abad
Marqués, por los anos 1426 como consta de una ynscripcion, pero ya de ante mano era
encierro de los abades de la casa segin /f. 48/ se lee en diferentes inscripciones sembradas en
la pared, que media entre la capilla y la yglesia.

Nuamero 15.° a continuacién de la misma pared estaba el entierro de los monges y
prevendados de la casa, como aparece de las muchas ynscripciones que hay en ella. Entre otras
una del obispo Don Sancho de Jaca, su data en la era 1021, por la que se colige que en el aio
983 ya estaba edificada esta pared de la yglesia.

Numero 16.° es la capilla de los hermitas Juan, Voto y Félix, la que en tiempos posteriores
dedicé el abad Briz Martinez a la Concepcién de Marfa Santisima.

Nuamero 17.° es la pared exterior de la fabrica, que es lo tnico que ha quedado y adonde
correspondian las habitaciones y oficinas de la casa. Toda esta fibrica la cubre la béveda de la
penia, y aunque le dio principio el emperador don Sancho el Mayor, no la vio concluida en sus
dias, por cuyo motivo tuvo su Sepultura en mitad de esta yglesia hasta que por los anos /f. 497/
de 1651 fue trasladado de orden de su magestad el Senor Phelipe IV al lugar donde estaban
los demds principes en la sacristia y el templo no se consagré hasta los tiempos del rey don
Pedro el 1.° por el arzobispo de Burdeos Amato, aio de 1094. En la demostracién de los
Serenisimos Reyes y Ricos Homes sepultados en San Juan de la Pena, se dara noticia mds
particular de todos estos sucesos.

/ff. 49v-50r/ Diseno 4.°. Plano y Estado que tenia el Real Panteén el anio 1770, quando
se dio principio a la nueva fibrica.

[ Dibujo)

/f- 50v/ Diseno 1v: Plano y estado que tenia el Real Panteén el ano de 1770 quando
determiné Su Majestad la nueva fibrica.

Entrando en la yglesia principal de San Juan de la Pefia y a su izquierda estaba el entierro
de los Serenisimos Reyes de Aragén; por el crucero de la misma yglesia se comunicaba por su
Gnica puerta, que demuestra el nimero 1.°. Entrando en el Panteén a la derecha habia un
altar de la Resurreccién del Senor y demuestra el ndmero 2.°. Luego aparecian nueve tumbas
contra la misma Pena rodeadas por su frente y costado con una barandilla de madera como
se denota en el nimero 3.°,y su plano enladrillado, no daba indicio alguno de lo que en él se
contenfa, aunque por escrituras de varias traslaciones y escabaciones constaba habia en él
algunas sepulturas /f. 517/ Reales y que por la frente donde corrfa la barandilla habia tres
ordenes de tumbas o sepulcros de piedra sostenidos por unos maderos interpuestos, y en
algunos de ellos, uno, dos, o mas cuerpos Reales pero con los muchos yncendios, y varias
traslaciones se habian olvidado parte de estas memorias y solo aparecia la parte superior de los
nueve sepulcros, harto cansados y desmoronados, con algunas ynscripciones que todavia
pueden leerse. Cubria toda esta pieza la Pefia con su misma natural rudeza, hasta la pared, que

corresponde al Atrio y Sepulcros de los Ricos Homes y denota el nimero 4.°, por donde se
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comunicaba luz al Real Panteén por dos ventanas rasgadas. En este sitio celebra todos los
meses el Monasterio de San Juan de la Pena Aniversario General por los Reyes que allf
descansan, si las nieves o el rigor de la estacion no lo impiden.

Por los anos de 1770, habiendo mandado el Rey /f. 51v/ Nuestro Seiior Don Carlos
Tercero a consulta de su Real Cdmara que no se removieran los Sepulcros Reales de sus
antiquisimos monumentos, sino que en ¢l mismo sitio se hiciera el nuevo Panteén, con arreglo
a lo prevenido en sus Disenos, se determiné abrir los cimientos, y para hacer escabacion para
profundizar el pavimento, pero antes de tratar de los descubrimientos hechos con este motivo,
es preciso salir al atrio, adonde corresponden las frentes de los sepulcros de los Ricos Homes,
y contemplar la pared exterior del Panteén, como entonces se hallaba y ha procurado
conservarse en todas sus partes para el testimonio de tan respetable antigiiedad.

/f- 52r/ | En blanco)

/ff- 52v-53r/ Diseno 5.°. Pared colateral del Real Panteén, en cuya frente se ven las puertas
de los Sepulcros de los Ricos Homes, edificada ano 983.

[ Dibujo]

/ff. 53v-54r/ Diseno 6.°. Copia de algunas ynscripciones que se hallan en los Sepulcros
Reales y de los Ricos Homes, y por las paredes del antiguo Monasterio.

[ En blanco]

/f. 54v/ Diseno V y VI. Pared del Real Panteén y frente de los Sepulcros de los Ricos
Homes, con algunas Ynscripciones.

Al paso que la penia natural hace la mayor parte de esta fibrica en bévedas y paredes, pues
solo en el frente y costados interiores tiene lugar el arte, las pocas paredes que hay en este
edificio, como la de los claustros, yglesia y atrio, son de sumo aprecio, no solo por estar
gravadas en ellas una multitud de ynscripciones, sino también por el arte y gusto de la
estructura, que nos presenta una idea de la que florecia en aquel siglo.

La parte del edificio que se aventaja mucho en esto es una pared que media y divide el
Real Panteén, de un atrio inmediato a donde corresponden las frentes de las bovedas de los
Ricos Homes. Ella es de buena canteria, al paso del atrio tiene dos 6rdenes de sarcéfagos
divididos unos de otros con sus arquillos, columnas y /f. 557/ cornisas. Cada uno de dichos
sarcofagos o bovedas, a mds del grueso de la pared, penetra a lo largo hasta la mitad del
Pavimento del Real Pantedn, y los mas de ellos estan rebutidos de calaveras, huesos, cajas y
despojos de muchos cadaveres, y su frente se cierra con un tape que hay grabado algun blasén,
o bien gentilicio como el de los sefiores de la Varonfa de Gavin, que tiene las Abarcas
coronadas, escudo de su antiquisima familia y corresponde al nimero 1.°, o bien el chrismén,
divisa muy frecuente en las portadas de las yglesias y sepulcros de personajes distinguidos como
en los sepulcros, o bien cruces de Sobrarbe ¢ [figo Arista, porque en los tiempos de Don
Alonso el Batallador se instituy6 un orden de caballerfa con esta empresa, u otros escudos que
pueden verse en el presente diseno, y piden relacién mds difusa.

Sobre la cornisa que divide el orden superior de los sarcofagos hay muchas inscripciones
antiguas alusivas a los cadaveres de los Ricos Homes, que estdn alli sepultados y senalan el dia
de su muerte, /f. 55v/ dignas por el asunto, y por el singular de sus caracteres de grabarse en

bronce. Debiendo a estas ldpidas la memoria de muchos personajes ylustres de la primer
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Nobleza del Reyno, pues habiéndose dedicado este entierro con tanta solemnidad para los
Ricos Homes, que lo eran ya por los aftos de 983, ninguna familia de Aragén puede presentar
documento mas autorizado de su antigua y distinguida Nobleza, que conservar el derecho de
sepultura en alguno de estos sarcofagos. Y aunque muchas de ellas, con los estados, han
multiplicado apellidos, no dexardn de conocer los que tuvieron en su cuna, y para que puedan
leerlos, me ha parecido poner aqui algunas de sus inscripciones, dejando otras muchas, y su
explicacion para quando trate este asunto de intento.

Habiendo de recibir esta pared la béveda del Pantedn y servir a la nueva fibrica, se procurd
manifestar y asegurar del modo posible, sin alterar una piedra, conservando toda su antigiiedad
con escrupulosa diligencia, y solo en la parte superior, donde nada perjudicaba, se cerraron las
dos ventanas que daban luz al Panteén /f. 567/ antiguo, y corriendo una cornisa, se abrieron
sobre ella quatro tragaluces segtn el orden de disenios aprobados para la nueva fibrica.

Diseno viI. Plano del Real Panteén y descubrimiento que se hizo al tiempo de abrir los
Cimientos para la nueba fabrica.

En el diseno 4.° vimos el estado que tenia el Real Panteén de San Juan de la Pefia hasta
el dia 6 de junio de 1770, en cuyo dia congregado el abad y cabildo de San Juan de la Penia
dentro de dicho Panteén, y leido el Real Orden que mandaba dar principio a la nueva fabrica,
a presencia de los maestros de la obra y de otros muchos testigos abonados, presentes dos
escribanos que testificasen en el Acto, y quanto en dicha escabacion ocurriese digno de alguna
memoria, con una partida de soldados que se pidi6 al gobernador de Jaca para continua

/ff- 56v-57r/ Diseno 7.°. Plano del Real Panteén y descubrimiento del ano 1770, quando
se abrieron los cimientos para la nueva fibrica. [ Dibujo)

/f. 57v/ guarda de los Reales cadaveres y conservar el decoro correspondiente a tan sagrado
lugar, como todo consta mds largamente de la escritura solemne que se hizo con este motivo,
se empezo a lebantar el pavimento y abrir las zanjas para manifestar las paredes colaterales, y
asegurar los cimientos de la nueva fabrica.

No tiene género de duda que en este lugar solo se enterraban las Personas Reales y aunque
muchas en nimero, no se vefan mds sepulturas que la superficie de 9 caxas de piedra que
rodeaba la barandilla, como se demuestra con el nimero 1.°, si bien habfa memoria, que habiendo
levantado el pavimento por causa de los manantiales que corrian por la pefa, se ocultaron
otras muchas.

En el prefijado difa 6 de junio, habiéndose comenzado la escabacién del pavimento se
descubrieron hasta 21 sepulturas en el plano del Panteén y fuera de la barandilla, unas con
huesos multiplicados, y otras sin ellos en la misma forma y figura que demuestra este disefio.
Se descubrieron asimismo /f. 587/ las once bovedas de los sepulcros de los Ricos Homes de la
linea superior, que se muestran namero 2.°, cuyo frente vimos en la pared del atrio exterior.
Asimismo se quité la barandilla que rodea las 9 tumbas de piedra superiores, y aparecieron 27
en nimero, unas sobre otras como se demostrard en el diseno siguiente.

Verdaderamente que este especticulo fue uno de los mas tiernos y estupendos que
pudieron acaecer jamds a el Reyno de Aragén. Desde el Reynado de Don Ramiro el Monge,
con el nuevo enlace de la ynfanta de Aragén con el conde de Barcelona, habian trasladado los

Senores Reyes su entierro al Monasterio de Poblet, quedando olvidados en esta cueva y en
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este mismo lugar tantos gloriosos principes dignos de eterna memoria, la incomodidad del
lugar, el curso del tiempo y la emulaciéon de otras provincias, intentaron disputar a San Juan
de la Pena este precioso tesoro. Y solo una demostracion tan evidente y palpable podra
convencer la obstinacién de algunos /f. 58/ escritores partidarios. Pero yo cederé gustoso
derecho tan evidente como este a quien presente igual testimonio y dificulto que ningan
depdsito o Pantedn Real, no digo de Espana, pero ni de toda Europa, pueda después de tantos
siglos presentar una serie real y verdadera de sus principes, tantos en nimero, tan bien
colocados y conservados, y ni distinguidos con tan autorizados testimonios como tengo
acumulados a este intento. La demostracion critica de los Serenisimos Reyes y Ricos Homes
de Aragoén sepultados en San Juan de la Pena, en que puesto algin trabajo, tratard este
descubrimiento con la exactitud y noticia que conviene.

Dia feliz, y Reynado memorable el de Nuestro catélico monarca Don Carlos Tercero,
pues a su piedad y zelo debid el Reyno de Aragédn resucitar aquellos gloriosos principes y
esforzados caballeros, que le conquistaron ver con sus ojos y tocar con las manos aquellos
famosos héroes, cuyo nom /f. 597/ bre, y hechos, solo con oyrlos, llenaron de pasmo, y
admiracion el Orbe.

Los escribanos y testigos que se hallaban presentes a tan solemne acto, lo testimoniaron
con la mas escrupulosa legalidad, especificando el nimero de sepulturas, su forma y dimension,
el nimero de caddveres que contenian y las que se hallaban sin ellos etcétera, pero, siendo
preciso rebajar el pavimento y desmontar las sepulturas que estaban en su plano para dar el
alzado preciso a la nueva fibrica, pues la Pena que corrfa muy baxa y servia de techo al Panteén
no permitia de otro modo hacer la béveda. Se tomé pronta providencia para labrar diferentes
caxas y colocar con toda distincion en cada una de ellas los huesos de las expresadas sepulturas.
Con esta forma se levantaron todas, numerando el nicho de donde se sacaban y la caxa que los
contenia.

Como los sarcofagos de los Ricos Homes ocupaban una buena parte del pavimento, fue
preciso cortar la linea superior de las once bévedas, dexando solo /f. 59/ el hueco, que permite
el grueso de la pared. Las de la linea inferior quedaron intactas, pero los caddveres de los Ricos
Homes que se conservaban en estas bovedas se colocaron, como los Cuerpos Reales, en sus
cajas separadas, y todas se depositaron en la yglesia subterranea, acompandndoles el cuerpo de
guardia, y quedando encargado de la llave y su custodia el comandante de las tropas. Hecha
esta diligencia, y profundizado el pavimento, se coloc con mucha solemnidad la primera piedra
del nuevo pantedn, dia 30 de junio de 1770, y se ha continuado la obra con arreglo a los Disefios
aprobados de Su Majestad como veremos presto, pues falta todavia examinar la frente de las 27
tumbas de los Senores Reyes que se descubrieron con este motivo y se dejaron intactas conforme
a el Real Orden, y oy existen en la forma que las representa el Disefio siguiente.

/f. 60r/ Diseno viiL. Corte de los Sepulcros y de la Pena que cubre el Real Pantedn de
San Juan.

Para mas perfecta inteligencia de la disposicion que tenian los Reales Sepulcros, de lo que
se rebajo el pavimento del Panteén, como aparecieron las 27 tumbas por su frente y como se
han procurado conservar ilesas con la nueva fibrica, aparecido [ sic] hechar un corte a la fibrica

y demostrar su interior, que es ¢l objeto del presente dibuxo.

182



El ntmero 1.° demuestra la pefia, que servia de béveda informe al panteén antiguo. El
namero 2.° son las tres 6rdenes de las sepulturas Reales, que puestos los tres contra la raiz de
la pena salen hasta la barandilla que corre por su frente. El nimero 3.° es el plano donde estin
abiertas las 21 sepulturas que vimos en el Dibuxo antecedente. Ntimero 4.° son los dos 6rdenes
de bévedas y entierro de los Ricos Homes del Reyno.

/ff- 60v-61r/ Diseno 8.°. Corte de los sepulcros y de la Pefia que cubre el [continia en
f63r]

/ff. 61v- 62r/ Diseno 8.°. Corte de los sepulcros, y dela Pena que cubre el Real Panteén
de San Juan de la Pena.

/f. 62v/ [ En blanco)

/f- 631/ | Continna del f. 61 r: Real Pante6n de San Juan |

/f- 63v/ Ntamero 5.° es la pared que media entre el atrio y el pantedn, a cuya frente estin
las puertas de las bévedas de los Ricos Homes, variedad de ynscripciones, y sube a recibir la
Pena, en cuyo alto estdn los quatro tragaluces del Pante6n y su nueva fabrica.

Numero 6.° son las tres 6rdenes de Sepulturas Reales, 27 en ntimero por frente, demostradas
en el Corte del Namero 2.°, todas las cuales se comprenden dentro de la barandilla, si bien
no aparecian sobre el pavimento, sino la superficie de las nueve que demuestra la linea superior,
pero habiéndose hecho escabacion en tiempos antiguos con motivo de providenciar su
permanencia, constaba por escrituras auténticas de la disposicion en que se hallaban estos
sepulcros, que son unas caxas de piedra comin en la forma que demuestra este nimero 5, y
aun en otros tiempos, habiéndose abierto el sepulcro del rey Don Pedro el Primero, que
conquistd a Huesca, se encontrd en él un anillo de oro con una esmeralda y en ella gravado
un Camafeo, simbolo de la /f. 647/ Paz el que oy se conserva por alhaja preciosa de la Tesoreria
del Monasterio.

Para mayor abundamiento el expresado dia 6 de junio de 1770 en que se hizo la escabacion,
como se habian de adornar las frentes de estos sepulcros con jaspes y bronces conforme al Real
Orden, se pusieron todas las tumbas de manifiesto por su frente y costados pero sin removerlas
del sitio a presencia del abad y cabildo de San Juan de la Pena, de los Maestros de la obra, del
Comandante y soldados que estaban de guardia, de muchos testigos de caricter y de los dos
escribanos que testificaron el acto solemne de la disposicion de en que se hallaban los referidos
sepulcros antes que los cubriesen con el nuevo adorno, pues hallindose combatida la verdadera
existencia de estas sepulturas y los Principes y Nobles que en ella se depositaron, ha parecido
de la mayor importancia, la mds diligente investigacién antes que el tiempo y el adorno de la
nueva fabrica confundan tan preciosas memorias.

/f- 64v/ Diseno 1X. Contiene el pavimento del nuevo Panteén sobre el que se ha lebantado
la nueva fibrica, con la extension y elevacién que se ha podido dar atendida la precision del
Sitio.

Tomada razén exacta del antiguo Panteén y Monumentos que se conservaban en el Real
Monasterio de San Juan de la Pefa, ajustados los Disefios de la nueva fibrica a conservar
quanto fuese possible su estado antiguo, se formé el plano que ofrece el presente Diseno.

Nuamero 1.° es la pena, a cuya raiz estdn las antiguas sepulturas. Namero 2.° es el lugar

que ocupan las 27 tumbas de piedra. Ntumero 3.° son dos nichos o depdsitos que se han
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formado a los dos lados para colocar los huesos que se hallaron en las 21 sepulturas que estin
sembradas por el pavimento por ser, sin duda, de Ynfantes y Personas Reales. Namero 4. es
la pared de jaspes y bronces que lebanta por la frente de las Tumbas de piedra, las que quedan
intactas y en su antiguo estado entre esta pared y la pena. Namero 5.°

/f. 65r/ | En blanco)

/ff. 65v-66r/ Diseno 9.°. Contiene el pavimento del nuevo panteén sobre el que se ha
levantado la nueva fabrica.

/f. 66v/ | En blanco)

/f. 677/ es el lugar que ocupa un nuevo altar de jaspe a la testera del Pante6n. Numero
6.° son quatro medallones de estuco que representan los hechos mas memorables de los
Senores Reyes, que estan descansando en los Sepulcros de la frente. Namero 7.° es un angulo
que forma la misma disposicién antigua, en cuya frente se ha colocado un medall6n de bronce
con el retrato de Nuestro Catélico Monarca Don Carlos Tercero, y a sus costados dos Tablas
de Alabastro, una en el nimero 8.°, dedicada a la memoria de tan glorioso principe, con una
ynscripcion que acuerde este suceso a la posteridad. Otra a la parte opuesta pegada contra los
antiguos Sepulcros, y denota el ntimero 9.°, con otra ynscripcién que contiene toda la serie
de la antigua fibrica, sus dedicaciones, traslaciones y principes que la erigieron, hasta el que oy
felizmente la renueva. Ntmero 10.° es la entrada del Pante6n por una portada de jaspe, de la
estructura y magestad digna de tan respetable lugar, y corresponde al atrio de la yglesia
principal.

/ff: 67v-68r/ Diseno 9.°. Plano del nuevo Panteén, con la extensién, que se ha podido
dar atendida la precision del Sitio.

/f. 68v/ En este angosto nicho y precioso relicario se hallan las venerables cenizas de tantos
gloriosos Reyes, valerosos Principes y Nobles de Aragén que no dudo decir Abarca en sus
Anales, que esta cueva darfa el dia del Juicio mds testas coronadas que ningan otro lugar de
igual tamano y capacidad en todo el Orbe. Y sobre estos antiguos fundamentos ha levantado
Nuestro Catélico Monarca Don Carlos Tercero un nuevo Real Pante6én digno de su
magninimo espiritu, cuyas representan los tres disefios siguientes.

Diseno X. Es el Altar del Nuevo Pantedn, frente a la puerta, y contiguo a los Sepulcros de
los Senores Reyes.

Toda la fabrica del nuevo Pantedn es de preciosos y exquisitos jaspes, muchos que produce
el mismo pais, y otros que se han procurado a toda diligencia, y su mezcla y variedad hace un
hermoso enlace, sin faltar a lo serio del edificio. Entrando la puerta del panteén /f. 697/y a su
frente, se ha colocado un primoroso retablo con variedad de jaspes y bronces, que al paso que
aumenta la magestad, infunde mayor resto, y se denota con el nimero 1.°. Sobre si tiene una
béveda con adorno correspondiente, y que llega a herir con la misma pena, que igualmente le
sirve de techo, como se ve en el nimero 2.°. A su derecha corre la pared donde estan los
sepulcros de los Ricos-Homes, por donde se comunica luz al Pantedn, y denota el nimero
3.°, y a su izquierda corre otra pared, y es la del ntimero 4.°, que hace frente y adorno a los
Sepulcros Reales que quedan intactos en el angosto Nicho que forma la pared con la Pena, y
demuestra el nimero 5.°, cuyos costados se dejan ver mejor en sus respectivos Disenos.

/f. 69v/ Diseno XI. Frente, y Adorno de los Sepulcros Reales.
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Como todo el tiempo la humedad y otros succesos tenfan ya tan maltratados estos
Monumentos, sin alterar nada los sepulcros de piedra donde descansan los Reales Cadaveres,
se manifestd la frente y costados para asegurar los fundamentos de la nueva fibrica, y que
lebantando sus paredes, contiguas a las mismas Sepulturas, se pudiera formar en ellas todo el
adorno y magestad que pedia la grandeza del objeto. A este intento la pared que corre desde
el altar hasta la puerta se dividioé en quatro quadros. Los tres primeros, que corresponden a las
frentes de las Sepulturas Reales que estan a sus espaldas, se han dividido en nueve recuadros,
cada uno ajustados del modo possible a las 27 tumbas que ocultan, y en cada uno de ellos una
plancha de bronce dorado con una ynscripcién y el escudo de armas propio del Principe que
contiene. El tltimo quadro y mas inmediato a la entrada que /f. 707/ por la antigua forma del
sitio tiene la profundidad que se demostré en el plano, se emplea dignamente en un medallén
de bronce dorado el retrato de Nuestro Catélico Monarca Don Carlos Tercero, a cuya generosa
munificencia se debe la perfeccién de esta obra. Los zécalos, columnas, cornisas, marcos y
todo lo restante de la obra es de variedad de exquisitos marmoles y jaspes, sobre los que forma
sus arcos la boveda debajo de la pena, y en sus lunetos tres vidrieras que alumbran el antiguo
dep6sito, donde se conservan intactas las Reales Sepulturas. Y en el quarto, sobre el retrato de
Su Majestad el Escudo de las Armas de Espania, como todo aparece mds claro por el mismo
Diseno.

Diseno Xx11. Pared colateral a la derecha del Altar del Panteén y frente a los Sepulcros
Reales.

A la parte opuesta de los Sepulcros Reales y derecha del altar del Panteén corre otra pared
conforme en la /f. 70v/ materia y en el arte a la que dejamos puesta en el Disefio antecedente,
con solo la diferencia que en los quadros en que estd dividida, asi como en la otra se ha gravado
en bronce la letra y blasén de cada Principe, en esta se ha parecido representar de medio relieve
algunos de los hechos mds memorables de los Monarcas que alli descansan.

En el quadro inmediato a el retablo del Panteén que denota el ntimero 1.9, se denota la
toma de Ainsa por Don Garcia Ximénez, primer Rey de Sobrarbe, en cuya primera expedicion
de los Christianos contra los Sarracenos aparecié aquella prodigiosa Cruz roja sobre un arbol
que después sirvié de escudo de armas y blasén del Reyno de Sobrarbe y oy se conserva en
diferentes edificios publicos y en varias monedas de los primeros Reyes de Aragén que tengo
en mi poder.

En el segundo quadro, y denota el nimero 2.° se representa la segunda batalla que tuvieron
los afligidos christianos en tierra de Sobrarbe en un valle llamado Arahuest, entre la villa de
Ainsay el Monasterio /f. 717/ de San Victorian, pues hallindose en el tltimo conflicto llegd a
socorrerles el Rey Yhigo Arista, avisandole el lugar una cruz brillante que aparecié6 en el cielo,
la que después de la victoria tomé por armas y llaman comtnmente la cruz de Yiiigo Arista.

En el quadro tercero que denota el nimero 3.°, se demuestra aquel acto tan solemne en
que el emperador Don Sancho el Mayor, habiendo engrandecido la fibrica de San Juan de la
Pena, congregd sus nobles y Ricos-Homes, y de comtn acuerdo juraron todos por Real
Pante6n y Sepultura para si y toda su posteridad el Real Monasterio de San Juan de la Pena.
En el quadro quarto y se denota con el nimero 4.°, se representa el cerco de la ciudad de

Huesca, quando el rey Don Sancho Ramirez, rodeando la ciudad y senalando el lugar por
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donde habia de entrarla, le dispararon desde la muralla un saetazo, del que quedé herido de
muerte, y su cadaver fue depositado por algunos meses en la yglesia del Montearagédn,
fundacién suya cerca de Huesca, de donde fue /f. 71v/ poco después trasladado a el Real
Monasterio de San Juan de la Pena.

Sobre los referidos quadros hay quatro tragaluces por donde se comunica toda la claridad
que corresponde a lugar tan serio, y cuyo agregado de partes forma una obra tan exquisita y
singular, que no es facil poderle hallar semejante en el todo. Se ha conservado por espacio de
diez siglos en esta prodigiosa cueva a diligencia de los Monarcas de Espana, sin embargo
de las calamidades, incendios y otros funestos sucesos que lo han perseguido. Oy renace de las
mismas cenizas bajo la proteccion de nuestro Augusto y Catdlico Monarca Don Carlos Tercero,
cuya piedad y zelo con solo su nombre le asegura una perpetua duracion.

/f. 72r/Diseno X11I. Se representa el lugar y depdsito mds proprio, atendidas las circunstancias
del sitio, para la traslacién de los huesos de toda la nobilisima familia de los Abarcas.

Asi como la Nobilisima familia de los Abarcas, senores de la Baronia de Gavin, se han
distinguido en el estilo constante de depositar todos sus ascendientes en la Real Sepultura de
sus Mayores desde el aino 983 hasta el de 1670 en que celebr6 la Gltima funeral, parece también
justo que el Real Monasterio de San Juan de la Pefa los distinga con su agradecida memoria,
conservando las cenizas de esta familia en depdsito especial, y con preferencia a los de todos
los demds Nobles del Reyno, que aunque mucho se glorfan haber tenido en San Juan de la
Pena su sepulcro, ningn otro podré gloriarse como /f. 72v/ este de distinguirlo con el Blasén
de su Escudo ni conservar la posesion de él, desde los primeros siglos de la reparacion del
Reyno hasta el dia de oy. Antes bien me cuesta no poco trabajo apurar (con ser 24 los
sarcofagos, o bobedas de los Ricos-Homes) qué apellido tienen oy y a qué familia pertenecieron
en lo antiguo.

Sin la sospecha de lisonja ni ponderacién, se puede asegurar que ninguna otra familia de
Espana ha dado tantos héroes militares, tantos politicos y legisladores, tantos patricios zelosos,
tantos sabios y eruditos, en cuya linea se excedieron las hembras y nos lo acreditan sus obras,
como familia de los Abarcas, Senores de la Baronia de Gavin, cuyos hechos memorables y
servicios a la monarquia ofrecen dilatado campo a la justicia de los escritores. Yo elijo asunto
mds drido, pero mas agradable para miy no sé si diga mas fecundo y mas glorioso. Los otros
tendrdn en cada uno bastante asunto en que dilatar /£ 737/ su pluma, yo me contentaré y no
me tendré por menos feliz en historiar el Sepulcro de toda la familia, sin que este objeto
melancolice la idea, pues me llena de admiracién y gozo ver unos héroes a quienes la historia
nos lo representa sirviendo al Rey y a la Patria en diferentes Provincias del Orbe que se
congregaron en este Sagrado Nicho después de tantos siglos, esperando el mas glorioso de sus
hijos, en quien parece se unio el espiritu de todos, para que sirviéndoles de corona y glorioso
término de su Nobilisima descendencia, resucite sus nobles cenizas, no solo con la fama de sus
gloriosos hechos, sino restaurando su Sepulcro a vista de los antiquisimos Reyes de Aragén,
sus progenitores, y asegurando su duracion con la de los monarcas de Espana. Dejaremos para
otro lugar, en que con toda exactitud se produzcan los testimonios antiguos que justifican
estas verdades, contentindome aora con demostrar el antiguo /f. 73v/Panteén de la Nobilisima

Familia de los Abarcas y qué lugar es mds oportuno para trasladarlo en la nueva fabrica.
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En el Disefio 5.° que es la pared que media entre los Sepulcros de los Senores Reyes y de
los Ricos Homes, estd el entierro de la nobilisima familia de los Abarcas. Tiene en la puerta
del sarcéfago y sobre la lapida que lo cierra grabadas dos abarcas coronadas conforme lo
demuestra el Diseio con el nimero 1.°. Es el sepulcro primero de la linea superior, pues
aunque le precede otro, ni tiene blasén, o divisa alguna en su portada, ni quando se hizo la
escabacion y corte de las sepulturas de los Ricos Homes, aparecié en él hueso alguno, ni
vestigio de entierro; por lo que me he persuadido que fue solo, o depésito particular de alguno
de esta familia, que después se trasladé al principal o ensanche del primero.

/f. 74r/ Todas las historias convienen en que la familia de los Abarcas, Sefiores de Gavin,
descienden por linea recta masculina de Don Sancho Abarca, primer Rey de Aragén, cuyo
solar ha sido el castillo de Don Sancho Abarca junto a Gavin, en las montanas de Jaca, donde
oy en dia conserva sus estados. Este verdadero origen y principio no se funda en conjeturas de
historiadores, ni en lisonjas de genealogistas, sino en declaraciones judiciales hechas por el tribunal
mds autorizado del Reyno y declaradas a 23 de marzo de 1624, como consta por el proceso que
para en el Archivo del Reyno de Aragén, Caxén 83, Legajo letra F.

En el ano 983 estaban reputados por de familia real y entre los Nobles mas distinguidos,
como lo dejé notado en su Nobiliario Pedro Garcés de Carifiena por estas palabras: «Los
Abarecas estos fueron Ricos Homes e ynfanzones en tiempo /f. 74v/ antiguo e de linaje real».
Como tales juraron con el Emperador Don Sancho el Mayor enterrarse en el Panteén de San
Juan de la Pena, destinando para si y su posteridad el sarcofago o béveda que denota el nimero
1.° y senalandolo con el escudo de sus armas. El arzobispo Don Hernando en su manuscrito
original, que para en el Archivo de Monserrate de esta Corte en el tomo 1.°, letra G, nimero
41, hablando del Rey Don Sancho Abarca dice: «Sancho Abarca, porque usé por las nieves de
aquel calzado, le llamaron de sobrenombre Abarca, y aun dicen algunos, este Rey las puso en
sus armas dos abarcas y las dio y trahen oy en el dia en las montaias de Jaca otros, que
descienden de él, como el Abarca Senor de Escalona y Gavin».

Y en el Noviliario de los Linajes de Aragén que escribié Gerénimo Zurita y copiado por
el coronista Juan Francisco Andrés, que para en /f. 757/ el Archivo de Monserrate de esta
Corte, hablando de la familia de los Abarcas dice: «Lleban el escudo azul con tres Abarcas
de otro. Otros hay que lleban dos y es lo cierto, porque asi estan en el Sepulcro que tienen los de
este Linaje en San Juan de la Pefia». Pero es bien notable que en diferentes cédices manuscritos
del Archivo de Monserrate de esta Corte, en que se trata de esta familia haya habido la
malignidad de raspar todos los folios que hablan de estas cosas de Aragdn, especialmente los
que tratan de los Abarcas y de los de Bolea, como puede ver en el Nobiliario de Zurita desde
el folio 36 en adelante. Y asi mismo en otros muchos de los manuscritos que alli se conservan.

Don Josef Pellicer, que tratd largamente del origen y descendencia de la familia de los
Abarcas, turb6é con su mucha erudicién muchas verdades, asi porque sond que podia
entroncarse /f. 75v/ con preferencia a otros en la Baronia de Gavin, como porque procedia de
acuerdo con los condes de Atarés, para disputar los derechos sobre esta Baronia al marqués
de Torres, su legitimo Senor. Véase el manuscrito de Pellicer que se halla en el Archivo de
Monserrate de esta Corte, letra B, nimero 32, donde trae a lo largo su modo de pensar y las
cartas y correspondencias que tenfa sobre esto con los condes de Atarés, llamando a Dona Ana
de Abarca mujer variada e injusta en la disposicién, porque en su testamento llamé a la sucesién
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de las Baronfas de Gavin y Navarra a don Luis Abarca de Bolea y Castro, marqués de Torres y
Conde de las Almunias. Pero estos puntos piden tratado mas difuso.

Tengo poderosos fundamentos para persuadirme que no se ha ilustrado bastante la
descendencia de los Senores de la baronfa de Gavin en los siglos inmediatos al Rey Don Sancho
Abarca, su progenitor. /f. 767/ Yo hallo en el Archivo de San Juan de la Pefia una escritura de
un Don Sancho, Senor de Yguacen, y otros muchos pueblos en las montanas de Jaca que son
los comprendidos en las baronfas de Gavin, Garcipollera, Navarra y otros, que se dividieron
en diferentes ramas de los Abarcas. Don Gerénimo Blancas reflexioné mucho sobre esta
escritura y la atribuy6 al rey Don Sancho Abarca, como consta en sus comentarios, y de una
nota que puso de su pluma al margen del folio 58 del Libro Gético, que se halla en el Archivo
de San Juan de la Pena, Cax6n 17, donde dice «Nota bene, fuit is Rex Santius Abarca», pero
se equivocd notablemente y la misma escritura lo contradice, pues consta de ella que es cunado
de Don Garcia el Tembloso, padre de Don Sancho el Mayor y su muger Dona Urraca,
hermana de Dona Ximena, madre de este, con quien permuta diferentes heredamientos
/f. 76v/ del lugar de Pueyo, en el de Venoz.

Un personage tan hacendado y con muchos pueblos y estado en las montanas de Jaca, tio
de Don Sancho el Mayor, que dice en la misma escritura heredé de sus padres la antiquisima
casa de Santa Marfa de Yguacen, que siempre ha reconocido por su Senor temporal a la Casa
de Abarca, ficilmente dexa conocer que este Don Sancho no fue el Rey Don Sancho Abarca,
como quiere Blancas, sino su hijo segundo, llamado Don Sancho Garcés Abarca, de donde
descienden los Senores de la baronfa de Gavin, como se declaré en juicio por el Consejo de
Aragén en el ano 1624. Por el testamento de este que para en el Archivo de San Juan de la
Pena y en su Libro Gético folio 61, consta que se enterré en San Juan de la Pena y en el
sepulcro de su familia, de los hijos que tuvo y como repartio sus estados, y de las excesivas
donaciones /f. 777/ que hizo a este Monasterio y al de Santa Marfa de Yguacen. La convinacién
de estas escrituras, la ynscripcion que encontré el ailo pasado sobre el portal de Santa Marfa de
Yguazen, el cotejo de los lugares, que oy poseen los barones de Gavin y Garcipollera, y han
poseido siempre, con los que nos refieren estas memorias ha de ser el quicio y fundamento
sélido que aclare la historia de esta nobilisima familia, y es notable que todos estos estados y
otros muchos pueblos que refieren estas escrituras, no los tuvieron en feudo honorario ni como
Senores vitalicios de legitima sucesion, segtin consta de las mismas escrituras. Serfa asunto muy
prolixo si yo ahora me dilatase en las diferentes divisiones y uniones con que han circulado
estos dominios por sus mismas ramas, sin salirse del tronco de los Abarcas y reuniéndose en la
baronia de Gavin como en su centro.

/f. 77v/ Me contentaré decir contra las singularidades de Pellicer, que si la baronfa de
Gavin y de Garcipollera se fundaron por los anos de 1387, :quiénes eran Sancho Garcés Senor
de Gavin y Galindo Garcés, su nieto, Senor de Garcipollera, que en el ano 1089 estaban
develando los Moros en Monzén? Como puede verlo en el repartimiento que se hizo de las
almunias de los vencidos entre los Ricos Hombres de Aragén, y se halla en el Archivo de
Monserrate de esta Corte, letra M, namero 83.

Don Guiralt Abarca, undécimo Senor de la baronia de Gavin tuvo una dilatada familia
dentro de matrimonio y fuera de él, de donde nacieron otros tantos apellidos de Abarca, ya
legitimos, ya naturales, y como se acordé de todos en su testamento, bien que con la dotacién
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y claridad que convenia a la pureza de los primeros, aspiraron los hijos naturales a ver si con
los caudales y el tiempo, podian mejorar /f. 787/ de condicién a la sombra de tan buen drbol.
Si en el Archivo de los actuales Senores de Gavin se halla el testamento de Don Guixalt Abarca,
otorgado en Gavin a 10 de marzo del ano 1387, quiza se hallara en ¢l uno de los testimonios
mads autorizados de la legitima sucesién y rentas de la baronfa de Gavin.

Los Senores Abarcas, Seniores de Gavin y Garcipollera conservaron siempre la costumbre
y derecho de enterrarse en el Panteén de San Juan de la Pena con sus abuelos en la claustra y
carnario de los préceres como lo confiesa Pellicer. Y otros Abarcas, como Don Ruiz Pérez
Abarca y sus descendientes con sus mujeres Dona Catalina Latras y Dona Marfa Urriés, se
enterraron en la ciudad de Jaca, y aun dudo si alteraron el escudo de sus armas poniéndole
tres Abarcas, pero de estos no es mi asunto, sino de los Abarcas, Senores de Gavin y
Garcipollera, enterrados en San Juan de la Pena.

/f. 78v/ Por los testamentos y diferentes escrituras que se hallan en San Juan de la Pena,
por el Libro de la Preciosa, donde estan notados los Difuntos, por algunas ynscripciones que
todavia se conservan y por la noticia de diferentes historiadores, se formard el arbol y
ascendencia de la baronia de Gavin y los Senores de esta linea, sepultado en su antiquisimo
Pantedn. Por haora basta saber que desde el ano 983 en que lo edificaron, hasta el de 1670 en
que celebraron la tltima funeral con la traslacion de diferentes caddveres, que se hallaban
depositados en otras yglesias, han conservado siempre el derecho, posesiéon y costumbre
inconclusa de enterrarse en la Real Sepultura de San Juan de la Pefa, y lo acredita bastante la
multitud de caddveres que se encontraron en su béveda quando fue preciso manifestarla para
abrir los cimientos de la nueva Fabrica.

/f- 797/ En el Disenio 1.° se demuestra la pared exterior del Real Panteén, a donde
corresponden las bobedas de los Ricos Homes en la misma disposicion que siempre han tenido,
y oy en dia conservan en la linea superior y en el sarcéfago primero (pues el antecedente no
hay hueso alguno) estdn los ascendientes de la nobilisima familia de los Abarcas como lo
demuestra claramente el escudo de sus armas que son dos abarcas coronadas y seiala el nimero
1.°. Esta bobeda corre desde dicha frente hasta los mismos sepulcros de los Reyes por la parte
interior, que es donde estan las tumbas reales y se manifiesta el corte de la pefia demostrado
en el Disenio 8.°, nimero 4.°.

En 6 de junio de 1770 se dio principio a la fabrica del Real Panteén y rebajaron el
pavimento cortando la linea superior de los Sarcofagos de los Ricos Homes y diferentes
sepulturas reales de principes /f. 79v/ o ynfantes, como se demuestra en el Disenio 1.°,
namero 3.°, quedando en el sepulcro antiguo de los Abarcas solo la parte exterior, con el
escudo de sus armas, y un pequeno hueco, lo que permite el grueso de la pared para no borrar
jamds esta importante memoria.

Los cadadveres depositados en el referido Sepulcro de la antiquisima familia de los Abarcas
se colocaron en una caja que se hizo a este intento, y por providencia misma se depositaron en
la yglesia subterranea, con otras caxas en que se colocaron los huesos en que precisé remover
de diferentes personas Reales, cuya traslacion se formalizé con la mas escrupulosa diligencia,
testimoniada por dos escribanos a presencia de un numeroso concurso y de una partida de
soldados destinados a la custodia de aquellos venerables Caddveres, a cuyo comandante se
entregd la llave del nuevo depdsito.
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/f. 80r/ Hoy, Excelentisimo Sefior, tiene Vuestra Excelencia en esta casa el precioso tesoro
de todos sus nobilisimos ascendientes, que esperan en aquella yglesia subterranea, donde
nacieron, vivieron y se sepultaron con los Serenisimos Reyes de Aragon, que asi como nuestro
Catélico Monarca ha reedificado los desmoronados sepulcros de los Serenisimos Reyes, sus
progenitores, quiera Vuestra Excelencia a su imitacién restaurar elde su antiquisima familia y
depositar en ¢l toda su descendencia desde el Rey Don Sancho Abarca, glorioso tronco de este
arbol dilatado, hasta el Glorioso Padre de Vuestra Excelencia, pentltimo y noble fruto de tan
esclarecida estirpe, y después de una larga vida, que ruego a Dios conceda a Vuestra Excelencia,
coronar este sagrado depésito con su tltima voluntad, para que sobre el blasén que le ilustra,
se haga respetable a todos los siglos venideros con solo el nombre de Vuestra Excelencia.

A este intento he formado ese pequeno Dibuxo /f. 80v/ por si Vuestra Excelencia se digna
de mejorarle. En la parte inferior cabe una inscripcién compreensiva de todos los predecesores de
Vuestra Excelencia, en cuyo centro deben sepultarse. En la urna tiene su Excelentisimo padre
lugar decente y propio a su elevado mérito, y sobre ella, en la pirdmide (figura que
acostumbraron en sus Sepulcros los Emperadores Romanos) cabe igualmente un Depésito
distinguido, que abrazado con una faxa de bronce, contenga la inscripcion alusiva a la memoria
de Vuestra Excelencia y en el escudo superior pueden colocarse todos los blasones con que se
ha distinguido su nobilisima familia, o repetir al fin de ella el que se colocé a la raiz del tronco
de los Abarcas, cuyas ramas, juntamente con la palma, que ofrece el Reyno de Aragon, pueden
solo coronar dignamente el busto puesto sobre la pirdmide.

El lugar mas digno para esta distinguida fabrica es el crucero de la yglesia mayor, frente
/f. 81r/ al Pantedn de los Serenisimos Reyes, sefialado en el Diseiio 5.° con esta T, pues de
este modo, sin borrar el antiguo sepulcro de los Abarcas se trasladan a lugar mds propio. Este
paso dard zelos a muchos Grandes del Reyno que aspiran a esta gloria, pero por la estrechez
de la Cueva se habrdn de contentar con lugar mds reducido y a sepulcro mds obscuro, pues ni
conocemos sus blasones, ni de otra familia alguna que quantas solicitan este honor tenemos
noticias tan puntuales.

La brevedad del tiempo y escasez de documentos (pues solo tengo aqui un breve yndice
de mi Archivo de San Juan de la Pena) no me han permitido presentar a Vuestra Excelencia
una noticia tan exacta como pedia la importancia de la materia, y he tenido que reducirme a
este bosquejo informe del Real Pante6n, Ginicamente para que pueda Vuestra Excelencia tener
alguna idea de sus partes, de su antigiiedad y mérito y quanto conviene a la Gloria del Reyno
de Aragén, no dexar perecer /f. 81v/ estos tltimos testimonios de la serie de sus Principes y
distinguida Nobleza de los Magnates.

Esta obra ha padecido las contradicciones que todas las cosas de aquella Corona en el
tiempo de su construcciéon. Hay quien resiste vigorosamente el titulo y antigiiedad de los
Reyes, el Blasén e ynscripciones que les corresponde, y otras excelencias de esta naturaleza,
que al paso que son el esmalte de la Corona, se hacen mas insufribles a la emulaciéon y a la
embidia. En todos siglos ha habido escritores zelosos que las defendiesen, asi como no han
faltado apologistas acres y malignos que las contradigan. Esta obra del Real Panteén debe ser
el término de todas las disputas histdricas y el testimonio mds calificado y duradero que se

conservara para la posteridad, por consiguiente de la mayor importancia.
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Estd ya al concluirse la fibrica, pero al paso /f. 827/ que le falta la Gltima perfeccién se le
espera también sufrir las tltimas pruebas de los rivales. Mi pluma, Excelentisimo Senor, es muy
débil para resistirlas por si sola, y no ha hecho poco en volar hasta los pies de Vuestra
Excelencia. Por mi Patria y por el mucho honor que me ha acarreado este estudio, me conozco
obligado a no desistir de él, como le executaré en quanto preste mi caudal. S¢ que hay
Miquinas occultas, que esperan la contradiccion para quanto esta causa del Reyno tenga
distantes sus Patronos y serfa importantisimo prevenirlas antes, de modo que quedasen burladas
tan infelices ideas, por medios nada violentos, antes si muy propios en las circunstancias del
dia, los que van expuestos en la adjunta esquela.

Yo, Excelentisimo Senor nada pido para mi, pues la protecciéon de Vuestra Excelencia me
ha dado mds de lo que sabré en mi vida merecer, deseo solo dar este /f. 82/ testimonio de mi
gratitud, empledndome en servicio del Pablico y bien de la Patria, y asegurar a Vuestra
Excelencia, con el mds humilde respeto, que deseo ocasiones de acreditar mi reconocimiento
en servicio de Vuestra Excelencia Madrid y Julio a 12 de 1773. = Excelentisimo Seiior Don
Manuel de Abbad, Monge de San Juan de la Pena, electo Prior de Meya. [rubrica]

Documento 8
1773, septiembre, 21 Huesca

Carta de José Estradn divigida al abad del monasterio de San Juan de ln Pena para reclamar
los textos de lns inscripciones que se habian de grabar en lns laudas de bronce de los sepulcros.
AHPHu, Hacienda, Desamortizacién, H-15982 /14, n.° 8.

Muy Ilustre Senor

Senior quando se otorgd la Escritura de contrata para la fiabrica del Real Panteén que fue en
17 de Decienbre del ano 1768 entre otras cossas a que se obligd ese Real Monasterio fue a darme
dentro del preciso thérmino de dos meses las 27 Ynscripciones Latinas que deven gravarse en las
planchas de Bronze correspondientes a mi Cargo con la nota de los Blasones y escudos que a
cada uno corresponde y como en dicha escritura era de mi cargo dar finalizado mi ramo en
término de tres anos, para el cunplimiento de mi Obligacion fue preciso azer la provision de los
matheriales necesarios aciéndolos venir de Olanda y Otros puestos en los que desde el octubre
de 1769 ay empleadas en dichos matheriales la cantidad de Cuatro Mill seseynta y cinco libras y
que ygualmente para poder dar cumplimiento a mi Obligacién, yze contrata asta finalizar dicha
Obra con un franzés que solo puede servirme con Primor para ayudarme a trabajar las Letras //
aquien en birtud de lo tratado estoy dando medio duro diario con almuerzo y merienda, a muy
cerca de Cuatro anos teniéndolo como lo tengo muchas temporadas Ocioso, que prescindiendo
de los graves perjuycios que con la referida demora se me an seguido y siguen estoy expuesto a
una muy considerable con parte de matheriales y teniendo como tengo thodas las Piezas
travajadas y a punto de Labrar en cuya disposicién ay empleado mas de un anio de trabajo.

En esta atencion y en diversos tienpos e echo repetidas ynstancias a fin de que tubiese efecto
esta conclusion, y abiéndoseme significado aver confiado el desempeno de este encargo, al Senor
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Doctor Don Manuel Abad y Lasierra siendo tan considerable el perjuycio que se me originava
no pude menos de acudir a esse sujeto solicitando el que con la Mayor brevedad despachase
esta comision y biendo que en mds de dos anos de ynportunidades y stplicas no avia conseguido
otra cossa que promesas me vali del favor del Muy Ilustre Senor Abad de San Victoridn quien
después de algin tiempo consiguié me remitiese dicho Senor Monje dos pliegos de papel con //
27 letreros en Latin advirtiéndome en la Carta con que las acompané que por la pieza que se
le avia dado no avia tenido Lugar bastante para puntualizar algunos datos y corregir las faltas
de Ortografia, con este motivo y para no aventurar mi trabajo acudi aciendo presente thodo lo
suzedido al Senior Don Gerénimo Lépez Prior Mayor que entonces era quien reconociendo la
gravedad de la Materia y que por lo dicho necesitava de un prolijo examen me asegurd que con
thoda brevedad se verfa este Punto que se me entregarfan corrientes para que sin reparo se
pudiesen gravar, con lo que estube esperando por mds de seys meses.

Y aviendo posteriormente recurrido diversas veces al Senor Prior Mayor actual representin-
dole el grave perjuycio de esta demora se a ydo pasando el tiempo con la esperanza de correo en
correo por lo que suplico a Vuestra Senoria Muy Ilustre se sirva thomar la providencia mds
conforme para que en virtud de lo estipulado en dicha // contrata se me entreguen los Letreros
o Ynscripciones que se deven gravar en el Real Panteén conforme a lo prevenido por Su Magestad
sin que se me Ocasione por la dilacién mds perjuycios de los que asta de ahora e padecido por lo
que espero la resolucion de Vuestra Seiorfa Muy Ilustre con Ordenes de su agrado como el que
Nuestro Senor le conserve en su Mayor Lustre y grandeza. Huesca y Setiembre 21 de 1773.

Muy Ilustre Senor

Besa La Mano de Vuestra Senoria su mds atento y favorecido Servidor Joseph Estrada

Muy Ilustre Senor Abad y Claustro del Real Monasterio de San Juan de la Pena.

Documento 9
1773, noviembre, 14 Huesca

Carta de José Estrada o Miguel Lopez en lo que plantea un plazo de entrega de los textos que
se han de grabar en las inscripciones de las lnudas.
AHPHu, Hacienda, Desamortizacién, H-15982 /14, n.° 5.

Muy Senor mio y mi Dueno.

Reflesionando sobre el asunto de ynscripciones en la tltima carta que recibo del Senor
Meya [ sic] veo muy atrasado este punto y creo no aze mas dicho senor que llevarme en buenas
Razones como lo ha a echo desde el aio de 1769 y finalmente concluye diciendo necesita
tiempo para dejarlas menos yncompletas, pero que si antes me las enbfan travajadas del otro
yngenio no se dara por sentido que yo las grave en el Bronze olvidando las de dicho Sefior.

Por lo que hallindome ya desesperado y aborrecido y sin allar medio al atajo de mis graves
perjuyzios y biendo la yndiferencia conque se an mirado tantas instancias echas por mi y sin

aver logrado el efecto que deseava y era justo; e resuelto que si dentro del thérmino de diez
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dfas no se me entregan las inscripciones que devo gravar por mi obligacién en bronze acudiré
adonde me conbenga con la representaciéon que queda en mi poder tirada.

Es cuanto ocurre vuesa merced save que puede mandar con toda satisfaccion a

Su mds obligado servidor Que Su Mano Besa

Mi Senor Don Miguel Lépez

Joseph Estrada

Documento 10
1773, noviembre, 28 San Juan de la Pena

Carta divigida al obispo de Jaca y firmadn por el capellan fray Miguel Betés en la que se dn
cuenta del estado de las obras del panteon real.
ADJ, caja 789, carp. Pantedn Real, sin foliar.

Tlustrisimo Senor Mi respetable dueno.

En cumplimiento de la comisién y encargo que Vuestra Senorfa Ilustrisima se ha dignado
confiarme en su carta, con fecha 26 del que acaba devo decir: que la obra del Pantedn se
puede considerar (en el dia) como a la mitad; porque aunque estd concluido el ramo de
canterfa en lo interior de ¢l (inclusos los Jaspes labrados y pulimentados); falta la canterfa
comun y exterior, en las obras y reparos aderentes a la obra de dicho Panteén, y a la
habitacion de los que han de morar (y cuydar) en aquella antigua casa derruida, casi del
todo, por los incendios; pero principalmente faltan los dos ramos considerables de marmoles,
estucos, y Bronces; de los, que, solamente se ha trabajado, y colocado, algunas pocas piezas:
esta es, Senor, la realidad. Y es cierto, también que la obra se halla suspendida; y que no
podrd menos de estarlo si su Majestad no se digna a consignar lo que tiene prometido para
su conclusién en unos u otros arbitrios; pues se han empleado ya, todos los caudales
depositados, Assi los de las pensiones pagadas, como también el de los dos titulos habilitados
y vendidos; de modo: que para pagar al Arquitecto Don Carlos Salas (que vino este verano
con sus oficiales a empezar a trabajar las medallas grandes e Historia) se hubo de buscar,
prestados, mil, y tantos escudos!; que esto ha consistido en no haber pagado el senor Abad
las pensiones devengadas, que estd deviendo desde el afio // de 1770 (inclusive); y es quanto
en el asunto puedo decir a Vuestra Senorfa Ilustrisima, cuya importante vista conserve el
Altisimo dilatados afnos (como se lo ruego) para consuelo de su Didcesi y; y mds bienes
deseables: San Juan de la Pefia y noviembre 28 de 1773.

Tlustrisimo Senor

A los pies de su Ilustrisima

Beso sus manos

Su humilde y mas favorecido capellin

Fray Miguel Betés

Tlustrisimo Senor Obispo de Jaca
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Documento 11

1774, enero, 29 Zaragoza

Informe sobre el coste de ln obra del panteon real vemitido por el arzobispo de Zaragoza Juan

Saenz de Buruagn o Tomds del Mello, secretario de o Camara de Gracia y Justicia y Real

Patronato de Aragon.

AHN, Conscjos, leg. 18863, exp. 1, n.° 5, ff. 92r-98v.

Estado general del Coste de la Fabrica del Real Pantheén, que se esta construiendo en el

Monasterio de San Juan de la Pena, el de las diligencias previas, y el que podran tener algunos

aumentos que se proponen por convenientes, y no estin comprehendidos en el Disefio

aprobado por Su Magestad.
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Libras y sueldos Jaqueses Primera Clase

Los Sindicos del Monasterio en Viajes, y estada en la Corte, y sitios
Reales para la Consecucién de Titulos, habilitacién, y diligencias

del Pantheén hicieron los gastos siguientes:

1. El Abad Tamoén en los anos de 1736,y 1737, gastd .......cccceeveeeunenns 16811.45s.15
2. El Monge Salvador en los anos de 1755,y 56 .....cccociviiiiiiiininnnn. 3471.10s. 6
3. El Monge Vico en los anos de 1765,y 66 .......cccccceciiiiiiiiiniicnnen. 642 1.
4. De la habilitacién de Titulos por Su Majestad..............ccoceiiiin. 200 1.
5. De la Bula de la pensién cargada sobre las rentas de la

Abadia afo de 1746 .....cccoiiiiiiiiiiiiii 310 L
6. Por la prérroga de dicha pensién en el ano de 1760, su

COSEE Y AGEINICIAS ..ottt 263 1.

Ymportan estas seis partidas .........cceeviieiiiiiiiiiiiiiieeeceee 34441.135s. 3

Segunda Clase
Comprehende los gastos de toda la fibrica en libras, sueldos, y

dineros Jaqueses, la primera Columna manifiesta el costo de cada
partida, y la segunda el tanto que se debe:
7. Por la formacién original de tres distintos disefios que
hizo don Carlos Salas, de Planta, alzado, y Corte de la obra
proyectada en el antiguo Pantheén, que después aprobd Su
Majestad se le considera por remuneracién de este trabajo.......... 120 1. 120 1.
8. Por el reconocimiento de la Montania que hizo el mismo
/f. 92v/ Salas en compania de los Monges Vico y Pereda en
busca de las Canteras que segtn el Ynforme de los Artifices

del Pais debia haber en las imediaciones del Monasterio ............. 301. 301.



9. Por el trabajo, y asistencia de dicho Salas a la escabazién
del Pavimento por mds de un mes; formacién original
de un disenio con el Corte dela Pena, y todo dela Fabrica
para manifestar a la Real Cdmara la altura, y disposicién
en que quedan las Sepulturas Reales en la nueva obra.................
10. A don Joseph Estrada por el Viaje que hizo a San
Juan de la Pena, y tiempo que consumié para tomar las
medidas del sitio del Panthe6n sobre las que se formaron
después 108 diSENOS. ....ouviiiiiiiiiiiiiiiiiic
11. Al mismo por los Disefios que formé de las Tumbas
Reales, y Sarcofagos de los Ricos hombres, para la Real
Céamara, para los Ministros, y para el Monasterio ......................
12. Al mismo por diferentes Copias que ha hecho de los
tres Disenos aprobados por la Real Camara, para esta,
para govierno de los Artifices, y otros fines ...........cccceevvvirennnne.
13. Al mismo por el trabajo, y asistencia a la escabazién
del Pavimento, algunas Copias de la Planimetria, gravado
de esta, y egemplares que tiré para manifestar el estado
en que se hall6 el sitio, y nimero de Cadaveres que tenia
cada sepultura del Pavimento ........cceeeerieieiiiiieeiiiee e
14. Contrata de Canterfa y Architectura hasta la Cornisa,
hecha con Juan, y Joaquin Yiiiguez en la cantidad de................
15. Contrata de Escultura con don Carlos Salas, en
que se incluien las Estatuas del Altar, y dos Tablas
de Marmol en las Paredes laterales del Real Retrato, las

/f. 931/

quatro Medallas, y adorno del Real Retrato de Estuco

enla cantidad de ...
16. Contrata de Bronces hecha con don Josef Estrada

en la cantidad de ..ooooviiiiiiiiiiii
17. En la conduccién, y labor de Piedras para la

Bébeda, y tragaluces gastd el Monasterio.........oovvveeveeeeernneeenn.
18. Por la construccién de dicha Bébeda, y tragaluces,

se aboné a los Yiiguez y por el pavimento................ccccocoven...
19. Por la visura de la obra se satisfizo al Notario

que asistio, y a Catalinete, y Rodrigo ........oooviviiiiiiiiiiniieee,
20. Al mismo respecto se debe a Salas atendida la

maior distancia desde Zaragoza ..........coceuvveiriiiiiiniiiiiniieene.

150 1. 150 1.
501 501
80 1. 80 1.
90 L. 90 L.

140 1. 140 1.

6000 1. 600 1.
6660 1. 660 1.
6660 1. 660 1.
60001. 2000 L
84001. 4000 L
329 L. 12s.
100 1.
361
22 L 22 L
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21.

22.

23.

24.
25.

Por dicha Visura, y con la misma proporciéon

se debe abonar a Estrada que fue desde Huesca ........cccceeeeneeee. 17 1.
Habiendo dado el Monasterio a don Carlos Salas

los asuntos para las cuatro Medallas Historias, se

consideré después que el uno no decia con el tiempo

de los seniores Reyes que descansan en aquel

Panthedn, diéronle otro para que esto se executase

como Su Magestad se havia servido resolver, y se

le considera por el trabajo de el modelo que tenia

ya executado, y quedé por dicho motivo sin efecto................... 50 1.
Por diferentes viajes que le han hecho hacer

a dicho Salas desde Zaragoza en ocasiones que no

los tenfa que hacer por alguno de los motivos

expresados en las antecedentes partidas se le deben... .. 1001

A Estrada por viajes desde Huesca extraordinarios .................... 90 L.
Concluida la Canterfa se ech6 de menos en la
Bébeda un adorno general que dixese con el gusto
de toda la obra, y precedidas declaraciones del
architecto Francisco Rodrigo, y don Carlos Salas,
resolvieron los Monges de la

17 1.

501

00 1.
90 L.

21804 1. 12s.

/f- 93v/ 218041.12s.

6939 1.

6939 1.

Junta de Fabrica que se executase por la cantidad de................. 220 1.

26. A dos Notarios que asistieron a la escabazion

27.

28.

del Pavimento se abond por sus Dietas .........ccceeevvieeernineennnnnen. 501
Diferentes Contratas, Escrituras, y Testimonios

que ha habido que hacer durante la Obra, se hace

juicio que habran ascendido a........cooccvviiniiiiiniiiiiiis 301
En los alimentos de los Artifices, Oficiales, y

criados que han concurrido en varias ocasiones

al Monasterio, y en los alimentos, y gratificacion

a la Tropa que asistio todo el tiempo que dur6 la

escabazion gastd el MOonasterio ......vvveeviveieiiiieeeniiieeeiee e 386 L.

224911.2s.4

220 1.

10s. 4
7159 1.

Tercera Clase

Aumentos que se consideran precisos

29.

Para impedir que sobre el trozo de obra en
que se ha de colocar el Medallon de Su Magestad



caiga continuamente agua, y se detenga en mucha
cantidad con evidente perjuicio de la obra es
menester cubrir la Bébeda por encima con Planchas

de Plomo, y tomar otros arbitrios, cuio coste serd................

30. En la Contrata que se hizo con Salas se
convino hacer de Estuco los adornos del sitio
donde se ha de colocar el Real Retrato; pero
haviéndose reconocido que la humedad del sitio
no consiente esta materia ha parecido preciso
executarlas de Marmol, y para llegado el caso

se han convenido con Salas de dar por este aumento............

Nota

En este convenio se comprehende un pedestal al pie del
Real Retrato, con algunos adornos heroicos que no se
figuran en el Diseno, y se previene que /f. 947/si la
inscripcién que se haia de esculpir en el neto del pedestal
fuere de las letras de Bronce dorado, para que no quede
inferior a las de los Sepulcros, ascenderd su coste sobre
dicha Cantidad mads, o menos segin fuere la inscripcion.

Quarta Clase

31. Para precaber el riesgo que continuamente amenazan
los guijarros que se desprenden de la Pena baxo de la
qual se ha de pasar precisamente, se debe recorrer, y

escombrar toda, y Jarrearla por la parte interior, y serd
ST COSEC ...ttt

32. Habiendo ofrecido a Su Magestad el Monasterio

que habitaran algunos Monges en la Casa baja contigua

al Panthedn para ofrecer sus Sacrificios por las Almas

de los senores Reyes, y preservar de todo insulto el Real
Panthedn, se ha de reparar algin tanto dicha Casa baja,
lo que costard poco MAS, O MENOS ....eerrvvrreerirreeriiieeeiiieeaanns

33. Para la conservacién de toda la obra, decencia, y
regular entrada de la Yglesia, y Panthe6n, se debe
rebajar su Atrio, construir una Puerta, y colocar una

inscripcién de Mdrmol en cima, que todo costard ................

34. Para conservar el Claustro fabricado en tiempo, y
de orden del seiior don Sancho el mayor, en que se

reconocen varias inscripciones, y otros monumentos

dignos de aprecio, es necesario repararle, y costara...............

180 1.

500 1.

290 1.

150 1.
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35. Para que la calidad de los adornos de la Bébeda
diga con el resto de la Obra, y quede el todo mds
magestuoso; deben dorarse dichos adornos, y los
requadros de la Bébeda, lo qual ascenderd a unas ..................... 120 1.

1240 1.

/f. 94v/ Resumen

Ymportan las seis partidas de la primera Clase..........cocccceevniiennnne. 3444 1. 13s. 3
Las veinte y seis partidas de la segunda Clase importan ... 224911 29 4
Las dos partidas de la tercera Clase importan ..........ccoeoocvveeeriiveeennnns 650 1.
Las cinco partidas de la quarta Clase importan............cceeecueeneeennne. 1240 L.
Es €l TOtal..oiiiiiiiiiiiiiic e 278251. 15s.7

[ Firma y ritbrica: Tuan Arzobispo de Zaragoza|

/f- 957/ Senor

En Carta de 23 de Septiembre del ano proximo pasado, me previno don Tomas del Mello
de orden de Usted que enterindome de la Fabrica del Real Pantheén que se fabrica en el
Monasterio de San Juan de la Pefa, su costo hasta aqui, y el que prudencialmente se necesita
para finalizarse conforme al Plan que acompanaba; y oiendo instructivamente al Abad, y
Monasterio sobre la relevacion que aquel pretende de la pension de 4754 reales y 28 maravedis
de vellon que se impuso sobre los frutos de su Abadia para la Fébrica de dicho Real Pantheén,
informase lo que se me ofreciese, y pareciese.

Para desempenar esta confianza de Usted, he solicitado instruirme del Estado de la Fabrica
del Real Panthedn, y su coste hasta aqui, y el que tendra hasta su conclusion, por los medios
que me han parecido mds seguros para la averiguacion. También he oido instructivamente al
Abad y Monasterio, como lo manifiestan los Documentos, y representaciones que me han
presentado, y acompanan a este Ynforme; y enterado de todo entiendo que la pretension del
Abad de san Juan de la Pena no estd instruida, como era necesario, ni introducida en tiempo
para que pueda deferirse /f. 957/ a ella por los perjuicios, y gravimenes que expone.

Lo Primero no ha expresado el tanto de renta que tiene la Abadia, ni en frutos, ni en dinero,
que era el medio mds sencillo para hacer un juicio arreglado, y prudente sobre su pretension:
Solamente se vale, y alega afectadamente el valor que dio el Monasterio a los efectos de su Abadia
rebajados los cargos; siendo asi que para la nueva regulacién que hace de los gravimenes de la
Abadia se vale de los subidos precios que han tenido los Granos estos afios, como el mismo Abad
dice; bajo de este concepto hace subir el producto de la Casa escusada a la cantidad que expresa,
y la manutencion de su Casa, y familia al gasto que ha tenido en el aino préximo de 1773.

Lo segundo los nuevos cargos que expuso a Usted el Abad en las Memorias sobre la
Pension de su Abadia, son la diminucién de renta por la eleccién de Casa escusada en los

Lugares de Martes, Mianos, Biel, y Frago; y el aumento de Congruas que se ha de hacer a
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los Vicarios, y Beneficiados de estos Lugares. Esta exposicién entiendo que es defectuosa,
pues en quanto al Escusado de los Lugares de Biel, y Frago, atn no llega a la mitad de la
quarta Casa el perjuicio del Abad, por que las tres primeras dice el Monasterio, que las
eligen los Vicarios de estos Pueblos, v asi solo se debe considerar la quarta que habrin
eligido en defecto de la /f. 967/ primera escusada; y aun en esta quarta Casa tenfa el
Reverendo Obispo de Pamplona el quarto, y los Beneficiados la mitad del residuo; de modo
que solo queda perjudicado el Abad en tres octavos de la quarta Casa; en Mianos tiene el
quarto el mismo Reverendo Obispo, y asi no puede corresponder al Abad todo el perjuicio.
Aun para esta deduccién de renta por la elecciéon de Casa escusada, correspondia que el
Abad huviese tenido presente aquel tanto que antes pagaria por la gracia del Escusado,
deduciéndose de todo que la diminucién que ha padecido el Abad, no puede ser tan crecida,
como supone; y que aunque lo fuera debiera cotejarse con la renta actual de la Abadia, y
no con las que se considero regulados los frutos a los precios moderados que tenfan quando
fue provisto.

El aumento de Congruas, por el contexto de la representacion del Abad parece que atn
no ha tenido efecto, y asi no puede influir para la relevacién que pretende por los anos pasados,
y aun para lo sucesivo debiera esperar a saber el tanto fixo conque se gravaba por este titulo, y
cotejar si deducido de su renta, cabia o no en la tercera parte del residuo la Pension que debe
satisfacer para la fibrica del Real Panthedn.

En quanto al Estado de la Obra, y su Coste, tengo entendido que estd concluido todo
lo concerniente a la Architectura; la Escultura estd mui adelantada, y solo falta una Medalla
Historial de Estuco de las quatro proyectadas /f. 96/ en frente de los Reales Sepulcros,
senaladas en el Plan con la letra C, y faltan también los adornos que se han de poner al
Retrato de Su Magestad por que no estd atin colocado; cuia obra estd comprehendida en la
Contrata de Escultura que hizo el Monasterio con don Carlos Salas; bien que si los adornos
del Real Retrato se hicieren de Marmol, como estiman los inteligentes por preciso por los
motivos que diré después, se le debera satisfacer el exceso de la obra de Marmol a la de
Estuco, que es la contratada. Los Bronces atin no estdn trabajados, pero si hecha contrata
con don Josef Estrada, y satisfecho mds de la mitad de su importe: El motivo de estar tan
atrasado este Ramo de Obra, proviene de no havérsele atn entregado al Maestro las
inscripciones que ha de trabajar para los Reales Sepulcros, y como esta es una obra bastante
costosa, tengo entendido que el Maestro ha instado algunas veces, por algin perjuicio que
sele sigue de la detencién.

La Fébrica se ha construido conforme en todo al diseno aprobado por Su Magestad a
excepcion de un adorno que se hizo en la Bébeda, y es la partida 25 del Estado que acompano,
por haberles parecido que estaba desnuda, y disonaba de lo demas; las Estatuas del Altar, que
el Diseno manifiesta de Bronce se han executado de Marmol de Génova, por haber tocado el
Monasterio por las contratas que hizo de Architectura, Escultura, y Bronces, que ascendia la
Obra a mucho mas delo que se habia estimado, y que se hallarfa /f. 977/ sin Caudales para
hacer de Bronce las Estatuas.

Dos motivos ha habido segin me informan para el maior costo que ha tenido la Obra; el

uno porque el que la reguld procedié en el supuesto de que en las imediaciones habia toda la
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piedra necesaria, por haberse encontrado en ellas unas muestras que el Monasterio presento;
mas al reconocer después el sitio no se hallaron Canteras, porque sin duda los sujetos de
quienes se habia valido el Monasterio, no tenfan la inteligencia necesaria, y dieron por supuesto
que las habria, por algunas piedras que alli cogieron, y pulimentaron sin hacer otro examen; y
por este defecto tuvieron que recurrir a sitios mds distantes para descubrir Canteras, y como
todo aquel parage es tan quebrado, salio mui costosa la conduccién, y aun huvo que componer,
y abrir los Caminos, por no haberlos apropésito para Carros.

El otro motivo es por haberse omitido en la regulacién una quinta parte de obra, pues
solo se hizo el Cilculo de diez Pilastras que son las que hay en el Cuerpo de obra del Real
Panthe6n compuesto de la linea, o lado de los Reales Sepulcros, y la lateral del frente, quedando
omitido todo el sitio o requadro donde se ha de colocar el Retrato de Su Magestad
comprehendido en las Letras EE del Plan el qual se compone de quatro Pilastras, la demds
Architectura correspondiente, y las dos inscripciones sefialadas con dichas letras; El Calculo
del coste de la obra en la forma que demuestra el Plan es regular que esté con los antecedentes
en el expediente formado para la aprobacién de Su Magestad /f. 97v/ y por €l se podra
comprobar si es cierto el informe que me han hecho.

El coste total de la obra sin incluir los gastos que ocurrieron en la solicitud de los medios,
y demads pasos previos, ¢l de las Bulas dela Pension sobre la Abadfa, ni los aumentos de que se
hard mencién asciende a 22 491 libras, dos sueldos, y quatro dineros moneda Jaquesa, que
hacen 423420 reales, y 32 maravedis de vellon, de cuia cantidad se debe atin por parte de las
Contratas de Escultura, y Bronces, y otros trabajos extraordinarios 7159 libras Jaquesas, que
son 134 757 reales y 22 maravedis de vellébn como todo se manifiesta en el Estado adjunto
formado sobre las averiguaciones, y noticias reservadas que he tomado, el qual va distribuido
en quatro Clases.

La primera en 6 partidas de los gastos que hicieron los Comisionados del Monasterio que
fueron a Madrid en solicitud de esta Obra, y los medios para ella, por los aios de 36, 55 y 65,
los ocurridos en la habilitaciéon que se sirvié hacer Su Magestad de unos Titulos que tenia
concedidos el Monasterio a dicho fin, y el coste de las dos Bulas de imposicion de pension, y
prérroga, que todos ascienden a la cantidad de 3444 libras, trece sueldos, y tres dineros
moneda Jaquesa.

La segunda en 22 partidas de todo el coste del Real Panthedn que se ha executado con arreglo
al disenio aprobado por Su Magestad con el aumento del adorno dela Bébeda (Partida 25)
mencionada arriba, y la diferencia de las Estatuas /f. 987/ del Altar que se han hecho de
Mirmol, cuio coste estd incluido en la Contrata de Escultura. Van reducidas a esta Clase todas
las partidas concernientes a formacion de Disenos, mensuracion del terreno, reconocimiento
de Canteras, escabacién, y Visuras, y también la gratificacion que debe darse al Escultor por
un Modelo que hizo para la quarta Medalla arreglado al asunto que le dio el Monasterio, y
habiéndole dado después otro distinto parece que no debe ser aquel trabajo a perjuicio del
Maestro; que todo asciende a la cantidad dicha antes de 22 491 libras dos sueldos, y quatro
dineros Jaqueses, y para maior claridad de lo que se resta que satisfacer se pone al frente de las
partidas que no estdn satisfechas en todo o en parte, el tanto que se debe, cuio total asciende

a las 7159 libras Jaquesas de que también queda hecha mencién.
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La tercera clase en dos partidas comprehende los aumentos que parecen precisos de cubrir
con Planchas de Plomo, y otros medios la Boébeda que estd sobre el Retrato de Su Magestad
para defenderla de la continua humedad, y agua que se desprende de la Pena por aquel sitio,
y por la misma razén parece que los adornos del Real Retrato corresponderia que fuesen de
Piedra, pues hechos de Estuco se danarfan a breve tiempo con la humedad, en el coste que se
regula este aumento se comprehende un Pedestal con inscripcién a los pies /f. 98v/ del Real
Retrato, que aunque no se demuestra en el alzado del Diseno no parece fuera de proposito.

Sin embargo de que el Ynforme que Usted me manda hacer se limita a la Obra del Real
Panthedn con arreglo al disefio, no me ha parecido omitir, por lo que pueda conducir el tenerse
presentes las cinco partidas de la 4.2 clase del Estado, cuio total a prudente regulacién
ascendera a 1240 libras Jaquesas. Las dos primeras parecen dignas de atencion en el supuesto
de haber de residir en la Casa baja imediata al Real Panthe6n algunos Monges, las demds miran
solo a la maior, perfeccién del todo, y conservacion de la antigiiedad del Claustro, de todo lo
que se da razén mds individual en el mismo estado. Que es quanto he creido oportuno hacer
presente a Usted en este Ynforme.

Zaragoza Veinte y nueve de Enero de mil setecientos setenta y quatro.

[Firmado y rubricado: Juan Arzobispo de Zaragoza]

Documento 12
1774, octubre, 18 San Juan de la Pena

Informe de los divectores sobre obras que se han de vealizar en el atrio y en otras dependencins
anejas al panteon real.
AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2.

[ En sentido vertical, al doblar en cuartilla: Representacion del Coste del Atrio y demds
reparos del Monasterio Antiguo|

[ Extremo superior izquierdo: Lo que deve executarse en el Atrio de la Casa baja, para
conservar el Real Pante6n |

Los abajo firmados declaramos, que de orden del Muy Ilustre Sefior Abad, Prior Maior,
Capitulo, 1 Monges del Real Monasterio de San Juan de la Pena havemos visto, i reconocido
con particular cuidado, i reflexion la nueva fibrica del Real Pantedn, que construie en la antigua
casa de dicho Real Monasterio, i asi mismo todas sus imediaciones; i devemos dar fe, i la damos,
de que el reedificar, i componer aquel antiguo edificio, tan arruinado por el Gltimo incendio,
serfa mui costoso; pero se hace preciso, i hai grande necesidad de hacer algunos reparos
aderentes a dicho Real Pantedn; por que lo contrario serfa en perjuicio de su conservacion, i
defensa, i una notable disonancia, i falta que darfa en rostro a la primera vista de quantos
vinieran: Por tanto, juzgamos sumamente necesarios los reparos siguientes.

Primeramente para que no padezcan los fundamentos de dicho Real Panteén por la

humedad, i para que sea la escala mds suave, se debe rebajar todo el atrio, i sobre la quinta
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grada construir una puerta decente, cuio coste de re- //baje, i puerta comprendemos ascendera
a...280 L

Por estar la pena sobre dicho Pantedn, i atrio tan desembarazada, i frente al aire occidental,
la banan mucho las lluvias, que llegan hasta las paredes de dicho Real Pantedn, la continuacién
de los ielos, i la veemencia del Sol quebrantan continuamente su superficie, que es de pena
almendronadiza, por cuia causa se desploman bastantes piedras de todas especies; i para
embarazar, que estas no hagan dano a los que pasen por debajo, se debe formar una especie
de claustro, que defienda, i decore la entrada para el Real Pantedn, levantindose tres pilares, i
dos arcos, que suban mas que las luces del dicho Real Pantedn, i asi se estorvara, que este
pueda padecer por las lluvias, que le embia el aire occidental; i las inclemencias del tiempo no
castiguen dicha pefia: esto tendra de coste... 350 L.

Para que en la porcién de claustro, que hizo fabricar el Senor Don Sancho el Maior
llamado el Emperador donde se hallan las historias del Viejo, i Nuevo testamento gravadas en
los capiteles desus pilastras se hagan algunas composiciones que se necesitan, i para la
conservacion de varias inscripciones //1 memorias antiguas, que allf se registran... 169 1.

La corta habitacion, que de resulta del incendio ha quedado en la referida casa antigua, se
halla inhabilitada, i mucha porcién de ella amenaza ruina, i como se nos dice, que han de
habitar algunos de los Senores Monges, alternativamente, para que estos celebren diariamente
sus sacrificios, i ofrezcan estos, i sus oraciones por las Almas delos Senores reies, i custodien el
Real Pantedn cuidando desu conservacién, i decencia se hace preciso componer siquiera quatro
habitaciones las que aprovechandose de lo que ha quedado de las antiguas, i reduciendo las
que se trabajen se podran hacer con... 680 1.

Para muchos reparillos como son composicion de umbrales en la puerta principal, defender
a esta delas aguas, reparar la principal de la iglesia, socalzes de distintos parapetos que mantienen
terraplenes, i otros se consideran precisas... 390 L.

Pueden ocurrir algunos otros reparos, i estos pueden importar mds por la costosa
conduccion de algunos materiales a tal desierto, pero esto es lo que entendemos, i certificamos
por mui // necesario, i conveniente después de la vista ocular: en cumplimiento de nuestra
obligacion i del encargo especial que se nos ha hecho por parte del Monasterio para que por
la falta que hai de caudales, ocurriéramos a solos los reparos precisos, i a lo que dijera conexion,
i respeto a la obra de dicho Real Pante6n para su maior custodia, decencia, i apoio. En este
Real Monasterio de San Juan de la Pefia a 18 de Octubre de 1774.

Documento 13
1775, febrero, 24 Zaragoza
Declaracion de Carlos Snlas a vequerimiento del secvetario del capitulo del monasterio de
San Juan de lo Penn sobre trabajos de escultura finalizados ¢ intervenciones necesavias para el

perfeccionamiento y ln conservacion de su obra.
AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2.
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Don Carlos de Salas Académico de mérito de la Real de San Fernando Director y Artifice
en la renovacion del Real Antiguo Panteén del venerable Monasterio de San Juan de la Pena
y residente en esta ciudad de Zaragoza digo que haviéndoseme requerido por el Secretario de
su Tustrisimo Cabildo en 5 de Febrero de este ano para dar cierta declaracién al tenor de los
tres articulos que se espresaran; lo egecuto en la forma que puedo y debo asi =

[ Al margen: 1.°.] Si tengo egecutadas todas las porciones de obra de Escultura y adornos
que se contubieron en mi contrata.

A cuya pregunta respondo, que sin enbargo de restirseme debiendo por dicha Fabrica
2000 Libras moneda Jaquesa tercera parte del inporte de mi contrata tengo concluidas todas
las obras de Escultura y adornos a que me obligué, sin que me falte hacer otra cosa que recorrer
y dar de estuco // blanco las cuatro batallas o historias que conforme al diseno he trabajado
en la pared que corre frente a la de las tunbas Reales.

[Al margen:2.°.] Si ademds de estas, hai algunas pertenecientes a mi ramo conforme a los
disenos sobre las cuales no haya contraido obligacién por escritura espresando su coste ?

Sobre lo cual respondo que conforme a los disenos aprovados debe ponerse sobre el
retrato de bronce de Su Majestad un escudo Real de Espania, ciertos adornos y trofeos, y un
pedestal, sobre el que ha de descansar dicho retrato; todo lo cual debe egecutarse de marmol
y piedra negra de Canfranc por no permitir la humedad del sitio materia de menor consistencia,
sobre cuyas porciones no tengo formalizada escritura bien que por acuerdo de la Junta se me
ha encomendado la egecucién; y el coste poco mas o menos serd el siguiente: el del escudo
adornos y trofeos 530 Libras: y el del pedestal que debe ser de piedra de Canfranc con una
tabla de marmol que ha de servir de neto para una inscripciéon a Su Majestad con letras de
bronce enbutidas ascenderd a 160 Li //bras. Ademads de lo cual estd tanbién determinado por
la Junta que sobre la puerta del Pantedn por la parte de la Iglesia se ponga una tabla de piedra
con un adorno ligero y una inscripcién brevisima para dar alguna idea de lo que encierra aquel
sitio; de cuya egecucion estoi encargado y vendra a costar unas 36 Libras. Fuera de lo cual no
tengo presente haya otros trabajos acordados y en que yo esté entendiendo.

[Almargen: 3.°.] Si entiendo que para la conservacion de los mismos trabajos uniformidad
de adornos y decoro de aquel Real y venerable depdsito se necesitan tomar algunas
precauciones o hacer algunos trabajos espresando cudles sean, el modo, y coste que podrin tener ?

A cerca de lo cual digo que sobre la bobeda del sitio en donde debe colocarse el retrato
de Su Majestad se ha esperimentado que en los alubiones especialmente de Ibierno se
desprende bastante humedad de la Pefa que estd inmediata, la que con el tiempo podia
servir de mucho perjuicio a la Fibrica: por cuya razén para precaverla, y echar las aguas
fuera deben ponerse sobre dicha bébeda unas // planchas de plomo las que costardn 120
Libras poco mis o menos. Ygualmente entiendo deben dorarse los adornos y recuadros de
la bébeda para la uniformidad y magestad de toda la obra y que este trabajo costard algo
mds de 100 Libras. Por tltimo reconozco indispensable que en la Iglesia principal frente a
la misma puerta del Pantedn se debe formar un coreto reducido donde pueda ponerse el
capitulo con sus musicos los dias que bajan a cantar los anibersarios por los Seiores Reyes
Fundadores y bien hechores de aquella Real Casa; y que su construccién no bajard de 300

Libras Jaquesas.
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Que es cuanto por aora se me ofrece decir y responder sobre los espresados articulos segtin
lo que sé y entiendo; y por ser verdad lo firmo y juro en Zaragoza a 24 de Febrero de 1775.

[ Firmado y rubricado: Don Carlos de Salas]

Documento 14
Sin fecha Huesca

Informe de José Estrada sobre el estado de los trabajos contratados con el monasterio de San
Juan de la Pena.
AHN, Clero, leg. 2441, exp. 2.

Como Director y Artifice que soy dela obra perteneciente a la renovacion del Real Antiguo
Pante6n del Monasterio de San Juan de la Pena en este Reyno de Aragén digo que por el
Secretario de su Cabildo se me ha pedido con fecha de 5 de Febrero de este ano informe sobre
los articulos siguientes.

1.°. Qué piezas de bronce tengo egecutadas entregadas y puestas en su lugar en dicho
Real Pantedn segtin la contrata que celebré a este fin ?

2.°. Qué piezas tengo concluidas sin entregar en cudles estoi trabajando actualmente y si
ai algunas por entregar de las contenidas en mi contrata ?

3.°. Si fuera de estas faltan algunas respectivas al ramo en que entiendo espresando cudles
sean y el coste que podran tener ?

A cuyos capitulos respondo: al 1.° tener entregados dos capiteles y dos basas correspondientes
al retablo: al 2.° que tanbién tengo concluido pero sin entregar el retrato de Su Majestad y la
orla que le rodea, y tengo tiradas todas las planchas que se han de sentar sobre las 27 tunbas
Reales y se concluirdn luego que se me entreguen las inscripciones que deben contener; y
altimamente estoi trabajando en los adornos de mesa de // altar remates y letrero de la Cruz
y dos pifias que se han de colocar sobre la cornisa del mismo retablo: para todo lo cual tengo
enpleadas de mi caudal propio considerables sumas asi en el inporte de bronces como en la
egecucion de trabajos por no haver podido percibir de dicho Real Monasterio mas que 4400
Libras Jaquesas a cuenta de las 8400 de mi contrata. Al 3.° y Gltimo Articulo digo que por lo
respectivo a mi ramo no sé falten otros trabajos que la formacién de 160 letras de bronce
dorado que conforme al dictamen del Yngeniero Don Josef Hermosilla aprovado por Su
Majestad deben enbutirse en el neto del pedestal sobre que ha de descansar el medallon del
Rey Nuestro Senor las cuales letras de un tamanio proporcionado con las espigas correspondientes
costardn

[espacio en blanco)

Que es cuanto puedo informar en el asunto firmandolo y jurdndolo en caso necesario en
esta Ciudad de Huesca en el dia etcétera [sin fecha y sin firma)
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Documento 15
1781, marzo, 23 Madrid

Certificacion e instrucciones del secvetario de ln Camara de Gracia y Justicin y Real
Patronato de Aragon al apoderado del monasterio de San Juan de la Peiia sobre ln pension de ln
abadin.

AHN, Clero, leg. 2440, exp. 5.

Don Pedro Garcia Mayoral, Conde de Valdellano, Cavallero de la orden de Santiago, del
Consejo de Su Majestad y su Secretario en el de la Cadmara de Gracia y Justicia y Real Patronato
de los Reynos de la Corona de Aragén.

Certifico que de la Pensién que quedé reservada quando Su Majestad fue servido presentar
a don Fray Manuel Bernués y Chueca para la Abadia del Real Monasterio de San Juan de la
Pena de la Congregacion Claustral Benedictina, Tarraconense y Caesaraugustana en el Reyno
de Aragdn, tuvo por bien senalar, ciento quarenta y ocho Ducdos de Oro de Cimara y diez
Julios moneda de Roma, a razén cada Ducado de diez y siete Julios, y cada Julio de sesenta y
quatro m[faita] de vellon de Castilla, por tiempo de catorce anos (contados desde el dia que
su Santidad pasase la gracia de dicha Abadia en el referido don Fray Manuel Bernués y Chueca
[falta] se verificd en veinte de Septiembre de mil setecientos setenta y nueve) a favor del Prior
mayor, que es, o por tiempo fuere del expresado Real Monasterio, con destino a la conclusién
del Real Panteon que [falta] Casa, a la execucion de las demds obras que [ falta] proyectado
hacer en ella, a la provision de los Jocales y Ornamentos correspondientes en su Yglesia, a la
continuacién con el tiempo de las obras comenzadas en el nuevo Monasterio, y después a
la conservacion de todas ellas; de cuya pension ha obtenido Bulas Apostdlicas para [ falta] goce
con fecha de veinte y uno de Septiembre de mil setecientos setenta y nueve: Y que haviéndose
visto en la Camara las citadas Bulas, ha acordado se le entreguen con esta Certificacion al
referido Prior mayor de dicho Monasterio de San Juan de la Pena, para que use de ellas, con
la prevencién, de que el goce y percepcién de dicha Pensién se entienda con sugecion a dar
quienta a la Cdmara de lo que gastare dicho Prior mayor, y sin perjuicio de las demds
providencias acordadas // en el expediente de Pantedn vy livertad de pagar, que solicité don
Fray Ysidoro Ruvio, Abad que fue de dicho Monasterio, y anterior al actual don Fray Manuel
Bernués y Chueca. Y para que conste donde convenga, a instancia del Apoderado del referido
Real Monasterio de San Juan de la Pena, doy la presente firmada de mi mano, y sellada con el
sello Secreto de Su Majestad que para en mi poder. Madrid veinte y tres de Marzo de mil
Setecientos ochenta y uno.

[ Firmado: El Conde de Valdellano ]

[ Sello en seco)

Derechos un Ducado de vellon [ r#brica)
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Documento 16
1782, diciembre, 3 Madrid

Carta de Juan de Villanueva al conde de Valdellano, secvetarvio de ln Camara de Gracia y
Justicia y Real Patronato de Aragon, en ln que se disculpa por no poder atender el encargo del
reconocimiento de la obra del panteon veal y recomiendn expertos para ello.

AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1, n.° 9, ff. 19r-20v.

Muy Senor mio, y Venerado Dueno: respondo ala de Usted de onze del pasado, que
rezivi en San Lorenzo, donde varios encargos no me dieron lugar para contestar en el
momento como deseaba. Y confundido del aprecio, que devo ala Ylustre Cidmara, no sé
cémo desempenar la pregunta que Usted me haze de su orden, pues el poco tiempo que
permanez{ en Zaragoza no me permitio tratar, y conozer los professores de aquella capital
para formar concepto desu abilidad, y sufizienzia enla Arquitectura, y especialmente enla
parte del Gusto, belleza del Ornato y Decoracién, a cuyo conocimiento mds precisamente
co /f. 19v/ rresponde la comisién que la Ylustre Cdmara me confiaba, y me temo, sin
embargo por las escasas notizias que alli pude adquirir, sean pocos, o ninguno los professores
que puedan hallarse por aquella tierra (segtin lo que las mds modernas obras manifiestan) que
puedan satisfacer los deseos dela Ylustre Cdmara: por lo menos yo no conozco Arquitecto,
que se halle con la opinién y crédito, de poder cumplir una tal comisién pero si solo desea
saber si aquellas obras de San Juan dela Pena tienen la regularidad, y gusto que no ofenda
ni sea chocante ala vista de los inteligentes, el escultor don Joaquin de Araly Discipulo dela
Real Academia, y del professor a- /f. 207/ creditado don Juan de Mena, que se halla en
Zaragoza, me persuado, que en vista dela obra podra juzgar de su mérito, y regularidad enla
parte desu Decoracién: y en quanto ala de su solidez, y buena construcciéon podria a sociarse
[sic] de alguno delos varios professores de aquella ciudad, para reconocer, y declarar todo lo
que conduzca: pues enla parte prictica, y de mera construccion estoy persuadido no faltan
professores, que conozcan lo que combenga, y si fuesse del agrado dela Ylustre Cimara que
yo vea lo que estos Declaren, tal vez podré acompanar sus declaraciones de alguna reflexion
que pueda ser util.

Esto es quanto puedo dezir a Usted para que lo haga presente con mis respetos ala Ylustre
Camara, aseguran /f. 20v/ do que mis deseos serfan el que seme proporcionase ocasiéon de
satisfacer su confianza, siendo yo mismo, el que pasase a efectuar el deseado informe: que ano
ser muy urjente tal vez puede presentarse Ocasion, que me facilite su execucién en esta
primavera proxima.

Desco que Usted me repita sus 6rdenes, y pido a Dios nuestro Sefior por su vida. Madrid
3 de Diziembre de 1782.

Besa la Mano de Usted su mds atento y Servidor

[ Fsrmado: JTuan de Villanueva|

Senor Conde de Valdellano
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Documento 17
1783, abril, 30 Madrid

Carta de Ventura Rodviguez al conde de Valdellano, secvetario de ln Camara de Gracia y
Justicia y Real Patronato de Avagon, en la que recomiendn para el veconocimiento de la obra del
panteon real al escultor Joaquin Arali y al arquitecto Agustin Sanz.

AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1, n.° 9, ff. 27r-28v.

Mui Senor mio: Enterado de quanto Usted me instruye de orden de la Cdmara de practicar
el reconocimiento de la obra del Real Pante6n que se ha construido a expensas del Rey en el
Real Monasterio de San Juan de la Pefa, orden Benedictina Claustral Tarraconense en el Reyno
de Aragoén, para Deposito de los huesos de los Senores /f. 277/ Reyes del mismo Reyno, y del de
Sobrarve, y los de los Ricos Hombres del primero, debo decir, que el Escultor Don Joaquin
Araly, Académico de Mérito de la Real Academia de San Fernando, que se halla en Zaragoza
puede juzgar, ¢ informar del mérito de la obra de dicho Panteén en la parte de su decoracion,
u adorno como tiene expuesto a la Camara el Arquitecto Don Juan de Villanueva: Y en quanto
a la solidez, y buena construccion para la parte /f. 287/ de la firmeza, se halla en la misma
ciudad Don Agustin Sanz que tiene dadas pruevas de ser buen Maestro en la Yglesia Parroquial
de Santa Cruz que ha construido en la misma Ciudad de Zaragoza, aquien y al expresado
Araly, puede la Cidmara servirse comisionar para practicar dicho reconocimiento en la parte
que respectivamente a cada uno toca, sobre cuyo informe no dudo podra recaer la resoluciéon que
la Camara tenga por conveniente.

Dios guarde a Usted muchos afios como deseo: Madrid 30 de Abril de 1783.

Besa la mano de Usted su mds atento seguro servidor

[ Firmado: Ventura Rodriguez]

Senor Conde de Valdellano

Documento 18
1783, junio Madrid

Relacion de lo senialado por Joaquin Arali y Agustin Sanz en los informes de reconocimiento
de ln obra del panteon real.
AHN, Clero, leg. 2440, exp. 5

[ Al margen: En Junio de 1783]

Expediente del Pantedn.

Don Joaquin Arali en su Ynforme dice: Que las Estatuas del Altar de Nuestra Sefiora y
San Juan, estan bien ejecutadas, pero que esta tiene la Cabeza postiza, y la de Maria las manos,

y que el Crucifixo (sin decir si es bueno o malo) que tiene los brazos anadidos desde el
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Hombro: Que el Escudo puesto sobre el Altar devia quitarse o que en caso de conservarlo,
debe ser de marmol, o bronce: Que las Medallas estan bien ejecutadas, pero que los rostros,
no tienen la variedad correspondiente, ni las Personas Reales la distincién devida entre los
demds Personages: Que los Escudos que estdn sobre dichas Medallas estin por demas: Que
tampoco deven ponerse en las planchas de las Ynscripciones y que con esta quedard mis Campo
para estas: Que los Chicos que hacen el adorno sobre el Retrato del Rey, son sobrado grandes
y que aunque lo debe haver alli combiene, sea mas fino, y ligero: Que los entrepanos, que
estdn a los lados, estdn pobres, y que era menester mds adorno: Que el Escudo que estd sobre
el Real Busto devia ser mejor, y de mirmol: Que los bronces estin bien ejecutados, pero que
era mejor fuessen vaciados, segun el gusto del dia: Que el Escudo que se presenta sobre la
puerta debe hecharse a tierra, y poner en su lugar una piedra negra lisa con una Ynscripcion
que signifique la calidad de los Personados que estin dentro: Que la Bébeda es mui mala asi
por su devilidad como por el adorno, que sobre ser grosero estd mal ejecutado.

Don Agustin Sanz dice: Que la Obra de Arquitectura es de muy poca seguridad, por que
sobre ser las paredes mui delgadas, por cada Cara tienen la piedra de distinta Calidad, y
que aunque hasta el dia no ha hecho sentimiento, si empezasse a hacerlo se hirfa luego a tierra,
especialmente la pared que esta acia fuera por ser de piedras chicas unidas. Que esta tampoco
tiene los fundamentos combenientes, por estar fundada sobre las Dobelas que forman // los
Sarcofagos de los Ricos Hombres, los quales sobre ser desiguales son déviles, y para la seguridad
devian formarse unos estribos por fuera; Que a la Obra se le han quitado tres palmos de alto,
el uno a la Arquitectura y dos a la Béveda: Que esta es muy dévil, que debe hecharse a tierra,
y formarla de Caracol, asi por la seguridad, como por las humedades que se desprenden de la
Pena: Que es una compasion el ver lo mal casadas, que estan las preciosas piedras de los
entrepanos; Que pudiendo presentar el mds gustoso objeto, ocasiona gran fealdad ese descuido:
Que sobre haver puesto varias Pilastras de dos piezas, hubo también el mismo descuido en
casarlas: Que también lo tubo en unir las piedras de los empelinchados, pues se ven algunas
bastante separadas: que estd mui mal la grada puesta para entrar al Panteén por que sobre ser
dos piezas estain mui mal aseguradas: Que es mui notable el dano que han echo las humedades,
y el salobre por la falta de Ventilacion, y por tener poca salida las aguas que se desprenden de
la Pena: por mas que los Monges se han dedicado a desviarlas con tablas: Que el medio para
precaver estos danos era el cortar el dngulo, dejando el Pantedn reducido a Canén: Que en
la frente de este Lienzo podia ponerse el Busto de Su Majestad y que a la espalda no solo
podian hacerse cumplidos desahogos a las aguas, sino que hatn quedaria sitio para depositar
los huesos, que se hallaron en los Sepulcros del Pavimento del Panteén, que estin hoy
depositados en varios Caxones, y con graves fundamentos se presume que son de Ynfantes,
y otras Personas Reales. // [ Con otra letra: El Fiscal dice, que para hacer concepto de este
asunto deven juntarse los antecedentes, y ver las 6rdenes que se han dado para hacer esta
obra. Pero que le parece podia pasarse todo desde luego a Don Ventura Rodriguez, y a Don
Francisco [sic] Villanueba para haciéndose cargo de los disenos, ¢ Ynformes digan lo que
tengan por combeniente. |
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Documento 19
1783, septiembre, 18 Madrid

El fiscal de In Real Camara consulta a Ventura Rodriguez y Juan de Villanueva sobre los
informes de ln obra del panteon real emitidos por Joaquin Arvali y Agustin Sanz.
AHN, Consejos, leg. 18863, exp. 1, n.° 9, f. 46.

El Fiscal estima necesarias dos cosas para acordar la providencia conveniente a preservar
la obra del Pante6n que se construye en el Real Monasterio de san Juan de la Pena. La primera
que la Secretarfa junte los antecedentes previos a la Real orden de construcciéon con los Planes
aprobados por Su Magestad para hacer la fibrica, que segin se enuncia, estin con el
expediente: Y la segunda que se pasen a los Maestros de Arquitectura [entre lineas: don
Ventura Rodriguez] y don Juan de Villanueba los informes que hacen Don Agustin Sanz y
don Juaquin Arali para que en su vista digan lo que se le ofreciere y pareciere; expresando si
son de entidad o sustancia dela obra los defectos que se la oponen asi en quanto a su solidez
como en orden al adorno; qué remedio puede aplicarse: si convendra nueva visura de profesor
inteligente y acreditado; quién podrd desempenar esta Comisién o encargo con lo demds que
pareciere oportuno ala Camara en vista delo que resulta del /f. 46v/ expediente y del bien
fundado rezelo de no hallarse la fibrica con la consistencia solidez, decoraciéon y hermosura
que corresponde. Madrid 18 de septiembre de 1783.

[ Firma ilegibie]

[Con otra letra y otra tinta: Madrid 27 de Septiembre de 1783.

Al Relator con los antecedentes|

Documento 20
1832, julio, 2 Zaragoza

Copin de un manuscrito oviginal de Tomdas Fermin de Leznin sobre ln veconstruccion del
panteon real encargadn por el priov conventual del monasterio de San Juan de lo Pena.
AMBJ], Papeles sueltos, Panteon Real y excavaciones 1770, sin foliar

[ Portadilln: Real Pantedn y escabaciones. Ao 1770]

Don Antonio Plana Racionero de Mensa de la Seo tiene en su poder en este ano de 1832
un cuaderno manuscrito que adquirié de los Sefiores Lezatin de Zaragoza con dos laminas o
planos del antiguo Monasterio de San Juan de la Pena y de su Pante6n Real, de cuyo cuaderno
se han copiado a la letra varias cosas las mas principales, omitiendo la Escritura que en 6 de
Junio de 1770 testificaron en el Monasterio Don Pedro Francisco Casaviella de Jaca y Don
Manuel Normante de Berdtn, sobre escavacién del Real Panteén por estar ya en el Archivo
sus Extractas. //
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Escabaciones hechas en virtud de orden de Su Majestad para la ereccién y decoramiento
del Pante6n de los Serenisimos Reyes de Aragdn, cuyas cenizas yacen en el Real Monasterio
de San Juan de la Pena con lo demas que comprende, y juntd para perpetua memoria en este
libro, Don Tomas Fermin de Lezatan.

Copias de varias relaciones, que manifiestan lo actuado en el Real Monasterio de San Juan
de la Pena en las excabaciones y demads investigaciones que se han hecho en el Panteén de los
Serenisimos antiguos Reyes de Aragén, con motivo de la obra que nuestro Catdlico Monarca
Don Carlos tercero manda que se haga para mayor decencia e ilustre compostura de tan célebre
monumento, que me comunicé Don Carlos Salas Académico de la Real de San Fernando y
uno de los Directores y Comisionados para dicha operacién por orden del Rey. //

En el Real Monasterio de San Juan de la Pena a los cuatro dias del mes de Junio del aiio
mil setecientos setenta, congregados en su Aula Capitular de orden de los Muy Ilustres Senor
Abad, Doctor Don Fray Isidoro Rubio y Lozano, el dicho su Senoria, Don Fray Gerénimo
Lopez Sacristin Mayor y Prior Mayor de Claustro, Don Fray Juan Francisco Casté Prior de
Luesia, Don Fray Miguel Betés Prior de Acumuer, el Doctor Don Fray Joaquin Aldea Prior
de Ruesta, Don Fray Miguel Lopez Limosnero, Don Fray Francisco Orés Prior de Naval, el
Doctor Don Fray José Perera Enfermero, Don Fray Manuel Bernués Prior de Estella, el Doctor
don Fray Marcos Benito de Vico Prior de Lastiesas, el Doctor Don Fray Agustin Cortillas Prior
de Salvatierra, Don Fray Yndalecio Lagrava, Don Fray Juan Casvilla, Don Fray Francisco de
Allué, Don Fray Lorenzo Salvador, y yo el infrascripto Secretario, todos Abad, Prior Mayor
de Claustro, y Monges Claustrales de este dicho Real Monasterio, celebrando Capitulo
conforme //lo han de costumbre conformes Digeron. Que en atencién a que con vista del
memorial que los Maestros Canteros Juan y Joaquin Ifiiguez encargados del ramo de canterfa
de la obra del Real Panteén, haciendo presente la necesidad que habia de disponer el sitio para
empezar a colocar los z6calos o cimientos, y de hacer excavacién profundizando, hasta donde
hubiesen de sentarse dichos z6calos, y de haberse convocado con este motivo a los Directores
y principales encargados del todo de dicha obra Don Carlos de Salas Académico de la Real de
San Fernando y Don José Estrada en la forma que resulta de las Escrituras en su razén
otorgadas y testificadas, vajo el dia diez y siete de Diciembre del afo préximo pasado de mil
setecientos sesenta y ocho, por Pedro Francisco Casaviella, Notario Real y del Namero y Caja
de la Ciudad de Jaca, cuyo contenido para este efecto y el de proceder en esta diligencia y
cualquiera otra con arreglo a la // Real orden de la Cimara despachada en Madrid por Don
Nicolds Manzano y Marainén su Secretario a los cinco dias del mes de Mayo del ano mil
setecientos sesenta y siete que se tubo presente: Y en consideracion de haberse conferido y
tratado anteriormente a la celebridad de este acto Capitular con los dichos encargados los
puntos que abajo se anotardn, y de haberlos propuesto sucesivamente el referido Muy Ilustre
Senor Abad en pleno Capitulo acordaron y resolvieron:

Que se avisase a dos Escribanos Reales para que estos presenciando todo el acto de dicha
escavacion, hiciesen y formasen acto publico y Escritura de simul testificantes de cuanto
prevenidos o requeridos por el Capitulo y cualquiera de sus Comisionados individuos
Capitulares, anoten, escriban y certifiquen, cualesquiera puntos, advertencias, cosas y pasages

que alli presenciasen, ingrosando ¢ incorporando a su Escritura los instrumentos que se les

210



exiviesen relativos a la verdadera existencia de los // Reales Sepulcros, posituras y orden con
que se hallasen, y finalmente cuanto les fuese pedido conducente al referido acto de la
excavacion, con las declaraciones que los directores Arquitectos referidos, hiciesen en razén
de lo que comprendiesen con vista del registro y de los obgetos que se le presentasen dignos de
notas durante la excavacion.

Que asi mismo concurran a esta con dichos Directores y obreros, los nominados Don
Fray Francisco Orés, Don Fray Manuel Bernués, Don Fray Marcos de Vico y Fray Agustin
Cortillas, a quienes se dio la Comision para este efecto: recomenddndoles igualmente presencien
la excabacién y cuanto ocurriese, cuidando de hacer testimoniar a los referidos Notarios, cuanto
tubiesen por oportuno.

Que en atencion a que segun noticias de Historiadores y fragmentos de antigiiedad de
este archivo, se // hallardn cavados en el pavimento y Pena del Real Pante6n muchos
sepulcros con huesos y otros vestigios, que denoten la identidad, deverdn aquellos ponerse
en cajones numerados y separados para colocarlos en el parage que se conceptuase oportuno
y correspondiente, siendo de la obligacion de dichos Arquitectos la explicacion, inteligencia y
concepto, que segin su pericia, mereciese la disposicion de dichos sepulcros, y también de los
individuos comisionados el prevenir a dichos Notarios lo que sobre estos particulares, como
los demas arriba acordados, entendieren digno de advertencia y testificacion.

Que por cuanto entre los documentos modernos es de gran crédito a persuadir el nimero,
orden ¢ identidad de personas Reales y sepulturas que constituyen el Real pantedn, y pavimento
en que se ha de hacer la excavacion, es recomendable el del Senor // Abad Blasco de Lanuza
¢ individuos que en ¢l se firman, cuyo original estd en el Libro Cadena, se tenga presente,
y ponga de manifiesto a disposiciéon de dichos Monges Comisionados para los cotejos y
comprovaciones necesarias, en lo que ofreciese la necesidad de la escabacion o la casualidad de
advertirse con este motivo, procediendo en todo con arreglo a la citada Real Carta Orden
expedida para este fin. Y para que todo se egecute con la mayor decoracion y arreglo a dicha
Real Carta orden, se escriba al Senor Conde de Liminghe, Governador Politico y Militar de
la Ciudad de Jaca, se sirva remitir la tropa que fuese de su agrado, la que presencie y esté
de cintinela en los parages y tiempos que se les senalase, y que el presente Secretario haga
entender el contenido de dicha Real Carta orden //y de la presente resoluciéon y acuerdo a
los dichos Escribanos, Comisionados y Directores para el devido cumplimiento. Ex quibus
etcétera = Fray Isidoro Rubio Abad de San Juan de la Penia = Don Fray Cristéval Blanco
Monge Secretario.

En 6 de Junio del mismo ano y en el cuarto de Don Gerénimo Lépez Prior Mayor, hice
saber la sobredicha Real Resolucion Capitular y Real Cédula, a los Senores Orés, Bernués,
Doctor Vico y Doctor Cortillas; a los Escribanos Reales Don Francisco Casaviella domiciliado
en Jaca, Don José Normante domiciliado en Berdin, Don Carlos de Salas Académico de la
Real de San Fernando y Don José Estrada Apoderados y Directores de la Obra.

En el mismo dia por la tarde y en la Sacristia del antiguo Monasterio, donde estan los Reales
sepulcros, ante el Muy Ilustre Senor Abad, todo el Capitulo, sobredichos Escribanos
Reales, Apoderados de la obra y Joaquin [figuez Aparejador de ella, Sefiores Retor de Osia,

Vicario de Ena, Capelldn y familiares del Muy Ilustre Senor Abad y del Monasterio, volvi //a

211



hacer la misma notificaciéon de la Resoluciéon del Capitulo y orden de Su majestad, para que
cada uno cumpliese en la parte que le toque o tocar pueda = Blanco Secretario.

Copia de lo mds principal del testimonio del Senor Abad Lanuza del ano 1657 a 1.° de
Enero.

Y para quitar primero el viejo, obtenida la licencia de Su Majestad y poner el nuevo
(rejado) que mandé hacer el Senor Abad Don Fray Francisco Blasco de Lanuza, fue necesario
descubrir los dos lados de dichos sepulcros: asi el que esta cerca del Altar y capilla de la
Resurreccién del Senor, como el otro lado cerca de la pared que divide la Sacristia de la dispensa,
y se hallaron tres érdenes de sepulturas unas sobre otras igualmente dispuestas: siendo // el
primer orden de ellas el que estd patente a la vista con nueve arcos o tumbas; las dos primeras
contando desde dicho Altar, estin cabadas en la misma pena y en cada una de ellas, uno y
en otras dos o mds cuerpos, como se infiere de hallarse duplicados los huesos, como espaldas,
canillas, cabezas etcétera. Y particularmente en dicha primera hay huesos de tres cuerpos a
lo menos de diferentes edades. Después se siguen las dichas arcas o tumbas no enteras, ni de
una pieza sino de cuatro losas que las componen: una por cada lado, y dos una por la cabeza
y otra por los pies, sin la otra del suelo y la cubierta, que es de una pieza con sus inscripciones y
letreros, sefalando el nombre de la persona Real enterrada y la hera de su fallecimiento:
Entre una arca y otra se conservan unos maderos que las dividen y sostienen, conque ya
estan muy podridos: En esta conformidad se vio el otro lado con //los mismos tres érdenes;
De donde consta ser por lo menos las dichas arcas o tumbas, veinte y siete, con advertencia,
de que en algunas de ellas hay mas de un cuerpo, como se ha dicho particularmente en la que
ahora es primera, en la cual, amds de los huesos que tenifa, se acomodaron lo de la
inmediata, que ahora esta vacia y fuera del rejado cerca de dicho Altar. Para la cual traslacion
se obtubo la dicha licencia de Su Majestad y se hizo con oficio solemne de réquiem,
hallindose a esto el dicho Senior Abad (lo nombra a los Monges y otros) y es la fecha a
primero de Enero de 1657.

Sobre estos sepulcros Reales habla el Seior Abad Briz Martinez en su historia de San Juan
de la Pena (V. lib. 1.° Cap. 46, fol. 203,y 204). //

En el dia seis de Junio de mil setecientos setenta presentes los Muy Ilustre Seiior Abad y
Capitulo del Real Monasterio de San Juan de la Pena, y los demds Senores arriba nombrados,
se notifico a los avajo firmados Directores nombrados por el Muy Ilustre Seior Abad y Capitulo
para la construccion de la obra, que de orden de Su Majestad esta proyectada, se execute en el
antiguo Real Monasterio en el sitio donde se hallan los entierros o sepulturas Reales, que lo es
en la Sacristia del ya citado monasterio antiguo; a presencia de todos los mencionados, una Real
Cédula, para que inteligenciados de su contenido, procediéramos con arreglo a ella, y para poder
mejor hacerlo, pedimos un traslado, el que se nos dio, y es como se sigue, El abajo firmado
Certifico: Que la Cédula Real sobre Panteones, se hallan las siguientes clausulas: «Se ha servido
Su Majestad resolver, que no se muevan, ni trasladen //al nuevo Monasterio los huesos y cenizas
de los Senores Reyes, que tan de antiguo y desde su fallecimiento descansan en el religioso
Pantedn de la venerable cueva de San Juan, que eligieron para su sepulcro y descanso. Que en
la misma venerable cueva se construya un Pantedn, serio, magestuoso, y grave en que s¢

conserven con la devida decencia las referidas Reales cenizas. Y que la obra se egecute conforme
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a los disenos, o planes, que remitié el Abad de ese Real Monasterio a la Cimara con las
moderaciones y prevenciones que propuso el referido Ingeniero Don José de Hermosilla en
su citado informe de veinte de setiembre del ano préximo pasado, excepto que el retrato de Su
Magestad es su voluntad, que quede en un medallén segtin y como estd puesto en el diseno, y
no en estatua como propone el mencionado Ingeniero Don José de Hermosilla: Todo lo cual
participo a Vuestra Sefiorfa de orden de la Cdmara para su inteligencia y cumplimiento y a este //
fin remito a Vuestra Senoria los referidos disenos, planes y copia del citado informe del expresado
Ingeniero, como mds por menor resulta de la Real Cédula expedida en cinco de Mayo de mil
setecientos sesenta y nueve [sic| al Seior Abad del Real Monasterio de San Juan de la Pena, y
firmada por Don Nicolds Manzano y Maran6n Secretario del Real Patronato de Aragén y al
presente de Castilla, a que me refiero y de que certifico hoy dia seis de Junio de mil setecientos
setenta = Don Cristéval Blanco, Monge Secretario» =

En seguida se nos comunicé lo determinado y acordado particularmente por los ya
nombrados Muy Ilustre Senor Abad etcétera y lo eran unas instrucciones que habjfamos de
tener presentes en la obra, que se consideré muy antes habiamos de egecutar: asi mismo se
nos entregd copia etcétera es la que al principio queda escrita. =

Comprendidos y enterados de la Real Cédula y de la Instruccién Capitular, dimos principio
a dicha maniobra (siempre presentes todos los arriba dichos) //mandando quitar un balaustrado
o rejado de maderas que circundaba nueve sepulcros Reales en linea: en el friso de su cornisa,
tenfa varios rétulos, que copiados estos y medido aquel lo anotaron los Secretarios; precedida
esta diligencia, se tiraron las cuerdas, arreglindonos a los disenios, a la Real orden y a lo
acordado por los susodichos Muy Ilustre Senor Abad y Capitulo para venir en conocimiento,
si donde ha de construirse la fibrica, necesitaba de mas cimiento del que nos ofrecia el plan de
la referida Sacristia, era preciso hacer un registro por algunas escavaciones (regulares en todas
las obras que se desean llevar a devida perfeccion) y hallose el lugar lleno de estorbos, que
impedian la prosecucion de los cimientos, y lo fueron los siguientes =

[Al margen: 1.°] Habiéndose dado principio a la excavacién, profundizando cosa de dos
palmos y en otras muchas, se manifestaron unas sepulturas // o sepulcros obra de mucho coste
por cavados en la misma pena (lo es, bien que no en una igual altura, todo el plan de la
Sacristia) reparamos estaban banados con una mano de cal, y que tienen un encage de mds de
seis dedos de ondo que manifiesta (poco menos que con evidencia) tubieron en otro tiempo
sus tapes o losas sepulcrales (sin duda esto concuerda con la razén, que corresponde al Senior
Briz Martinez) del ntimero de sepulcros descubiertos y lo observado en ellos con
individualidad, se sac6 un plan que los demuestra, y se entregd una razén de lo que en ellas
encontramos, que autenticaron la presencia de los referidos y con testimonio los Escribanos,
quienes igualmente fueron anotando las particularidades diarias, que consideraron dignas, a
cuyo plan, razén y testimonio nos remitimos por no abultar volumen. =

[Almargen:2.°] En el frente de la entrada del referido Panteon, sitio donde se ha de colo //
car el altar del proyecto se hallé una profundidad de diez palmos, y en ellas algunas sepulturas
cubiertas de tierra con algunos esqueletos: a causa de este registro se nos present6 una pared
que cifie lado y frente de los Reales Sepulcros (corresponde a la noticia del testimonio del

Senor Abad Lanuza pudiendo anadir las tres lineas del frente) la que sin tocarla, observando
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segtin entendimos la orden Real, y lo acordado por el referido Muy Ilustre Sefior Abad etcétera,
nos manifest6 por algunas roturas naturales del costado, tres hileras de sepulcros y por el frente
las mismas, descubriéndose por devajo de la referida pared y por el frente la tercera linea de
sepulcros Reales hasta el nimero 5.° y no habiendo necesidad desde alli en delante de excavacién
arrimada a los Reales sepulcros referidos, se dejé sin descubrir lo restante del frente, o hasta el
namero 9.° de sepulturas, que se descubren superiores por encima (esta pared o muro sin
embargo // de tener seis cuartas y mas de alto, por debajo de ella se manifiestan las roturas de
otros sepulcros) esta pared que cine los sepulcros Reales hasta el nimero 5.° aunque en
adelante es forzoso para poder hacer la nueva fibrica derribarla, al presente por no ocasionar
alguna ruina (que segtn lo que entendemos la padeceria y esta quizd trastornarfa algunas de
las sepulturas Reales) por evitar este inconveniente somos de dictamen, de que no se toque
por ningin si, y en adelante, que los Asentistas Don Joaquin [figuez y Juan {niguez tengan
que poner los cimientos de su Fabrica, irdn quitando parte y porcién de la referida pared, que
cinie los sepulcros Reales y con las piedras que irdn poniendo, recivirdn con el mayor cuidado
esta obra referida cuya prevenciéon encargamos muy particularmente como precisa a los Sefiores
Comisionados y Celadores = //

[Al margen: 3.°] Continuando el registro de excabacién que lo quedo el tercero dia por
la manana en todo el plan de la Sacristia y en todos los sepulcros que circundan los Reales: a la
tarde hicimos pasar por justos motivos el desmonte de los sarcofagos de los Ricos Hombres,
pues consideramos debia hacerse este registro con otras precauciones que las antecedentes, y
con otras prevenciones como lo fueron, la de tenerse hechos tantos cajones, cuantos en nimero
eran y son los referidos sarcéfagos para depositar en ellos lo que se hallase. Sin embargo cuando
se dio esta orden serfan como las tres de la tarde y no se prosiguio esta obra hasta el dia
siguiente que lo quedé del todo concluida, halldronse los arcos que formaban los mencionados
sarcofagos, hechos de canteria de piedra tosca y esta toda calcinada, sin duda por // causa de
los incendios de modo que se desacia entre las manos, como acompanados de nosotros pidimos
lo declarasen, Ibardia [sic] Maestro de Obras y el Asentista fﬁiguez, y asi mismo lo vieron el
Muy Ilustre Senior Abad etcétera = Esto nos obligd a que se quitase todo lo calcinado que lo
estaba hasta el mismo rafe de la Pared, y a reducir a menor sitio y extension el que ocupaban
los referidos sarcéfagos. =

[ Al margen: Nota] Se hace reparable en el pavimento de la Sacristia y lo es, ser todos los
sepulcros cavados en la penia con su engace, y estos iguales en forma y en hechura al que dice
el Senor Abad Lanuza que estd al lado de los Reales, del que se trasladaron los huesos al
imediato de los Reyes, vy que se encontré sin ellos, y como lo tenia prevenido en el libro cadena:
De esta semejanza y uniformidad inferimos serdn todas las demas sepulturas, que circundan
las Reales de otros tantos Reyes, pues a // no haberla considerado como a tal la que senala el
Senor Lanuza, no hubieran trasladado sus huesos en los sepulcros Reales = Salas = Estrada =

Nota de todas las sepulturas cavadas en el plano de la Sacristia del Real Pante6n de San
Juan de la Pena, y de las bocas que salen de los sarcéfagos de los Ricos Hombres, incluyendo
los dos extremos del Pantedn, segin demuestran los nimeros anotados en el Plan disenado,
que demuestra el sitio como se ha descubierto y en los cajones que se hicieron a

correspondencia de cada ntimero para el depésito de los huesos que respectivamente se hallaron
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en cada sepultura cabada en la misma pefa y en lo exterior de los sepulcros Reales se hall6 lo
siguiente:

Num.© 1.° Hueco sin nada.

Num.° 2.° Hueco devajo de la pefia con tres // calaveras y varios huesos.

Nam.° 3.° Un esqueleto cumplido en su natural union.

Num.° 4.° Hueco sin nada.

Num.° 5.° Un esqueleto cumplido.

Nam.° 6.° Otro esqueleto.

Num.© 7.° Una sepultura con dos ninos, gravada en la pefia con los huesos de estos, y
dep0sito de los huesos de un hombre.

Nuam.° 8.° Un cadaver con sus espuelas.

o

Num.© 9.° Los huesos de cuatro cadaveres con sus calaveras.

Nim.© 10.° Una calavera sola.

Num.© 11.° Nada.

Num.© 12.° Nada.

Nam.° 13.° Una calavera y trozo de otra.
Num.© 14.° Nada.

Nam.° 15.° Nada.

Nuam.° 16.° Un caddver con su calavera en su natural extension.
Nam.° 17.° Un cadéver o esqueleto idem.

Nam.° 18.° Un esqueleto completo.

Nam.° 19.° Un esqueleto completo.

Nuam.° 20.° Una porcién de huesos. //

La obra de los sarcéfagos de los Ricos Hombres se ha visto no estar cavada en la pefa,
sino formada arquitectonica, y a la altura de los mismos sepulcros cavados en la pena.

Nota que deve ponerse en seguida de las de arriba.

Acredita mas nuestra opiniéon de que serian sepulturas Reales cuantas se han descubierto en
el pavimento referido, que contados todos los esqueletos y calaveras (dejando los dos huecos) le
corresponde a cada una un esqueleto y calavera: esta separacién, distincién, y cuidado, no se
encuentra en los sarcofagos de los Ricos Hombres, pues en cada uno se hallaron y en el que
menos huesos que pertenecian a los de seis calaveras, y en alguno los de veinte con sus calaveras,
con que si los Ricos Hombres, los Préceres, los Grandes y mds cercanos a Su Majestad solo tienen
cada uno o cada familia un depésito o sarcéfago para los de su casa, como se deja muy bien
inferir de los muchos huesos que // en cada uno se hallan, a qué clase de sugetos podemos
considerar a los que con tanto respeto y magestad estaban enterrados en las sepulturas cavadas
en la pena y sacristia? Paréceme no serd temeridad considerarlos a todos personages Reales: Podra
repararse el que en algunas sepulturas se hallaron tres calaveras y los osarios correspondientes, y
en algunas dos, como en otras nada: No tiene duda que el artifice encargado de labrar el conducto
de las aguas que tubo que hacerse en dicha Sacristia (sin duda por necesidad) rompi6 sin reflexion
alguna, como se ven, las referidas sepulturas, y en seguida sacé los huesos de ellas y los acomod6
a donde mas bien le parecid, sin concierto, sin orden y sin dejar una memoria de su disparatado

procedimiento: Acredita esto el que la falta de esqueletos, segiin se ha visto, solo se halla en
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aquellas sepulturas en que caminaba el arbellén, y si en alguna se //hallaron fragmentos de ellos,

estaban arrinconados en los vacios, que permitia el arbell6n acia la cabeza y los pies.

Copia de la Real orden para la obra.

De orden del Rey se remitié a la Cimara, para que en su vista consultase lo que se le
ofreciese y pareciese sobre la representacion que hizo Vuestra Seniorfa a Su Majestad suplicando
fuese de su Real agrado, que no se removiesen de la venerable cueva los Reales huesos que en
ella descansan, construyendo en esta un magnifico Panteén, donde se coloquen con la devida
decencia aquellas Reales cenizas, empledndose en ello las cantidades de maravedis, provenientes
de Reales gracias que estaban destinadas para la construccion del Real Pantedn, que se habia
proyectado hacer en la Iglesia del nuevo Monasterio, y sirviéndose Su Majestad conceder para
concluir la // obra dos titulos de Castilla, dos Hidalguias o Noblezas, u otras cualquiera gracias
que fuesen de su agrado.

Para satisfacer la Cdmara a dicha Real orden tomé algunos informes, y le pidié también al
Abad de este Real Monasterio, quien le hizo en seis de Julio del ano préximo pasado,
remitiendo disenos del estado actual de dicha antigua Real casa y del Panteén que podia
construirse en ella.

De orden de la Cidmara pasaron estos disenos al Yngeniero Don José de Hermosilla y
Sandoval para que los viese, reconociese y se expusiese su dictamen sobre ellos, como lo
egecutd con fecha de veinte de Setiembre del mismo ano préximo pasado.

La Cdmara en vista de todo y de lo que sobre ello dijo el Senor Fiscal, hizo consulta a Su
Majestad en Veinte y ocho de Febrero de este aiio exponiendo su dictamen sobre lo principal y
proponiendo (por lo tocante a los medios para concluir la obra) que Su Majestad se sirviese //
conceder a Vuestra Senorfa la gracia de dos titulos de Castilla.

En vista de esta consulta se ha servido Su Majestad resolver, que no se remuevan, ni
trasladen al nuevo Monasterio los huesos y cenizas de los Senores Reyes que tan de antiguo y
desde su fallecimiento descansan en el Religioso Panteén de la venerable cueva de San Juan,
que eligieron para sus sepulcros y descanso. Que en la misma venerable cueva, se construya un
Panteon, serio, magestuoso y grave, en que se conserven con la devida decencia las referidas
Reales cenizas. Y que la obra se egecute conforme a los diseiios o planes que remitié el Abad
de ese Real Monasterio a la Cadmara, con las moderaciones y prevenciones que propuso el
referido Yngeniero Don José de Hermosilla en su citado informe de veinte de Setiembre del
ano proxi // mo pasado; escepto que el retrato de Su Majestad es su Real voluntad que quede
en un medallén, segin y como esta puesto en el diseno, y no en estatua como propone el
mencionado Yngeniero Don José de Hermosilla. Y por lo que toca a los medios para concluir
la obra, no ha venido Su Majestad en la concesion de dichos dos titulos de Castilla; pero si en
que a Su Majestad se propongan otros medios.

Todo lo cual participo a Vuestra Senorfa de acuerdo de la Camara para su inteligencia y
cumplimiento, y a este fin remito a Vuestra Sefnoria los referidos disenos y planes, y copia del
citado informe del Yngeniero Don José de Hermosilla y Sandoval; y espero que Vuestra Sefiorfa
me remita una copia del plan, segtn el cual se ha de egecutar la obra para que se junte al

Expediente y quede en la Secretarfa noticia de todo y que en el interin me avise Vuestra Senorfa
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del recibo de esta. Dios guarde a Vuestra Senorfa muchos anos. Dado en Madrid cinco de
Mayo de mil setecientos sesenta y siecte = Nicolds Manzano y Maran6n = Senor Abad y //

claustro del Real Monasterio de San Juan de la Pena.

Informe del Ingeniero Hermosilla.

Muy Senor mio: con fecha de diez y siete del corriente me previene Vuestra Senoria, que
deseando la Camara formar seguro concepto de la conveniencia, decencia y seguridad de la
obra que pretende hacerse en la antigua cueva de San Juan de la Pefa con arreglo a los disenos
que acompana; me ha nombrado, para que teniendo presente el decoro que se deve a un sitio
tan venerable por todas circunstancias, informe con claridad de la bondad del proyecto, de su
duracion y coste.

Para explicarme con método y que a tan respetable Tribunal no quede duda en el asunto,
procederé por partes especificando lo que comprendo sobre los documentos que Vuestra
Senorfa me remite. //

Segtin denotan los divujos, la obra se ha de construir sobre la béveda, donde al presente
estdn varios sepulcros de Muy Ilustres Personages, cuya estructura es de sillerfa bien concertada
y de una solidez mds que suficiente para sustentar el peso del nuevo proyecto (como se ve en
el dibujo Ntimero 4.°) aun cuando la nueva obra se fabrique enteramente de piedra jaspe,
como desde luego me parece mds conveniente y decoroso.

Laidea es muy regular y se adapta al sistema de no mudar de sitio las Reales cenizas, y aunque
las cajas o atatides donde estin depositadas quedan cubiertos y con diverso aspecto al que hoy
tienen, moderada la decoracién y dandole la forma que propondré, sin variar sustancialmente
el proyecto, quedara en esta parte mejorado, menos costoso y mas decente.

La decoracién [sic] de la obra depende de su buena construccion y materiales, en los planos
y perfiles // se halla con la devida proporcién, la que deben tener los macizos o gruesos [ entre
lineas: de los muros| con el vano que incluyen. Los pilares que forman los arcos, estan en su
correspondiente sitio y las bévedas cuasi no tienen empuge, conque en la solidez y duracién
de la obra, no encuentro que prevenir.

La decoracién quedard mas propia para el fin a que se dirige si se quitasen enteramente
los adornos que expresaré y notaré en los dibujos a que corresponden con una pequena estrella
(*) lo primero por el gran coste a que ascienden y lo segundo por su impropiedad.

Es muy impropio para el remate de su altar el simbolo del Espiritu Santo, y asi debera
quitarse con los rayos que le circundan y los Angelitos, quedando solamente el altar y su retablo
con el Santo Crucifijo y estatuas laterales y // demdas adornos de basas y capiteles de columnas
y pilastras, que segun senala el color amarillo deven ser de bronce dorado a fuego.

También se debe omitir el Sagrario que lleva la mencionada estrella (*) pues que, aunque
en el Pantedn se celebre el Santo Sacrificio de la Misa, no debe reservarse el Sacramento, y
con esta pequena correccion, quedara el altar serio, magestuoso, decente y devoto.

Los festones y 6balos de la capilla que llevan la misma estrella (*) deveran omitirse, asi
por la impropiedad, como también por el excesivo coste de bronce dorado.

Se deven quitar las medallas de los veinte y siete sepulcros, dejando solos los recuadros que

los contienen, y en el lugar que ocupaban se substituirin unas breves inscripciones relativas al
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caddver que se incluye en aquel sitio, y el afio en que murid, colocando //vajo cada una de dichas
inscripciones un pequeno escudo de sus armas, haciéndose este y las letras de bronce dorado.

Serd muy oportuno que no se egecute el medalléon con el retrato del Rey que va notado
con la misma estrella, y en aquel parage colocar una estatua de marmol [ entre lineas: blanco |
de cuerpo entero que le represente, sobre un decente pedestal, en cuyo neto se pondrd una
breve inscripcion con el ano en que se haga la obra, y sobre la cornisa en lugar del 6balo un
magnifico escudo con todas las armas que los Senores Reyes de Aragdn usaron en sus
respectivos tiempos, o enlazadas con las de Castilla y demds que usa nuestro Monarca, o
separadas o como mejor pareciere a la Camara.

Las basas y capiteles de las pilastras que adornan la capilla e indican por el color ser también
de bronce dorado, deveran omitirse y egecutar estas piezas de marmol // blanco, cuyo coste
serd muy corto por su pequenez, pues un solo carro conducird comodamente todas las veinte
piezas de que constan, y si se hiciesen de bronce dorado ademas de la impropiedad costarfan
veinte veces mas.

En el frente opuesto de los sepulcros se pondran cuatro vajos relieves de estuco que
representen algunos hechos memorables de los Seniores Reyes que alli descansan, siendo este
lugar muy propio para semejante adorno, en el dibujo nimero 2.° que contiene la planta estin
senalados con la letra C: y en este mismo dibujo la letra F denota el sitio donde se debe colocar
la estatua de nuestro Augusto soberano y corresponde en el perfil donde se halla la medalla
que debe omitirse.

Egecutada la obra con arreglo a lo expuesto y construida de piedra jazpe hasta la cornisa
inclusive, comprendido el retablo de la misma // especie, sus bronces, los de los sepulcros, los
bajos relieves opuestos, la estatua del Rey con sus adornos, la reja de la entrada, en una palabra
toda la obra arreglada a lo que dejo expuesto, ascendera su coste con cortisimo error si yo no
lo he padecido en la reduccién de las medidas de Aragoén a las de Castilla, a Trescientos noventa
y cuatro mil, ochocientos treinta y cinco reales de vellon.

La diferencia que puede haber en la egecucion de la obra de otra piedra de inferior calidad,
solo consiste en el pulimento de los jaspes y es tan corta que apenas llegard a treinta mil reales,
y la diferencia del decoro se percive por si misma, debiéndose tener presente, que haciendo la
obra conforme viene en los disefios, y sin las correcciones, omisiones y mutaciones que
propongo // excederd su coste de Quinientos veinte mil reales vellon aun cuando no se haga
de jaspes.

Que es cuanto puedo exponer a Vuestra Sefiorfa en cumplimiento de la orden de la
Camara, a quien se servird hacerlo presente, quedando yo muy descoso de servir y complacer
a Vuestra Senorfa en cuanto sea de su agrado.

Dios guarde a Vuestra Sefioria muchos anos Madrid veinte de setiembre de mil setecientos
sesenta y seis = Besa la mano de Vuestra Sefiorfa su mas atento y favorecido servidor = Don

José de Hermosilla y Sandoval = Seiior Don Nicolds Manzano y Maranén.
Extracto de la Escritura para la obra.

A diez y siete de Diciembre de mil setecientos sesenta y ocho ante Pedro Francisco
Casaviella Notario de Jaca, y testigos, hubieron Capitulo el Abad y Monges de San Juan de la

218



pena [sic] en que // Digeron: Que por cuanto el Rey Nuestro Senor Don Carlos Tercero y su
Real Cdmara tiene mandado construir y adornar el Pante6n y sepulturas de personas Reales
que descansan en la Cueva y casa antigua del Monasterio de San Juan de la Pefia con arreglo
y conforme a la planta y disefios aprovados por Su Majestad y dicha su Real Camara, con vista
de los informes de Arquitectos y senaladamente del dictamen de Don José de Hermosilla
Capitan de Ingenieros y Arquitecto Real modificaciones, estimacion, e importe de dicha obra
del Panteén que el mismo Hermosilla tiene hecha, cuyas Reales resoluciones, costas, avisos,
dictdmenes y demds por cuanto para la ejecucion de dicha obra en cumplimiento de dichas
Reales ordenes se habian tomado varios informes a fin de hacer los ajustes, convenios y
obligaciones mas utiles y beneficiosos asi por el ramo pertene // ciente a canterfa y pulimento
de piedras, calidades y colores de jaspes, sobre que hay hecha y otorgada contrata por ante mi
el Notario testificante con Don Juan y Don Joaquin fiiguez Padre e hijo Maestros en dicha
canterfa domiciliados en Zaragoza, como por lo que respeta a los demds ramos y partes de
ella, y que en el dia de la fecha se ha presentado a dichos otorgantes y Capitulo por Don Carlos
de Salas Arquitecto Académico de la Real de San Fernando, domiciliado al presente en la
ciudad de Zaragoza la proposicion de hacer, ejecutar y practicar por si y por su cuenta toda
la obra de dicho Pante6n perteneciente a escultura en las piezas, formas y circunstancias y por
el tiempo y precios que abajo se expresardn: Por tanto y hallindose presente el citado Salas
hicieron esta Capitulacién: Primeramente dicho Salas con referencia a los disenios de dicho
Pante6n // aprovados por Su Majestad y Real Cdmara y el dictamen de dicho Hermosilla, se
obligo a ejecutar a saber: Tres medallas de la altura y tamano prevenidos en los disenos: otros
tres hechos memorables de los Sefiores Reyes de Aragén que lo serdn las tres famosas batallas
por las que este Reyno timbra y blasona su escudo y otra que hard frente al retrato de Su
Majestad (que Dios guarde) representando la unién de Aragén y Cataluna y con el blaséon de
las barras de este Reyno; el adorno del retrato del Rey Nuestro Sefior como se pone en el
diseno: Cinco escudos, los cuatro sobre las medallas referidas y el otro sobre el retrato de Su
Majestad y toda esta obra deberd y se obliga a egecutarla de estuco: Asi mismo se obliga a
ejecutar tres estatuas de marmol para el retablo de dicha obra, Cristo, Marfa y San Juan del
mismo marmol catorce // capiteles y catorce basas: Dos inscripciones que se egecutardn de
letras cavadas y doradas adornadas dichas inscripciones por lo exterior con algin desperdicio
de talla de estuco: Dos medias puertas de nogal para la entrada del Real Pante6n, con los
esfuerzos del arte y fineza todo lo que requiere el sitio, y obgetos de la obra por el precio de
seis mil libras jaquesas pagadas por el Abad y Capitulo Dos mil seiscientas sesenta y seis libras,
trece sueldos cinco dineros luego; Mil seiscientas sesenta y seis libras, trece sueldos cinco
dineros para cuando empiece a trabajar los estucos; y las mil seiscientas sesenta y seis libras,
trece sueldos seis dineros restantes para concluida y entregada la obra a satisfaccién, deviendo
para recibir este tltimo plazo esperar las gracias que se tienen pedidas a Su Majestad: Siendo //
de cuenta de Salas comprarlo todo y darlo puesto en el Monasterio para el Mayo de mil
setecientos sesenta y nueve las catorce basas con sus capiteles, para cuatro meses después, y
pasado un ano o en el término de ¢l después de dichos cuatro meses las tres estatuas de Cristo,
Maria y San Juan, las inscripciones de marmol y las dos medias puertas de Nogal. Pasado otro
aio en que estard desembarazada la obra de canteria trabajara lo demds Salas, a quien en dos
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meses se le instruird de la alusién o historia de los blasones y medallas que ha de hacer, las
inscripciones poco mas o menos en campo de seis palmos de ancho y cinco de alto. A Salas se
le encomienda toda la obra y que los canteros en sus dudas le pregunten y él satisfaga a lo qual
se obligaron etcétera.

[ Del escribano: A continuacion de la copia antecedente contiene el citado manuscrito que
formé Don Tomas de Lezatn y Tornos la Escritura de escabacién del sitio de los Reales
Sepulcros, que en seis de Junio de 1770, testificaron en San Juan de la Pena Pedro Francisco
Casaviella de Jaca, y Manuel Normante de Berdan; cuyo original y copias existen en el Real

Archivo del Monasterio; y por €so no se copia aqui:|

Las firmas de los Seniores que asistieron a las escabaciones, segin copié Lezatn son como
siguen.

Fray Ysidoro Rubio, Abad de San Juan de la Penia.

Fray Gerénimo Lépez Prior Mayor = Fray Juan Francisco Carte Prior de Luesia.

Fray Miguel Betés Prior de Acumuer = Doctor fray Joaquin Aldea Prior de Ruesta.

Fray Miguel Lépez Limosnero = Fray Francisco de Oros Prior de Naval.

Doctor Fray Josef Benito Perera Enfermero = Fray Manuel Bernués Prior de Estella.

Doctor Fray Marcos Benito de Vico Prior de Lastiesas = Doctor Fray Agustin Corticllas
Prior de Salvatierra.

Doctor Fray Cristébal Blanco = Fray Yndalecio de Lagrava = Fray Francisco Mariano de
Allué.

Doctor Fray Juan Carcavilla = Doctor Fray Lorenzo Salvador.

Joaquin Yhiguez Maestro de la Obra. = Miguel Antonio Ybarbia Maestro Cantero.

Don Carlos Salas Académico Director. = Josef Estrada Director.

Don Joaquin Betorz, soy testigo de lo dicho.

Don Josef Antonio Longis, soy testigo de lo dicho.

Don Pedro Grifini Comandante del destacamento, y tropa del Regimiento de Hibernia.

Don Ramon Bal Alcalde de dicho Monasterio soy testigo de lo dicho. //

Representacion del Monasterio de San Juan de la Pena al Rey incluyendo los planes y
relacion antecedente.

Senor

El Abad y Monasterio de San Juan de la Pena en Aragoén a los Reales pies de Vuestra
Majestad Dicen: Que con vista del Informe y consulta de la Cimara de veinte y ocho de
Febrero de mil setecientos sesenta y siete, sobre la justa conveniencia de la obra del Panteén
de los huesos y cenizas de los Senores Reyes de Aragén en la Venerable cueba del antiguo
Monasterio y del tanto en que la estimaron los arquitectos, fue servido Vuestra Majestad en
treinta de Marzo del mismo aino mandar, que para las cantidades que faltaban, se propusiesen
otros arbitrios, pues no se concedian los titulos que se suplicaban.

Los Senores Reyes Don Fernando el Catélico, Don Carlos Primero Emperador, Don
Felipe Tercero y Don Felipe Cuarto, para reparo de las minas sucesivamente padecidas por
incendios en la fibrica de aquel Monasterio, le hicieron diferentes gracias del «subsidio y dinero
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efectivo: En la menor edad del Senor Carlos Segundo, en aten //cién al incendio aGltimamente
padecido y lo que interesaba la causa pablica en que se reedificase y volviese a su antiguo lustre
la Venerable cueba, continuando el culto, deprecaciones y sacrificios para los buenos sucesos
de la Monarquia se le concedié la del subsidio y escusado» del Obispado de Jaca, que subsistié
desde el ano mil seiscientos setenta y cinco hasta el mil setecientos.

Y el Senior Rey Don Felipe Quinto glorioso «Padre de Vuestra Majestad atendiendo a la
misma memorable antigiiedad del Monasterio, haber este sido honrado y favorecido de sus
predecesores, y acreditado sus Monges en las turbaciones y quemas pasadas el particular celo,
amor vy fidelidad a su Real Persona, acudiendo a la Ciudad de Jaca y sus Castillos con las
asistencias que cupieron en su posibilidad para la manutencién de sus tropas; por la Real cédula
de veinte» y ocho de Febrero de mil setecientos treinta y ocho le hizo merced de cuatro titulos
dos de Castilla y dos de Aragdn.

Con la gloriosa memoria de estas Reales gracias y la reflexién de que //la fabrica mandada
hacer, tenia por todos respetos la circunstancia de obra pia, se propusieron a Vuestra Majestad
en veinte y ocho de Abril del citado ano mil setecientos sesenta y siete por arbitrios, los espolios
y vacantes de Obispados, suplicando, que de los mismos, del subsidio de Jaca, que asciende
anualmente a mil sesenta y dos libras jaquesas de la misma moneda, o cualquiera otra gracia;
fuese Vuestra Majestad servido, mandar aplicar los doce mil pesos que faltaban, segiin ¢l arreglo
y estimacion que la dieron dichos Arquitectos.

Pendiente esta nueva suplica, remitidos a la Real Camara los planes conformes al Real
decreto de aprovaciéon de Vuestra Majestad y modificaciones que habia prevenido el Yngeniero
Don José de Hermosilla y Sandoval se formalizaron las obligaciones de la obra en la cantidad
de seis mil libras jaquesas por lo que toca al ramo de escultura; el perteneciente a la medalla de
Vuestra Majestad, planchas de bronce, inscripciones y escudos de armas en ocho mil cuatro //
cientas libras jaquesas; y el correspondiente a los jaspes y pulimento en seis mil libras jaquesas,
que juntas componen veinte mil cuatrocientas libras de moneda jaquesa, pagaderas en los
tiempos y plazos que resultan de las Escrituras de veinte y seis de Agosto de mil setecientos
sesenta y ocho.

La instancia de estos asentistas, Directores, que demostraban la obra en estado de colocarse,
motivo en el Abad y monges la determinacién de que se escabase el pavimento de la Sacristia
del antiguo Pantedn, se profundase lo necesario para la mayor solidez de los fundamentos, y
que cuatro individuos Monges, presenciasen esta ejecuciéon con dichos Directores y dos
Escribanos Reales que testimoniasen los descubrimientos y cuanto se advirtiese relativo a las
memorias del archivo y escritores sobre la existencia de los cuerpos Reales alli sepultados.

Atendiendo a la decoracién y respeto que exigia lo soberano de esta // ocupacion, el
Cavallero Governador de la Ciudad de Jaca, precedidos los avisos correspondientes destaco
una partida de soldados del Regimiento de Ybernia al comando y direccién del sargento
primero Don Pedro Grifini. Destinada esta tropa en centinelas a los parages, entradas de la
Yglesia y demas, que instruido su Comandante en la diligencia dispuso y senal6 en el dia seis
de Junio de este afio, ratificando el mismo Abad y Monges que pasaron a congregarse en aquel
sitio la resolucién y encargo, de que se procediese con el mas puntual arreglo a lo mandado

por Vuestra Majestad, se dio principio a la escabacién.
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En aquel dia y siguientes hasta el trece del citado mes de Junio se descubrieron las veinte
sepulturas cabadas en la pena toba o tosca, que demuestra el plan arquitecténico y justifica la
Escritura de atestacion que se presentan; Estas aparecen formadas con el preciso hueco de un
solo caddver, labadas de cal con galces y asiento de lapidas o losas, co // mo las tenfa la del
namero 3.° en la que por esta razén, pudo atn verse formado el esqueleto: los huesos de las
diez y nueve restantes corresponden a igual nimero de cadaveres, faltando en ellos los que
con Real permiso refiere el Abad Blasco de Lanuza, traslad6é y acomodo en dicho Pantedn el
ano mil seiscientos cincuenta y cuatro.

En los mismos documentos constan los sucesos de la investigacion, la profundidad, altura 'y
disposicion en que se vieron ordenados los otros Reales Sepulcros, que también explica el papel
del corte de la pena y estado de la obra formado por dichos Directores, resulta el depésito interino
de los huesos hallados en las veinte sepulturas, y de los que se sacaron de las tumbas de los Ricos
Hombres, que acreditan cumplido el juramento y Real expreso mandato de enterrarse en la
misma cueba, y que las bobedas de estas que entraban seis cuartas al suelo de la Sacristia, en
mucha parte se demolieron con precision como la pared // de las mismas por haberse reconocido
con menos seguridad de la que se prometia y expuso a Vuestra Majestad en los planes de la obra.

Con la Real memoria que los Sefiores Reyes hacen de estar sepultados sus Padres, Abuelos
y Visabuelos en San Juan de la Penia, conforme la de referir los historiadores haber este sido
el sucesivo entierro de los Reyes de Aragon hasta después del siglo once, que lo erigieron en el
Real Monasterio de Poblet en Cataluia: algunos tienen la opinién de que en el sitio de la
Sacristia se enterraban solamente personages Reales. Todo esto con la tradiccién y verosimilitud
de que los hijos y Real prole descansaran [ entre lineas: también ], aqui enterrados; le confirma la
advertencia escrita «en el rejado y copiada en dicho testimonio de que a més de los Reyes y Reynas,
hay otros muchos Principes ¢ Ynfantes de Aragén enterrados en este Monasterio».

La imediacién con que se miraban estos Reales sepulcros, huesos, // sepulturas y tumbas,
hacia ver en el Abad y Monges entre las arideces de la pena, tiernas aclamaciones de su mayor
alegria; porque todos los objetos que se presentaban y se producian de esta diligencia formaban
la m4s ilustrada inscripcion, idea y testimonio de ser el regazo de su pena el atadd, y funeral
tumba que fielmente ha guardado depositadas las Reales y Venerables cenizas de Reyes,
Principes y Préceres conquistadores de aquellos Reynos y restauradores de sus Yglesias y sillas
episcopales.

Con estas evidencias, tradiccion expresa letra de Reales instrumentos, concepto y sentimiento
comun de los Histégratos [sic] y Coronistas, y persuadidos de que los huesos de las veinte
sepulturas serdn, y se infiere asi de personas también Reales, pues ocupan lugar mds preminente,
¢ inmediato al Real Pante6n que los Ricos Hombres, y son iguales con la configuracién a la de
que el Abad Lanuza, con el referido igual permiso //hizo la traslacion: se ha pensado (obtenida
la aprovacién de Vuestra Majestad) colocarlos en el hueco del lado drecho de la puerta, en donde
estan senaladas las sepulturas de los nimeros, uno, dos, y tres, poniéndoles en ¢l adorno de la
nueva obra la inscripcion que denote estar allf los huesos hallados en ellas; y también ha parecido,
si fuese del Real agrado de Vuestra Majestad, que dejando de los huesos sacados de las tumbas
de los Ricos Hombres, los que puedan caber en los doce sarcéfagos rebajados, se destinen los

demis al parage correspondiente, que asegure la memoria de su respectiva identidad.
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Toda exumacién, Sefior, reparo o adorno de sepulturas, ha merecido en la Yglesia
Catolica con el nombre de impensas funerales, el de obra la mas pia y recomendable: a vista
pues de la religiosa humildad con que se demuestran los Reales Sepulcros, y de que estos
Senores Reyes sacrificando sus vidas en la // gloriosa accién de expeler los Sarracenos y
conquistar tierras enriquecieron con sus décimas y primicias y otros drechos las Iglesias
reintegraron a los Venerables Obispos en la tranquilidad de sus Didcesis y goce de rentas; no
ocurre proponer a Vuestra Majestad otros arbitrios, que los referidos espolios de aquellas
vacantes, o el de que se conceda pensién sobre los mismos Obispados, hasta en la referida
cantidad de los doce mil pesos.

Es notorio que en el Reynado del Senor Don Felipe Segundo, se ampliaron y mejoraron
las facultades episcopales, dismembrando los Abadiados, y que del de San Juan de la Pena se
aplicaron a la Mitra y Catedral de Jaca en la ereccion y separacion de la de Huesca tres mil
libras jaquesas anuas; en esta consideracién recurren nuevamente al perpetuo Real patrocinio
de Vuestra Majestad su Abad y Monges, y proponiendo // por arbitrios los expresados
expolios de vacantes o pensiones sobre los Obispados.

Suplican humildemente a Vuestra Majestad se digne mandar que de ellos se asigne a favor
de tan Real y piadosa obra los doce mil pesos que faltan a la estimacién que la dieron los
Arquitectos, o que Vuestra Majestad providencie los medios que fueren del Real agrado, a
fin de que ni se retrase la devida egecucion de lo mandado al adorno del Real Panteén, ni el
pago a los Asentistas de los trabajos y plazos estipulados: asi lo esperan de la alta, notoria
benignidad y clemencia de Vuestra Majestad continuando los ruegos, sacrificios y deprecaciones
de su instituto por las felicidades de la Monarquia y larga vida de la Real Catdlica Persona de
Vuestra Majestad que la Cristiandad ha menester. San Juan de la Pena y Setiembre nueve de mil
setecien //'tos setenta = Sefior = A los Reales pies de Vuestra Majestad suplica = Fray Ysidoro
Rubio Abad de San Juan de la Pena.

Esta carta y Escritura antecedente copié fielmente de su mismo original = Rubricado.

El infrascripto Amanuense he copiado, y confrontado todo lo que antecede por encargo
del Doctor Don Fray Josef Mateo, Monge, Prior Conventual del Real Monasterio de San Juan
de la Pena, y devuelto en este dia el manuscrito original al Sefior Racionero Don Antonio
Plana; y para memoria lo firmo en Zaragoza a dos de Julio de mil ochocientos treinta y dos.

[ Firmado: Juan Lambén |
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La reconstruccion del panteédn real del monasterio de San Juan de la Pefa en el siglo XvIII
constituyé una empresa de gran relevancia artistica y hondo significado politico que contd
con el patrocinio de la Corona y el impulso decidido del x conde de Aranda. En este libro
se analizan el dilatado proceso de concepcién del proyecto, su ejecucion y la aportacion
de sus directores y sus artifices, el escultor Carlos Salas y el platero José Estrada, asi como

su programa iconografico, alusivo a los origenes legendarios del reino de Aragén.

A partir de documentacién manuscrita y de fuentes iconograficas inéditas, como los
dibujos realizados al inicio de los trabajos en 1770 por sus dos directores, se estudia ademas
el aspecto original de la necrépolis medieval. Precisamente la necesidad de rebajar el
suelo del panteon real para cimentar la nueva obra dio lugar a la que probablemente
fuera la primera excavacion arqueolégica llevada a cabo en Aragén con criterios cercanos

a los que hoy consideramos modernos.

Concluye el libro reconstruyendo las vicisitudes del monasterio y del panteén en época
contemporanea, desde su abandono a consecuencia de la desamortizaciéon hasta su
declaracién como monumento y las sucesivas restauraciones que han tenido lugar hasta
fechas recientes. Al profundizar en la evolucién del pantedn real de San Juan de la Pena,
el estudio reflexiona sobre el papel de este espacio en la escritura de la historia del reino
de Aragoén y en la identidad de su comunidad histérica.
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