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GUILLERMO JUBERIAS GRACIA Y NATALIA JUAN GARCIA
Observatorio Aragonés de Arte en la Esfera Publica

La presente publicacién nace en el marco de las actividades planteadas en
el proyecto Patrimonio histérico y percepcion cultural de los Pirineos Oc-
cidentales y Centrales, desarrolladas dentro del programa de cooperacion
transfronteriza entre las regiones de Aragén y Nueva Aquitania.” En él cola-
boramos algunos investigadores vinculados al grupo Observatorio Aragonés
de Arte en la Esfera Publica (OAAEP), perteneciente a la Universidad de
Zaragoza,? y varios miembros del laboratorio Identités, Territoires, Expres-
sions, Mobilités (ITEM), de la Université de Pau et des Pays de I’Adour.?
Este proyecto surgié con el objetivo de estudiar las conexiones existentes
entre el patrimonio histérico y su entorno social en el territorio transfronterizo
de los Pirineos Occidentales y Centrales, prestando especial atencién a las
comarcas del Alto Aragén y a los departamentos franceses limitrofes: Pyré-
nées-Atlantiques, Hautes-Pyrénées y Haute-Garonne.

1. Este proyecto (AQ-08) fue presentado y resultd elegido en la convocatoria de subvenciones desti-
nadas a financiar proyectos de cooperacion transfronteriza entre la comunidad auténoma de Aragon y
la regién francesa de Nueva Aquitania durante el afio 2023. Para mas informacion véase https://www.
aragon.es/tramitador/-/tramite/subvenciones-financiacion-proyectos-cooperacion-transfronteriza-
comunidad-autonoma-aragon-region-francesa-nueva-aquitania/convocatoria-2023.

2. Los miembros implicados de la Universidad de Zaragoza son Natalia Juan Garcia (profesora titular del
Departamento de Historia del Arte) como investigadora principal y el equipo formado por los profesores
Carmen M. Zavala Arnal y Jorge Ramoén Salinas (ambos del Departamento de Expresion Musical, Plas-
tica y Corporal), Jesus Pedro Lorente Lorente y Carlos Campelo Gainza (ambos del Departamento de
Historia del Arte), Anna Maria Biedermann (Departamento de Ingenieria de Disefio y Fabricacion de la
Escuela de Ingenieria y Arquitectura), Francisco Javier Galan Pérez, José Prieto Martin y Fabiane Cristina
Silva dos Santos (los tres de la Unidad Predepartamental de Bellas Artes) y Guillermo Juberias Gracia
(miembro colaborador del grupo OAAEP, contratado actualmente por la Université de Lyon).

3. Los miembros implicados de la Université de Pau et des Pays de I’Adour son Viviane Delpech
(investigadora responsable y profesora e investigadora de Historia del Arte Contemporaneo), Laurent
Jalabert (catedratico de Historia Contemporanea), Dénes Harai (responsable de los proyectos de in-
vestigacion e investigador de Historia Moderna) y Joélle Sauces (responsable de las humanidades
digitales y de la valoracion cientifica).
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El proyecto, y por lo tanto la presente publicacion, tiene como anteceden-
tes diferentes acciones emprendidas por miembros del OAAEP en el territorio
altoaragonés en los Ultimos afios. Primero, guiados por ese mismo interés por
el estudio de las politicas culturales del Alto Aragdn, en octubre de 2019 orga-
nizamos, conjuntamente con el Espacio Pirineos, Centro de Creacién y Cultura
del Pirineo, una actividad denominada Predicar en el desierto: jornada profe-
sional de cultura, territorio y despoblacion.* Los resultados de ese encuentro
tuvieron su continuidad en las jornadas internacionales Cultura, territorio y pa-
trimonio: pensar y construir el territorio desde la cultura mediante la participa-
cion ciudadana y la innovacion publica,® llevadas a cabo en mayo de 2021.
Las reflexiones surgidas en ambos encuentros, celebrados uno antes y otro
durante la pandemia del COVID-19, se dieron a conocer en una publicacién
coordinada por Natalia Juan, Guillermo Juberias y Jesus Pedro Lorente que
tuvo por titulo Construyendo el territorio desde la cultura: nuevas visiones sobre
el patrimonio en areas poco pobladas y que fue editada por el Instituto de Estu-
dios Altoaragoneses en 2021.% Con estas iniciativas invitamos a repensar sobre
coémo las instituciones culturales recuperan nuestro legado patrimonial. En este
sentido, conviene recordar también que, en el marco del proyecto transfronte-
rizo Aragdn— Nueva Aquitania PatrimPublic: estudios historicos artisticos trans-
fronterizos para la valoracion social del patrimonio (2021), se organizaron dos
jornadas internaciones en la Université de Pau et des Pays de I’Adour en las
que participamos algunos miembros del OAAEP. Una de ellas tuvo el titulo de
Patrimoine thermal: de la gloire au péril y tuvo lugar en 2021;7 la otra se denomi-
né Figures pyrénéennes et museées: entre collections artistiques et naturalistes
y se celebrd en 2022.8 Ademas, algunos de los miembros de estos proyectos
transfronterizos han divulgado sus investigaciones sobre temas pirenaicos en
otras reuniones cientificas en Francia y en Espafa.®

4. Para mas informacion sobre esta jornada véase https://espaciopirineos.com/2019/10/09/predl
car-en-el-desierto-una-jornada-sobre-cultura-y-despoblacion-en-octubre-en-espacio-pirineos [con-
sulta: 27/9/2023].

5. Sobre este encuentro véase https://iphunizar.com/actividades/congresos/cultura-territorio-y-patri
monio-jornadas-internacionales-de-politicas-patrimoniales [consulta: 9/10/2013].

6. Publicacién en acceso abierto consultable en https://www.iea.es/catalogo-de-publicaciones/-/
asset_publisher/ua0a9hdPwFkF/content/construyendo-el-territorio-desde-la-cultura-nuevas-visio
nes-sobre-el-patrimonio-en-%25C3%25A1 reas-poco-pobladas [consulta: 24/10/2023)].

7. Paramas informacion sobre esta jornada véase https://item.hypotheses.org/7361 [consulta: 9/10/2021].
Fruto de ella ha sido la publicacién de un libro editado por la profesora Viviane Delpech que ha visto la luz
este afo bajo el titulo Patrimoine thermal: de la gloire au péril (2023).

8. Para mas informacién sobre este encuentro véase la publicacion https://patrimpublic.hypotheses.
org/273 [consulta: 9/10/2021].

9. Al respecto, Guillermo Juberias abordd los viajes de artistas espafioles y franceses al Alto Aragén
y su reflejo en las colecciones de ambos lados de la frontera en el marco del seminario Mythes et
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Para continuar con esta trayectoria vinculada al patrimonio y al terri-
torio, y dentro de las acciones del citado proyecto Patrimonio histdrico y
percepcion cultural de los Pirineos Occidentales y Centrales, los dias 2 y 3
de noviembre de 2023 se llevé a cabo el encuentro Lugares para la memoria:
jornadas internacionales sobre la percepcion del patrimonio y su musealiza-
cidn en los Pirineos en el Instituto de Estudios Altoaragoneses. De él nace
el presente volumen, en el que quedan recogidos un conjunto de analisis
comparativos de casos de estudio existentes en un territorio geografico de
montafia, condicionado, por lo tanto, por ciertos rasgos geoldgicos, clima-
ticos y antropicos. En este sentido, nuestro objetivo es comprender cual
es la percepcién del patrimonio histérico colectivo de estos valles a través
de fenémenos como el coleccionismo, la musealizacion o la turistificacion,
realidades con un impacto directo en las dimensiones material e inmaterial
del patrimonio. Consideramos que no hay un lugar fisico que albergue me-
jor nuestra memoria que los museos, los cuales, independientemente de la
naturaleza de sus colecciones, conservan, exponen y difunden la cultura
material; es decir, son guardianes de la memoria.

A modo de preambulo, nos interesa destacar la especificidad del terri-
torio que aqui estudiamos. En la actualidad los territorios de alta montafna
reciben un importante flujo turistico, fendbmeno que contribuye a su dina-
mizacién econdémica y demografica y que constituye, al mismo tiempo, un
factor de transformacion natural y humana.'® Sin embargo, esta no siempre
fue la realidad dominante. Durante siglos la alta montafia fue contemplada
como un espacio inhoéspito, un lugar peligroso al que los viajeros no eran ca-
paces de asociar los valores de belleza, evasion o recreacion que se vinculan
a él desde el siglo xix.

Asi lo sefiala Robert Macfarlane en su ensayo Las montafias de la mente
(2003), en el que recopila experiencias de escritores, cientificos y trotamundos
que transitaron por los territorios montafosos. Presenta, por ejemplo, el caso
del dramaturgo inglés John Dennis, quien a finales del siglo xvi encontraba
verdaderas dificultades para describir el paisaje alpino en las cartas que escri-
bié tras un periplo por los Alpes: «Describiros Roma o Napoles es facil porque
habréis visto alguna cosa que al menos guarda ligera semejanza con estas
ciudades; pero es casi imposible poneros ante los ojos una montafa que es
casi inabarcable con la vista, que hasta los ojos se cansan de escalarla». En el

écritures du voyage: voyage et inspiration, organizado por el Laboratorio Héritages et Création dans
le Texte et I'lmage (Université Bretagne Sud) y celebrado el 6 de octubre de 2023 en Lorient. Para
mas informacion, https://crlv.org/actualites/6-octobre-lorient-seminaire-voyage-inspiration-dans-cycle
-mythes-ecritures-voyage-org [consulta: 9/10/2023].

10. En 2022 el Pirineo aragonés batié su récord de turistas con un total de 3 484 000 pernoctaciones.
Para mas informacion, Nufez y Zamborain (2023).
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siglo xvil la mirada del viajero no estaba adiestrada para comprender los paisa-
jes escarpados como belleza. El cambio de percepcién acaecié en la centuria
siguiente, cuando Edmund Burke publicé su célebre teoria sobre lo sublime
y lo bello (1756). Para Burke, el panorama montafioso, a la vez arrebatador y
terrorifico, generaba una respuesta fisica en la que se combinaban el placer
y el terror. Fue por lo tanto en el siglo xvii cuando esos paisajes comenzaron a
suscitar atraccion entre los viajeros por ser escenarios en los que vivir expe-
riencias de evasion y asombro.

En esa busqueda del riesgo que implicaba la conquista de las alturas
naceria el alpinismo con la fecha clave de 1786, la de la primera ascension al
Mont Blanc desde la localidad francesa de Chamonix. Su equivalente en la
cordillera pirenaica seria la primera subida documentada al Monte Perdido,
la llevada a cabo en 1802 por el alsaciano Louis Ramond de Carbonnieres
acompanado por dos guias locales. Su fascinacién por las cumbres pirenaicas
surgié tras una primera estancia en las termas de Bareges, en el Bearne. Desde
alli exploré primero las cimas de Gavarnie y la Maladeta. Asi, desde finales
del siglo xvii, y especialmente durante el xix, el pirineismo estuvo asociado a la
explotacién termal de los manantiales del Pirineo, todo un negocio al servicio
de la burguesia que hizo de ese territorio un destino turistico, equiparable al
posterior desarrollo de las estaciones de esqui entrado el siglo xx.

De este modo, si el auge del pirineismo y la llegada de los primeros tu-
ristas transformaron la percepcioén del paisaje natural, también el patrimonio
histérico fue objeto de nuevas significaciones al ser coleccionado y museali-
zado. Actualmente en esas comarcas de montana los objetos patrimoniales
interactdan con el hombre en dos sentidos. En primer lugar, lo hacen como
vestigios de las sociedades que alli habitaron en el pasado. En palabras de
Francisca Hernandez (2002), ese patrimonio constituye la memoria imperece-
dera del significado que para las generaciones pretéritas tuvieron las cosas y
los lugares. Asi, el patrimonio de esas zonas, en todas sus vertientes, dialoga
necesariamente con sus pobladores y permite a los presentes comprender
las formas de vida de sus predecesores.

Sin embargo, como hemos apuntado, ese patrimonio también interactia
con un publico no local: el de los turistas que recorren las regiones y acceden
a sus museos, sus yacimientos y sus monumentos histéricos. Todos ellos son
construcciones antrépicas fruto de una voluntad profunda: la de lidiar contra
el olvido, riesgo inherente a aquellas formas de vida, ahora desvanecidas,
que durante siglos se dieron en esos espacios.

En esta linea de combatir el olvido, cabe apuntar que la voluntad de
memoria no es exclusiva de las sociedades contemporaneas, aunque haya
guiado a menudo las iniciativas modernas de patrimonializacién. Asi, conjun-
tos materiales como los museos, los archivos, las colecciones privadas o el
patrimonio en zonas bélicas o en conflicto, o inmateriales como la musica, los
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festejos o los usos turisticos constituyen «lugares de memoria» (Nora, 1984).
Este concepto, acufiado por Pierre Nora durante los afios ochenta, ahonda
en las investigaciones que ya en la década anterior el mismo autor habia
realizado sobre el peso de la memoria colectiva a la hora de escribir la his-
toria, y de manera especial en un momento en el que la sociedad avanzaba
hacia el desarraigo. Precisamente en esa misma época numerosos pueblos
del Pirineo vivian el abandono previo a su sumergimiento bajo las aguas de
embalses como Janovas,'' Lanuza o Mediano. Por ello, los usos humanos
de ciertas riquezas naturales han hecho del Alto Aragén un territorio parti-
cularmente expuesto a la pérdida de la memoria colectiva.

Las rupturas desencadenadas por la desaparicion de ciertos pueblos, el
fin de modos de vida ancestrales y, en la época presente, las consecuencias
del cambio climatico encierran fendmenos de desarraigo que nos separan de
la memoria y de sus procesos espontaneos. Frente a esta pérdida surgen los
lugares de memoria: «Museos, archivos, cementerios y colecciones, fiestas,
aniversarios, tratados, actas, monumentos, santuarios, asociaciones, son los
cerros testigos de otra época, de las ilusiones de eternidad» (Nora, 2008: 24-
25). Esta idea es la que guia y articula la presente publicacién.

El marco geografico que aqui se aborda es el del territorio pirenaico, un area
compartida entre Espafia, Francia y Andorra. Esta condiciéon ha ejercido,
histéricamente y también en el presente, una influencia sobre las manifesta-
ciones culturales generadas en el entorno de la frontera, en este caso ade-
mas condicionada fisicamente por la presencia de la cordillera montafosa.
Recientemente Ifaki Arrieta, Pauline Chaboussou y Jordi Abella han editado
un volumen titulado EI patrimonio cultural en espacios fronterizos: puesta
en valor, retos y oportunidades (2022). En su introduccién estos tres autores
explican que en esos territorios la diferencia entre nosotros y los otros viene
primero determinada por la realidad de la frontera. En la actualidad, gracias
a la mejora de la conectividad, la revolucion digital, el apogeo de las redes
sociales y la voluntad de trazar nexos entre paises, la materialidad de las
fronteras se ha visto en ocasiones debilitada; algunos antropélogos defien-
den incluso un avance hacia realidades posnacionales en las que la separa-
cién entre los Estados nacién seria cada vez mas permeable. Sin embargo,
incluso en este contexto, la persistencia de los lindes culturales evidencia

11. El embalse de Janovas se proyectaria pero nunca llegaria a construirse, 1o que no evitd que sus
vecinos fuesen desahuciados y que el pueblo homénimo quedase abandonado.
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como los habitantes de esos territorios los requieren para definirse colec-
tivamente y les confieren un caracter cuasisagrado (Arrieta, Chaboussou y
Abella, 2022: 13).

Los fendmenos de patrimonializaciéon albergan, en este contexto trans-
fronterizo y pirenaico, unas caracteristicas singulares. Por ese motivo, a través
de los doce capitulos de este volumen pretendemos profundizar, de manera
transdisciplinar, en el conocimiento de sus mecanismos dinamizadores com-
prendiendo el patrimonio como un conjunto de procesos estrechamente vin-
culados al territorio de montana.

En primer lugar, abordamos la manera en la que el territorio rural del Alto
Aragon y de los departamentos franceses limitrofes ha generado ciertas for-
mas patrimoniales o ha sido objeto de iniciativas destinadas a la preservacion
de la vida y la memoria de sus habitantes. En este sentido, Sixto Marin Gavin,
profesor del Departamento de Arquitectura de la Universidad de Zaragoza,
ofrece una visién de la antropizacién de los Pirineos a partir de la patrimonia-
lizacién y la recuperacion activa de ciertos lugares especialmente afectados
por el fendmeno de la despoblacion. Sus investigaciones sobre las iniciativas
altoaragonesas de recuperacion de nucleos urbanos abandonados demues-
tran que la memoria también se convierte en vehiculo de regeneracién urbana
y vital en estos procesos. En esa misma linea se sitla el texto de Blanca Vidao
Teruel, doctoranda en Sociologia en la Universidad de Zaragoza, que analiza
la vitalidad de un territorio que desde el siglo xx se ha visto transformado por
el turismo. Su documentado estudio nos ofrece un panorama muy concreto
de como esaregidn se ha adaptado en los Ultimos afios a las nuevas formas de
turismo cultural, especialmente al llamado turismo slow, que propone una
alternativa al turismo de masas vy, en el caso del Pirineo aragonés, explora
las diferentes dimensiones del patrimonio material e inmaterial del territorio
atendiendo a la literatura local —a través de rutas literarias—, a la puesta
en valor del patrimonio linglistico o al desarrollo sostenible de programas
turisticos transfronterizos. Por Ultimo, desde una dimensién histérica, Anna
Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez, profesores de la Escuela
de Ingenieria y Arquitectura y la Unidad Predepartamental de Bellas Artes de
la Universidad de Zaragoza respectivamente, exponen la cuestiéon de los pa-
trimonios tragicos, aquellos que atestiguan el sufrimiento de las poblaciones
de un territorio durante conflictos bélicos o experiencias traumaticas como
el exilio, la deportacién o la ocupacion militar. Asi, en su capitulo reflexionan
sobre la musealizacion de la memoria en dos espacios significativos del de-
partamento de Pirineos Atlanticos: el Musée de la Résistance et de la Dépor-
tation des Pyrénées-Atlantiques de Pau y el Camp de Gurs.

La segunda dimensién patrimonial aqui analizada es la de las colec-
ciones pirenaicas, depositarias de la memoria local pero exhibidas ante po-
blacién de otros territorios debido al interés turistico que generan. En este
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sentido, podemos distinguir entre los acervos patrimoniales musealizados y
los coleccionados pero no expuestos de manera permanente. A la primera
categoria pertenecen las obras del Museo de Dibujo Julio Gavin— Castillo de
Larrés (MUDDI), que ha sido estudiado por Jesus Pedro Lorente, catedratico
del departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, quien
aborda el origen de la institucion y su museografia presente, ademas de los
valores y los retos de una coleccién Unica en Espafa. Con este capitulo que
tiene tan en cuenta el publico visitante de los centros crea sinergias el de
Jessy-William’s Leleu, de la Université de Strasbourg, quien aborda la mu-
sealizacién de otro espacio pirenaico, el Chateau de Laas, emplazado en el
departamento de Pirineos Atlanticos. En su investigacion Leleu presta espe-
cial atencién al modo en que perciben las colecciones quienes asisten a las
visitas guiadas y se interroga sobre la legitimidad de una de ellas, la colecciéon
Serbat, asi como sobre el efecto que las period rooms ejercen en el publico.
Por otra parte, en relacién con la segunda categoria de colecciones no mu-
sealizadas presentamos un estudio de Guillermo Juberias Gracia, profesor
del Institut d’Etudes Politiques de la Université de Lyon, sobre la coleccién de
la Fundacién Hospital de Benasque. El valioso acervo grafico, cartografico y
fotografico de esta fundacién ya ha sido mostrado a la sociedad en diferentes
exposiciones temporales, y ahora se hace hincapié en la importancia de su
coleccion de grabados e ilustraciones decimondnicos en los que los artistas
viajeros del siglo xix representaron paisajes naturales y urbanos de dos valles
pirenaicos fronterizos, el de Benasque, situado en el Alto Aragon oriental, y el
de Luchon, que se encuentra en el departamento de Haute-Garonne.

La tercera dimensiéon que aqui abordamos es la propia del patrimonio
inmaterial, receptaculo de las tradiciones y de las formas de vida de este te-
rritorio de montana. Al respecto, los profesores José Prieto Martin y Fabiane
Cristina Silva dos Santos, de la Unidad Predepartamental de Bellas Artes de la
Universidad de Zaragoza, presentan el sugerente caso del patrimonio festivo a
través del estudio de las colecciones del Museo de Bielsa, localidad igualmen-
te fronteriza y célebre por su papel durante la Guerra Civil y también por su
carnaval, declarado fiesta de interés turistico de Aragdn, medida que pretende
proteger y difundir esta celebracién de origenes ancestrales. Vinculado a las
fiestas laicas y también a las religiosas se halla el patrimonio musical. Para el
contexto altoaragonés, en los ultimos afios han emprendido investigaciones
algunos miembros del grupo OAAEP que contribuyen a esta publicacién con
varios estudios. Es el caso de los profesores Carmen M. Zavala Arnal y Jorge
Ramoén Salinas, del Departamento de Expresién Musical, Plastica y Corporal
de la Universidad de Zaragoza, quienes aportan un capitulo sobre el patrimo-
nio musical pirenaico en el que analizan el acervo organolégico o ejemplos
como el del duo de chiflo y salterio, propio del contexto aragonés y bearnés.
En consonancia con este capitulo, cabe destacar los de Ana Isabel Serrano
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Osanz, profesora del mismo departamento, y Roberto Anadén Mamés, del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, sobre los
6rganos de Jaca y del resto de La Jacetania como patrimonio musical que se
debe preservar. A ellos se suma el de Francisco Bolea Aguarén, técnico del
IEA de la Diputacién Provincial de Huesca, quien analiza pormenorizadamente
los procesos de documentacion y de difusion del patrimonio inmaterial arago-
nés a través del sistema de informacién SIPCA, que relne colecciones docu-
mentales y patrimoniales de muy diversa procedencia y se ha convertido en el
portal de referencia para los estudios sobre patrimonio cultural en Aragén. Por
ultimo, como herramienta para la conservacién del patrimonio y la génesis de
sinergias entre instituciones altoaragonesas, Carlos Campelo Gainza, investi-
gador del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza,
presenta una base de datos dedicada a instituciones culturales del territorio,
fruto de la labor que esta desarrollando para su tesis doctoral.

Asi, para terminar, evocando de nuevo a Pierre Nora, a través de esta
publicacién, y gracias a las aportaciones de todos los autores participantes,
proponemos explorar la significacién material, simbélica y funcional del pa-
trimonio histérico y su percepcion cultural mediante estudios de casos de
ambas vertientes de la cordillera que nos permiten reflexionar sobre la socie-
dad, las colecciones y los museos como lugares en los que preservar nuestra
memoria colectiva.
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GUILLERMO JUBERIAS GRACIA
Institut d’Etudes Politiques, Université de Lyon

A la memoria de Jorge Mayoral Meya

Desde comienzos del siglo xix la estampa litografica constituye un testimo-
nio de la percepcioén y la aprehensién del patrimonio cultural y natural, tanto
del artista que la crea como del viajero que la adquiere. En este sentido, por
haberse popularizado antes que la fotografia y la tarjeta postal, la litografia
constituye un testimonio fundamental de la transformacion de la mirada del
viajero a la montafia. Tal y como explicaba Jean Fourcassié en su libro Le
romantisme et les Pyrénées (1990), fue hacia 1830 cuando una multitud de
artistas, escritores, enfermos y poblacion ociosa tomaron el camino de las
altas cumbres y comenzaron a admirar el caracter pintoresco y sublime de
ese entorno, un territorio que habia inspirado miedo, rechazo o indiferencia a
los viajeros de la centuria anterior (Ortas, 1999: 21-48).

Instituciones como la Biblioteca Nacional de Espafa, la Bibliotheque
nationale de France, la Bibliotheque de Toulouse o el Musée Pyrénéen de
Lourdes han realizado una labor de recopilacién de estas estampas, un patri-
monio, per se, disperso y fragil. Una coleccion hasta ahora menos difundida
es la de la Fundacion Hospital de Benasque (FHB), que conserva entre sus
fondos un rico muestrario de estampas decimonénicas ejecutadas principal-
mente por autores franceses que abordaron el Pirineo en su conjunto o que
pusieron su foco de atencion en los valles de Benasque y Luchon, territorios
fronterizos cuyas representaciones visuales son el objeto de estudio del pre-
sente texto.’

1. Este estudio forma parte de las acciones del proyecto Patrimonio histdrico y percepcion cultural de
los Pirineos Occidentales y Centrales (AQ-08, IP. Natalia Juan Garcia) del programa de cooperacion
transfronteriza entre la comunidad auténoma de Aragdn y la region de Nueva Aquitania. Su autor es
investigador asociado del equipo IHRIM (Institut d’Histoire des Représentations et des Idées dans les Mo-
dernités, Ecole Normale Supérieure de Lyon) y colaborador cientifico del grupo de investigacion OAAEP
(Observatorio Aragonés de Arte en la Esfera Publica), financiado por el Gobierno de Aragon.
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El Pirineo central, en sus vertientes esparfiola y francesa, fue, a lo largo de los
siglos xix y xx, testigo de periplos de diversos artistas (pintores, grabadores,
fotografos). A continuacion contextualizo esos viajes de creadores atendien-
do a los condicionantes geograficos, socioldgicos y estéticos que determi-
naron sus recorridos y su percepcion del territorio y tuvieron un reflejo directo
en sus producciones.

Durante el siglo xix tuvo lugar una evolucién en la percepcion del paisaje
de montafia —y también del litoral—, comprendido durante siglos como una
amenaza por las desafiantes fuerzas de la naturaleza (Parsis-Barubé, 2020:
52). Este cambio de paradigma, suscitado por una nueva vision del mundo
propia de los valores del Romanticismo, favorecio la llegada de viajeros, fre-
cuentemente urbanitas, a las regiones de montana, especialmente a los Alpes
y los Pirineos. Asi, desde las décadas de 1770 y 1780 se difundié un interés
por lo pintoresco en la literatura europea y acaecio una transformacién de los
intereses del viajero, avido de contemplar una naturaleza sublime y amena-
zante, deseoso de coronar cumbres, atravesar barrancos y vivir tormentas
de lluvia o nieve en esos territorios de alta montafa (Lyons, 2018: 35-37). Por
ello, el alpinismo y el pirineismo, desde sus origenes, centraron su atencién en
los picos mas altos, metas a alcanzar en expediciones que luego eran puestas
por escrito y publicadas, en ocasiones, con ilustraciones. Esos relatos fueron
esenciales en la transformacion de los lugares en territorios turisticos, pues, en
palabras del filésofo Michel Onfray (2016: 27-28), el libro de viajes y el papel
son necesarios y efectivos a la hora de crear un imaginario rico y eficaz de los
lugares que se han de visitar.

Debemos situar los viajes de artistas visuales y escritores al Pirineo
central en un marco geografico mas amplio. Con frecuencia los viajeros que
visitaban la cordillera hacian largos periplos de varios meses. Asi, fueron co-
munes las colecciones de estampas de asuntos pirenaicos en las que el
interés de los artistas abarcaba desde la costa vasca francesa —comen-
zando por la estacion balnearia de Biarritz y la pintoresca Bayona— hasta
la Cote Vermeille (Costa Bermeja) —que se extiende desde Argeles-sur-Mer
hasta Cerbere—.2

2. En los carteles turisticos de comienzos del siglo xx se publicitaba la denominada Route des Pyré-
nées, ubicada entre Biarritz y Cerbeére, que podia realizarse en siete dias gracias a un servicio de
autocares. Pasaba por las estaciones termales francesas mas célebres: Eaux-Bonnes, Cauterets,
Luchon-Superbagnéres, Aix-les-Thermes, Font-Romeu y Vernet-les-Bains. También se conservan
folletos de esta ruta fechados en 1912 (La Route des Pyrénées: chemins de fer du Midi & d’Orléans).
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En el ambito literario, entre los relatos sobre la vertiente francesa cabe
destacar la obra emblematica de Hippolyte Taine (1828-1893) Voyage aux
Pyrénées, cuya primera edicion vio la luz en 1855. Posteriormente fue reedi-
tada en 1858 y 1860, y esta tercera edicion contd con un amplio repertorio
de grabados en madera disefiados por Gustave Doré.® El viaje de Taine duré
dos meses. Comenzé en Burdeos, continud por las Landas hasta el Pais
Vasco francés y llego al valle de Luchon, realizé una ascension de tres dias
al macizo de la Maladeta y durmié en el refugio de la Renclusa, en el término
municipal de Benasque (Taine, 1858: 283). Taine termind su viaje en Toulouse,
enmarcando asi su periplo pirenaico entre las dos ciudades mas importantes
del sudoeste francés.

Por otra parte, existen viajeros que exploraron el lado espafiol de la cor-
dillera, como Justin Cénac-Moncaut (1814-1871), autor del libro titulado L’Es-
pagne inconnue: voyage dans les Pyrénées de Barcelone a Tolosa (1861). Fue
un escritor especializado en la historia y las costumbres de los Pirineos y de
la zona de Gascuia y a través de esta obra pretendia descubrir a los viajeros
franceses una Espafa diferente que, segun él, habia quedado a la sombra
de los atractivos de Madrid y Andalucia (Cénac-Moncaut, 1861: I-Iv). Para
ello comenzaba su relato en el Pais Vasco espafiol y lo terminaba en Aragén.
Su testimonio resultaria fundamental para animar a los turistas franceses a
visitar el lado espafiol de los Pirineos (Lyons, 2018: 55). En fechas tempranas,
en un momento en el que en la vertiente francesa se estaban desarrollando
con gran impulso las lineas de ferrocarril, Cénac-Moncaut (1861: 342-343)
pronosticé el que fue uno de los grandes desafios del Pirineo central, la mala
conexioén ferroviaria entre los valles franceses y espafioles, pues Espafa so-
lamente era accesible en tren desde Bayona y Perpifian:

Saint-Girons, Saint-Gaudens, Bagneres-de-Luchon, Lombez, Mirande,
Tarbes, placés a 40 ou 80 kilometres de la Catalogne et de I’Aragon, ne
pourront introduire leurs denrées dans ces provinces qu’apres leur avoir fait
parcourir 6 a 700 kilométres. Bagnéres et Arreau seront plus éloignés de
Vénasque et de Bielsa, que Bordeaux ne le sera de Madrid.*

3. El viaje de Taine a los Pirineos en 1854 habia sido costeado por la editorial francesa Hachette. El princi-
pal motivo de su desplazamiento fue la recomendacion de un amigo de curar su mala salud en las aguas
de Saint-Sauveur. Su resultado fue un primer libro titulado Voyage aux eaux des Pyrénées en 1855 que
incluye sesenta y cinco grabados de Gustave Doré. Esta seria la primera de las numerosas colaboracio-
nes que harfa Taine con Hachette. En 1855 y 1856 volveria a ese territorio y retomaria su relato, lo que
propicid que viera la luz Voyage aux Pyrénées en 1858 (Khan, 2016: 250).

4. «Saint-Girons, Saint-Gaudens, Bagneres-de-Luchon, Lombez, Mirande y Tarbes, situadas a entre
cuarenta y ochenta kilémetros de Cataluia y Aragdn, solo podran introducir sus productos en estas
provincias tras haber recorrido entre seiscientos y setecientos kildmetros. Bagneres y Arreau estaran
mas lejos de Benasque y de Bielsa que Burdeos de Madrid» (traduccion del autor).

21 Lugares para la memoria



Ambos pasos fronterizos —Luchon-Benasque y Arreau-Bielsa— nunca
vieron la instalacion de vias férreas. La Unica linea que atravesaba la frontera
en territorio aragonés fue la Canfranc — Pau, inaugurada en 1928 y en funcio-
namiento hasta 1970, que contribuyé a dinamizar el turismo y los intercam-
bios comerciales entre el Alto Aragén y el Bearne.®

En lo relativo a los viajes de artistas, para el caso francés, tal y como
apunta Viviane Delpech (2020: 1-2), fue pionera la iniciativa del barén Isidore
Taylor (1789-1879), quien, asociado con otros artistas y escritores, dio lugar
a la monumental obra Voyages pittoresques et romantiques dans I’ancienne
France, un verdadero repertorio del patrimonio material e inmaterial francés.
Entre 1833 y 1835 vieron la luz los nimeros dedicados a los departamentos
del Pirineo francés, que sirvieron de punto de partida a posteriores coleccio-
nes de grabados, litografias y libros ilustrados sobre ese territorio.

En el contexto espafol no tardaron en aparecer iniciativas similares,
y para el caso del Alto Aragén es importante destacar la obra Recuerdos y
bellezas de Espana, un conjunto de diez volimenes que aparecieron entre
1839 y 1865 y de los que en 1844 se dedicd un volumen completo a la re-
gion aragonesa.® El texto corrié a cargo de los periodistas y escritores José
Maria Quadrado (1819-1896) y Pablo Piferrer (1818-1848) y las ilustraciones
fueron obra del dibujante y litdbgrafo Francisco Javier Parcerisa (1803-1876).
No figuran vistas de Benasque, pero si de otras localidades del Pirineo ara-
gonés.” Entre ellas hay varias imagenes de Jaca (la Pefia Oroel vista desde la
ciudadela y pintada del natural, el interior de una rica vivienda, el interior de
la catedral con fecha de septiembre de 1844 y una vista general de la ciudad
datada a comienzos de octubre), una vista de Castiello de Jaca tomada un
dia después que la de Jaca, una representacion de los trajes de los habitan-
tes de los valles de Hecho y Ansd, una vista de Santa Cruz de la Seréds, varias
imagenes de San Juan de la Pefa (la vista general esta fechada el 6 de octubre
de 1844) y una representacion del castillo de Loarre datada el 9 de octubre.
La primera imagen del volumen, la correspondiente a Fraga, esta fechada a
comienzos de septiembre, y la Ultima en la que se indica la fecha, que retrata la
plaza de Alcafiz, localidad del Bajo Aragon, es de principios de diciembre. Es
decir, el litdbgrafo recorrid la region durante tres meses para la elaboracién de
este conjunto de ilustraciones.

Parcerisa viajaba para poder acometer su proyecto artistico, que pos-
teriormente seria vendido y difundido por Espafia. Este modelo de viaje

5. La conexion entre Bielsa y Arreau se veria mejorada en 1976 con la inauguracién del tunel Bielsa —
Aragnouet.

6. He consultado el ejemplar conservado en la Biblioteca Nacional de Espafa (sign. ER/5173 V.4).

7. Los autores si que hacen una referencia a la villa de Benasque sefialando la importancia de sus
bafos y de sus minas (Quadrado, 1844: 127).
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responde, por tanto, a fines comerciales. El suyo no fue el Unico repertorio
de este tipo: al contrario, por aquellos afios también vieron la luz Espafia
artistica y monumental (1842-1850), fruto de la colaboracion del artista Ge-
naro Pérez Villaamil con el politico y escritor Patricio de la Escosura, y Es-
pana pintoresca y artistica (1844), de Francisco de Paula van Halen. Jesus
Rubio Jiménez (1992: 26-27) apunta la influencia que en estas obras tuvie-
ron los artistas viajeros europeos, sobre todo David Roberts, que inspir6é
el estilo de Genaro Pérez Villaamil. En este sentido, Parcerisa reconocio el
gran impacto que le causo la lectura de Las aventuras del dltimo abence-
rraje (1826), de Francois-René de Chateaubriand.

Similar fue el caso de los artistas que trabajaron para la prensa y las pu-
blicaciones periddicas, especialmente a partir del auge que alcanzaron las re-
vistas ilustradas en la segunda mitad del siglo xix. Al respecto, este fue el siglo
del surgimiento de las revistas geograficas y de la presencia en la prensa de
abundantes relatos de viajes —cuyo propésito fue primero cientifico o religioso
y posteriormente turistico—. En esas publicaciones, debido a la primacia que
se conferia a la vista en la experiencia del viaje (Benayre, 2004: 143-145), la
imagen tenia un papel protagonista, especialmente a través de grabados reali-
zados en madera a partir de dibujos hechos in situ a lapiz o a pluma.

Un tipo de viaje distinto fue el practicado por aquellos artistas que rea-
lizaron obras de arte durante sus estancias en balnearios, epicentros del tu-
rismo llamado de ola y termal (Larrinaga, 2002: 169-178). En el caso del Alto
Aragon los establecimientos termales se convirtieron en el primer reclamo
turistico de la regién y vivieron una edad dorada desde finales del periodo
isabelino. Fue el caso del balneario de Panticosa —que se vio muy favoreci-
do por la llegada del ferrocarril a Huesca en 1864 y a Sabifianigo en 1893 —,
el de los bafos de Benasque —mejorados a comienzos del siglo xix por el
senador del reino José Ferraz y Cornel— y el de los humildes bafios de Vilas
del Turbén —que hasta comienzos del siglo xx no vieron mejorados sus ac-
cesos Y sus infraestructuras—. La de Panticosa fue, junto con la de Alhama
de Aragon —localidad de la provincia de Zaragoza—, la Unica estacién termal
aragonesa que gozd de una afluencia turistica burguesa.t Asi, se convirtié
en lugar de vacaciones de abundantes politicos y oligarcas, pero también
de una clientela mas intelectual compuesta por literatos, musicos y artistas.®

8. También podria citarse el caso del balneario de Tiermas, en el extremo norte de la provincia de
Zaragoza, que gozo de cierta afluencia burguesa, especialmente a raiz de la construccion del hotel
Infanta Isabel en 1910. Tiermas yace bajo las aguas del pantano de Yesa, inaugurado en 1959. Para
mas informacion puede consultarse este reciente estudio: Poblador (2023: 189-204).

9. José Antonio Hernandez Latas (2016: 89-131), que estudio los libros de registro del balneario de
Panticosa, localizd en ellos abundantes representantes de la politica, la aristocracia, las letras y las
artes y presté especial atencion a la temprana presencia de fotografos. Posteriormente he dedicado
un estudio a los artistas que pasaron por los balnearios de Panticosa y Alhama de Aragén a lo largo
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Un ejemplo de esas estancias fueron los viajes que hizo Eduardo Rosa-
les (1836-1873) a Panticosa desde 1859. El artista padecia una tuberculosis
que pondria fin a sus dias tempranamente, cuando tenia treinta y seis afos.
Este paso por la alta montafia le permitié practicar un paisajismo naturalista
que huia de los artificios y de la representacion de los usos sociales burgue-
ses, pues el balneario y su entorno montafioso fueron refugio y lugar de cura
para el artista (Juberias, 2023: 123-124). Por aquellos mismos afos el célebre
paisajista Carlos de Haes (1826-1898), catedratico de Paisaje de la Escuela
Superior dependiente de la Academia de San Fernando desde 1857, pasaba
los veranos de 1869, 1870 y 1871 en las estaciones termales bearnesas de
Eaux-Bonnes y Eaux-Chaudes y se alojaba en el elegante Hbtel de France.
Muchas de sus imagenes del Pirineo francés habian sido errbneamente ca-
talogadas como vistas de los Picos de Europa y gracias al estudio de Luis
Aurelio Gonzalez y Maria del Mar Diaz se han podido reconocer los lugares
representados originalmente por Haes. Asi, un lienzo que se habia identifica-
do como Los Picos de Europa corresponde en realidad a la pefia Foratata,
situada en la cabecera del valle de Tena. Gonzalez y Diaz apuntan que qui-
zas Haes visitase ese paisaje, ya fuese en el camino hacia Eaux-Bonnes o
como resultado de una estancia en el balneario de Panticosa, ubicado en
ese mismo valle (Gonzalez y Diez, 2022: 106). Carlos de Haes padecia la
misma enfermedad que Rosales y ambos ejecutaron imagenes centradas
en la naturaleza, fruto posiblemente de terapéuticos paseos por la monta-
fa.'’® Las de Rosales tienen un caracter mas abocetado, puesto que se trata
de acuarelas y dibujos preparatorios para pinturas. Los esbozos de Carlos de
Haes dieron lugar a pinturas terminadas en su estudio. Unas y otros son testi-
monios visuales de una experiencia particular, la del artista enfermo que viaja
con el deseo de sanar de la conocida como fiebre del creptsculo —la enfer-
medad que posiblemente mas influyd en la literatura y las artes europeas de
esa época (Lemlein, 1981: 114-117)—, que acabaria cercenando las vidas de
numerosos artistas espanoles.

del siglo xix y a comienzos del xx (Juberias, 2023: 119-134). Para el caso de Panticosa cabe destacar
la presencia de pintores como Eduardo Rosales o Juan José Garate e ilustradores como Juan Comba,
todos ellos autores de iméagenes en las que se representaba el balneario o sus paisajes.

10. Precisamente, la revista El Anfiteatro Anatdmico Espariol y el Pabellon Meédico publicaba en 1877
un articulo traducido del francés al espafiol del doctor Cazenave de la Roche, médico de la estacion
termal de Eaux-Bonnes, en el que se afirmaba que en las excursiones que se hacian desde alli se
practicaba la equitacion a gran escala y esto tenia un efecto positivo en los pacientes de tuberculosis
(Cazenave, 1877: 62).

11. Asiduos de los balnearios fueron los miembros de la Xeracion Doente (Generacion Doliente), un
grupo de artistas gallegos fallecidos todos en torno a los treinta afios como consecuencia de esa
enfermedad.
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Apunte de Aguas Buenas (ca. 1882). Carlos de Haes. Grafito sobre papel avitelado. 97 x 169 mm.
(Museo Nacional del Prado)

Le massif de la Maladeta (1879). Gustave Doré. Oleo sobre lienzo. 130,5 x 180,5 cm.
Maison Natale du Maréchal Foch (Tarbes). (Service des Musées de Tarbes)
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Mas alla de las salidas terapéuticas a la montafa, algunos artistas via-
jeros emprendieron verdaderos periplos hacia lo desconocido. Los Pirineos
constituian un paraiso para aquellos creadores que buscaron en las cumbres
una naturaleza todavia pristina o para quienes pretendian inmortalizar cos-
tumbres amenazadas por el vertiginoso avance de la industrializacion. En
esa linea se situaron los viajes al Pirineo francés de autores como Eugéne
Viollet-le-Duc (1833) o Eugéne Delacroix (1845) y las sucesivas estancias de
Rosa Bonheur en emplazamientos como Gavarnie (Penent y Dalzin, 2007).
Algunos, como Gustave Doré, transitarian por los espacios de frontera in-
mortalizando el camino hacia la Maladeta. Alexandre Antigna descubri6 y
represento el valle de Anso6 en 1863 y mas adelante el pintor bordelés William
Laparra, fascinado por la pervivencia de las antiguas costumbres, realiza-
ria varias estancias en Hecho, donde terminaria sus dias en 1920 (Bernués,
2013: 713-717). En este sentido, la localidad de Anso seria visitada en 1901 y
en 1913 por Ignacio Zuloaga, a quien en este segundo viaje acompaharian el
musico Maurice Ravel, el escritor Ramiro de Maeztu y el arquitecto Jacques
Hermant. El primer viaje lo hizo en tren hasta Jaca y luego en carreta hasta
Anso. El segundo lo hizo en automovil, pues en la segunda década del siglo
xx este medio de transporte marcé los desplazamientos de artistas y escri-
tores transformando su aprehension del paisaje (Juberias, 2022: 113-124).

Para poder comprender el tipo de imagenes que se representan en la colec-
cién de estampas de la FHB es necesario explicar cdmo ese confin pirenaico
se convirtio a lo largo del siglo xix y a comienzos del siglo xx en un destino
para viajeros deseosos de contemplar las cumbres mas elevadas de la cor-
dillera.

El valle de Benasque (Huesca) y el Luchonnais (Haute-Garonne) com-
ponen un territorio transfronterizo que, junto con el cercano valle de Aran
(Lérida), constituye la zona mas elevada de la cordillera pirenaica, ya que en
el primero se encuentra el macizo de la Maladeta, el cual acoge el Aneto, el
pico mas alto del Pirineo (3403,5 metros). Durante el siglo xix las publicacio-
nes de viajes y de geografia aludian a la Maladeta como la cumbre mas alta
de la cordillera, incluyendo el Aneto dentro del conjunto de sus picos. Asi lo
comprobamos en la obra del gedgrafo y naturalista Alexander von Humboldt
(1769-1859): «Este pico [el de Nethu], llamado también Anethon o Malahita,
o pico oriental de Maladeta, es la cima mas alta de los Pirineos, la cual tiene
1787 toesas de elevacion, y excede por consecuencia de 40 toesas al Monte
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Perdido» (Humboldt, 1826: 85). En el Anuario estadistico de Espafia publica-
do en 1859 (pp. 8-9) ya figura la altura real del Aneto:

los picos de la Maladeta, de los cuales el mas elevado, llamado por los fran-
ceses Pico de Nethon, se encuentra a los 42° 37’ 58” de latitud y 4° 20* 1”
de longitud E, siendo su altitud de 3404 metros (g), que es la mayor de todo
el Pirineo, y muy poco inferior a la de los picos de Sierra Nevada.

Tal y como apunta Richard Ford (1796-1858), viajero, escritor e hispanis-
ta inglés autor del Manual para viajeros por Espafa y lectores en casa (1844),
este macizo no siempre fue contemplado como el mas alto de los Pirineos
(2008: 139):

El Maladeta es el pico mas alto, aunque el Pico del Mediodia y el Cani-
gu," por elevarse subitamente de llanuras y tener, por lo tanto, las alturas
aparentes mas grandes, fueron considerados los mas altos por largo tiem-
po, pero ahora estos usurpadores franceses han sido destronados.

Los avances geograficos permitieron identificar la verdadera altura del
macizo de la Maladeta y dar a conocer sus cumbres como las mas altas
del Pirineo, lo que contribuiria a atraer a intrépidos viajeros fascinados por
ellas.

El caracter legendario del macizo de la Maladeta cautivaria a los pione-
ros del pirineismo francés, y al respecto cabe destacar la primera ascension
al Aneto, llevada a cabo por el militar ruso Platén Chijachov (1812-1892) jun-
to con el botanico normando Albert de Franqueville (1814-1891) en 1842.
En 1845 este ultimo publicaria en Paris el relato Voyage a la Maladetta, que
comenzaba recogiendo las siguientes impresiones (Franqueville, 1845: 5-6):

Il n’est aucun des nombreux baigneurs, que chaque année Bagneres-
de-Luchon voit se presser dans son sein, qui n’ait gravi les escarpements du
port de Benasque et contemplé du haut de cet observatoire la masse impo-
sante de la Maladetta.

C’est avec juste raison que quelques voyageurs ont surnommé cette mon-
tagne le Mont-Blanc des Pyrénées. Non seulement, en effet, elle est la plus
haute de toutes les cimes de cette belle chaine, mais encore c’est elle qui,
par la majesté de son aspect, la vaste étendue de ses glaciers, la sauvage
austérité de ses flancs, frappe le plus vivement I'imagination du spectateur.'

12. Se refiere al Midi d’Ossau (2884 metros) y al Canigd (2784 metros).

13. Ninguno de los numerosos bafistas que cada afio acuden a Bagnéres-de-Luchon se ha perdido la
subida al puerto de Benasque para contemplar desde alli la imponente Maladeta. Es comprensible que
algunos viajeros la hayan apodado e/ Mont Blanc de los Pirineos. No solo es la cima mas elevada de
esta hermosa cadena montafosa, sino también la que, por la majestuosidad de su aspecto, la amplitud
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Durante las décadas siguientes los relatos sobre ascensiones al macizo
realizadas por pirineistas franceses serian muy frecuentes. Su apelativo Mont-
Blanc del Pirineo aumentaria su fama, sobre todo en la vertiente francesa.
Asi, en febrero de 18983 llegaria a estrenarse un ballet llamado Maladetta en la
6pera Garnier de Paris. El libreto fue escrito por Pierre Gailhard, la musica era
de Paul Vidal y la coreografia de Joseph Hansen. Su inspiraciéon vino dada
por una leyenda gascona.’ La Bibliotheéque nationale de France conserva
los disefios de los decorados del primer y el segundo cuadro, ademas de los
modelos de los figurines del ballet, obra del artista Georges Sauvage.™ La
escenografia del primer cuadro representaba un pueblo pirenaico rodeado de
montafas y el segundo cuadro la gruta de Gargas. En la prensa del momento
se publicaron varios croquis de los decorados y del vestuario.®

Desde el punto de vista iconografico destaca la portada de una de las
partituras para piano que se pusieron a la venta a raiz del estreno del ballet,
realizada por Félix Desgranges. En ella se representa el mismo pueblo de
montafa a la sombra del macizo de la Maladeta y, en un primer plano, dos
bailarinas, una ataviada con atuendo andaluz en pose de flamenco —el per-
sonaje del hada de las Nieves— y otra vestida con indumentaria pirenaica.”
En los ultimos afios del siglo xix el imaginario francés seguia asimilando lo
flamenco con lo espafiol y en algunas postales francesas de la época —como
se constata en la coleccion de la FHB— las mujeres del Pirineo aragonés
aparecian retratadas como gitanas vestidas de andaluzas.

Sin embargo, a pesar de recibir viajeros tanto franceses como espafo-
les, el desarrollo turistico y, por lo tanto, urbanistico de Bagnéres-de-Luchon
y el de Benasque serian muy diferentes. La primera localidad fue en la segun-
da mitad del siglo xix un atractivo centro de vacaciones de la alta burguesia
y la aristocracia gracias a sus fuentes, cuyos manantiales eran conocidos
desde época romana. Sin embargo, seria en los afos treinta de esa centuria
cuando se decidiria renovar sus instalaciones termales haciendo llegar a ellas
a Jules-Francois de Neufchateau, un ingeniero de minas del departamento

de sus glaciares y la salvaje austeridad de sus laderas, impacta con mayor fuerza en la imaginacion del
espectador» (traduccion del autor).

14. Véase «Semaine théatrale. La Maladetta (a I'Opéra)».

15. Bibliotheque nationale de France (BnF), La Maladetta: ballet en 2 actes, chorégraphie de Joseph
Hansen, Paris, Théatre national de I'Opéra — Palais Garnier, 24 de febrero de 1893 https://catalogue.
bnf.fr/ark:/12148/cb421534343.

16. En la BnF se conserva una pagina extraida de un diario de época con estas ilustraciones. La Mala-
detta: ballet en 2 actes, chorégraphie de Joseph Hansen, Paris, Théatre national de I'Opéra — Palais
Garnier, 24 de febrero de 1893 https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb42153382p.

17. BnF, La Maladetta, ballet de Paul Vidal. Valse pour piano par F. Desgranges. |dentificador: ark:/12148/
bpt6k319091s.

Patrimonio: percepcion y territorio 28


https://catalogue.bnf.fr/ark
https://catalogue.bnf.fr/ark
https://catalogue.bnf.fr/ark

Partitura de la pieza para piano Maladetta (1893), ballet de Paul Vidal.
(Bibliotheque nationale de France)

del Ariege. El disefio de los nuevos edificios de los bafos fue encargado al ar-
quitecto departamental Edmond Chambert (1811-1881), quien con el objetivo
de documentarse sobre las formas y las funciones de la arquitectura termal
viajo a importantes balnearios franceses como Aix-les-Bains o Mont-Dore
y europeos como Wiesbaden o Bad Ems y finalmente cre6 un edificio con
grandes columnatas heredero de las formas de las termas de Caracalla (La
Taille, 2019). Chambert también disefi6é todo un parque termal en el que los
aglistas pudiesen dar paseos terapéuticos y, en 1867, un pabellén para el
bafio del principe imperial. A todo ello hay que sumar los numerosos pro-
yectos de mansiones y casas particulares, algunas de ellas tan pintorescas
como los Chalets Spont, representados en las estampas conservadas en la
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Ftablissement thermal de Bagnéres-de-Luchon (siglo xix). Victor Petit. Litograffa.
(Fundacion Hospital de Benasque)

FHB.'® Chambert también construiria otras villas particulares, como la de
Charles Tron, villa Diana o villa Edouard.

El casino de Luchon seria disefiado por Bernard Castex en 1875. Ade-
mas, la llegada del ferrocarril en los afios setenta del siglo xix impulsaria el
turismo en la localidad, lo que permitiria construir en el paraje de Superbag-
néres, a 1800 metros de altitud, un gran hotel que fue concluido en 1922 y
quedd conectado con Bagnéres-de-Luchon mediante un tren cremallera.™
Este seria el origen de la estacion de esqui homonima.

Con todas estas infraestructuras, Bagnéres atrajo a una élite econémica
y social de aristocratas ociosos, burgueses deseosos de imitarlos, actores y
actrices, literatos que escribirian abundantes relatos de viajes, etcétera. Supie-
ron aprovechar esta rica clientela los dibujantes y los editores, que produjeron
abundantes vistas litografiadas de Luchon y sus alrededores. En esas estam-
pas, destinadas a las residencias de los viajeros, se ofrecen tanto panoramas
del exuberante paisaje de montafia como vistas urbanas en las que quedan

18. Fueron encargados por el matrimonio formado por el doctor Simon Spont y Hortense Soulerat a
su regreso de su viaje de novios a Suiza. Ellos residian en el chalé mas pequefo y reservaban los dos
grandes para el alquiler estacional (La Taille, 2019).

19. El hotel podia acoger a trescientos clientes en ciento treinta habitaciones y daba trabajo a ciento
veinte empleados (Chadefaud, 1987: 510).
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Les chalets a Luchon (siglo x). Pierre Gorse. Litografia coloreada.
(Fundacion Hospital de Benasque)

reflejadas las elegantes instalaciones termales, la arquitectura vacacional y
los visitantes en actitudes de paseo (Gonse y Castex, 1967: 8). Entre la clien-
tela de esos establecimientos cabe destacar a la propia familia imperial (la
emperatriz Eugenia conocia desde su juventud estas estaciones termales y
posteriormente las visitdé en compaiiia de su hijo, el principe imperial), Gusta-
ve Flaubert, Guy de Maupassant, Edmond Rostand o el rey Alfonso XIIl. En la
estacion termal también hubo numerosos veraneantes de la aristocracia espa-
fola, que en ocasiones alternaban sus estancias unas semanas en Panticosa
y otras en la vertiente francesa.?’ Asi, Luchon lleg6 a contar con anuncios en
la prensa nacional en los que se publicitaban sus hoteles y sus villas y se afir-
maba que era «punto de reunion de las ricas y distinguidas familias espafolas
y americanas».?!

20. Las referencias a miembros de la realeza, aristocratas, politicos y otros integrantes de las clases
privilegiadas que veraneaban en Bagneres-de-Luchon es constante en la prensa espafiola del siglo xix
y de comienzos del xx. Sobre los traslados realizados entre Panticosa y Luchon he podido localizar el
viaje de la condesa de Villagonzalo, que se desplazé de la localidad espafiola a la francesa en el verano
de 1902: «A veranear», El Globo (Madrid), 15 de agosto de 1902, p. 3.

21. «Bagnéres-de-Luchon», La Epoca (Madrid), 19 de agosto de 1884, p. 4.
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El caso de Benasque es diferente. La historia de la localidad también ha
estado ligada a la existencia de manantiales termales que darian lugar al es-
tablecimiento conocido como Barios de Benasque. A comienzos del siglo xix
Antonio Cornel y José Ferraz, dos politicos oriundos de esa villa, constru-
yeron nuevos edificios para comodidad de los agliistas (Solsona, 1999: 25).
Al respecto, se conserva la publicacién Tratado de las virtudes y usos de
las aguas minerales de la villa de Benasque (1805), de Anacleto Bada y
Borda, médico de Benasque, en la que se da cuenta de las instalaciones
y de las propiedades de esas aguas. En sus primeras paginas explica las
comodidades del nuevo centro y el buen abastecimiento de alimentos de-
bido a su cercania a Benasque. Sin embargo, ya en fechas tan tempranas
Bada (1805: 8) apunta uno de los principales problemas del valle, su mala
accesibilidad:

Por desgracia no ofrecen iguales comodidades los caminos que condu-
cen a estos Bafos: colocados en el centro de los Pirineos apenas se puede
llegar a ellos que no sea por caminos dificiles y tortuosos. Desde Zaragoza
se puede ir en ruedas solo hasta Barbastro, que esta a mitad de camino; las
quince leguas restantes se han de andar precisamente a caballo; bien que
este camino, que corre por la orilla del Rio Esera [...].

La titularidad de los bafios era municipal y su explotacién era con-
cedida a un arrendatario o bafiero que concurria en subasta publica para
gestionar el establecimiento por periodos de cuatro afios. A diferencia de
lo que ocurria en Panticosa o en las Termas Matheu (luego Termas Pallarés)
de Alhama de Aragén, la gestién no corria a cargo de una empresa privada.
Por ello los Banos de Benasque siempre fueron un establecimiento humilde
y no lograron atraer un turismo lejano, sino mas bien ofrecer un servicio
terapéutico a los habitantes del valle. ElI Archivo Municipal de Benasque
conserva los pliegos de condiciones de este arrendamiento desde 1839
hasta la Guerra Civil. En ellos se estipula que el bafiero tenia derecho a
instalarse en la casa de bafios con su familia, y los precios para los vecinos
de Benasque —también entendidos como tales los descendientes de las
casas historicas de la localidad— eran mas reducidos.

Las referencias a estos bafios en textos franceses y espafnoles del siglo xix
corresponden, en su mayoria, a relatos sobre ascensiones a las montafias de
la zona. Asi, el naturalista y entomdlogo tolosano Nérée Boubée (1806-1862)
desaconsejaba visitarlos por su dificil acceso y su falta de comodidades (Bou-
bée, 1843: 154-155):

Je ne vous propose donc pas de monter a ces bains de Vénasque. Il faut
une bonne heure pour les atteindre, et si vous n’étes assuré d’y rencontrer
des espagnols ou des dames espagnoles que vous soyez curieux de voir, il

Patrimonio: percepcion y territorio 32



n’y a rien dans I’établissement qui puisse vous dédommager de cette course.
Bornez-vous a compter sur la fagade les 57 fenétres rangées symétriquement
en trois étages.?

Apunta Boubée que a este establecimiento no acudian banistas por pla-
cer, sino que se trataba de una clientela enferma que en ocasiones llevaba su
propia cama y sus provisiones. Medio siglo después, el escritor Maurice Méau-
dre de Lapouyade (1892: 40) describia los bafios como «une longue boite, triste
et déserte, aux mille fenétres, perchée sur le flanc de la montagne».

Avanzado ya el siglo xx, la situacién del centro no era mucho mejor.
Gracias al pliego de condiciones correspondiente a 1926, el cual venia acom-
pafado de una relacion de los enseres y los utensilios existentes en la casa
de bafnos, apreciamos el caracter modesto de las habitaciones, que tan solo
contaban con cama, sillas y, excepcionalmente, un pie de lavabo.??

La austeridad y la falta de comodidades impidieron la llegada de una
clientela burguesa, y esto haria que casi todas las imagenes litograficas que
se produjeron sobre Benasque recogiesen vistas de sus altas cumbres o de
la pintoresca visién que ofrecia su caserio coronado por el castillo, olvidando
los banos, como sefialo a continuacion.

A pesar del atractivo turistico que el Pirineo central representa en la actua-
lidad, esta region fue durante siglos un territorio dificilmente accesible. En
las ultimas décadas se han llevado a cabo iniciativas para la conservacion
de su legado histérico, artistico y etnoldgico. En el caso del Alto Aragén, los
pequeios museos etnoldgicos (Subias, 2021: 215-218) y archivos como el
Centro de Archivo Documental y de la Imagen de la Diputacion de Huesca
constituyen auténticos lugares de memoria tal y como los definia el historia-
dor francés Pierre Nora (1984: xvi-xui):

Musées, archives, cimetiéres et collections, fétes, anniversaires, traités,
proces-verbaux, monuments, sanctuaires, associations, ce sont les buttes

22. «No le sugiero que suba a estos bafios de Benasque. Se necesita una buena hora para llegar a
ellos, vy, si no esta seguro de querer encontrar espafioles 0 mujeres espanolas que le interese ver, no
hay nada en el establecimiento que pueda compensarle el vigje. Limitese a contar las cincuenta y siete
ventanas dispuestas simétricamente en tres pisos en la fachada» (traduccion del autor).

23. «Arriendo de la casa de los Bafios de Benasque hecho por el Ayuntamiento de la villa a favor de
Miguel Mora Rufat para el periodo 1926-1929», Archivo Municipal de Benasque, Patrimonio, Arriendos
de Bafios de Benasque, 1926.
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témoins d’un autre age, des illusions d’éternité [...]. Un lieu de mémoire
dans tous les sens du mot va de I'objet le plus matériel et concret, éven-
tuellement géographiquement situé, a I'objet le plus abstrait et intellectuel-
lement construit.?

En ese mismo campo de actuacion se sitlua la Fundacion Hospital de
Benasque, una institucion que ha contribuido a la preservacion de la memoria
pirenaica y que conserva una valiosa coleccion de estampas decimondnicas
en las que se representan los valles de Benasque y el Luchonnais. Vio la luz en
diciembre de 2006 y tiene como obijetivo «la investigacion, estudio, restaura-
cion, divulgacion y puesta en valor del patrimonio artistico, cultural, etnolégico
y natural del Pirineo».?5 Una importante linea de accioén ha sido la recopilacién
de materiales relativos a la memoria pirenaica, prestando especial atencion al
patrimonio en papel: «publicaciones, libros, postales, fotografias, documen-
tos antiguos, etc.». Dos entidades constituyeron la FHB: el Ayuntamiento de
Benasque y la empresa Hospital de Benasque 2000, encargada de la rehabili-
tacién y la explotacion en forma de hotel y centro de deportes de invierno del
antiguo Hospital de Benasque, propiedad del consistorio.?®

El Hospital de Benasque habia sido fundado en el siglo xi por la Orden
de San Juan de Jerusalén o de los Caballeros Hospitalarios. Sus funciones
no eran especificamente médicas, sino que ofrecia resguardo a las personas
que atravesaban el paso fronterizo de Benasque, un propdsito que también
tenia en la vertiente francesa el cercano Hospice de Luchon, representado en
abundantes litografias y fotografias. El hotel actual se situa sobre el edificio
del quinto hospital construido (los cuatro anteriores habian sido progresiva-
mente abandonados o destruidos por aludes). La FHB alberga hoy en dia
una importante biblioteca y un archivo donde se guardan 6600 libros sobre

24. «Museos, archivos, cementerios y colecciones, fiestas, aniversarios, tratados, actas, monumentos,
santuarios, asociaciones son los cerros testigo de otra época, de las ilusiones de eternidad. [...] Un
lugar de memoria en todos los sentidos de la palabra va desde el objeto mas material y concreto,
posiblemente ubicado geograficamente, hasta el objeto més abstracto e intelectualmente construido».

25. Podemos poner en relacion estos objetivos con los de otras asociaciones culturales del Alto Ara-
goén, como la Fundacion Alcort (Binéfar), dedicada a la coleccion vy la divulgacion de arte contempo-
raneo Y libros sobre historia de Aragén. Sefialaba Paula Blanco Dominguez (2017: 458) que hasta
2009 esta fundacion habia organizado exposiciones de arte contemporaneo, pero desde entonces
su programacion se habia reducido «drasticamente». Aunque la FHB también ha vivido en los Ultimos
anos una etapa de menor actividad, ha seguido emprendiendo proyectos con instituciones como el
Centro de Arte y Naturaleza de Huesca — CDAN (por ejemplo, Caminar los Pirineos, dos exposiciones
celebradas en 2022 en las que se pusieron en relacion los periplos de los viajeros romanticos con la
experiencia de Richard Long frente al macizo de las Maladetas y con obras de otros artistas actuales
invitados. Véase http://www.cdan.es/exposicion/caminar-los-pirineos [consulta: 27/7/2023]).

26. La Fundacion Hospital de Benasque quedd constituida con un capital de 30 000 euros, aportados
al 50 % por la empresa y por el consistorio (Fortufio, 2006).
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pirineismo y 1380 estampas —muchas de ellas litografias—. También con-
serva un valioso acervo cartografico de 348 planos, una importante colec-
cién de fotografia antigua y moderna y 11 200 postales antiguas de ambas
vertientes del Pirineo. Esto Ultimo hace de ella una institucién clave para la
investigaciéon de la tarjeta postal y la imagen turistica del Pirineo central.?”
Hay que destacar la labor de Jorge Mayoral, el primer gerente de la funda-
cién, encargado de buscar, recopilar, adquirir y catalogar esta ingente canti-
dad de material histérico, de gran utilidad para los estudios pirenaicos.

En las siguientes lineas se ofrece un breve recorrido por los aspectos
mas destacados de la coleccion de estampas de la FHB. Cabe sefialar que se
trata de una amplia coleccion en la que se encuentran representados unos
sesenta autores, principalmente franceses, aunque también hay dos espafo-
les: Francisco Javier Parcerisa y Bernardo Blanco. En cuanto a los formatos,
entre las obras existentes podemos distinguir estampas conservadas sueltas
—ya sea porque formaban parte de una serie y fueron separadas de ella para
su venta, porque se editaron de manera individual o porque fueron extraidas
de algun libro ilustrado— y albumes de estampas editadas y vendidas con-
juntamente.

Por su interés iconografico y por su valor estético y documental, analizo
en primer lugar los albumes de litografias de gran y mediano formato con-
servados en la FHB. La litografia fue fundamental a la hora de construir un
imaginario turistico de ciertos destinos de costa y montana.?® Su auge corrié
paralelo a la llegada de viajeros a las estaciones termales francesas, quienes,
ademas, en ocasiones emprendian pintorescas excursiones a las cumbres
pirenaicas (Jarrassé, 2002: 39). Antes de regresar a las urbes en las que habi-
taban, adquirian litografias realizadas por artistas especializados en la capta-
cién de paisajes de montafa. Las imagenes diferian poco de un artista a otro
y su estética, que enfatizaba los aspectos mas agrestes e indémitos de estas
cumbres, también solia ser similar (Lasaosa, 2015: 139-140).

A continuacién analizo alguno de los albumes realizados por artistas
viajeros franceses conservados en la FHB. Es el caso del titulado Luchon
et ses environs, que contiene veinte estampas de Pierre Gorse (1816-1875)
litografiadas en el taller parisino Becquet Freres, delimitadas en formato oval
y recogidas en una rica encuadernacion de color rojo y dorado. Gorse, que

27. https://www.fundacion-hospital-benasque.org/inicio [consulta: 25/7/2023].

28. La litografia fue inventada en los ultimos afios del siglo xvii por el austriaco Aloys Senefelder y
enseguida fue utilizada para la representacion de vistas de viajes que después se vendian sueltas o
formaban parte de libros ilustrados. En esta técnica de estampacion el dibujante no se veia obligado
a seguir una instruccion especial, pues lo Unico que necesitaba era dibujar sobre la piedra o sobre el
papel autografico con lapiz o con pluma utilizando sustancias planas. Esto dio lugar al abaratamiento
de la edicion de las imagenes y a una mayor velocidad de produccion (Blas, 1996: 52).
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Passage du Port de Vénasque (siglo xix). Pierre Gorse. Litografia.
(Fundacion Hospital de Benasque)

practicé la litografia tras haber aprendido la técnica en su juventud en Bur-
deos (Bernués, 2013: 183), fue uno de los artistas mas prolificos a la hora de
representar la region pirenaica. El album, que iba acompafado de un texto
introductorio sobre los atractivos turisticos de Luchon, se vendia en el esta-
blecimiento del editor Lafont, en la céntrica via Allées d’Etigny. De este al-
bum se conservan tres ejemplares incompletos en la FHB, y en él se incluian
diferentes vistas de Luchon: imagenes urbanas —entre ellas algunas de las
instalaciones termales ya levantadas por Chambert—, de los atractivos na-
turales —como el Lac d’0O6— y de localidades cercanas como Saint-Béat o
Bosost —esta ultima situada en el valle de Aran—. También habia una vista
del puerto de Benasque que mostraba el tortuoso camino que habia que to-
mar para emprender el paso a Espafia por Aragén.

También de Pierre Gorse se conservan en la FHB varias estampas co-
rrespondientes al album Les Pyrénées monumentales et pittoresques, en el
que se representa, entre otros parajes del entorno de Luchon, la gruta de
Gargas —que posteriormente inspirara una parte del ballet Maladetta— y
se incluye una imagen titulada Espagnols ambulants (a Luchon) en la que se
ve un grupo de musicos espafoles tocando sus instrumentos y cantando
junto al establecimiento termal de esa localidad. Al respecto, en varias de
las estampas que custodia la FHB aparecen espafioles retratados en esas
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Vue de la petite ville de Vénasque, Espagne (siglo xix). Victor Petit. Litografia.
(Fundacion Hospital de Benasque)

estaciones termales no como bafistas, sino como trabajadores (véase la pe-
quefia estampa Etablissement thermal et marchands espagnols) que cruza-
ban la frontera y ofrecian sus servicios a la clientela de esos lujosos centros.
La visién que desde Francia se transmite de esos espafioles es la imagen
mitica de los contrabandistas, los musicos o los arrieros —que llamaron la
atencion, por ejemplo, de Rosa Bonheur en sus estancias en las vertientes
francesa y espafola (Bernués, 2017: 23-34)—.

También editado en Luchon, en el establecimiento de Dulon, sito asimis-
mo en la via Allées d’Etigny, cabe destacar el album Bagnéres-de-Luchon et
ses environs, con estampas dibujadas vy litografiadas por Victor Petit (1817-
1871). Fue impreso por Thierry Freres en Paris. Los lugares representados
son similares a los del album anterior e incluyen una vista de la estacién
termal en plena afluencia de bafistas, imagenes panoramicas a doble pagi-
na de las cumbres mas altas del Pirineo y de nuevo el escarpado paso del
puerto de Benasque. La ultima estampa es una vista de Benasque con el rio
Eseray el castillo de la localidad, que fue demolido por orden de Isabel Il en
1858 (Cabanas, 1999: 51).

Otro album de gran formato, titulado Souvenir des Pyrénées, alberga es-
tampas dibujadas vy litografiadas por diferentes artistas, como las de E. Paris,
impresas en Thierry Freres, en Paris, o las de Eugene Fil, editadas en la Litho-
graphie Constantin de Toulouse. También forman parte de este album algunas
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litografias de Louis-Julien Jacottet (1806-1880) impresas por Auguste Bry en
su establecimiento del 134 de la Rue du Bac de Paris y posteriormente vendi-
das en Chez Gihaut Fréres, establecimiento situado en el 5 del Boulevard des
Italiens. Por lo tanto, en este caso nos encontramos ante imagenes tomadas
del natural —tal y como reza una inscripcion—, dibujadas y litografiadas por
un artista, impresas en un establecimiento y vendidas en otro diferente. Las
imagenes de Jacottet fueron acusadas de ser menos pintorescas que las lito-
grafias de sus contemporaneos al buscar un realismo mas fotografico. Ade-
mas, fue uno de los autores que mas contribuyeron a la difusion de los en-
cantos no solo de los establecimientos termales franceses, sino también de
otros europeos como Baden-Baden (Beraldi, 1889: 160-162). En ocasiones
Jacottet se encargaba de ejecutar los paisajes y cuando habia que introducir
figuras humanas otro autor se ocupaba de esta tarea. Fue el caso de Adol-
phe Bayot (1810 — ca. 1871), como apreciamos en una vista de la estacion
termal de Eaux-Bonnes o en otra de Biarritz. Por lo tanto, puede constatarse
el entramado profesional existente para la ejecucién y la puesta en valor de
estas estampas, que implicaba a dibujantes, impresores y establecimientos
de venta tanto en las estaciones termales como en ciudades cercanas (Pau o
Toulouse) o en la propia Paris.

Lac d’O6 (siglo xix). Eugéne Ciceri. Litografia.
(Fundacion Hospital de Benasque)
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Por la calidad de las ilustraciones debemos destacar los trabajos del pin-
tor, ilustrador y grabador francés Eugéne Ciceri (1813-1890), hijo del también
pintor y visitante del Pirineo Pierre Ciceri (Bernués, 2013: 25). Fue un paisajista
vinculado a la estética de la Ecole de Barbizon y trabaj6 en su juventud en
los bosques de Fontainebleau, asentado con otros artistas en la localidad de
Marlotte. Realiz6 abundantes viajes y colaboré con el barén Taylor y Charles
Nodier en la iniciativa Voyages pittoresques et romantiques dans I'ancienne
France. También paso largas temporadas recorriendo los Alpes y el Pirineo y
produciendo albumes de litografias tomadas del natural. El primer tomo de su
album sobre el Pirineo lo dedicé a Luchon & ses environs. Se comercializaba
en la libreria Lafont de Luchon y entre sus vistas se ven los mismos parajes
representados por los autores anteriores. Probablemente en las de Ciceri se
constata una visién menos reelaborada de la naturaleza, lo que las dota de
un gran realismo, como puede apreciarse en la del Lac d’O6. Se trata ya de
vistas algo mas tardias, pues en ellas figura construido el casino de Luchon,
disefiado por el arquitecto Raymond Castex y concluido en 1880.

Otro album interesante es el titulado Album des Pyrénées, con dibujos del
ilustrador inglés Thomas Allom (1804-1872) estampados por Arthur Willmore
(1814-1888). A pesar de que la comercializacion de este album de dieciséis lito-
grafias se hacia a través de la libreria Lafon, sita en la rue Henri IV de Pau, sus
pies de foto figuran en francés, inglés y aleman. En este caso vuelve a aparecer
el Lac d'06, junto con atractivos de otras zonas del Pirineo francés como la
ciudad de Pau, las estaciones termales de Eaux-Bonnes y Cauterets, el circo de
Gavarnie, el pico del Midi d’Ossau o el castillo templario de Luz-Saint-Sauveur.

Cabe destacar también, por su tematica diferente, los repertorios de
Costumes des Pyrénées de Alfred Dartiguenave (1821-1885). Este artista
oriundo de Pau se formé en Paris, posteriormente regresé a su tierra natal
y en 1855 edité este conjunto de trajes pirenaicos. Se trata de estampas a
color dibujadas del natural por Alfred Dartiguenave, litografiadas por V. Adam,
Champagne, Lemoine Jne. & A. El impresor era Lemercier, de Paris, y el editor
que las comercializaba era Auguste Bassy, con establecimiento en Pau junto
a la place Royale y en Eaux-Bonnes en el edificio de la Maison Pommé. Dar-
tiguenave centré su atencidn en los pintorescos personajes que poblaban los
valles del Pirineo francés situados en los alrededores de Pau, Eaux-Bonnes,
Eaux-Chaudes, Cauterets o Bagneres-de-Bigorre. Incluyé también una repre-
sentacion de unos contrabandistas aragoneses y un pastor del valle de Aran.

Ademas de todos estos albumes de gran y mediano formato, la FHB
conserva también media docena de pequefios albumes franceses. Se trata
de conjuntos de postales en los que se reproducen en menor tamafo las li-
tografias de los albumes anteriores. Todos ellos fueron editados en elegantes
encuadernaciones con tipografias doradas y contienen vistas generales de
los Pirineos, de Luchon y de indumentarias pirenaicas.

39 Lugares para la memoria



Contrebandiers aragonais (siglo xix). Alfred Dartiguenave. Litografia.
(Fundacion Hospital de Benasque)

Para terminar este recorrido seria necesario aludir a las estampas con-
servadas de forma independiente. Entre ellas cabe destacar dos vistas a color
de Benasque, en las que se aprecia el antiguo aspecto de la villa, con el casti-
llo que fue demolido en 1858. Una fue ejecutada por Jacottet —con figuras de
la mano de Bayot— y la otra por E. Paris. También cabe destacar una litografia
de Victor Petit titulada Ascension au pic de Néthou (par la créte inférieure du
pic de la Maladetta). En ella se ofrece una vision del glaciar del Aneto con un
grupo de excursionistas atravesando las primeras lenguas de hielo. Por Ulti-
mo, hay que mencionar una estampa dibujada por Jean-Etienne Lagarrigue
y litografiada por Ferogio, perteneciente a una serie titulada Pyrénées espa-
gnoles, que representa a una familia de habitantes de Benasque. En ella se ve
al padre de familia con capa y baston, al hijo sentado sobre un hatillo en el que
portan sus pertenencias y a la madre con las manos sobre los cabellos del
nino, despiojandolo. Estas estampas contribuyen a la difusién de una imagen
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Albumes de postales franceses (finales del siglo xix).
(Fundacion Hospital de Benasque)

atrasada y agreste de los habitantes del Pirineo aragonés, vistos como sujetos
pintorescos desde las elegantes estaciones termales del lado francés.

Tras realizar este breve recorrido por la coleccion de estampas de la FHB po-
demos comprobar la importancia que la litografia tuvo en la configuracion de
la imagen turistica de este territorio. A través de esas estampas se construyd
un imaginario del viaje basado en los usos terapéuticos o placenteros de los
balnearios y en las excursiones a la alta montafa en los inicios del pirineis-
mo. En este sentido, los valles de Benasque y Luchon constituyeron una pie-
za central en la génesis de numerosos relatos literarios y en la elaboracion
de un repertorio estético de los paisajes y las gentes del Pirineo central en
ambas vertientes. La mayor parte de las imagenes de esos parajes se edi-
taron en la vertiente francesa, y por tanto estaban destinadas a un publico
francés. Se trataba ademas de productos con un claro caracter comercial,
muy lucrativos, y para su realizacién y su puesta a la venta existia, como he
sefalado, un complejo entramado formado por artistas, impresores, editores
y comerciantes. Por ese motivo, con el fin de mercantilizar las imagenes, los
aspectos que mas interesaban a la hora de representar el lado espafiol eran
los tépicos estereotipados con los que las artes visuales francesas solian
inmortalizarlo. Asi, ademas de reflejar el caracter agreste y abrupto de los pa-
sos fronterizos, los artistas franceses se centraban en reproducir el pintoresco
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caserio de Benasque antes de la destruccién de su castillo o en retratar a los
habitantes del Alto Aragdn desde una posicion desigual. No mostraban al ara-
gonés como a un semejante, sino que de él subrayaban la otredad, el caracter
ajeno a la modernidad tecnolégica y sociocultural y ciertos tdpicos festivos o
raciales que reducian la identidad espanola a lo jocoso y jaranero.

Por otro lado, por su condiciéon de productos concebidos para su adquisi-
cion en masa (no eran susceptibles, a priori, de ser conservados en museos) y
por su fragilidad al tratarse de obras en papel, la preservacion de esas estampas
se ha visto amenazada. Una parte importante de las obras siguen estando en
manos de coleccionistas particulares o de anticuarios y salen con frecuencia a la
venta en subastas y ferias. Iniciativas como las de la FHB contribuyen a la con-
servacion de un patrimonio que, junto con el cartel turistico, la fotografia y la tar-
jeta postal, constituye un vestigio del turismo de épocas pasadas. Cabria espe-
rar, por ultimo, que esta coleccién fuera musealizada o exhibida peridédicamente
en exposiciones temporales, continuando con la colaboracién que la fundacion
mantiene con instituciones como el CDAN. El objetivo final deberia ser que este
patrimonio pudiera ser percibido y disfrutado por la sociedad y contribuyera a
la investigacion de la historia de los viajes a los Pirineos, una tarea fundamental
para la concepcion de un turismo futuro sostenible y respetuoso con el entorno.
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A pesar de presentar unas condiciones geograficas y climatologicas extre-
mas, los Pirineos constituyen una zona de montafia que ha estado habitada
en toda su extension desde hace siglos, y las huellas de esa antropizacién
secular todavia son visibles. Las lindes, los caminos, las terrazas y los asen-
tamientos que a dia de hoy permanecen en pie son paisajes culturales prein-
dustriales que conforman un testimonio construido de una forma atenta y
respetuosa de habitar el territorio.

Tras siglos de ocupacion y actividad intensas, los Pirineos sufrieron desde
mediados del siglo xx un proceso de despoblacion masivo e irreversible. La
migracion estuvo en gran medida provocada por las mejores condiciones de
vida ofertadas en el llano, con contextos sociales mas abiertos y mejores opor-
tunidades profesionales. En la parte aragonesa de los Pirineos, el llamado Alto
Aragon, se aplicaron ademas politicas hidraulicas de construccion de pantanos
y reforestacion que forzaron a muchas familias a abandonar de forma precipita-
da los asentamientos afectados, provocando asi una reconfiguracion territorial
a gran escala que alteré de manera permanente el habitat de la zona.

Ese vaciamiento subito propicio, no obstante, una mejor conservacion
de una parte importante del patrimonio cultural del Pirineo altoaragonés
compuesto por los vestigios de su ocupacién secular, alterados Unicamen-
te por el paso del tiempo y la accion de la climatologia. La adaptacion
al medio, casi simbidtica, de esas construcciones y esas infraestructuras,
concebidas para soportar los rigores de un entorno tan exigente, explica su
capacidad para aguantar en pie en un escenario de abandono completo.

En el Alto Aragén mas de doscientos asentamientos quedaron deshabi-
tados y todas las infraestructuras agricolas y las edificaciones religiosas vin-
culadas a ellos corrieron la misma suerte, de modo que todos ellos pasaron a
conformar un vestigio inalterado del paisaje cultural preindustrial altoaragonés.

A finales del siglo xx cambié la mirada hacia el medio rural y una parte
importante de la sociedad empez6 a poner en valor el patrimonio que repre-
sentan tanto los parajes naturales como los paisajes culturales. La nueva
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mirada transciende de lo contemplativo a lo propositivo: la gente sigue valo-
rando la mera contemplacion del paisaje en sus paseos por la montafa, pero
también reconoce su potencial para el desarrollo de nuevas actividades vin-
culadas al turismo, la cultura, etcétera. En el Pirineo altoaragonés comenza-
ron a recuperarse, de manera especialmente fructifera, pueblos que décadas
después encontraron nuevos ocupantes a través de distintas iniciativas. Esta
vuelta a la vida de un patrimonio previamente abandonado, su recuperacion
activa, representa, a mi modo de ver, la mejor de las soluciones para su su-
pervivencia, frente a alternativas como, por ejemplo, la musealizacion.

Los territorios de montafa se caracterizan ante todo por una
fuerte desventaja geofisica derivada de la inclinacién del terreno,
la altitud y el clima, pero también por su situacion generalmente
aislada, asi como por la riqueza de su patrimonio y de sus recur-
sos naturales, tan excepcionales como fragiles.

(Dictamen del Comité Econdmico y Social de la Unién Europea
sobre «El futuro de las zonas de montafia en la Union Europea»)

Las zonas de montafia se caracterizan, en efecto, por su elevada altitud o por
tener fuertes pendientes. También son considerados territorios de montana
aquellos que reunen los dos factores en condiciones menos extremas, y es
precisamente la combinacién de ambos lo que dificulta su explotacién y su
habitabilidad.

Esos condicionantes motivan que el uso de las tierras resulte comple-
jo y poco rentable, y al mismo tiempo han generado tipologias edificatorias
caracteristicas adaptadas a esa topografia y esquemas de ocupacion terri-
torial propios. Resulta por ello sorprendente el alto grado de antropizacién
y el elevado numero de nucleos de poblacion del Pirineo altoaragonés: en
un territorio tan montafoso existen registros de la existencia de centenares
de asentamientos desde el siglo x, muchos de los cuales han permanecido
inalterados hasta nuestros dias. Esta concentracién solo se explica por el
confinamiento al que estuvo sometida la poblacién del incipiente reino de
Aragon, entre las montafias por el norte y las tropas musulmanas por el sur,
desde antes del siglo x y hasta bien entrado el xi. A partir de ese momento,
con el inicio de la Reconquista, el reino se expandio hacia el sur, mientras que
el conjunto de asentamientos del norte montafioso no solo no decayd, sino
que acabd por colonizar las tierras situadas en los valles, antes expuestas a
las incursiones musulmanas (Laliena, 2010: 36-37).
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Mapa de zonas de montana del Alto Aragén y esquema poblacional. 2013. (Sixto Marin Gavin)

Durante esos siglos de constrefiida ocupacion del Pirineo, el esquema
poblacional y la estructura de explotacién agraria se extendieron hasta donde
era posible. La fundacion de la mayor parte de los asentamientos respondia
a necesidades defensivas, pero también a la proximidad a los campos de
cultivo o las areas de pastoreo. Los emplazamientos de las edificaciones
buscaban una ubicacién 6ptima para su asoleo, la proximidad a fuentes de
agua, etcétera, y se coronaban con piezas singulares de arquitectura defen-
siva o religiosa. Cada cosa estaba en su sitio, y todo lo que caia fuera de
ese sitio acabo sufriendo un severo correctivo, ya fuera climatico, militar o
de puro abandono.

Esa alta densidad de ocupacion territorial derivo en la antropizacién casi
completa del territorio altoaragonés, gracias a la cual existe una gran varie-
dad de restos de diverso tipo y condicion.
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Las areas antropizadas de la zona de montafia altoaragonesa constituyen
un habitat que presenta las cualidades que los organismos internacionales
interesados en la preservacion del patrimonio mundial otorgan a los deno-
minados paisajes culturales. Este entorno nos muestra aiin hoy como sus
habitantes han ido modificando el territorio a lo largo del tiempo con la finali-
dad de poder cultivar la tierra y vivir en ella con dignidad, de acuerdo con sus
costumbres y sus tradiciones. En ese proceso de antropizacién del entorno
natural, los bancales agricolas y los nucleos edificados conformaron un con-
junto social vivo y arménico que atendia a las necesidades basicas de sus
habitantes y que al mismo tiempo expresaba un orden acorde con los valores
culturales y sociales de la comunidad.

Ese laborioso conjunto de bancales adaptados al terreno, la compleja tra-
ma dibujada por las calles y las casas de los pueblos, el sistema constructivo
de su arquitectura —basado en los materiales existentes—, la organizacion de
las estancias dentro de cada vivienda y el modo de ir agregando nuevos volu-
menes conforme se fueron necesitando son todos ellos elementos que forman
un complejo Unico al que se ha ido dotando progresivamente de los méritos
materiales e inmateriales propios de un paisaje cultural merecedor de protec-
cion y desarrollo (Lasanta y Garcia Ruiz, 2018: 6-13).

Cabe, pues, imaginar la practica totalidad del Pirineo altoaragonés como
un gran escenario sobre el que el ser humano ha desarrollado su actividad
durante siglos y cuya escenografia la componen los vestigios de esa ocupa-
cién que han llegado a nuestros dias.

Entre los restos de esa antropizacién extensiva e intensiva del Alto Ara-
gon, atendiendo a su finalidad, cabria destacar los siguientes grupos o tipos:

— Asentamientos. Las unidades basicas de ocupacion territorial en el

caso del Alto Aragoén fueron los nucleos de poblacion. A diferencia
de lo que ocurre en otras areas, en esta zona montafiosa es extrafo
encontrar edificaciones residenciales aisladas, pues se agrupaban en
conjuntos de un minimo de tres a cinco hogares estratégicamente
dispuestos en el territorio y estrechamente relacionados con el entra-
mado de los nucleos préximos. La ubicacion de los distintos asenta-
mientos respondia, por tanto, a una disposicion bien orquestada, a
modo de piezas sobre un tablero de juego. Cada uno de los nucleos
presentaba unos factores especificos que condicionaban su estruc-
tura urbana, limitaban su crecimiento y definian sus arquitecturas par-
ticulares. Esta estrecha relacion con el territorio, casi de simbiosis,
hace de cada uno de estos asentamientos un ejemplo de adaptacion
al medio basada en unas coordenadas culturales especificas.
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— Terrazas y bancales. La antropizacion del territorio se extendia tam-
bién a los terrenos circundantes a los asentamientos, donde sus ha-
bitantes trabajaban las tierras y pastoreaban el ganado como unico
medio de vida. Habilitar campos de cultivo o disponer de infraestruc-
turas para resguardar los animales constituia todo un reto por los du-
ros condicionantes del territorio de montafa. Para evitar que la lluvia
arrastrara el estrato de tierra de mas valor, y para poder aprovechar
los terrenos de gran pendiente, se construyeron numerosos bancales
con muros de contencion de distintos tipos. La mayor parte de ellos
estaban construidos con piedra seca, material que se extraia de las
propias terrazas, y en las cotas mas elevadas y con mayor pendiente
se sustituian por taludes. Esas estructuras se repartian por la tota-
lidad del Pirineo y se extendian en torno a las poblaciones tan lejos
como los medios de la época permitian, como si de las extremidades
de un organismo se tratara.

— Lindes. Mas alla de los asentamientos y de las areas de cultivo, alli
donde parece impensable encontrar restos de antropizacién aparecen
lindes y muros destinados a acotar la propiedad o el area de influencia
de las distintas unidades administrativas de control territorial. Estos
muros de piedra se extienden a lo largo de crestas y valles conforman-
do una trama que dibuja una delimitacion completa del territorio.

— Caminos e infraestructuras. Tan importantes como los propios asen-
tamientos son las vias de comunicacién existentes entre ellos y con
otras poblaciones, ya que constituyen una herramienta fundamental de
control territorial. Teniendo en cuenta lo accidentado del terreno y las
duras condiciones climaticas existentes durante buena parte del afo,
solo un sélido sistema de caminos y sendas permite explicar el éxito
y la supervivencia de este esquema de ocupacion territorial. Muchos
caminos estaban delimitados por muros o pavimentados con losas,
y gracias a ello han llegado hasta nuestros dias casi intactos, pero
incluso aquellas sendas carentes de construcciones auxiliares de las
que solo conservamos el trazado encierran un gran valor patrimonial.

— Arquitectura religiosa. Ademas de las propias iglesias de los nucleos
o los conventos de las poblaciones mas importantes, el esquema
de control territorial basado en la religion se articulaba por medio de
cientos de ermitas y otros tipos de edificaciones posicionadas por
todo el territorio de acuerdo con criterios de diversa indole, pero prin-
cipalmente en emplazamientos estratégicos y posiciones elevadas o
bien conectadas. Ese conjunto de arquitecturas aspiraba a estable-
cer una suerte de conexion espiritual del ser humano con el territorio
y jugaba un papel importante en su gestion por la gran influencia que
la Iglesia tenia entonces en el grueso de la poblacion.
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Vista de Cajol. 1976. (Foto: Fernando Biarge)

Con la transformacion de determinadas ciudades espafolas en potentes
centros industriales, el desarrollo en el llano de la agricultura y la ganaderia
de alto rendimiento y la progresiva mejora de las vias de comunicacion, los
territorios de montafa de todo el pais sufrieron un proceso de progresivo
abandono. Por un lado, una parte importante de la poblacién emigré a los nu-
cleos urbanos, donde se podia conseguir un puesto de trabajo remunerado
y con mejores condiciones laborales; por otro, la economia de subsistencia
con la que se autoabastecian los habitantes de la montafa se vio pronto inca-
paz de competir con los precios de los productos que llegaban del llano con
cada vez menos dificultades en su transporte. La solida estructura socioeco-
noémica que habia subsistido durante siglos cayé como un castillo de naipes
cuando las gentes que la sostenian con su esfuerzo y su sacrificio la dejaron
atras (Collantes y Pinilla, 2011: 71-84).
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Mapa de despoblados de Aragdn y zonas de montafia de los Pirineos. 2013.
(Sixto Marin Gavin)

En el caso del Pirineo altoaragonés se implantaron ademas intensas
politicas hidraulicas y de reforestacion que, si bien constituian nuevas ra-
mas de actividad y por tanto podian suponer la generacion de nuevos em-
pleos y formas de subsistencia para el territorio, acabaron por transformarlo
profundamente. La inundacion de valles para la construccidn de hasta ocho
embalses de gran capacidad, por su parte, llevaba aparejada la expropia-
cién de los nucleos afectados y sus tierras de labor circundantes. Junto con
estas obras hidraulicas, para evitar que se colmatasen por arrastre de sedi-
mentos se puso en marcha un proyecto de reforestacion de las laderas de
las cuencas de los principales rios que las alimentaban. Ese proceso tuvo
un impacto en el territorio todavia mayor, en primer lugar por su extension,
pero también porque el Estado optd por comprar las edificaciones de las
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poblaciones afectadas en lugar de expropiarlas como hizo para la cons-
truccion de pantanos, lo que acabé impidiendo a la larga que, en aquellos
casos en los que habria podido tener lugar una reversién de expropiacion,
los descendientes de los antiguos propietarios pudieran accionarla para
recuperar la titularidad de las casas.

No deja de ser paraddjico que la mejora de las comunicaciones, la cons-
truccién de nuevas infraestructuras y la puesta en marcha de proyectos de
alcance territorial como los expuestos, lejos de contribuir a retener a la po-
blacién local del Alto Aragdn, acabaran precipitando su salida, espoleada
también, como en otras regiones, por las duras condiciones sociales, econé-
micas y laborales del Pirineo. No es menos cierto que para los que decidieron
quedarse ese conjunto de actuaciones no supusieron una mejora sustancial
de sus condiciones de vida, sino mas bien lo contrario.

Por otro lado, como consecuencia de esa profunda transformacion y
esa intensa migracion, hasta doscientos asentamientos quedaron abandona-
dos en un periodo de tiempo muy corto, de modo que a muchos de ellos no
llegd siquiera la electricidad, y tampoco la maquinaria para la realizacion de
tareas de labranza. Esto ha permitido que se hayan mantenido practicamente
inalteradas hasta nuestros dias las estructuras urbanas y las arquitecturas
que las componen, que conforman un patrimonio altamente representativo, y
de incalculable valor, del paisaje cultural del Alto Aragdn preindustrial.

A finales de los afos ochenta, con el progresivo cambio de percepcion y de
mirada hacia el medio rural, se pusieron en marcha en varias provincias espa-
folas distintas iniciativas de recuperacion de pueblos que llevaban décadas
deshabitados, iniciativas que han sido especialmente numerosas y exitosas en
el caso del Alto Aragon.

Los promotores de esos procesos de rehabilitacion son variados y van
desde la propia Administraciéon —que a dia de hoy sigue siendo propietaria de
casi la mitad de los asentamientos abandonados— hasta colectivos de neorru-
rales, sindicatos o antiguos propietarios.

La expropiacién de asentamientos para la construccion de pantanos y
la compra de sus edificaciones para la reforestacion de las cuencas de los
rios pirenaicos derivaron en que la Administracién de la época se convirtié en
propietaria de un importante nimero de nucleos y de sus territorios aledanos.
Con la llegada de la democracia, la propiedad de la mayor parte de ellos pasé
al Gobierno de Aragén y la del resto a la Confederacién Hidrografica del Ebro
0 a algun ayuntamiento. Este hecho fue clave para la puesta en marcha de
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Vista de Bubal. 2020. (Foto: Sixto Marin Gavin)

las primeras iniciativas de recuperacién, promovidas directamente por una u
otra Administracion.

Estos grandes propietarios, conscientes desde el primer momento del
valor patrimonial y territorial de los asentamientos, elaboraron en los afios
1985, 1996, 2001 y 2004 sucesivos listados en los que se analizaba la situa-
cion, el estado de conservacion y la capacidad de recuperacidn de cada uno.
En el momento de su redaccion esos documentos no llegaron a cristalizar en
propuestas concretas, pero ya mostraban el potencial que encerraban esos
nucleos como patrimonio cultural en si mismos y para el desarrollo de pro-
yectos de distinto caracter.

Estos mismos listados fueron la base sobre la que, mas de una década
después, se apoyo la investigacion que publiqué bajo el titulo Pueblos re-
cuperados en el Alto Aragon, en la que estan cartografiadas hasta treinta y
una iniciativas diferentes agrupadas en funcién de la propiedad original del
asentamiento y de sus agentes dinamizadores. La publicacion de ese texto
buscaba constituir sobre todo un reconocimiento para todos aquellos suje-
tos que, de manera consciente o inconsciente, estaban jugando un papel
fundamental en la recuperacion y el mantenimiento de este paisaje cultural
abandonado.

Del conjunto de los casos incluidos en la publicacion me parece per-
tinente destacar muy brevemente aquellos en los que la conservacion del
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patrimonio ha sido un objetivo prioritario y la puesta en valor del paisaje
cultural al que pertenecen ha prevalecido sobre cualesquiera otras conside-
raciones. Son los asentamientos de Bubal, Montafana y Ligterre de Cinca,
que llegaron a perder por completo su poblacion y han sido posteriormente
recuperados en su totalidad sobre la base del correspondiente proyecto es-
pecifico de rehabilitacion.

Bubal esta situado junto al pantano al que dio nombre y cuya cons-
truccién en los afos setenta provocé su abandono y el anegamiento de sus
tierras y de parte del nucleo. La propiedad del asentamiento pasé a manos
de la Administracién central y fue el Ministerio de Educacion el que acometié
su recuperacion a finales de los afios ochenta. Los trabajos de rehabilita-
cién de sus casas se realizaron mediante escuelas taller y atendiendo a un
proyecto integral, lo que supuso sin duda un gran esfuerzo de coordinacion.
Esa apuesta por la difusién entre los alumnos de las técnicas constructivas
tradicionales ha sido fundamental para su conservacion y su difusién como
patrimonio inmaterial del lugar. Una vez restauradas, las edificaciones siguen
destinandose a albergar a jévenes en campamentos de verano, lo que per-
mite a muchos de ellos experimentar lo que representa vivir en un pueblo
fielmente recuperado.

La poblacién de Montafiana esta situada en una estribacion del valle del
Noguera Ribagorzana y fue abandonada en los afios setenta por causas eco-
némicas que llevaron a sus habitantes a buscar un futuro mejor en otros lugares
menos recénditos y exigentes. A mediados de los noventa la Administracion
(el Gobierno de Aragon, la Diputacion Provincial de Huesca y el Ayuntamiento
de El Puente de Montafiana) se involucrd en el proceso de recuperacion del
pueblo por medio de la Fundacién Montafana Medieval, a través de la que se
canalizaron las inversiones necesarias para recuperar no solo las arquitectu-
ras, sino también el paisaje cultural medieval de Montafana en su conjunto,
mediante la compra selectiva de edificios para su rehabilitacion, la reurbaniza-
cion de las calles y la mejora de los servicios. Desde esa misma institucion se
promueven actividades para la difusién de este patrimonio y se hace participe
a la sociedad a través de visitas guiadas, festivales y publicaciones.

Como consecuencia de todo lo anterior, muchos de los propietarios ori-
ginales o sus descendientes han venido optando también por rehabilitar sus
casas, lo que ha hecho de Montafana un nucleo plenamente funcional a dia
de hoy cuyo patrimonio es, gracias a la difusién, un patrimonio compartido.

LiglUerre de Cinca esta situado junto al embalse de El Grado. En los afios
setenta el asentamiento fue expropiado y sus tierras inundadas para la cons-
truccién del pantano y su recuperacion se inicié a mediados de los noventa
sobre la base de un proyecto especifico que promovio el sindicato Union Ge-
neral de Trabajadores. Para ello, la asociacién sindical firmé un convenio de
concesion con la Confederacion Hidrografica del Ebro, propietaria del ndcleo,
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Vista de Montafiana. 2009. (Foto: José Miguel Ferrando Vitales)

Vista de LigUerre de Cinca. 2020. (Foto: Sixto Marin Gavin)
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en virtud del cual el sindicato asumioé el coste de su rehabilitacién y lo ex-
plota como centro vacacional desde hace ya casi treinta afios. Los técnicos
encargados de su recuperacion supieron entender que su valor patrimonial
constituia un reclamo turistico que ademas era apto para la implantacién de
un conjunto de alojamientos hoteleros, y esto explica el respeto con el que
se han tratado tanto las arquitecturas tradicionales como el conjunto de las
calles, los bancales y los caminos que componen el paisaje cultural de Ligte-
rre de Cinca.

Considero que estas tres experiencias son ejemplares por la atencién
prestada durante su ejecucion a la recuperacion integral de un paisaje cultural
por medio de la rehabilitacion no solo de las arquitecturas, sino también de la
trama y las infraestructuras, y lo son asimismo por su capacidad para actuali-
zar esas estructuras y esos espacios recuperados sin distorsionar sus rasgos
caracteristicos, con el fin de mejorar su habitabilidad para posibilitar su uso.

La memoria del paisaje humanizado reposa sobre las huellas que ha ido de-
jando el hombre sobre el territorio, unas huellas que a menudo se superpo-
nen de manera que las mas recientes borran o desfiguran las anteriores.

En el caso del Alto Aragén, cuyo abandono se produjo, como hemos
visto, de forma fulminante y radical, se ha conservado inalterada una parte
importante de la huella conformada por el esquema de ocupacion preindus-
trial del territorio, asi como por sus vias de comunicacion y sus sistemas de
tierras de labor, todo lo cual compone un paisaje cultural altamente valioso.

El caracter sencillo de las construcciones tradicionales y las estrate-
gias de explotacion del territorio que encontramos en las zonas de montana
nos muestran cémo la arquitectura popular, concentrada en resolver lo indis-
pensable, acaba aportando de manera natural la belleza de lo esencial, que
esta en perfecta sintonia con la naturaleza que la rodea y con la vida de los
hombres que la habitan. Sin embargo, si queremos recuperar ese patrimonio
cultural no como un elemento museistico embalsamado, sino devolviéndole
la vitalidad y la actividad que una vez tuvo, debemos emplear herramientas y
protocolos que, partiendo de las claves formativas de esa arquitectura, sean
al mismo tiempo capaces de seleccionar e incorporar aquellos nuevos usos
que este patrimonio esté en condiciones de asumir, analizando de qué mane-
ra modifican las preexistencias y definiendo como adaptarlas para garantizar
unas condiciones de accesibilidad, funcionalidad y habitabilidad ajustadas a
los estandares de vida actuales.

Este delicado proceso, propio casi de un cirujano o de un orfebre, impli-
ca siempre cierto grado de transformacion, el sometimiento del patrimonio a
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una evolucion contenida, pero sin perder de vista que, en ese engarce nece-
sario entre el respeto al habitat original y su adaptacién a la nueva realidad,
deberan identificarse y conservarse en cada caso los elementos que convier-
ten el asentamiento en un paisaje cultural de valor patrimonial contrastado.
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Los museos acogen, presentan y difunden los logros artisticos y cientificos,
asi como el patrimonio del que una comunidad se siente orgullosa y que le
permite conocer su propio pasado o el de otros grupos. Los museos de la
memoria trabajan en la materia del patrimonio tragico, incbmodo a veces,
definido en la literatura incluso como el patrimonio de la verglienza, y sus
misiones suelen ser la preservacién y la difusién de la memoria de hechos
traumaticos para la comunidad. En el marco temporal suelen inscribirse en-
tre los museos dedicados a la historia contemporanea que tratan de las dos
guerras mundiales, el genocidio, los actos de terrorismo o la violacion de
los derechos humanos (blog Preserving Collections of Memory). Dentro del
Consejo Internacional de Museos (ICOM), el Comité Internacional de Museos
de la Memoria y Derechos Humanos fue creado en 2001 con el objetivo de
promover la memoria responsable de la historia a través de la educacion
aprovechando el objetivo principal de la Unesco: el conocimiento para la pro-
mocién de la paz (ICMEMOHRI). En 2011 este comité publicé el denomina-
do International Memorial Museums Charter, que define en diez puntos los
principios generales de los museos de la memoria. Destaca la necesidad de
garantizar el pluralismo en el discurso narrativo, ademas de la independencia
de las presiones politicas y las de otros grupos de interés.

La regién francesa de Nueva Aquitania posee multiples monumentos
que conmemoran la historia de la Segunda Guerra Mundial. Este estudio se
centra en la presentacion y el andlisis de dos ejemplos destacables: el Mu-
seo de la Resistencia y la Deportacion de Pirineos Atlanticos (Musée de la
Résistance et de la Déportation des Pyrénées-Atlantiques) de Pau y el campo
de concentracion de Gurs (Camp de Gurs). En el primero de los casos se tra-
ta de un centro que acoge una gran coleccién de artefactos; en el segundo,
de un sitio histérico donde han ocurrido acontecimientos de memoria tragica
que se comparte con los visitantes, aunque los vestigios del propio campo
sOn muy escasos.
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Ubicado en la calle dedicada al escritor en lengua bearnesa Ciprian Despo-
rrins y muy cercano a la Place d’Espagne de Pau, el museo esta instalado
en una sede de dos plantas erigida en origen para otro destino y de reciente
construccion. Nada mas acceder, una pieza de gran tamafno situa al visitante.

El museo se abre en la planta baja con un cuadro mural que resume la histo-
ria del Bearne durante los periodos de la guerra civil espafola y la Segunda
Guerra Mundial. Los Pirineos, como la frontera natural que separa la regién
histérica del Bearne (actual departamento de Pirineos Atlanticos, situado en
la regién de Nueva Aquitania) y la provincia de Huesca (comunidad auténoma
de Aragon), fueron testigos del paso de civiles y militares espafioles huidos

Sede del Musée de la Résistance et de la Déportation des Pyrénées-Atlantiques de Pau.
(Foto: Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez)
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a Francia durante la Guerra Civil y del mismo modo, pero en direccién con-
traria, durante la Segunda Guerra Mundial. El porqué de la importancia del
Bearne en el transito de personas y mercancias lo encontraremos en la anti-
gua denominacién que recibia el actual departamento de Pirineos Atlanticos:
Basses-Pyrénées (Bajos Pirineos). Tal nombre aclara el hecho de que por esa
zona de la cordillera el paso era algo mas facil, por lo que esta parte, junto con
la oriental cercana a Perpifian, eran las mas utilizadas para cruzar la frontera.

Sin dejar el mural, este sefala las vias de comunicacién y las poblacio-
nes de la zona que guardan relacién con lo ocurrido en el Bearne durante la
guerra. Las localidades de Oloron-Sainte-Marie y Saint-Jean-Pied-de-Port,
por su importancia logistica y militar, y el campo de concentracién construido
en la cercana comuna de Gurs permanecen a un lado de la linea de demar-
cacioén francesa (o como punto de cruce) creada tras el armisticio de 1940 de
resultas de la ocupacién nazi de Francia. Tal linea reservaba para el ejército
aleman los accesos por la costa al pais hasta la frontera con Espafa, pero
dejaba en una ficticia zona libre numerosas localidades interiores, incluidas
las bearnesas.

El denominado régimen de Vichy, que gobernaria tutelado por Hitler en
la zona libre de la Francia ocupada, es aun motivo de controversia en el pais.
El hecho de que fuera creado por diputados colaboracionistas y que en la
practica llevara a cabo todo tipo de crimenes de lesa humanidad a fin de con-
tentar a las fuerzas de la Wehrmacht, y por ende al Fihrer, alcanza todavia hoy
caracter de estigma espacial y nacional francés. El periodo de la Francia de
Vichy consistié en afos de persecucion, deportacion, encarcelamiento y eje-
cucion de miles de personas por su condicién religiosa, politica o estratégica.

De igual modo, en el mural esta representada una parroquia. Aunque
en Francia la Iglesia mostré su acuerdo con el régimen de Vichy, numero-
sos sacerdotes locales, conocedores de la realidad que se estaba viviendo,
fueron miembros de la Resistencia, por los que muchos serian capturados,
como fue el caso de Armand Fily, sacerdote de Hendaya que acabaria siendo
arrestado y deportado a Dachau.

Corona el mural la frase «Ni haine ni oubli» («Ni odio ni olvido»). Los
creadores de este centro no quisieron cultivar el odio, pero tampoco quisie-
ron olvidar, pues habian entendido que esta habia sido una guerra terrible
y tragica de la que aprender. La frase va acompanada de multiplicidad de
simbolos. Llama la atencién un triangulo invertido con la palabra Mafiana en
espanol. Dado que el conflicto europeo fue una tragedia de ida y vuelta, to-
dos los franceses que huian por los Pirineos eran inmediatamente detenidos
en Espafna por la Guardia Civil, que posteriormente los intercambiaba por
bienes basicos. Cuando los presos preguntaban cuando podrian salir, el guar-
dia les respondia: «Mafiana». Si se trataba de alguien a quien no se le conferia
ningun valor, podia permanecer preso hasta seis meses; si, por el contrario, era
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Mural de la sala de entrada (Rid S., 2020).
(Foto: Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez)

posible obtener de él algun provecho para la parte francesa, podia ser liberado
en el transcurso de unas tres semanas, tras haberse realizado la oportuna tran-
saccién de bienes por personas.

Antes de acceder a la primera de las cuatro salas se cruza por delante
de unas fotografias de un campo vallado. En él hay mujeres, hombres y nifios.
Los hombres eran casi todos soldados espafioles que habian huido. Aqui
el museo aporta un dato que ilustra una verdad incontestable. La Primera
Guerra Mundial fue la dltima guerra en la que la mayor parte de los fallecidos
eran soldados. A partir de la Segunda Guerra Muncial las cifras se invertirian
y el mayor nimero de bajas se daria entre civiles. Estos campos eran, en la
mayoria de los casos, parada previa para la posterior deportacion.

Poco después la visita se detiene delante de una bandera francesa con
la cruz de Lorena. A su lado hay una camisa de las que estaban obligados a
llevar los deportados con la F de Francia cosida, y poco mas adelante una de
las primeras intrahistorias que abundan en el museo: el Corps franc Pommiés,
un cuerpo encubierto de voluntarios creado en 1942 por el militar bordelés
André Pomiés, quien se dedicé a atacar fabricas de municién en la Francia
ocupada a la vez que reunia armamento para su propio grupo militar. En los
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estertores de la ocupacion alemana su grupo de combatientes civiles pasé
a convertirse en un temible regimiento de infanteria que acabaria atacando a
la propia Alemania a finales de la guerra. Se explica también que las armas
con las que pelearon tanto maquis como resistentes fueron suministradas,
en su mayoria, por los ingleses: unos pocos combatientes habrian viajado
a Reino Unido para conocer su funcionamiento y recibir adiestramiento y
habrian tenido que aprender a desmontar, limpiar y cargar aquellas armas en
total oscuridad.

Esta sala, al igual que el resto de los habitaculos que el visitante encontra-
ra a su paso, se encuentra repleta de objetos e informacién. Esta presidida
por el mapa de la Francia dividida y los pasos pirenaicos a Espafia. En el
mapa se aprecian una serie de puntos rojos en la parte espafiola: son cam-
pos de refugiados como el de Miranda de Ebro, donde los huidos malvivian
en condiciones insalubres y, dependiendo de su suerte, podian acceder a un
salvoconducto para proseguir su éxodo hacia Portugal o América. En este
espacio conviven dos formas de ver los Pirineos, si bien no son antagénicas:
la primera trata de conservar, mediante nombres, objetos personales, citas o
datos, el recuerdo de los que pasaban, los pasantes, asi como el de quienes
fueron arrestados mientras cruzaban el Pirineo; la segunda nos habla de la
inexistencia de fronteras para los habitantes del Bearne y del Alto Aragon, del
particular mundo de la montafia y de su cultura compartida.

Una maqueta situada en el lado mas amplio de la sala representa lo que
significaba atravesar los Pirineos. Los refugiados necesitaban entre dos y tres
noches para realizar el paso a través de las montafas. Se viajaba de noche
para evitar ser atrapado por alguna de las numerosas patrullas que las cru-
zaban, por lo que hacian falta muchos pasadores, habitantes de la zona que
conocian el territorio y buscaban las mejores vias de salida. Michel Olazabal
logré que pasaran casi mil personas hasta que fue delatado y él mismo tuvo
que huir, y por eso la sala lleva su hombre. En el grupo de voluntarios que
mantienen el museo se encuentra una de sus hijas, quien no sabia absoluta-
mente nada del pasado de su padre hasta que leyd un articulo periodistico
muchos afos después y con Olazabal ya fallecido. Le pregunté a su madre,
quien también habia ayudado a la Resistencia falsificando documentos en su
propia casa y que les contd lo ocurrido a sus hijos.

En la sala se explica que cada pasador se ayudaba de terceras personas
que colaboraban para que los grupos tuvieran algun sitio donde refugiarse y
alimentarse durante el camino. El sistema de Olazabal era el siguiente: un au-
tobus salia a las cinco de la mafiana de la conocida plaza de Clemenceau de
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Sala Michel Olazabal. (Fotos: Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez)

Pau. La unica consigna era seguir a un hombre calvo que llevaba un periédico
bajo el brazo e imitar todos sus pasos. Al llegar a una parada en concreto,
elegida por el pasador, el hombre se bajaba del vehiculo y en ese momento
todos los que iban a cruzar los Pirineos tomaban conciencia de cuantos fu-
gitivos eran.

Aquellos fugitivos a los que la sala rinde tributo provenian de toda Eu-
ropa: eran soldados que huian (paracaidistas, miembros de la Resistencia,
maquis, etcétera), judios... Se calcula que en el periodo de la Francia de Vi-
chy unas treinta y tres mil personas pasaron por aquella parte de los Pirineos
desde Francia hasta Espafia. Una vez cruzados estos, y ya en suelo espaniol,
debian buscarse la vida, dado que nada ni nadie las esperaba.

La Guerra Civil esta tocando a su fin. Tras la caida de Tarragona, y posterior-
mente la de Barcelona, comienza el periodo conocido como /a Retirada, en
que unas quinientas mil personas transitaron por los Pirineos huyendo hacia
Francia. El museo aclara en esta sala que primero fueron llegando los civiles y
después los soldados. Una vez en Francia, los espafoles no fueron bien recibi-
dos ni hubo voluntad de acoger a medio millén de personas.

El visitante se situara delante de una fotografia. Es una playa en Arge-
les-sur-Mer. Al tratarse de tantos miles de personas huidas de Espafa, ca-
recian de lugares donde cobijarse, por lo que tuvieron que cavar hoyos en la
playa donde poder dormir. Es entonces cuando nos encontramos por primera
vez con campos de refugiados como el de la cercana localidad bearnesa de
Gurs. Los barracones del campo fueron disefiados y construidos de manera
muy precipitada, y en buena parte merced al empuje del diputado nacido en
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Sala Madé Mesplé-Lassalle. (Fotos: Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez)

Oloron Jean Mendiondou, a fin de albergar al mayor nimero de personas po-
sible. El lugar, sin adecuar, quedaba a merced de las inclemencias del tiempo.
Aquel paraje, construido para los espafoles primero, fue destinado poste-
riormente a aglutinar a judios del sur de Alemania, gitanos, presos politicos,
etcétera. Fue el caso de la escritora y filosofa Hannah Arendt, arrestada en
Paris y apresada en Gurs (bajo la etiqueta de indeseable), de donde lograria
escapar para llegar a Marsella y de alli a Estados Unidos. Hacia el final de la
guerra el campo haria un ultimo servicio dando cobijo a milicianos arrestados
acusados de colaboracionismo con el régimen de Vichy.

Esta misma sala acoge la intrahistoria de los hermanos Rosenberg, ju-
dios de Rumania que vivian en Paris. Al comenzar la guerra su familia se tras-
ladé de Paris a Pau pensando que todo estaria mas tranquilo, pero en 1942
los alemanes ocuparon toda Francia y su situacion cambié. Estando aun en
edad escolar, decidieron cortar la linea telefénica de la Wehrmacht, que acabo
por capturarlos y llevarlos a Burdeos. Posteriormente, a pesar de las protestas
y las argumentaciones que su profesor de Filosofia realizaria ante el prefecto
de la regién, quien no hizo nada por salvarlos, fueron enviados al campo de
concentracion de Mauthausen-Gusen. El museo nos muestra una fotografia
de la tristemente conocida como escalera de la muerte del campo, donde
uno de los Rosenberg resbalé y cayd. Un testigo directo cuyo testimonio
guarda el museo relata como un soldado de las SS, presto a castigar al caido
y al hermano que habia acudido para ayudarlo y protegerlo, quiso que en un
acto macabro y cruel ambos hermanos pelearan para salvar la vida de uno de
los dos, pero ellos, haciendo uso de su ultima brizna de libertad, decidieron
suicidarse tirandose desde lo alto de los escalones.

Aquel mismo testigo logré sobrevivir a Mauthausen y al volver a Pau tras
la guerra supo que su estancia en el campo se habia debido a la delacion
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de un compafiero, quien seria juzgado por ello pero nunca llegaria a prisién,
puesto que, aun yendo escoltado por dos gendarmes por las calles de Pau,
recibié un disparo de un desconocido del que se sospecha que pertenecia
al grupo colaboracionista y que lo asesiné para que no confesara ni aportara
mas datos.

Antes de abandonar la sala llama la atencién un juego de cubiertos
presentados en una vitrina aparte. Tales cubiertos pertenecieron al republi-
cano espafol Virgilio Pefa, que fue deportado al campo de concentracion
de Buchenwald. El dia de la liberacién entré a la cantina de los oficiales y
tomd unos cubiertos con la inscripcion «SS Reich». A partir de aquel mo-
mento, Pefa, quien residiria posteriormente en Pau hasta su fallecimiento,
emplearia toda su vida esos mismos cubiertos. Entrevistado por esta cues-
tién, puesto que cabria pensar en el horror de recordar su encierro y las ex-
periencias vividas cada vez que los usara, respondié que al utilizarlos sabia
que ellos estaban muertos, mientras que él seguia vivo. Virgilio Pefa vivid
hasta los ciento dos afos.

Un plano de Pau en aleman ocupa un lugar predominante en la sala, atestada
de objetos al igual que las demas, y da testimonio de la vida en Pau durante
la guerra. En él se puede observar el trazado del hoy llamado Boulevard des
Pyrénées. Salvo la Gestapo (que ocupd una casa mas apartada conocida
como Villa Albert) todos los altos mandos y los militares de alto rango se
instalaron en los domicilios de la citada avenida, construidos por la burgue-
sia local. En contraste con la apacible vista de los Pirineos que tenian los
componentes de la alta sociedad militar alemana ocupante, podemos ver
en varias fotografias expuestas el sétano de la Villa Albert, empleado como
camara de interrogatorios, tortura y muerte. Pasada la guerra, la nueva pro-
pietaria desconocia el uso que se le habia dado al sétano hasta que fue
descubierto por sus nietos.

Bajo una imagen de la visita del mariscal Pétain a Pau vemos aparatos
de cocina. Los nazis vaciaron el Banco Nacional y poco después impusieron
un racionamiento, dado que Francia estaba obligada a dar alrededor de un
tercio de lo que tenia. Asi, los aperos de cocina se adaptaron para extraer
el maximo de cada racién de carne y de casi cualquier alimento que cayera
en la olla.

De la sala, atiborrada de objetos y de las historias que encierran sobre la
vida en Pau durante la guerra, hay algunas piezas que destacan sobre otras:

— Una fotografia de un nifio junto a dos soldados cuyos padres eran

los propietarios del hotel Intercontinental de Pau. El establecimiento
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Sala Jacques Billoret. (Fotos: Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez)

tenia cuatro plantas y se daba la kafkiana situacion de que dos de
ellas eran para oficiales nazis y las otras dos estaban reservadas
para clientes ocasionales y también para alojar de manera oculta a
refugiados que habian huido de la guerra o estaban en transito para
su evasion. Al niflo, que tendria aproximadamente ocho afios de
edad durante la guerra, le llamaba mucho la atencién uno de los
dos soldados, un oficial nazi. Al fin y al cabo, los uniformes de las
SS (botas incluidas) fueron, no olvidemos, disefiados por Hugo
Boss y por tanto tenian un corte estiloso y regio. El otro oficial no
vestia ese uniforme y no tenia tan buena planta. Este segundo re-
sultd ser un colaborador de la Resistencia, algo que el nifio llego a
comprender pasados los afios.

— Un pafuelo con el mapa de Francia. Cuando Francia fue invadida por
el ejército aleman las referencias geograficas (carteles de las calles,
pueblos, carreteras...) fueron eliminadas en todo el pais, de modo
que, si un paracaidista aterrizaba sin saber donde estaba y tenia la
fortuna de encontrar a alguna persona que quisiera ayudarlo, esta
podria sefalar su ubicacion en el mapa del pafiuelo.

— Un recuerdo al desembarco de Normandia, donde solo hubo un gru-
po francés el 6 de junio de 1944. Los aliados pidieron a la Resistencia
y al maquis que atacaran, que atacaran todos a todo a fin de evi-
tar que los nazis concentrasen tropas en esa zona. Ello supuso una
oleada de represion en la Francia ocupada y motivo la existencia de
numerosos pueblos martir, cuyo maximo exponente es la localidad
de Oradour-sur-Glane.
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El Musée de la Résistance et de la Déportation esta autorizado por el Minis-
terio de Educacion Nacional francés para acoger visitas escolares. De hecho,
la Segunda Guerra Mundial es materia obligada en la educacioén de todo el
pais, por lo que el centro se vuelca en acercar la historia a las nuevas genera-
ciones. Al contrario de lo que ocurre en la cercana localidad de Tarbes, donde
hay un espacio dedicado a la memoria que cuenta con personal funcionario,
el museo de Pau esta gestionado por voluntarios y es mantenido por una
asociacion que recibe una pequefa ayuda del Ayuntamiento de la ciudad. La
entrada es gratuita, si bien, al tener que hacerse cargo la asociacién de los
gastos de calefaccion y electricidad, las visitas de grupos y las de escuelas
tienen un pequefio coste. El grupo de voluntarios lo componen unas diez per-
sonas que acuden regularmente a hacer su trabajo, lo que afecta al horario
del centro, que solo abre dos dias a la semana.

El visitante no puede sino preguntarse a estas alturas como un museo
que da testimonio de un periodo tan importante de la historia de Francia se
sostiene solo con la fuerza de un equipo de voluntarios que paulatinamente
ha ido tomando el relevo de los excombatientes de la Resistencia francesa
que lo fundaron. De igual forma llama la atencién cémo, aunque las gentes
del Pirineo tienen (tenemos) a ambos lados del Somport una vision de co-
laboracién y familiaridad, llegado el momento de pasar a lo institucional, en
muchas ocasiones la situacion es la contraria.

El museo, de gran valor documental y objetual y repleto de testimo-
nios locales sobre un conflicto global, atesora multitud de historias que no
pueden ser resefiadas en esta publicacion, historias de mujeres y hombres,
familias enteras, civiles y soldados que sufrieron la mayor tragedia del siglo
xx. Aun hoy en dia recibe donaciones de documentos y demas memorabilia,
asi como objetos personales relativos al transcurso de la Segunda Guerra
Mundial en el Bearne y en el resto de los territorios que conforman el depar-
tamento de Pirineos Atlanticos. Los donantes, que son los testigos directos o
sus herederos, confian en el museo para preservar una memoria tragica que
muestre hacia donde no hay que volver.

Situado en el centro de la region, en una pequefa localidad de aproximada-
mente cuatrocientas personas censadas (en 1939 el nUmero de habitantes
rondaba los quinientos) y a tan solo treinta y cuatro kilbmetros de la frontera
espanola, el campo de concentraciéon de Gurs fue uno de los mas grandes
de Francia y el que mas tiempo permanecié en funcionamiento. La superficie
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aproximada de setenta y nueve hectareas estaba dividida en trece islas nom-
bradas con las letras del alfabeto desde la A hasta la M. En cada una se levan-
taron unos veinticinco barracones de madera de alrededor de ciento ochenta
metros cuadrados cada uno para dar cobijo a hasta sesenta personas. En
las fotografias aéreas histéricas se aprecia que en unos terrenos de cultivo
que se han ido adaptando a la orografia de la region la forma del campo de
concentracién supone un abrupto cambio. El campo se corresponde con la
I6gica funcional conocida ya desde los campamentos romanos: calles per-
pendiculares y barracones distribuidos de manera uniforme. Era una cicatriz
en el paisaje. Pensado como algo temporal y levantado de forma urgente en
solo cuarenta y dos dias, se mantuvo hasta meses después del final de la
Segunda Guerra Mundial.

La historia del campo es compleja, dado que su destino cambiaria a lo
largo del tiempo. Creado como campo de acogida para refugiados de la guerra
civil espafola y para voluntarios de las Brigadas Internacionales (funcién que
realizaria desde el 2 de abril de 1939 hasta el 10 de mayo de 1940), pasoé a ser

Pabellon de visitantes. (Fotos: Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez)
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Instalacion artistica de Dani Karavan. (Fotos: Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez)

un lugar donde se internaba a los indeseables que provenian de Alemania y
de otros paises pertenecientes al Reich, asi como a personas cuyas opiniones
no concordaban con el régimen. Eso ocurriria desde el 10 de mayo de 1940
hasta el 1 de septiembre de 1940. En una tercera fase en el campo estuvieron
internados extranjeros judios que fueron sistematicamente deportados a ren-
glén seguido hacia Auschwitz (desde el 1 de septiembre de 1940 hasta el 25
de agosto de 1944). Ya en su ultima etapa, desde el 25 de agosto de 1944 y el
31 de diciembre de 1945, fueron los colaboradores y los antifranquistas espa-
fioles los internados en el campo (Laharie, 2020). Tras el final de la guerra, en
1946 el campo se encontraba desmantelado, las barracas que aun se podian
aprovechar fueron vendidas en subasta y las demas se quemaron. Mas tarde,
en el vasto terreno que ocupaba el campo de concentracion de Gurs se planté
un bosque buscando un olvido que lo cubrié durante varias décadas.

Actualmente hay un pabellén de recepcion donde el visitante tiene a
su disposicion un video explicativo en varios idiomas y puede consultar la
estacion interactiva, ademas de ver una exposicion de fotografias, planos
histéricos y reproducciones de obras creadas por los internos del campo.
Esta infraestructura, realizada en el 2007 y abierta de manera permanente,
presenta los contenidos al aire libre aunque protegidos por una techumbre.
Por un lado, ello permite el acceso sin horarios establecidos y sin necesidad
de personal de atencién al publico, pero, por otro, los materiales sufren mas
los efectos de la climatologia, asi como algunos actos vandalicos.

A continuacion los visitantes pueden dirigirse a la instalacion artistica
creada por el artista israeli Dani Karavan en 1994, que se encuentra a es-
casos metros. EIl monumento consiste en una via de tren de ciento ochenta
metros de largo que une varias losas que contienen inscripciones conmemo-
rativas y simboliza la deportacién. La instalacion usa recursos muy directos
que pueden llevar a cierta confusién, dado que los internados en Gurs nunca
llegaron al campo directamente en tren, puesto que la poblacion no estaba
unida a la red ferroviaria. La intervencién se completa con el esqueleto es-
tructural de una barraca reducida a la tercera parte de su longitud.
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Reconstruccion de una barraca realizada en 2006-2007 y sendero con atriles informativos.
(Fotos: Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez)

De alli parten dos senderos: uno de ellos lleva a los visitantes al ce-
menterio del campo, que tiene mil setenta y tres tumbas. En ese camino el
visitante encuentra cinco atriles explicativos, realizados en acero, madera y
planchas de plexiglas impresas, con informacion en varios idiomas (francés,
espafol y aleman) y cédigos QR que permiten acceder a contenido adicio-
nal en formato audiovisual desde un dispositivo personal. El otro sendero
lleva al visitante al lugar del internamiento. Veintitrés atriles relatan distintos
aspectos de la vida en el campo y de su historia. En el camino se encuen-
tra también un barracdn recreado en escala 1:1, si bien esta reproduccion
tiene una construccién algo mejor que la del barracén original, realizado
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originalmente de madera y cubierto con papel de alquitran, para garantizar
que resista mejor la intemperie. Dentro cada interno tenia un espacio de
aproximadamente setenta centimetros de anchura para colocar sus ense-
res y un colchén de paja.

La visita del campo de concentracién de Gurs deja muchas pregun-
tas al visitante. ;Como fue posible que un campo de refugiados, aunque en
condiciones muy precarias, estuviera lleno de cultura (coro, cabaret, teatro,
etcétera) y pasara a convertirse en la antesala de los campos de exterminio
nazis? ¢;Por qué el régimen de Vichy envié todos aquellos transportes con
deportados? Analizando el mapa de los lugares de Europa desde los que
llegaban a Auschwitz vemos que Gurs fue el lugar mas alejado hacia el oeste.
¢ Cual fue la relacion entre los quinientos habitantes de la comuna de Gurs y
los mas de veinte mil internos, dos grupos humanos tan desequilibrados en

Cementerio del Campo de Gurs. (Fotos: Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galan Pérez)
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numero y separados por varias lineas de alambradas de espino? ¢Cémo fue
posible finalmente la destruccién del campo y qué motivo el deseo conscien-
te de olvido frente a otros lugares testigos de crimenes de la Segunda Guerra
Mundial que fueron musealizados pocos afos después de acabar la guerra?

En los dos casos analizados destaca la importancia del trabajo de las aso-
ciaciones y los voluntarios en la difusién de la historia y en la mejora de las
instalaciones preparadas para los visitantes. Las jornadas, las charlas,
las visitas guiadas, los eventos conmemorativos, etcétera, dinamizan y visi-
bilizan ambos lugares dedicados a la memoria. La participacion de supervi-
vientes como Achille Miller sigue aportando el testimonio auténtico (Muller,
2021). En los medios digitales, en el caso del Camp de Gurs se cuenta con
la presencia de un sitio web creado y mantenido por la asociacién Amicale
du Camp de Gurs, que hace una labor excelente para recuperar y difundir
la historia del campo. Tanto este como el Musée de la Résistance et de la
Déportation des Pyrénées-Atlantiques tienen una cuenta oficial en la red
social Facebook, aunque su difusién es mas bien escasa a juzgar por el
numero de seguidores (93 y 189 respectivamente). Por otro lado, existen
folletos impresos que se entregan en los propios centros y en la oficina de
turismo y que comparten informacion basica y ofrecen indicaciones practi-
cas para planificar la visita.

Desde el punto de vista museografico existen grandes diferencias entre
los dos casos analizados. El museo cuenta con instalaciones creadas origi-
nalmente para otro fin que albergan una gran coleccién proveniente mayorita-
riamente de donaciones. En el caso del Camp de Gurs, se trata de un territorio
marcado por la historia cuyos restos han sido borrados a conciencia y desde
hace pocas décadas se realizan esfuerzos para musealizarlo y visibilizar la
memoria tragica del territorio. La experiencia del visitante también es distinta.
En el museo, cuyos horarios de apertura son escasos, la visita siempre es
guiada por un voluntario que en cada parada comenta la historia alli referida
y presenta la coleccién. Esta dinamica permite el didlogo y la resolucion de
posibles dudas. Es una visita acompafiada y al mismo tiempo muy personi-
ficada segun los intereses, el tiempo disponible o la edad de los visitantes.
La integracion de los voluntarios en este trabajo ha hecho de la escasez una
virtud. Por otro lado, el campo, que no tiene horarios, se puede recorrer en
solitario (aunque peridodicamente se realizan visitas guiadas también), lo que
permite tener una experiencia profunda, muy lejana de las multitudinarias vi-
sitas organizadas en, por ejemplo, Auschwitz, a donde acuden cada afio mas
de un millén de personas. En ese punto reconocemos cierto conflicto entre la
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posibilidad de una experiencia individual, reflexiva, y la misién de difusién de
la historia entre un publico amplio.

En general, en los museos y los lugares de memoria es importante que la
museografia nos permita quedarnos mas tiempo con el problema, que plan-
tee la complejidad de las distintas realidades sin una simplificacion excesiva,
mostrando todos los matices de grises en lugar de hacer una presentacion en
blanco y negro. Exponiendo los hechos histéricos contrastados nos dirigimos
a un publico que vive hoy en dia, que busca no solamente conocer la historia,
sino también ver cdmo esta les afecta a ellos y a sus decisiones.

La memoria tragica nunca cuenta solo hechos histéricos: nos habla de
la naturaleza humana, en la que existe un gran potencial tanto para hacer el
bien como para hacer el mal, y también nos ensefa el valor de la vida como
lo expreso la escritora francesa superviviente de Auschwitz Charlotte Delbo
en un poema escrito en 1971:

Tu que pasas por aqui

a ti te ruego

que hagas algo

que aprendas un paso de baile

algo que justifique tu existencia

algo que te dé el derecho

de estar vestido con tu piel y tu vello
aprende a caminary a reir

porque no tendria sentido a la postre
porque son muchos los que han muerto
mientras tu sigues vivo

y no haces nada con tu vida.
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JESUS PEDRO LORENTE!
Universidad de Zaragoza

Muy especial es en verdad, por muchos motivos, el Museo de Dibujo Julio Ga-
vin — Castillo de Larrés (MUDDI); sobre todo porque, como su nombre indica,
su campo de especializacion esta tan delimitado que casi hace de él un caso
unico en Espana, con solo otro ejemplo comparable al respecto, el madrilefio
Museo ABC de Dibujo e llustracion, aunque este también se dedica a las artes
gréficas, especialidad mas habitual de otras instituciones, como el Museo de
la Calcografia Nacional o el Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo
de Marbella. Asimismo, las grandes instituciones internacionales de referen-
cia, como la Albertina de Viena, suelen reunir todo tipo de obras artisticas en
soporte de papel independientemente de la técnica de su elaboracion. De he-
cho, también el MUDDI cuenta en su coleccion con un importante muestrario
de grabados o estampas, aunque los mantiene en las reservas. Por otro lado,
renuncia a establecer una artificiosa frontera entre dibujo y pintura incluyen-
do muchas obras protagonizadas por toques de color, como los estupendos
trabajos informalistas a base de pinceladas de tinta china y pintura acrilica
donados por Luis Feito en 2015 y 2017. Asi, los contrastes cromaticos y
de texturas han hecho al museo visualmente mas atractivo, cualidad que
se potencia con una multiplicidad de soportes: papel, cartén, tabla, lienzo...
Este criterio tan flexible ya lo recomendaba en visperas de la inauguracion
Angel Azpeitia, quien brindaba una definicién de dibujo que merece la pena
recordar:

Podriamos partir de considerarlo como representaciéon que se hace con li-
neas y sombras, por medio de un instrumento cualquiera. Entran, de este
modo, las técnicas mas diversas, como el carbon, el yeso, el grafito, la mina
de plata, la pluma e incluso los pinceles. Y también los varios soportes,

1. Investigador del grupo de investigacion de referencia Observatorio Aragonés de Arte en la Esfera
Publica, financiado por el Gobierno de Aragdn con fondos FEDER, y del proyecto Museos de arte
contemporaneo en Espafia: su engarce territorial e internacional (PID2022-139553NB-100), financiado
por el Ministerio de Ciencia e Innovacion igualmente con fondos FEDER.
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desde el pergamino, por ejemplo, hasta el mas exético papel oriental. Hoy,
por cierto, se admite dentro del dibujo todo lo que se realiza sobre papel,
incluso si usa de color o de adendas («collage»), siempre que su criterio sea
mas claroscurista que pictdrico. (Azpeitia, 1986: 8)

Si el dibujo, en sentido lato, define la inusitada especializacion de la institucion,
también marcan sus sefias de identidad otras singularidades. En Espana la
mayoria de los museos estan en manos de las Administraciones publicas, de
autoridades eclesiasticas o de fundaciones de entidades bancarias, empresa-
rios u otros potentados, mientras que el MUDDI depende de una asociacion
cultural, Amigos de Serrablo. Sus casi setecientos socios pagan una cuota
anual, a la que se suman las aportaciones del Ayuntamiento de Sabifianigo
(Larrés es una pedania de ese municipio), el Instituto de Estudios Altoarago-
neses de la Diputacién Provincial de Huesca y otras entidades que apoyan
actividades concretas, y su ocupacién cardinal es la conservacion, el estudio
y la difusién del patrimonio serrablés. La restauracion de mas de veinticinco
iglesias altomedievales u otros edificios histéricos, realizada por los propios
socios bajo directrices profesionales, fue primeramente la labor por la que a
partir de los afios setenta se dio a conocer la asociacion Amigos de Serrablo,
que gano luego prestigiosos premios y reconocimientos. Ahora bien, todo edi-
ficio rehabilitado se vuelve a deteriorar si no tiene algun uso, asi que el castillo
bajomedieval larresano lo destinaron a servir de museo, animados por el éxito
que habian cosechado en 1979 al abrir la Casa Batanero de El Puente de Sa-
bifianigo como Museo Angel Orensanz y Artes de Serrablo con la cooperacién
del Ayuntamiento de Sabifianigo y del artista eponimo, que habia comprado la
casa. Aquel ejemplar centro etnolégico marcé un hito sociocultural, no solo
por el excelente resultado, que concitdé grandes alabanzas y las sigue reci-
biendo, sino también porque su fundacién no emanaba de las jerarquias del
poder, pues surgié como una iniciativa de base autogestionada de forma
colectiva, como los écomusées que por entonces eran la punta de lanza de
la nouvelle muséologie. A ellos ha hecho reiteradamente alusion oralmente
o por escrito el profesor y eminente (neo)museodlogo Enrique Satué Olivan,
director durante muchos afos de aquel museo, aunque su querencia por
palabras clave como comunidad o comunitario nunca le ha impedido rendir
homenaje al liderazgo personal de individuos especiales como Julio Gavin,
inagotable presidente de la asociacion Amigos de Serrablo durante treinta
afios, quien también alumbré el Museo de Dibujo inaugurado en 1986 y lo
dirigié hasta su muerte, que tuvo lugar en 2006 y tras la cual se le impuso la
actual denominacion como homenaje péstumo.

Patrimonio: colecciones, museos y turismo 80



Porche de entrada con el nombre del museo a un lado y una escultura muy dibujistica
de Javier Sauras al otro. (Foto: Jesus Pedro Lorente)

Tuve el honor de conocerlo y su entusiasmo apasionado se torno en re-
celo cuando le pregunté si el museo fundado con la colaboracion de Oren-
sanz habia sido un primer paso que llevo al otro. Al parecer, mas bien fue
una reaccién antagonica: si aquel escultor habia querido que la coleccion ar-
tistica contemporanea de la institucion que lleva su nombre estuviese prota-
gonizada por sus obras, el otro museo ofreceria un florilegio muy plural de
reputados artistas y seguiria gestionado por la asociacién Amigos de Serrablo
en vez de ser administrado por un patronato bajo la tutela del Ayuntamiento
de Sabinanigo. Frente a la vis localista del primer museo, dedicado al tradi-
cional patrimonio local serrablés, el segundo llegaria a ser publicitado como
Museo Nacional del Dibujo (Alvira, 1998), denominacién que podra parecer
equivoca para un ente privado, pero nada exagerada en lo que respecta a
sus contenidos, pues ofrece un muestrario muy representativo del dibujo es-
pafiol que abarca desde finales del siglo xix hasta la actualidad —incluidas
algunas obras de artistas extranjeros pero activos en Espafia—, y a dia de
hoy Orensanz todavia no figura en el catalogo, consultable en DOMUS /
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CERES, la Red de Colecciones de Museos de Espafia, donde también se
pueden consultar las fichas catalograficas del Museo Angel Orensanz y Ar-
tes de Serrablo. No por casualidad ambos reflejan las dos aficiones vitales
mas destacadas de Julio Gavin, que desde chico se habia interesado por la
cultura popular de los pueblos del Alto Gallego y acompafaba a mosén José
Pardo Asso, cuya pasion filoldgica complementaba él con sus anotaciones
graficas como consumado dibujante. Después de muchos afios coleccio-
nando artesania y cosas rusticas con sus colegas de Serrablo, las colocé en
un museo que dejé en buenas manos y a continuacion se volcé en su pasion
por el dibujo. Como dibujante técnico se ganaba la vida en una empresa de
Sabifianigo a la vez que dibujaba para alguna agencia de publicidad y hacia
trabajos como ilustrador, asi que sus propios dibujos habrian constituido ya
una coleccién importante, aunque su generosidad lo llevé mas bien a plan-
tearse un museo para los dibujos de los demas (Cremades, 2006). De esta
manera empezo a solicitar con éxito donaciones de otros colegas, y fue su
admirado Alberto Duce, en 1985, el primer artista en donar un dibujo. Llegé
a sumar doscientas cincuenta obras para la apertura del Museo de Dibujo
Castillo de Larrés —que tuvo lugar el afio siguiente—, al cual dedicé el resto
de su vida y cuyo acervo y cuyas actividades consiguié ampliar sin cesar.
Inicialmente planted una seccién en la planta baja con dibujos y maquetas
de la arquitectura popular de Serrablo, uno de sus temas favoritos (Gavin,
1989), pero retird esos materiales cuando en 1996 se cubrié el patio central
con techumbre traslicida renunciando a ese testimonial protagonismo de la
iconografia comarcal, tan querida para él.

Con todo, la identidad del museo quedaria marcada por la personalidad
de Julio Gavin y su circulo de relaciones, que se fue expandiendo a medida
que la institucion fue ganando prestigio hasta que las donaciones crecieron
incluso espontaneamente. Una coleccion asi formada no suele avanzar con
un rumbo preestablecido, pues se va desarrollando al albur de lo que se
recibe como regalo; eso si, quienes donan son personas vivas, incluso en
el caso de los legados testamentarios, de modo que no suele haber obras
artisticas de épocas muy remotas en ese tipo de museos, sea cual sea su
denominacion. Es de lo mas variada la nomenclatura de los ejemplos surgi-
dos en Espafa durante la Transicion, muchos de ellos gracias a donaciones
de artistas y de sus devotos. A mi me resulta ineludible la comparacién con
el Museo de Arte Contemporaneo de Villafamés (Castellon), fundado por el
critico e historiador del arte Vicente Aguilera Cerni e inaugurado en 1972 en
el Palau del Batlle, una casa sefiorial que fue adquirida en 1971 por la Dipu-
tacion Provincial de Castellon y cedida al municipio, donde varios grupos
de voluntarios llevaron a cabo hasta 1975 la restauracion del edificio. Tener
casa en ese pintoresco pueblo del Maestrazgo era inicialmente condicion ne-
cesaria para estar representado en el museo, pero Aguilera se fue poniendo

Patrimonio: colecciones, museos y turismo 82



en contacto con amigos del resto de Espafia e incluso del extranjero que
donaron o depositaron obras. Como Julio Gavin, también él mantuvo hasta
el final de su vida esa intima dedicacion a una institucion que desde 2003 se
denomina Museo de Arte Contemporaneo Vicente Aguilera Cerni MACVAC).
Los paralelismos se podrian extender a muchas otras iniciativas relaciona-
das con el arte y los artistas que revitalizan contextos rurales, donde la clave
personal del éxito es una figura puente entre dos mundos, una figura que
concita amplios apoyos en el sistema artistico pero también infunde adhe-
sion entusiasta en los lugarefios.

Cuando no hay una colisién cultural, sino una llamativa disparidad que
relativiza certidumbres, es reciprocamente estimulante ese cotejo entre eco-
sistemas humanos disparejos, que también puede potenciarse con provo-
cadoras contraposiciones en términos arquitectonicos e histéricos. No voy
a repetir aqui las aseveraciones que verti en un articulo juvenil titulado «Vino
nuevo en viejas cubas» porque ya he visto tantos museos de arte moderno y
contemporaneo en edificios antiguos que ese tipo de contrastes ha dejado de
asombrarme; en cambio, cada vez soy mas consciente de los problemas
de accesibilidad, conservacion y confort que conlleva la reutilizacién de edi-
ficios histéricos. Esos problemas no estan ausentes en este caso, pero per-
mitanme explicarles por qué considero que el castillo de Larrés es el mas
propicio contenedor museistico imaginable para propios y extrafios. A los
foraneos, turistas de paso hacia o desde el Pirineo, les sirve de reclamo atra-
yente y de atalaya desde la que se dominan estupendas panoramicas tanto
del pueblo como de su pintoresco entorno. A las gentes del término mu-
nicipal este modesto castillo las enorgullece porque es el Unico existente
alrededor de Sabifianigo, nucleo urbano constituido a lo largo del siglo xx
a partir de un nudo ferroviario y de carreteras cuyo crecimiento se disparé
en los afos del desarrollismo y la industrializacién con montafieses de los
pueblos cercanos o emigrantes de otros territorios de Espana: una pobla-
cién de aluvion que mira de reojo a La Jacetania por su pedigri histérico, por
lo que ha buscado una identidad serrablesa con cierta nostalgia del mundo
rural que dejé atras, aunque sobre todo presume de su modernidad. Por
eso le cuadra tan bien tener un museo de arte contemporaneo —que no lo
hay en Jaca— con una estupenda coleccién de dibujos de artistas vivos o
fallecidos a partir de 1900 en el marco solariego de un castillo que no es tan
impresionante como la Ciudadela de Jaca, pero si mas antiguo e idiosincra-
sico, como también lo son respecto a la catedral jaquesa las iglesias prerro-
manicas de hipotético rito mozarabe restauradas por Amigos de Serrablo,
otro emblema identitario de las pretéritas raices culturales redescubiertas
al inventar una nueva comarca, oficialmente denominada Alto Gallego pero
que muchos siguen designando con un apelativo altomedieval rescatado
por el historiador Antonio Duran Gudiol.
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«La grandeza de los pequefios», segun expresion de Fernando Alvira
(2019), se ejemplifica muy bien en esta recatada experiencia turistico-cultu-
ral. Un castillo mas bien humilde gestionado por una asociaciéon popular de
muy limitados recursos parece un muy apropiado contenedor para un museo
cuya especialidad es la técnica artistica mas sencilla. Todo va en correlacién
y se ha conjugado felizmente, incluso desde el punto de vista patrimonial en
lo que respecta a su valoracion publica y su mantenimiento como conjunto.
La sede del museo, sin ser muy monumental, ha sido declarada bien de inte-
rés cultural, lo cual ha garantizado también la proteccién legal de la homoge-
neidad estética del entorno, evitando construcciones disonantes. Tampoco
desentona su contenido con lo que, en términos sociolégicos de Bourdieu,
se podria llamar el campo cultural serrablés. EIl MUDDI se entiende bastante
con sus paisanos, pues en él predominan los lenguajes realistas, surrealistas
e hiperrealistas sin que falten ejemplos de abstraccién o de otras tendencias;
en cambio, muchos habitantes de Villafamés probablemente se sientan cul-
turalmente alienados respecto al contenido del MACVAC, en el que abundan
las vanguardias artisticas mas rupturistas, desde la abstraccién geométrica y
el informalismo hasta las instalaciones de arte conceptual. Por mas que en la
divulgacién exterior Julio Gavin diera reiterado protagonismo en los carteles
propagandisticos y los catalogos de exposiciones de su museo a un dibujo a
tinta china de Antonio Saura, prototipico de la abstraccion expresionista ca-
nonizada en medios de la alta cultura, en las actividades internas procuraba
estar mas en sintonia con el gusto popular, hasta el punto de que en la cu-
bierta del segundo catalogo completo de la coleccion que publicd, financiado
por la Obra Cultural de Ibercaja, eligié poner un candido dibujo del escultor
imaginero Juan Luis Vassallo Parodi muy inspirado en la tradicién iconografi-
ca mariana (Gavin, 1997).

El ajustado acoplamiento entre continente, contenido y personas tam-
bién se materializa en términos museograficos, sobre todo en el comienzo
o al final del recorrido museistico. Parece muy oportuno que las dos prime-
ras salas situadas junto a la entrada se destinen a albergar exposiciones
temporales para facilitar una visita rapida a quienes se acercan a verlas en
un rato de ocio pero prefieren ahorrarse el tiempo y el esfuerzo de subir
al resto del museo si ya lo conocen bien. Ademas, ello facilita la entrada
gratuita de publico a esas salas multifuncionales cuando en ellas se cele-
bran actos de libre acceso, que también se programan en el antiguo patio
interior techado, enteramente dedicado a las obras de artistas de Aragon,
convertidas asi en marco cultural distinguido. Asi, al estar en la planta baja,
el arte aragonés siempre recibe una especial atencién de los visitantes que
acuden a eventos, pero también de quien va con la idea de verlo todo, pues
comenzara con muchas ganas y detenimiento, aunque inevitablemente ira
acusando luego la fatiga fisica y visual. Teniendo esto ultimo en cuenta, es
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estupendo que en los pisos superiores haya ventanales con vistas y que la vi-
sita culmine en la torre sur con un mirador con hermosas panoramicas de 360
grados, mientras que una estrechisima y empinada escalera camuflada en el
muro de la torre norte premia a los mas esforzados con la refrescante seccion
de «Humor grafico» e «Historieta / Comic». Sin embargo, lo Iégico seria, por
tanto, que la primera planta de esa torre norte estuviera especializada en
«llustracién», dejando libre asi la sala 6 de la planta calle, como espacio es-
pecial de la seccién aragonesa, para exponer los dibujos del fundador, Julio
Gavin, y una crénica visual de la historia de este museo que lleva su nombre.
No me atrevo a hacer sugerencias para el resto de salas, que presentan
una numeracion correlativa y una correcta sefalética para orientar nuestros
pasos, aungque no siempre hay paneles de sala o rétulos que identifiquen
las secciones. Por lo demas, he de destacar lo oportuno que resulta que se
ubiquen el archivo-biblioteca y el centro de documentacién en un edificio
cercano, un antiguo pajar comprado por Multicaja en 1998 y cedido al mu-
seo que gracias al patrocinio de Fundacion Alcoa fue rehabilitado al afo si-
guiente y abierto, previa cita, para los investigadores que quisieran consultar

Planta superior, dedicada al comic y las historietas, con un panel de sala explicativo
y una ventana con vistas al paisaje pirenaico. (Foto: Jesus Pedro Lorente)
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los fondos no expuestos o la documentacién y las publicaciones propias o
recibidas, cuyo peso y cuyo volumen requerian ese almacén aparte con las
debidas medidas de seguridad y confort (Lopez, 2008).

El confort del personal y de los visitantes, asi como el cuidado de las obras
artisticas, es inevitablemente un asunto delicado en el interior del viejo cas-
tillo, aunque se han ido tomando oportunas medidas, desde la colocacién
de deshumidificadores y cristales especificos hasta la instalacion de cale-
faccion, a pesar de las perentorias limitaciones presupuestarias y espacia-
les (Egea, 2001). Realmente no es que falte espacio, sino que mas bien hay
muchisimas obras colgadas con una carteleria demasiado escueta, lo que
produce una sensacion de agobio. Es comprensible que quienes han donado
obras se sientan frustrados si cuando van al museo no las encuentran a la
vista, pero bastara explicarles que, por motivos de conservacién y de espa-
cio, se expone una limitada seleccion que va cambiando cada afo. jHasta
puede que asi se animen a donar mas dibujos para tener mas posibilidades
de que roten entre las reservas y las salas! También entiendo que no haya un
criterio de ordenamiento cronolégico, pues quedarian demasiado patentes
las lagunas histéricas de la coleccidn, sobre todo en lo que respecta a artis-
tas muertos muchos afnos antes de la existencia del museo, al que por tanto
no pudieron donar obras, que ya se encuentran en grandes museos o estan
muy cotizadas en el mercado del arte, especialmente en el caso de los pio-
neros de las vanguardias modernas anteriores a la Guerra Civil (Puyol, 1999a,
1999b, 1999c¢, 2000a, 2000b, 2000¢, 2000d, 2001a, 2001b, 2001c). Es muy
loable que, para ofrecer un cabal compendio histérico-artistico, el MUDDI
haya hecho algunas excepciones en su politica de adquisiciones comprando
a principios del siglo xxi obras de artistas que queria tener representados o
solicitando donativos y depésitos a terceros (Mendivil, 2021a, 2021b, 2022a,
2022b).

Lo justo seria que el MUDDI dejase constancia publica de agradeci-
miento, como por ejemplo ya se sefialan in situ las obras amablemente pres-
tadas en deposito por el Centro de Arte y Naturaleza (CDAN) de Huesca;
del mismo modo, seria recomendable que todas las cartelas indicasen los
nombres de quienes han donado cada obra o han contribuido a sufragar su
compra. En la mayoria de los museos es la practica mas comun, salvo cuan-
do hay condicién expresa de preservar el anonimato del donante. Inicialmen-
te pudo parecer una informacion innecesaria, pues lo habitual era que todos
los dibujos fuesen obsequio de sus respectivos autores o de sus familias,
pero la casuistica se ha ido haciendo muy variada porque son bastantes los
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Exterior del MUDDI, con una escultura monumental de Javier Sauras.
(Foto: Jesus Pedro Lorente)

ofrendados por galeristas, coleccionistas y otros particulares, instituciones o
empresas. Publicitar esos nombres seria un recurso de mercadotecnia muy
eficaz que probablemente estimularia mucho mas ese mecenazgo personal
o corporativo. Al fin y al cabo, ya hay colocadas unas llamativas sefiales que
homenajean a otros benefactores a raiz del programa Apadrina un dibujo,
puesto en marcha desde 2013 para contribuir al cuidado y la conservacion
de sus fondos (Gavin Arnal, 2018). Todos los afios el museo propone una
seleccidén de las obras artisticas que necesitan algun tratamiento, pero cada
cual puede elegir apadrinar una de esas o cualquier otra, que durante doce
meses lucira al lado el nombre de quien ha pagado por ello: una donacion
estandar asciende a 50 euros para particulares y 250 para empresas. Es una
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idea estupenda gracias a la cual se esta realizando una exhaustiva revision,
una remocién mecanica de adhesivos, un cambio de soportes secundarios
nocivos, etcétera. Entre el espeso bosque de mas de trescientos dibujos
expuestos, los apadrinados lucen mas lozanos y acompafados de un visto-
so cartel que los destaca a ojos de los visitantes revelando que son piezas
favoritas para los fans del museo. En mi opinién, si se informa de quiénes
han pagado por su mantenimiento, con mas razén todavia habria que ha-
cer saber a quiénes se debe su adquisicion, y no solo lo reclamo para los
dibujos, pues también las dos esculturas que adornan el exterior deberian
llevar cartelas identificativas —a prueba de vandalismos o sustraccién— en
las que se hiciera constar al menos su titulo y su datacién tras el nombre de
Javier Sauras Vifiuales, autor y donante.

Dicho esto, me apresuro a aclarar que, por lo demas, me parece muy
profesional la labor curatorial del MUDDI. Cada febrero se cierra a las visitas
y se reforma su contenido, de manera que el publico asiduo vaya descu-
briendo una seleccion cambiante de su rica coleccién, que ya cuenta con
casi cinco mil obras catalogadas cuya preservacion se asegura mejor gracias
a esta rotacion, pues tanto el soporte en papel como las técnicas del dibujo
son muy sensibles a la luz y a otras contingencias. Las piezas conservadas
en las reservas se mantienen a oscuras en carpetas cerradas, tumbadas en
planeras si estan enfundadas o colgadas en peines si estdn enmarcadas,
todo lo cual facilita a la vez su manipulacién y su consulta al personal o a los
estudiosos externos. Como queda dicho, previa cita, cualquier investigador
puede acceder al archivo-biblioteca y al centro de documentacién, donde
ademas de los fondos artisticos se pueden consultar alrededor de cuatro
mil quinientos volimenes de bibliografia sobre dibujo y otras areas afines
en un amplio espectro de formatos, desde enciclopedias generalistas hasta
libros especializados, catalogos de exposiciones, revistas, folletos, etcétera.
Es el mejor lugar para quien quiera documentar la historia y las actividades
del museo, pues alli se conservan todas sus publicaciones y el archivo con
fichas catalograficas, cartas, fotografias, contabilidad, etcétera, aunque va
siendo menos necesario acudir en persona, primero por la tradicional politica
de intercambios con bibliotecas e instituciones culturales, a las que se envian
muchas de las publicaciones, y, por otra parte, porque el museo va difun-
diendo cada vez mas informacién de todo tipo en su portal propio (https://
www.muddi.es), donde ofrece catalogos en PDF de sus pasadas exposicio-
nes temporales, folletos, imagenes... Quiero poner de relieve un folleto tre-
mendamente atractivo —pensado para repartirlo en mano, pero descargable
de manera gratuita en el portal web— ilustrado con didacticos croquis de
las plantas y con fotos a color de las obras mas relevantes de cada seccion,
cuyos respectivos contenidos se describen someramente con explicaciones
comprensibles indicando cuéles son los principales artistas representados en
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cada una. Igualmente hay colgada en el portal cumplida informacién sobre
los sucesivos logotipos identificativos: el primero fue disefiado en 1986 por
el propio Julio Gavin con el perfil de la torre del castillo de Larrés, y en 2006,
para incluir el nombre de Julio, fue modificado por Enrique Torrijos, quien en
2020 lo retocd con motivo del lanzamiento del acrénimo MUDDI. También hay
tienda online, informacidn turistica sobre la comarca y otros datos de interés.
Por si esto fuera poco, con una impresionante politica de transparencia —no
acostumbrada en entidades publicas y menos en las privadas— la asociacién
Amigos de Serrablo rinde detalladas cuentas de sus ingresos y sus gastos en
las memorias econdémicas anuales que publica en su web (https://www.serra
blo.org), donde ademas se puede consultar la revista trimestral Serrablo, en
la que han visto la luz numerosos articulos sobre el museo y desde hace afios
hay una seccioén fija dedicada a noticias relacionadas con él, que quedan asi
recopiladas para la posteridad.

Sorprendentemente, no se esta potenciando demasiado el marketing
combinado con el Museo Angel Orensanz y Artes de Serrablo, si bien llegd
a venderse una entrada conjunta para ambos y el parque tematico Pirena-
rium de Sabifanigo, un centro de interpretaciéon que funcioné entre 2005 y
2012 a base de maquetas y proyecciones instalado en terrenos de un antiguo
cuartel, donde siguen activos un albergue juvenil y un restaurante, aunque
poco queda del importante impacto turistico y cultural que tuvo (Ofia, 2006).
Tampoco hay total acoplamiento de horarios con el Unico establecimiento
larresano que ofrece alojamiento y comidas, la casa rural EI Churrén, que
no abre los domingos ni da cenas los viernes, cuando suele haber visitas
y actividades programadas en el MUDDI. La tienda del museo, tanto online
como in situ, es un espacio comercial en expansién donde no solo hay a la
venta publicaciones, souvenirs y pequefios regalos, sino también cada vez
mas productos tipicos e incluso obras de arte (dibujos, acuarelas y estam-
pas originales, la mayoria donados por los artistas para ayudar a financiar el
museo). Es un servicio muy Util para todo tipo de consumidores, pues no hay
otro comercio en Larrés, aunque si hay un centro cultural, con su propio salén
social para los convecinos, cuyas actividades de cara al publico a veces se
programan en la planta baja del museo o en la zona verde aledana. Es el caso
de la inauguracion del Guestival, que desde 2014 se celebra el primer fin de
semana de agosto e incluye espectaculos de teatro, danza, musica, magia,
cuentos y exposiciones: todo un gran evento para un pueblecito de setenta
habitantes que parecia tener un futuro incierto en 1986, cuando se abri6 el
museo, catalizador de muchas mejoras, como la carretera de acceso, la pa-
vimentacion de piedra de toda la poblacién, la buena iluminacién, el nuevo
parking, la llegada de internet con banda ancha vy la instalacién de fibra 6pti-
ca, todo lo cual ha propiciado el teletrabajo, las actividades empresariales de
turismo rural, etcétera.
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El MUDDI es un potente iman que atrae personas y las vincula a Larrés,
cuyos habitantes, y los de Sabifianigo en general, lo frecuentan sobre todo
cuando se programan visitas teatralizadas, cuentacuentos, presentaciones
de libros, conciertos u otros actos culturales. También constituyen importan-
tes reclamos las exposiciones, cuyas inauguraciones suelen ser actos publi-
cos muy concurridos a los que acuden tanto poblacion local como visitantes
foraneos, sobre todo los admiradores y familiares de los artistas a quienes
estan dedicadas esas muestras temporales. Otro de los reconocidos pun-
tos fuertes del museo son sus actividades de educomunicacion. Julio Gavin
realizaba cursos monograficos, con el patrocinio de la Diputacién General
de Aragén, sobre dibujos de desnudos, paisajes u otras tematicas (Azpeitia,
Tudelilla y Luesma, 1989). Su hijo Alfredo Gavin Arnal, quien en 2008 tomé
el relevo como director, también anima cursos y charlas y ha incorporado las
visitas nocturnas con linternas led —sin rayos ultravioletas para no danar los
dibujos—. Alfredo ha introducido también un juego de pistas, pensado espe-
cialmente para nifios y nifias de entre siete y diez afios, que invita a localizar
diez dibujos en dos itinerarios conducidos por Larry, el fantasma del castillo
de Larrés; ademas, los mas pequefos tienen reservado en el museo un espa-
cio en el que dibujar y colgar sus trabajos. La mas reciente novedad son las
visitas teatralizadas, que son realizadas por actores profesionales —alguno
de ellos de Larrés—, mientras que para otras actividades interpretativas a
veces se recurre a otros profesionales gracias a un convenio firmado con la
Universidad de Zaragoza para contar con historiadores del arte en practicas
y otro con la Universidad de Barcelona para tener estancias de artistas en-
viados por la Facultad de Bellas Artes que imparten talleres. Por otro lado, el
museo expande mas su ambito de impacto entre publicos juveniles gracias a
su colaboracion con el festival Pirineos Sur, con el que organiza exposiciones,
pasacalles, talleres y otras actividades plasticas con motivo de los conciertos.

Para terminar, quiero hacer referencia al calado del MUDDI en el mun-
do del arte. El museo se ha hecho conocido en amplios circulos artisticos.
Con la participacién de expertos universitarios y reputados criticos de arte
se han publicado catadlogos del museo y publicaciones especializadas que
han puesto en evidencia la calidad de su creciente coleccién. El préstamo de
obras y otras formas de intercambio con entidades e instituciones de toda
Espafa, en beneficio reciproco, son habituales. Los aliados mas entusiastas
son los artistas, que en ocasiones ceden obras reiteradamente para tener
mejor representados diferentes periodos o facetas de su produccion. Como
agradecimiento a sus donaciones, el MUDDI les dedica exposiciones tem-
porales, al final de las cuales es frecuente que donen algun dibujo mas. Se
trata de un circulo de correspondencias que seria estupendo ir incremen-
tando también con otras colaboraciones. Ser tan singular, un caso Unico en
muchos sentidos, hace dificil la elaboracién de programaciones conjuntas
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Patio interior cubierto, escenario de multiples actos publicos, con trabajos de nifios expuestos v,
al fondo, dibujos de artistas aragoneses. (Foto: Jesus Pedro Lorente)

con otros museos y el trabajo en red. Precisamente la gran ilusién de Julio
Gavin era llegar a organizar exposiciones itinerantes, y su hijo ha conseguido
hacerla realidad en algunos casos, como el de la muestra titulada Cinco de
diez, que durante mas de tres afios pase6 una seleccion de las colecciones
graficas por diferentes localidades con el patrocinio de la Diputacién Gene-
ral de Aragdn, o el de otra que fue enviada a la Aljaferia y a la Biblioteca de
Aragon e incluia ilustraciones de un libro publicado para el 150.° aniversario
del nacimiento de Santiago Ramoén y Cajal. También ha producido diferentes
exposiciones con fondos del museo para campafas de promocién de la lec-
tura del Ayuntamiento de Sabifidnigo, sobre todo en la sala de arte del mu-
nicipio (Gavin Arnal, 2021). Ojala que pronto sean mas numerosas las cola-
boraciones del MUDDI con otros museos de arte moderno y contemporaneo
en zonas rurales de Espafia o al otro lado del Pirineo, donde queremos poner
un foco especial de atencion desde nuestro grupo de investigacion. Por mi
parte, contagiado por el entusiasmo colectivo de esta iniciativa hermosamen-
te titulada Lugares para la memoria, me he propuesto hacerlo protagonista
de algun estudio comparativo con ejemplos espafioles o franceses que me
parezcan parangonables.
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LELEU JESSY-WILLIAM’S
Université de Strasbourg

Depuis la seconde moitié du xx®™ siecle, I’extension patrimoniale s’est ac-
compagneée d’une diversification muséographique afin de penser la meilleure
maniére de valoriser des collections de plus en plus diverses aux yeux des
publics. Cette diversification s’est récemment traduite par une intégration
croissante d’éléments numériques, une plus grande accessibilité, une ex-
position plus immersive des collections (réalité virtuelle, projection sonore,
boite a odeurs, et cetera), ainsi que I'incorporation d’outils pédagogiques tel
que des livrets-jeux pour les jeunes publics, des plateformes en ligne ou des
applications compagnons’ dans les musées. L'objectif est d’encourager un
engagement renouvelé du public avec les activités culturelles.

Aprés une période relativement inactive, voire inquiétante, pour les pe-
riod rooms (Dassas, 2018: 1-2) les années 2000 ont marqué le retour en force
de ce type d’exposition dans des institutions telles que le Musée du Louvre et
le Musée Carnavalet. Les institutions muséales, en tant que lieux de conser-
vation, de présentation et d’interprétation de la culture matérielle, servent de
toile de fond a une multitude de récits. Outre les informations délivrées par
des cartels ou un guide, qui évoquent I’histoire et les usages des objets ex-
posés, d’autres récits prennent forme de maniére visuelle et spatiale (Mar-
chand, 2017: 1-5). Les period rooms sont pensées comme particulierement
aptes a redonner ces récits en réaménageant, reconstruisant ou conservant
des piéces dites d’époque, et favorisent ainsi une interprétation de ces lieux,
ces époques et ces objets. Le but n’y est pas seulement de montrer les ob-
jets, mais de créer un lien entre eux et le public, ouvrir un dialogue dirigé
par 'atmosphere du lieu. On retrouve notamment ce type d’exposition a la

1. Une application compagnon dans un musée est une application mobile congue pour offrir une expé-
rience enrichie et interactive aux visiteurs pendant leur exploration. Elle est spécialement développée
pour compléter la visite des expositions, des collections et des installations en fournissant des infor-
mations supplémentaires, des contenus multimédias, des activités interactives et des fonctionnalités
de guidage.
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suite de I'arrivée de Georges Henri Riviere dans les années 1930 au Mu-
sée de ’'Homme, qui va remettre en contexte les objets pour constituer un
ensemble cohérent pour le visiteur: I'unité écologique (Gourarier, 2008: 2;
Rolland-Villemot, 2016: 2).

Nous pouvons comprendre que ce type d’exposition suppose deux
types de rapport: celui des objets entre eux, qui vont former la cohérence
du lieu, et celui des objets avec le public, ainsi que leur réception. A travers
une étude menée au Musée du Chateau de Laas, ou j’ai été guide touristique
durant la saison 2023, je souhaite revenir sur ce dernier point et questionner
la perception contemporaine des period rooms. Celles-ci se composent avec
les récits actuels autour de différentes échelles patrimoniales. Cette place pri-
vilégiée m’a permis de pouvoir a mon tour interagir avec le public et recueillir
ses impressions et ses témoignages.

L'intérét pour I'art décoratif francais débute lorsque des particuliers améri-
cains et anglais font installer des décors et du mobilier de I’Ancien Régime
dans leurs demeures. Un intérét grandissant va fleurir sur le marché de I'art
pour ce type d’objet. En quelques années, les institutions muséales amé-
ricaines vont aussi adopter ce type de représentation. Les années 1920
marquent I’age d’or des period rooms (Marchand, 2017 : 2). Lorsque le couple
Serbat, Louis et Madeleine, arrive au Chateau de Laas en 1946 avec pour
projet d’installer leurs collections d’art décoratif, les period rooms reprenant
des décors francais du xvie™ siecle sont déja installés dans plusieurs ins-
titutions (Dassas, 2018: 6).2 Ce couple de collectionneurs se place a Laas,
dans les actuelles Pyrénées-Atlantiques. Souhaitent-ils cependant habiter le
chéateau, comme les propriétaires avant eux, ou ont-ils déja en téte I'ouverture
d’un espace d’exposition ? La question se pose en tout cas chez les visiteurs:

Pourquoi ils ont fait ¢a [en désignant les meubles autour d’eux]? C’est
curieux quand méme cette volonté de vouloir habiter dans une maison dé-
corée comme au xviie™ siécle, alors qu’a I'époque, je veux dire dans les
années 50, on avait plein de styles et de modes qui étaient pas trop mal non
plus. (Visiteuse anonyme, 14 ao(t 2023)

Il est possible de comprendre ici une interrogation du visiteur face a ce
qui lui est proposé: que cherche-t-on a montrer, et pourquoi ces personnes
décident-elles de vivre dans un décor qui ne leur est pas contemporain?

2. |l cite notamment le Brooklyn Museum, le Metropolitan Museum of Art de New York et le Philadelphia
Museum of Art.
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Plusieurs indices dans la gentilhommiéere suggerent que les Serbat ont pensé
cet espace comme un lieu d’exposition avant d’en faire un lieu de vie: par
exemple, le fait de condamner le passe-plat entre la salle @ manger des do-
mestiques et la salle a manger des maitres, tout en le laissant voyant, pour
montrer comment il aurait pu étre utilisé. Les period rooms ont pour objectif
de reproduire une atmosphére qui correspond a une certaine époque ou qui
I’évoque. Ici, 'agencement de I'espace, des pieces et leur muséographie dé-
pend de la volonté des particuliers a vouloir partager leurs collections avec le
public. L'espace de visite et 'aménagement des pieces sont donc le fruit d’'une
vision singuliére des anciens propriétaires pour ce qui devait ou ne devait pas
étre exposé. Cette vision a ensuite été transformée par les choix des diffé-
rents acteurs du domaine, depuis son legs au Touring Club en 1964, puis par
le conseil général des Pyrénées-Atlantiques en 1980, apres une donation, et
enfin depuis la délégation de services publics donnée a I'entreprise Casteth
et Enigmes, propriétaire du Chateau des Enigmes, en 2017. Ces différents
acteurs n’ont pas spécifiquement cherché a fixer et maintenir la maison telle
qgu’elle était au moment des Serbat, comme on aurait pu le faire dans une
maison d’artiste, mais plutot a poursuivre leur projet de monstration des col-
lections. Trés souvent durant mes visites, les spectateurs m’ont demandé
ce qui était d’origine dans le chateau. Le projet des Serbat venant perturber
I’agencement et les activités dédiées a certaines pieces, rien n’est d’origine
a proprement parler. Cela soulignait aussi I'importance que pouvait avoir
pour les visiteurs la conservation des décorations a travers les époques, par
rapport aux reconstitutions. Cela pose la question de 'authenticité et de sa
production pour les visiteurs. Je me suis donc demandé ce qui pouvait pa-
raitre comme illégitime dans ce projet aux yeux des spectateurs. Les Serbat,
comme tous les précédents propriétaires du chateau, viennent avec un projet
et des meubles, et entendent faire des travaux sur le domaine. Certains ba-
timents prennent une autre fonction, d’autres sont rasés, mais cela avait été
le cas durant toute I’histoire de 'occupation de la gentilhommiére. Deux dé-
nombrements et un acte de vente aux enchéres nous offrent une description
des lieux qui met en évidence cette évolution:

Il posséde noblement dans le lieu de Laas une terre bordée au sud
par le gave, fermée de tout autre part, touchant a I’est la campagne et au
nord le village de Laas. Sur cette terre se trouvent ses chateaux et maison
seigneuriale. Elle est fermée de murs, fossés et tours, contient le corps de
logis, gares, pressoir, four, pigeonnier, cour, jardin et des terres labourables
ainsi que des écuries.

[...] un chateau que j’habite avec mes domestiques auquel, est jointe une
chapelle rentée, accompagnée d’une grange, grenier, orangerie, écurie, étable
pour bestiaux, d’un chai, voliéres, boulangerie, pigeonnier dans la basse-cour,
le tout fermé de muraille. Une double avenue pour arriver a la cour du chateau,
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Le Chateau de Laas. (Photo: Leleu Jessy-William’s)

la premiére allée plantée de marronniers et sycomores, la seconde de chénes
et d’ormeaux, un jardin donnant sur la riviere, une espaliere avec supplé-
ment de jardin pour le gros légume, un verger a fruits au bord de lariviére [...]

[...] au rez-de-chaussé: vestibule, petit salon, bibliothéque, salle de
billard, salle a manger, cuisine, office, salle a manger des domestiques,
chambres, salle de bains, un cabinet de toilette; au premier étage: quatre
chambres a coucher, un cabinet de toilette, chambres des domestiques;
grenier au-dessus. Communs et dépendances dudit chateau comprenant:
parc, jardin, pelouse avec piéces d’eau, bassins, serres, batiments d’ha-
bitation de métayer et batiment d’exploitation: cowis, labour, prés, grand
bois-taillis, etc. (Cheniaux et Navarro, 2013: 52, 66 et 75)

Les derniers propriétaires ne sont en réalité que la suite d’'une succes-
sion d’individus qui se réapproprient et transforment le domaine, tout comme
continuent de le faire aujourd’hui les différents acteurs du lieu. En réalisant
cela, j’ai décidé de changer mon approche des collections avec les visiteurs:
en les avertissant dés le départ que la collection est bien authentique, mais
pas d’origine, c’est a dire, qu’elle ne provenait pas du chateau, mais que
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L'escalier du Chéteau de Laas. (Photo: Leleu Jessy-William’s)

les objets étaient bien d’époque. Dés lors que le doute était dissipé, j’ai pu
observer que le regard des visiteurs changeait, initiant de nouveaux rapports
avec la collection.

Dans un premier temps, la tendance des visiteurs a se projeter dans le musée
comme dans un espace d’habitation interpelle alors. Le lieu semble propice
a ce genre de représentations: 'ambiance y est pour beaucoup. Celle-ci se
définit de maniére spatio-temporelle et plastique (Gaudin et Le Calvé, 2018:
10). Le temps de la visite est un temps particulier ou les visiteurs sont accom-
pagnés par un guide et encouragés a traverser les piéces et a les découvrir.
Au Musée du Chateau de Laas on cherche en effet a s’éloigner du modeéle tra-
ditionnel muséographique en montrant des arts décoratifs ou des peintures
en dehors de leurs contextes, ou a travers une exposition dans une piece a
trois murs, mais en laissant le visiteur circuler dans ces piéces, sans barrieres
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de sécurité. Les seules barrieres sont celles que le guide impose au début de
sa visite et correspondent aux normes de sécurité et de conservation mises
en place: ne pas toucher les objets, ne pas marcher sur les tapis, ne pas
se déplacer seul dans le chateau, et cetera. Ces regles donnent un cadre
a la visite dans laquelle s’épanouit une ambiance en permanence recréée
conjointement entre le guide et ses visiteurs. Durant la visite différents para-
meétres peuvent étre contrdlés pour permettre aux visiteurs de se mettre dans
I"'ambiance que souhaite le guide. Le salon de musique présente différents
instruments: un piano quart de queue Pleyel, une harpe Naderman de style
Empire et une épinette de voyage. Ces trois instruments, pour des raisons de
conservation, ne peuvent pas étre joués, mais sont disposés dans la piece
comme s’ils allaient étre utilisés. D’ailleurs, souvent les visiteurs demandent
si les instruments sont encore fonctionnels, si on y recoit encore pour des
concerts ou si le guide peut lui-méme jouer des instruments, souvent sur
un trait d’humour. Lorsque I'on rentre dans la piéce, ou les instruments sont
disposés comme pour un concert, on pourrait s’attendre a ce que quelqu’un
en joue. Il y a une ambiguité qui se crée: un salon de musique, lorsqu’il est
habité, sert plus a jouer des instruments plutét qu’a les exposer. L’humour fait
ici remonter les attentes que le visiteur peut avoir dans cette piece, mais vient
aussi pointer du doigt le manque provoqué par I'inutilisation des collections.
L’ambiance du lieu et les présuppositions des visiteurs rentrent en conflit
avec I'utilisation réelle de la piéce : montrer des collections. Dans cette piece
une radio diffuse en boucle la musique Foréts paisibles de Les Indes galantes
de Jean-Philippe Rameau. Dans la version choisie on peut entendre les dif-
férents instruments de la piece joués. D’'une certaine maniére on cherche a
redonner son usage initial au salon de musique. Lorsque la radio a cessé
de fonctionner en cours de saison, il a d’ailleurs fallu un certain temps de
réadaptation pour les guides, pour se ressentir a I'aise dans ce salon, ce qui
souligne I'effet performatif de la musique pour I'expérience faite du lieu pour
les visiteurs, mais aussi pour les guides qui I’habitent en le faisant visiter.
L'ambiance dépend aussi des points que les guides donnent au cours de la
visite. Certains insistent plus sur I'aspect technique des objets, la maniére
dont ils étaient utilisés, notamment en prenant pour exemple les deux der-
niers propriétaires et comment ils ont vécu avec ces objets. D’autres jouent
sur I'aspect esthético-sensoriel des collections: la beauté des collections,
le golt dans 'agencement des pieces, de ce qui sort de I'ordinaire. L’art de
vivre a la francaise est une notion transversale a toutes les visites et s’ac-
compagne d’un bagage imaginaire qui se développe et prend forme durant la
visite. Cet art de vivre revient dans le discours des différents acteurs du lieu:
les visiteurs, les guides, la description des lieux sur le site internet, et cetera.
C’est a travers les objets de la collection et la maniere dont ils sont abordés

Patrimonio: colecciones, museos y turismo 100



Salle a manger des domestiques dans le Chateau de Laas. (Photo: Leleu Jessy-William’s)

que I’art de vivre se dessine durant la visite. Cependant, I'art de vivre a la fran-
caise est une notion beaucoup trop vaste pour qu’elle puisse faire consensus.
C’est une myriade d’éléments qui se rapportent a un patrimoine matériel et
immatériel insaisissable dans sa globalité, mais qui peut constituer une pas-
serelle commune pour les personnes s’y référant. Chacun y projette ses re-
présentations, souvent intériorisées antérieurement, mais qui se consolident,
s’agrémentent ou s’opposent durant la visite. L'exemple le plus pertinent me
semble étre le passage de la salle a manger des domestiques a celle des
maitres et le contraste qui s’y joue.

ici nous sommes dans la seule piéce qui a vraiment été habitée par les Ser-
bat et leurs domestiques, d’ailleurs ¢a se sent encore.

—Ah, oui, c’est la premiére chose que j’ai senti quand je suis arrivée.

—Ah, oui ? Vous pouvez m’en dire un peu plus ? Ga m’intéresse.

—Ca m’a rappelé plein de souvenirs de mon enfance, chez les grands-
parents. Ah, c’était il y a longtemps [rire]. Et méme les objets, les casseroles,
tout ¢a, c’est vraiment des objets qu’on avait.

—Oui, méme la le dressage, c¢’est comme aujourd’hui au quotidien.

—Mais oui, cette odeur de cheminée.

—Oui, de suie. (Différents visiteurs anonymes, 25 juillet 2023)
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Salle a manger des maitres dans le Chateau de Laas. (Photo: Leleu Jessy-William'’s)

La salle a manger des domestiques est propice a I’évocation des sou-
venirs des visiteurs. Certains confient reconnaitre certains objets qu’ils ont
vu chez des grands-parents: les meubles, les couverts, les ustensiles de cui-
sines, et cetera. De méme, cette piéce possede encore une odeur particuliere
de feu de cheminée, qui varie en fonction des conditions hygrométriques.
Parfois on y sent des odeurs de soupe, de viandes salées, de marmite de
Iégume. Ces odeurs surprennent souvent les visiteurs, mais elles sont tout
a fait explicables. Pendant la durée des travaux d’aménagement, les Serbat
ont utilisé cette salle a manger avec leurs domestiques si bien que I'odeur a
imprégné la cheminée. Dans cette piece ca se sent que ca a été habite, litté-
ralement. Cette piece permet plus facilement aux visiteurs de se rattacher a
des souvenirs par le biais des éléments de la collection et d’'une expérience
sensorielle. Une certaine simplicité se dégage de ce décor que /'on n’a pas
I’habitude de voir dans un chateau. Elle contraste grandement avec la piece
qui la suit dans la visite, la salle 8 manger des maitres.

Pour rentrer dans la salle a manger des maitres il faut passer par une
petite porte que les guides gardent soigneusement fermée. Le but ici est de
créer un effet de surprise, suivi de toutes sortes de réflexions, quand on y
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entre: «Ah, oui, c’est quand méme autre chose ici», «On passe sur un autre
standing», «Ca donne tout de suite envie de manger», «Ah, oui, effective-
ment, c’est quand méme mieux», «Je verrais bien ca chez moi». Ce sont des
commentaires qui témoignent des différentes expériences qui se jouent dans
cette piéce. Il y a d’abord le point de vue esthétique sur la collection, mais il
n’efface pas pour autant ce que cette piece communique: I'idée d’un statut
social s’accompagnant d’un art de vivre a la frangaise qui se construit dans la
France des Lumiéres. C’est a travers les objets d’art décoratif que les guides
transmettent certains éléments de cet art de vivre, comme par exemple I’ordre
et I'utilisation des couverts, ce que I’on mange et dans quel ordre ou les ori-
gines des différentes cristalleries.

Ce qui est présenté porte avec soi un bagage culturel fort, celui de cer-
taines classes sociales, I'aristocratie et la haute bourgeoisie, qui exercent
encore une influence sur les maniéres de percevoir les différents éléments
de ce musée mais aussi les maniéres d’habiter au-dela de ses murs. Il est
encore plus appuyé dans le cadre d’une visite guidée d’une institution mu-
séale, qui fait office de générateur d’objectivité (Marchand, 2017: 44). Ce-
pendant, il appartient aussi aux guides de montrer la dimension de fantasme
créée autour de ces objets marqueurs d’un style de vie de I’Ancien Régime et
réadaptés par le couple Serbat dans I'action d’exposition de leurs collec-
tions.

Les différents discours des guides se heurtent parfois aux interpréta-
tions personnelles du lieu, et créent alors des résistances:

C’est trop parfait, c’est trop bien organisé, ca fait pas usé, on voit que
c'est... Voila! Par exemple, le salon de musique, on voit bien qu’il n'y a pas
la place. lls pourraient pas jouer ensemble dans cet espace. Mais ¢a peut
étre un parti pris, hein, je ne critique pas. Mais il manque I’art de vivre, ¢a fait
pas vécu. [...] Ce chateau tel qu’il est montre une fagon de vivre qui donne
une certaine pratique de I'’époque, mais pas de vie. Sauf celle des domes-
tiques [...]. Chaque fois que je visite une vieille demeure on se demande a
quoi sert la piéce, et la on ne voit pas. C’est plus montrer une collection [...].
La je vois pas I'art de vivre, honnétement. (Visiteuse anonyme, 16 mai 2023)

Pour cette spectatrice, l'illusion qu’a voulu donner le musée pour recréer
une ambiance d’un batiment qui a été vécu a échoué, sauf, dit-elle, dans la
salle @ manger des domestiques (qui de facto a été vécue). Cela montre que
le discours ne peut pas étre efficace tout le temps, en particulier avec des
personnes qui ont un bagage culturel suffisant pour pouvoir confronter le
guide et I'espace muséal avec leurs propres perceptions. Cette illusion est
construite a partir du travail de mise en scéne de la part du musée, qui doit
composer avec la collection pour recréer un univers cohérent et potentiel-
lement habitable. Ici c’est la disposition des objets dans ces pieces, trop
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parfaite, qui a brisé une sorte de suspension consentie d’incrédulité. Cette
expression, plus appropriée pour le cinéma, me permet cependant ici de
montrer que cette expérience se construit par le décor que propose le mu-
sée, dans lequel les spectateurs sont projetés, mais non pas passivement:
elle se construit, se reconstruit et fait sens de ce lieu. Peut-étre plus que
dans d’autres muséographies, on peut projeter dans les period rooms ses
propres envies, ses ambitions, ses connaissances, qui vont résonner ou non
avec I'ambiance du lieu. C’est I'idée qui semble se dessiner au cours des
différentes visites, mais pour la confirmer il faudra plus de données sociolo-
giques sur les visiteurs (leurs parcours de vie, leurs ages, leurs professions,
s’ils viennent en famille ou non) et il sera nécessaire de savoir comment ces
données peuvent jouer sur leurs réactions. Malheureusement, les conditions
de cette recherche n’ont pas permis d’élaborer plus en profondeur ce point
précis. Pendant I’entre-deux-guerres, les musées ethnographiques ont pu
faire appel a la notion d’objet témoin, un objet qui, aprés avoir perdu sa fonc-
tion originale, trouve une nouvelle vie dans le cadre du musée, réapproprié
a la fois par les ethnologues et par les visiteurs. Les trajectoires d’objets et
le fait qu’ils acquierent de nouvelles valeurs ou sont intégrés dans de nou-
veaux ensembles signifiants est une idée plus récente. Les objets du Musée
du Chateau de Laas suivent a peu pres la méme trajectoire: ils n’ont plus de
fonction d’usage technique, ils en prennent une autre, symbolique (Grognet,
2005: 1). Cependant, ce qui revient souvent dans les questions posées par
les visiteurs c’est de savoir s’ils ont un jour été utilisés et par qui, car ici I’au-
thenticité semble agir comme facteur opératoire du rattachement des specta-
teurs aux collections et, de ce fait, a la Iégitimité de les montrer (ibid., p. 15).

Cet environnement particulier, vécu pendant la durée d’une visite, n’est
pas plus un voyage dans le temps qu’elle n’est la présentation froide d’objet
du quotidien de figures historiques particulieres. En fait, ces collections créent
du social: elles permettent a des familles de montrer certains objets a leurs
enfants, d’appuyer les différences entre les générations, mais aussi entre des
classes sociales, qui peuvent paraitre comme insurmontables, inatteignables
en dehors du cadre de la visite. L'intention premiéere du visiteur peut étre de
voir de jolis objets, mais I’expérience de la visite d’'une period room dans ces
conditions étends le degré d’implication du visiteur. Il est englobé a son tour
dans le musée. L’ambiguité autour du projet des Serbat, entre maison d’ar-
tiste, chambres d’époques et musée, permet d’explorer de nouveaux rapports
entre les spectateurs et les lieux, de se réapproprier les objets et les savoirs
de maniére plus immersive, a travers des period rooms constituées comme
étant des pieces habitables. Dans ce contexte, le Musée du Chateau de Laas
est réhabité a chaque visite car il conserve toujours la volonté des derniers
propriétaires: ouvrir le domaine au public. Cette habitation d’une heure est
I’occasion de se projeter dans ces espaces. Les visiteurs deviennent alors les
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propriétaires temporaires du domaine, apprenant la fonction et I'organisation
de chaque piece, ses regles, ses histoires.
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El turismo va en aumento de afio en afno. En los cinco primeros meses de 2023
el numero de turistas que visitaron Espafia aument6 un 27,9 %, rozando los
29,2 millones. En el mismo periodo de 2022 llegaron 22,8 millones (INE, 2023).
Por lo tanto, la recuperacién del sector tras la pandemia de COVID-19 es casi
total y las cifras de frecuentacion han vuelto a alcanzar los niveles anteriores a
ella. Segun datos del Instituto Nacional de Estadistica, en 2019 llegaron a Es-
pafa poco mas de 83,5 millones de personas, y en 2022, 72 millones; durante
2021 fueron 31,2 millones y en 2020 hubo 19 millones (un 77,3 % menos que
en 2019). Al igual que en el resto de Espafia, en Aragon se sigue esa tendencia
al alza, con un 1,1 % mas de turistas en 2022 que en 2019, justo antes de la
pandemia, y la duracion media de las estancias es de 3,4 pernoctaciones (INE,
2023). El turismo es uno de los motores socioecondmicos del territorio arago-
nés. Segun el PAET 2021-2024, representa el 9 % del producto interior bruto
aragonés, un punto por encima del valor de los afos anteriores, cuando era
un 8 %. Ademas de unos atractivos naturales Unicos, el Pirineo oscense posee
gran parte de la infraestructura turistica y la capacidad de acogida (plazas de
alojamiento) de la comunidad auténoma de Aragon. De acuerdo con el mismo
documento, Huesca es la provincia aragonesa con mayor especializacion en
el sector terciario y, por ende, en el turistico, lo que, unido a su caracter prin-
cipalmente rural, la convierte en un destino de turismo rural de primer orden.
Dentro de este territorio el Pirineo aragonés cuenta con paisajes Unicos y ac-
cesibles que permiten un turismo eminentemente de montafa, caracterizado
por una amplia oferta de actividades de ocio y deporte al aire libre (senderis-
mo, barranquismo, esqui, escalada, bicicleta, etcétera). Siguiendo tendencias
globales, en los ultimos afios ha habido un aumento del interés por el turismo
activo y los viajes de aventura (Patterson y Pan, 2007). La gran variedad de
recursos y espacios naturales protegidos hacen de Aragén un referente nacio-
nal del turismo de interior y de montafa (la comunidad cuenta con el «Decreto
39/2021, de 10 de febrero, del Gobierno de Aragoén, por el que se aprueba el
Reglamento de las empresas de turismo activo»). Segun datos del Anuario
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Estadistico de Aragon (2023), el nimero total de empresas de turismo activo
de Aragén es de 585, de las cuales 464 (el 79 %) se encuentran en la provin-
cia de Huesca y 197 de ellas tienen su sede en otras Administraciones de la
Unién Europea (fundamentalmente en Francia), por lo que se trata de empre-
sas transfronterizas (IAEST, 2023). El nimero de empresas ha aumentado tras
la pandemia de COVID-19, ya que en 2019 se contabilizaban 382 sociedades
de turismo activo en Aragén, de las cuales 283 estaban en Huesca. Estos da-
tos justifican las investigaciones que ayuden a potenciar el Pirineo aragonés
como un destino de turismo de montafia sostenible.

A raiz del impacto de la COVID-19 el Pirineo ha abierto el mercado de
visitantes. En los Ultimos tiempos la crisis sanitaria ha puesto de manifiesto las
necesidades de «esparcimiento» y «blsqueda de aire libre» (Comision Euro-
pea, 2020), acelerando las tendencias que ya se venian dando afos atras. Du-
rante y después de la pandemia el Pirineo se convirtié en el refugio natural de
muchas personas. Debido a las restricciones de movilidad —especialmente
en 2020 y 2021 —, el turismo se caracterizd por ser nacional y de cercania, de
modo que muchas personas descubrieron su propio territorio y sus recursos.
Desde la aparicion de las estaciones de esqui la nieve ha marcado la estra-
tegia de desarrollo turistico en los lugares donde se ubicaron (Candanchd,
Formigal, Cerler, Astun y Panticosa), convirtiendo asi un recurso natural en un
factor clave de desarrollo socioeconémico del territorio de montafia (Lasanta,
2010: 145-163). A través de los organismos publicos se potencia el turismo
activo y de naturaleza (Turismo de Aragén y Turismo Deportivo de Aragén) y la
practica segura de actividades en el medio natural (Montafa Segura).

Ademas, el Pirineo cuenta con un rico patrimonio ancestral a cuya nece-
saria puesta en valor contribuye el turismo. El turismo cultural es un campo
de trabajo abierto en el Pirineo, si bien existen importantes focos, como Ainsa
o Jaca, donde esta mas desarrollado. Las sociedades de montafa y la mano
del hombre forjaron los pueblos; la ganaderia extensiva contribuyé al man-
tenimiento del monte, moldeé el paisaje y fue el principal motor econémico
antes de entrar en crisis (ibidem, p. 157). La memoria y la cultura tradicionales
son a la vez rasgos de autenticidad y el principal reclamo turistico. Mantener
vivas esas fortalezas ha de ser un compromiso del territorio para no caer en
la desnaturalizacion que provoca un turismo excesivo con el riesgo de ge-
nerar una «autenticidad representada» donde la autenticidad verdadera y la
diferenciacién quedan anuladas (Pardos Calvo y Sanagustin Fons, 2022). Asi,
el turismo juega un papel clave en la conservacién y la divulgacién del patri-
monio local y, por lo tanto, ha de ser una herramienta sostenible que beneficie
tanto a la poblacién local como al visitante.

En esta colaboracién se abordaran las posibilidades del turismo slow o
lento en el contexto de los Pirineos Centrales aragoneses. El producto slow
es una oportunidad en el camino hacia la desestacionalizacién del sector, la
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adaptacién de la oferta a nuevos publicos y la retroalimentacion positiva con
los propios habitantes. La estacionalidad del sector turistico en los Pirineos
esta muy marcada. En el valle de Ordesa la afluencia de visitantes mas ele-
vada se centra en el periodo de verano (Memoria PNOMP 2020). En el medio
rural los procesos culturales se consideran dispositivos de transformacion
social, econdmica y demografica (Foro de Cultura y Medio Rural, 2017). Este
estudio indaga en las posibilidades de desarrollo de un turismo sostenible
o un turismo slow en el territorio a través de nuevos caminos de especiali-
zacioén, promocién y comercializaciéon. Por un lado, en el marco tedrico se
conceptualiza el turismo slow y se relaciona con el turismo cultural. Después
de exponer estas necesarias definiciones se habla de las caracteristicas de
cada tipo de turismo, se establece una comparativa entre ambos con el fin
de guiar un proceso de adaptacion de la oferta del turismo cultural a la del
turismo slow en el contexto del Pirineo aragonés y por ultimo se explican las
fases necesarias para la creacion de un producto turistico integral. En los
ultimos apartados, que responden a la discusién de resultados, se hace una
serie de consideraciones finales y se sefialan las perspectivas de futuro exis-
tentes en el campo de la investigacion. Estas son preguntas que trataremos
de responder: jcuales son las principales caracteristicas del turismo slow?,
¢ qué diferencia al turismo slow del turismo cultural?, ;cémo se puede valori-
zar el patrimonio cultural y natural de los Pirineos aragoneses a través de las
nuevas tipologias de turismo slow?

A continuacién se mencionan algunos de los organismos clave de promocion
turistica a escala europea y nacional, asi como su relaciéon con el turismo
slow. Segun el Parlamento Europeo, Europa es el primer destino mundial en
cuanto a la recepcion de turistas, que genera el 10 % de su producto interior
bruto (Pernice y Debyser, 2023). En el contexto europeo «los sitios culturales
desempefian un papel esencial en la atraccién de turistas receptores en los
periodos menos présperos» (Mustra, Skravié y Piv&evié¢, 2023: 465), por lo
que el turismo cultural contribuiria a paliar la estacionalidad del sector. La
Unién Europea sigue los objetivos de sostenibilidad marcados por las Nacio-
nes Unidas en 2015. Existen organizaciones, como la European Travel Com-
mission (ETC)," encargadas de promocionar Europa como destino turistico
en el mercado internacional con el enfoque del desarrollo sostenible. Entre la
oferta slow propuesta encontramos aunadas cultura y naturaleza.

1. Organizacion sin animo de lucro. Véase https://visiteurope.com/es [consulta: 14/9/2023].
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El portal de Turespafa (la agencia esparola de turismo) también ofrece op-
ciones para la practica del turismo slow.? Entre otras actividades hay que des-
tacar el senderismo, el Camino de Santiago, el patrimonio religioso y el natural,
los ecohoteles, el glamping, los festivales no multitudinarios, el yoga, el turismo
termal, el ornitoldgico, el de observacion de estrellas y, por ultimo, la visita de
villas medievales, que promueven un tipo de turismo menos masificado y rela-
jado. Este turismo se vende como experiencia a través de la propia web, por lo
que intenta generar vivencias Unicas en el turista tocando su lado emocional.

En Aragédn el turismo slow lleva unos cuantos afios de trayectoria, pues
se inicié ya antes de la pandemia de COVID-19. A través del Plan Aragonés
de Estrategia Turistica, Turismo de Aragén impulsa el turismo de naturaleza,
el slow y el wellness o de bienestar. Para fomentar el turismo slow se mues-
tran rutas alternativas poco conocidas o escasamente transitadas, lo que
permite también un mayor reparto de los flujos turisticos por el territorio. En
la mencionada estrategia se sefiala que «no es requerido crecer en términos
fisicos, sino aprovechar racionalmente los recursos locales para desarrollar
sosteniblemente el destino turistico» (PAET 2021-2024: 44). En este sentido,
y dentro de la categoria de productos turisticos innovadores, Aragén pro-
mociona el slow driving, que se presenta como una oportunidad (O17) por la
«amplia disponibilidad de carreteras paisajisticas tranquilas y poco transita-
das». Desde la Diputacién Provincial de Huesca, el organismo de promocién
TuHuesca, a través de la marca de destino Huesca La Magia, alienta la prac-
tica de un turismo ecoldgico y un turismo slow mediante recorridos por la
provincia.® Existen antecedentes de planes europeos del programa POCTEFA
compartidos entre TuHuesca y el departamento francés de Hautes-Pyrénées
que promueven rutas transfronterizas por los Pirineos Centrales con viajes por
carretera o roadtrips, como el proyecto Pirineos Road Trip* (2016-2018).

Existen otros planes de desarrollo rural que cabe citar. Desde 1991 Ara-
gon invierte fondos en el turismo rural a través del programa europeo LEADER
(LEADER I, LEADER I, LEADER+, 2007-2013 y 2014-2020), uno de los prin-
cipales responsables del impulso del sector. Se trata de una visién que huye
de una concepcion sectorial del territorio, considerando que el progreso del
mundo rural no depende solo del sector agrario, sino también del resto de los
sectores y de la participacion de la poblacion local. En las diferentes lineas es-
tratégicas establecidas a través del programa, el turismo y la agroalimentacion
han tenido una gran importancia. No obstante, el monocultivo turistico va en

2. https://www.spain.info/es/top/espana-planes-slow-viajar-sin-prisas [consulta: 14/9/2023].

3. https://www.huescalamagia.es/blog/10-experiencias-de-turismo-slow-yoga-y-ecoturismo-en-huesca
[consulta: 14/9/2023].

4. https://www.pyrenees-trip.es [consulta: 14/9/2023].
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contra de los propios principios del LEADER, que apoya una diversificaciéon
sectorial de la actividad econémica. Segun la Organizacién Mundial del Turis-
mo (OMT), el turismo sostenible puede ser «un importante motor de desarrollo
socioecondmico en las zonas de montafia».

Seguidamente se presentan los objetivos del estudio. El principal es el de
analizar el valor del patrimonio cultural y natural de los Pirineos Centrales a
través del turismo slow. Para ello se establecen los siguientes tres objetivos
especificos: (1) recabar distintas definiciones del concepto de turismo slow,
sus derivados y su relacién con el turismo cultural; (2) exponer y comparar
las caracteristicas del turismo slow y las del turismo cultural; (3) explorar las
posibilidades de desarrollo del turismo slow en el contexto de los Pirineos
aragoneses; Y (4) detectar ejemplos de buenas practicas.

El método de investigacion empleado para la elaboracion de este estudio
es la revision narrativa de la literatura (convencional y no sistematica) rela-
cionada con el tema adaptando como base la metodologia empleada por
Arnau y Sala (2020). La revision tedrica se ha realizado a lo largo del texto,
en la introduccién, el desarrollo y la discusion. Se ha escogido este método
debido a la necesidad de fundamentar la investigacion y ayudar en un primer
momento a situarla para futuras ampliaciones. Este estudio forma parte de
otro mas amplio que considera el contexto de la pandemia. Con un enfoque
sociolégico y un caracter exploratorio, relaciona el turismo sostenible con el
patrimonio de los Pirineos.

En la tabla 1 se puede observar el procedimiento de trabajo que se ha
desarrollado para conseguir el objetivo general: analizar el valor del patrimo-
nio cultural y natural de los Pirineos Centrales a través del turismo slow.

Fase 1. Definicion y planificacion del tema

Fase 1.1. Justificacion e interés del tema Fase 1.2. Busqueda de antecedentes en el
elegido area de estudio definida

Fase 2. Busqueda de informacion e investigacion
Fase 2.1. Revisién de fuentes secundarias
Fase 3. Sintesis de los resultados obtenidos
Fase 3.1. Redaccion del contenido ‘ Fase 3.2. Revisiones internas y externas

Tabla 1. Fases metodoldgicas. (Elaboracién propia)
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A continuacion se procede a desarrollar las distintas fases del estudio.

Durante la fase 1 se han valorado distintos enfoques para esta publica-
cién y se ha optado finalmente por un planteamiento teérico. Se ha consi-
derado interesante abordar el tema del turismo slow en Aragén debido a su
relacion directa con el desarrollo turistico sostenible, cuestion presente en las
politicas publicas y en los discursos turisticos actuales. Después se han bus-
cado los antecedentes europeos y nacionales relativos al tema tratado.

En la fase 2 se han definido las palabras clave para acotar la busque-
da: turismo cultural, patrimonio, turismo slow, Pirineos, turismo slow Europa
y turismo Europa. Una vez establecidas, se ha procedido a la revision de
fuentes secundarias, que incluyen catalogos y bases de datos. Se han lo-
calizado articulos en castellano en los canales de busqueda hispanéfonos
(Dialnet y Alcorze), y también se han traducido al inglés las palabras clave
con el fin de ampliar los resultados a canales de blusqueda internacionales
(Web of Science, Scopus y Google Académico). Dada la transversalidad del
turismo, se han consultado asimismo publicaciones en castellano, catalan
y francés en la Biblioteca de Humanidades Maria Moliner de la Universidad
de Zaragoza, por secciones («Sociologia cultural», «Economia del turismo»,
«Museologia» y «Patrimonio»). En la Biblioteca Egeria de la Escuela Universi-
taria de Turismo de la Universidad de Zaragoza se han consultado libros en
espafol. Las fuentes de bases estadisticas consultadas han sido el Instituto
Aragonés de Estadistica (IAEST), el Instituto Nacional de Estadistica (INE), el
Anuario Estadistico de Aragdn e informes técnicos como el Boletin de Co-
yuntura Turistica de Aragén de 2023 o el Plan Aragonés de Estrategia Turis-
tica 2021-2024. Se han revisado articulos de prensa (Heraldo de Aragdn, El
Pirineo Aragonés y Aragon Digital), blogs y newsletters (Huesca La Magia y
Turismo de Aragdn), webs oficiales de promocidn turistica francesas y espa-
folas (detalladas en la webgrafia), medios de comunicacion especializados
en turismo (Hosteltur y Ostelea) y enlaces a proyectos (Pirineos Road Trip,
Pirineo Literario, Linguatec, Med Pearls...). El criterio de inclusién ha sido el
de que las publicaciones guarden relacién directa con el tema estudiado:
al tratarse de uno transdisciplinar, se han tenido en cuenta las ramas de
conocimiento de humanidades y ciencias sociales en un sentido global. La
mayoria de los articulos especificos sobre turismo slow se han encontrado
en los buscadores internacionales. Se han priorizado los documentos con
datos mas actualizados. El criterio de exclusion ha sido el de no tener rela-
cioén con el tema.

La fase 3 se ha centrado en redactar el contenido y los resultados refe-
renciando a los autores. La estructura empleada para este trabajo ha sido la
tipica en ciencias sociales, el esquema IMRyD (introduccién, métodos, resul-
tados y discusion) (Eslava-Schmalbalch y Alzate, 2011: 15), y se han integrado
otros apartados (antecedentes, objetivos y conclusién). La ordenacion se ha

Patrimonio: colecciones, museos y turismo 112



hecho por temas; para estructurar el contenido se ha elaborado un indice ge-
neral con los temas y los subtemas que se ha ido completando pasando de
lo general a lo particular. En las discusiones «retomaremos las aportaciones
bibliograficas y valoraremos los resultados de nuestro estudio» (Arnau y Sala,
2020: 15). Para la discusion también se ha consultado el método descrito por
Eslava-Schmalbalch y Alzate (2011).

La bibliografia relacionada con el turismo slow se sucede desde la dé-
cada de los 2000 (Mavric, Ogretmenoglu y Akova, 2021: 158). En las fuentes
consultadas los escritos académicos sobre turismo slow en espafiol también
empiezan en los mismos afios —excepto uno, que es anterior y no guar-
da relacion—, y el periodo 2010-2019 es el que mas bibliografia en espafiol
proporciona hasta la fecha (Dialnet). Se han seleccionado los articulos que
desarrollan el marco tedrico del turismo slow y aquellos que guardan relacién
con el patrimonio cultural.

La sociologia del turismo estudia la practica turistica como un hecho social
(Capanegra, 2010: 1). Algunos autores hablan del turismo slow como «un mo-
vimiento sociocultural en el que no existe un consenso Unico sobre los enfo-
ques y las perspectivas teoricas» (Klarin et alii, 2023: 10). No hay unanimidad
respecto a una Unica definicién y podria hablarse de varios discursos (Guiver
y McGrath, 2016). En algunos estudios, como el de Mavric et alii (2021), se
han realizado analisis bibliométricos del turismo slow y su incidencia en la
literatura académica del recurso Web of Science. Los investigadores comien-
zan a interesarse por el concepto a partir del afio 2000, y la calidad de los
estudios sobre el turismo slow mejoran desde 2013 (Mavric, Ogretmenoglu y
Akova, 2021: 158) hasta nuestros dias, en los que se aprecia un incremento
considerable de la literatura. En 2015 algunos autores hablaban de «nue-
va modalidad» turistica y de «tema innovador» en referencia al turismo slow
(Mancini, 2015: 1). A fecha de hoy podria considerarse un tema actual sobre
el que las investigaciones siguen en aumento.

El 