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RESUMEN:

El dance aragonés es una de las manifestaciones culturales mas singulares y diversas de
Aragon. Si bien su tipologia y descripcion formal han recibido atencion investigadora, su
funcionalidad politica durante el franquismo carece de estudio. Es fundamental examinar
como el régimen franquista instrumentalizo el folclore y la tradicion, como es el caso del
dance aragonés, como medio de legitimacion politica y de exaltacion nacional. En este
proceso fue decisivo el papel tanto de las instituciones aragonesas como nacionales, asi como
de diversas figuras de la élite franquista que, mediante la censura y el control, revitalizaron el
dance a lo largo de Aragon. Este trabajo analiza la actuacion de estos agentes, con el fin de
comprender de qué modo sus intervenciones contribuyeron a la revitalizacion de una

manifestacion cultural que habia permanecido aletargada.

PALABRAS CLAVE: dance aragonés, cultura popular, tradicion, folclore, dictadura

franquista, unidad nacional.

ABSTRACT:

The Aragonese dance is one of the most distinctive and diverse cultural manifestations of
Aragon. Although its varietal forms and formal description have been studied, its political
functionality under Francoism has received scant scholarly attention. It is essential to
critically examine how the Francoist regime instrumentalized folklore and tradition, as in the
case of Aragonese dance, as a vehicle for political legitimation and national exaltation.
Central to this process were both Aragonese and state-level institutions, alongside various
figures within the Francoist elite who, through mechanisms of censorship and control,
promoted the revitalization of the dance across Aragén. This study analyzes the roles of these
institutions and actors, in order to clarify how their interventions contributed to the revival of

a cultural expression that had long lain dormant.

KEY WORDS: Aragonese dance, popular culture, tradition, folklore, Francoist dictatorship,

national unity.



Indice

1. INTRODUCCION 4
1.1 Justificacion del trabajo..........ccoecuieiiiiiiiie e 4

1.2 Estado de 1@ CUBSTION. .....coueiiiiiiiiiiiiciieieeeee e 4

1.3 ODbjetivos del trabajo........oouieuieiiieieeeee et 6

1.4 Metodologia aplicada..........c.eeeuiiiiiiiieie e 7

2. DESARROLLO ANALITICO......cecueueeteeresressessessessessessessessssssessessessessessessessessesssssssssssens 9
2.1 ;Qué entendemos POT CUITUTA?........c.uiiiiiieeiie ettt eree e e s e veeesaveeenaaeeens 9

2. 1.1 CUltUra@ POPULAT ...t e e eaaae e 10

2.1.2 El apoyo del régimen franquista hacia lo “tradicional’..............c...ccc.ccccuoen..... 14

2.2 E1 dANCE Ara@OMneS.......ccuvieuvieriieeiieitieeteeniteeteesteeeseesseesseesseessseenseessseesssessseesseesssessseenns 17
2.2.1 Personajes del dancCe...................cccocvueeiiuiiiiiieiiiieece et 20

2.2.2 La importancia del dance en el mundo rural...................cccccoevuvvvveviiencnannannn.. 21

2.2.3 Estudios sobre el dance y el franquiSmo...................ccoccoevceeeeiinciieiianieiiannn. 22

2.2.4 La vision del dance desde el Aragon franquista....................c.ccccooeevevceeevenennne. 24

2.2.5 La promocion de la cultura aragonesa por el franquismo.......................c......... 29

3. CONCLUSIONES . ....cutininruinenssisssnssssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssss 32
4. BIBLIOGRAFT A.......oceeeerrererreeresnessssssssssessessesssssessessssssssssssssssssessssessessessessessessessssassens 35



1. INTRODUCCION

1.1 Justificacion del trabajo

La eleccion de este tema no fue algo facil de decidir debido a la amplia opcion de
temas disponibles, lo que me llevo a buscar qué elementos de nuestra cultura aragonesa eran
los menos estudiados. Con la ayuda de mi anterior directora de Trabajo de Fin de Grado,
Maria Pilar Salomén Chéliz, llegamos a la conclusion de que el dance aragonés era un tema
idoneo. Posteriormente, con la ayuda de mi actual director, Francisco Javier Ramon Solans,
encontramos una via de estudio adecuada al dmbito historico, plasmada en las siguientes
paginas. Como me podia imaginar, no pude encontrar ningin Trabajo de Fin de Grado o
Trabajo de Fin de Master del dance, algo que me permitié reafirmarme en mi eleccion y
aportar un nuevo estudio a la Universidad de Zaragoza. Tras buscar informacion al respecto,
vi que el dance era un tema el cual no se habia estudiado en profundidad desde el punto de

vista politico durante la dictadura de Francisco Franco.

No obstante, el aprecio que le tengo desde un punto de vista personal es importante.
El nacer en Aragén me ha permitido presenciar dances en repetidas ocasiones, tanto en las
festividades patronales de los pueblos, como en la television o en grabaciones antiguas. El
arraigo que siento por mi tierra me ha hecho ser consciente de la importancia de este tipo de
folclores regionales y de la dificil difusion fuera de su dmbito territorial. Poder estudiar en
profundidad los aspectos culturales aragoneses incluidos en el dance, como su estructura y la
tradicion consiguiente, junto a por qué y como ha llegado hasta nuestros dias a través del

siglo XX, me hizo darme cuenta de que este tema era el idoneo.
1.2 Estado de la cuestion

Teniendo en cuenta lo anterior, se pretende ofrecer informacion desde un punto de
vista histdrico acerca de una pequena parte de la cultura aragonesa que apenas esté estudiada.
Aunque esta manifestacion cultural es conocida dentro de Aragon y de otras Comunidades
Autonomas adyacentes, como la Comunidad Foral de Navarra, por lo general sus habitantes

no conocen aspectos mas alla del propio acto y las ocasiones en las que se representa.

El estudio de la cultura es fundamental para poner un punto de partida al presente
trabajo. Respecto al &mbito académico internacional, es de obligado cumplimiento estudiar a

Clifford Geertz con su magnifica obra La interpretacion de las culturas, donde ahonda en el
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concepto de cultura desde multitud de ambitos. Por su parte, Peter Burke en su obra Cultura
popular en la Europa moderna, desarrolla el concepto de cultura popular, lo cual resulta
fundamental para profundizar en los significados del dance. Junto a él, autores como Robert
Redfield, Zoltan Kodaly y Edgar Morin han permitido ampliar la vision tanto del concepto de
cultura como de la cultura popular. Comprender el concepto de cultura, de una forma
esquematica debido a su complejidad, ha permitido poner un punto de partida respecto al

estudio de la cultura popular.

Respecto al dance, me ha resultado complicado encontrar una amplia variedad de
trabajos académicos dedicados a esta manifestacion de la cultura aragonesa. Son
fundamentales las obras de Mercedes Pueyo Roy, El Dance en Aragon. Origen y problemas
estructurales de una composicion poética y El Dance en Aragon. Apéndices. En el primer
trabajo citado, vemos una extensa y completa exposicion de todo aspecto relacionado con el
dance, junto a una breve sintesis del desarrollo de varios dances en su localidad. Esta es la
obra de referencia para la mayoria de los autores en los que he basado el trabajo, y que
podremos ver reflejados mas tarde en la bibliografia. En cuanto a la segunda obra, es
fundamental para conocer explicitamente los textos de varios dances aragoneses, de forma
que se pueda desarrollar una visién general de los aspectos propios y generales de cada uno.
Otro autor de referencia es Antonio Beltran Martinez y su obra El dance aragonés donde, de
forma similar a la obra de Mercedes Pueyo, analiza los origenes, desarrollo y particularidades
del dance, junto a una explicacion de varios dances y sus territorios. El gran trabajo
fotografico de esta obra nos permite ver aspectos tan esenciales como la vestimenta y su

representacion.

Ademas de ello, han sido de gran ayuda articulos tanto de la 3“ Jornada sobre
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Sierra de Albarracin como de la revista Temas de
antropologia aragonesa. Junto a ello, autores como Angel Vergara Miravete (Folklore
musical y memoria publica), Jos¢ Maria Jimeno Jurid (Paloteado de moros y cristianos) o
Jos¢ Maria Enguita Utrilla (Los dances de Aragon. Entre la tradicion religiosa y el teatro

popular) han sido parte fundamental del estudio del dance aragonés.

Pese a la gran cantidad de estudios recopilatorios de dances, carecemos de estudios
referentes a la importancia que se le dio durante el siglo XX, especialmente durante la
primera mitad de la centuria. Sin embargo, encontramos estudios transversales los cuales, o

citan brevemente al dance, o citan aspectos que nos son extremadamente utiles.



Finalmente, el estudio de la vision franquista respecto a la cultura y al dance ha sido
primordial. El franquismo, una vez finalizada la guerra civil espafiola en abril de 1939,
mantuvo una vision muy clara respecto a las tradiciones, y es aqui donde he profundizado.
Autores como Xos¢ M. Nufiez Seixas, con su obra Imperios y danzas. Nacionalismo y
pluralismo territorial en el fascismo espanol (1930-1975), me han permitido conocer en
detalle las visiones del franquismo respecto a lo regional y tradicional. Para comprender
mejor la importancia de las instituciones y la estructura franquista en el folclore y la
tradicion, ha sido fundamental recurrir a autores como Julidn Casanova Ruiz y Gustavo
Alares Lopez. Igual de necesario ha sido el periddico El Noticiero, donde se ha podido
encontrar informacidn acerca de como el Ayuntamiento de Zaragoza promovio la realizacion
del dance y de su importancia cultural. Para conocer la importancia de la Institucion
Fernando el Catoélico y de Aragon dentro de la Espafia franquista, ha sido fundamental la

lectura tanto de Gustavo Alares Lopez como de los estudios de la propia institucion.

Para finalizar este apartado, hay que comprender que el dance no es una parte de
nuestra cultura que se pueda investigar Ginicamente desde un punto de vista folclorico. Hay
que tener en cuenta la magnitud de su alcance. Para comprenderlo en profundidad, seria de
gran ayuda realizar estudios sobre las gentes que lo practicaban y disfrutaban, la religiosidad
imperante y su participacion en la sociedad o incluso de la geografia en que se expandio

dicha manifestacion cultural, algo que no ha sido posible de abarcar en este estudio.
1.3 Objetivos del trabajo

El principal objetivo de este trabajo es comprender como el franquismo utilizé el
dance, dentro de su programa cultural, como una herramienta para consolidar su proyecto
ideologico en Aragén. El régimen utilizo la tradicion y el folclore como promocion de una
cultura supeditada a la nacion. En el caso de Aragén destaca la jota y el baturrismo. El dance,
por otra parte, fue instrumentalizado como una manifestacion folclorica de menor

importancia capaz de transmitir valores tradicionales y de unidad nacional.

El segundo objetivo, pero no por ello menos importante, es el de ampliar la tematica
de los estudios del dance. Para poder comprender el dance actual, no conviene tener en
cuenta solamente su perspectiva tipoldgica y documental, sino que seria fundamental analizar
y exponer su proceso evolutivo a lo largo de los afios, asi como las causas que han llevado a

ello.



1.4 Metodologia aplicada

Nos encontramos ante un trabajo que se enmarca dentro de una metodologia
cualitativa, histdrica y cultural, orientada al analisis de la pervivencia del dance aragonés en
la Espafia franquista, usado como construccion identitaria durante la dictadura. Este enfoque
requiere el uso combinado de fuentes documentales escritas y materiales audiovisuales,
trabajados con un andlisis critico de las fuentes dentro de su marco historico, con el fin de
comprender tanto la evolucion de las identidades en el franquismo como el uso de la

tradicion.

Para desarrollarlo, se ha realizado una revision bibliografica extensa de varias fuentes,
mencionadas anteriormente. La principal fuente documental se encuentra dentro de la
Institucion Fernando el Catolico, que desde mediados del siglo XX asumié un papel
primordial en la conservacion y difusion de las manifestaciones culturales aragonesas.
Autores como Mercedes Pueyo Roy o Antonio Beltran Martinez han aportado visiones tanto
filologicas, etnograficas e historicas relevantes para la construccion del marco teorico del
trabajo. Del mismo modo, la revision de enfoques culturales como los de Peter Burke,

Clifford Geerts o Edgar Morin conectan el dance con el concepto cultural que este representa.

Una vez concluida esta revision folclorica, me he centrado en la segunda parte de mi
trabajo: el franquismo y su vision de las tradiciones, en especial del dance. De este modo, he
podido unir los conceptos de dance y cultura, con la imagen que este régimen tenia sobre

ellos.

El uso de fuentes audiovisuales dentro del aparato bibliografico, proporcionadas por
RTVE, han sido de gran ayuda para ver como se representaba el dance en dichos espacios. En
sus archivos se encuentran grabaciones que muestran los certdamenes de Coros y Danzas
organizados por la Seccion Femenina durante el franquismo, que contrastan el folclore, el uso

del vestuario y las diferencias entre regiones.

El andlisis audiovisual se ha centrado en identificar los elementos que pertenecen al
dance tradicional y aquellos que pudieran ser incorporados, simplificados o utilizados para
adecuarse al discurso franquista. Esto ha permitido establecer una union entre las fuentes
escritas y las audiovisuales, comprendiendo cémo la imagen del folclore oficial difiere de las

practicas locales o regionales.



No hay que olvidar la importancia de la interdisciplinariedad en los trabajos
historicos. El enfoque desde diferentes puntos de vista, como la historia cultural, la
antropologia, la politica o los estudios sobre memoria histérica y patrimonio, permiten

realizar un trabajo que integre todos los conceptos dentro de un marco unitario.

Pese a ello, las limitaciones del presente trabajo no han permitido realizar un estudio
mas riguroso y critico. En primer lugar, la imposibilidad del trabajo de campo (entrevistar a
personas que hayan vivido o conozcan de primera mano ese proceso de reavivacion del dance
en el franquismo), ha restringido la dimension local del estudio, siendo suplida por autores
que si lo trabajaron afios atras. En segundo lugar, la falta de material audiovisual local impide

conocer correctamente su evolucion natural, o aquella influenciada por el régimen franquista.

La revision de fuentes escritas, en este caso periodicos de mediados del siglo XX, nos
acercan a la época estudiada y a su vision sobre el dance. Ver como escribian, por qué, qué
les interesaba escribir y qué no, entre otros muchos aspectos, nos da a los historiadores

materiales fundamentales para la investigacion.

Aun asi, el contraste de fuentes documentales y audiovisuales ha permitido realizar
una primera aproximacion al objeto de estudio, respetando su complejidad historica, su
dimension simbdlica y la relevancia que posee como parte del patrimonio cultural inmaterial

aragones.



2. DESARROLLO ANALITICO

2.1 {Qué entendemos por cultura?

Para poder comprender el dance en su totalidad, habria que conocer primero qué es la
cultura. Realmente, el concepto de cultura de un modo generalista y sin profundizar
exhaustivamente, conduciria a plantearnos preguntas tales como: ;qué entendemos por
cultura?, ;la cultura es comun para todos? Y en el caso de que haya culturas diferentes, ;cada

estrato social participa en su cultura o también en la ajena?

Con el objetivo de mantener un orden logico durante este apartado, comenzaré
buscando un significado adecuado para el concepto de cultura, teniendo en cuenta que hay
visiones diferentes del mismo. Sin entrar mucho en materia, ya que no es el objetivo del
presente trabajo, podriamos matizar las visiones tanto de Clifford Geertz, principalmente,
como de Zoltan Kodaly y Edgar Morin. Sin embargo, debido a la gran amplitud de dicho
concepto, se plasmaran de forma esquemadtica para asi comprender algunas facetas del

concepto de cultura aplicado al dance.

Es esencial comprender que, para poder explicar tanto el concepto de cultura como
cualquier tipo de cultura, debemos situarlo en su marco historico correspondiente. No
podriamos hablar de cultura popular y con ella hacer referencia a un largo periodo historico

sin distinguir entre épocas, zonas geograficas o grupos poblacionales.

Una primera impresion bien podria ser la definicion, escueta pero practica, que da la
Real Academia Espafiola, refiriéndose a la cultura como un “conjunto de modos de vida y
costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época,

grupo social, etc.”! Asi mismo, la UNESCO afirma que:

En su sentido mas amplio, la cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los
rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una
sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida,
los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las

creencias.’

' REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espafiola, 23.* ed., [versién 23.8 en linea], s.v.
“cultura”, https://dle.rac.es/cultura [Consultado el 5 de junio del 2025].

2 UNESCO. Declaraciéon de México sobre las Politicas Culturales. Conferencia Mundial sobre las Politicas
Culturales, Ciudad de México, 1982. Paris: Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura.
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Centrandonos en los autores ya mencionados, Clifford Geertz, en su obra La

interpretacion de las culturas, llega a la siguiente conclusion:

Creyendo con Max Weber que el hombre es un animal inserto en tramas de significacion que
¢l mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el andlisis de la cultura ha
de ser por lo tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia

interpretativa en busca de significaciones.’

Resultante de ello, la cultura seria un compendio de significaciones propias,
autoctonas, donde para poder comprenderla en su totalidad habria que participar de ella,
comprender sus mensajes, sus canales de difusion, sus significados, entre otros. En general,
seria necesario comprender el contexto en el cual se realizan dichos actos para poder llegar a

abrazar con exactitud sus significados.

Zoltan Kodaly diserta sobre este aspecto: “La tradicion popular no debe verse como
algo uniforme, como un todo homogéneo. Se dan variantes fundamentales relacionadas con la
edad, la situacion social y econdmica, la religion, el lugar de origen o el género.”™ En relacion
con la tesis de Kodaly, el oficio era otro aspecto que podia definir una cultura. Participar en
ciertos oficios conllevaba el uso de un lenguaje especifico, lo cual permitia diferenciar entre
iniciados y no iniciados en este.” De igual manera, Edgar Morin explica la cultura como “un
cuerpo complejo de normas, simbolos, mitos e imagenes que penetran dentro de la intimidad

del individuo, estructuran sus instintos y orientan sus emociones.”

Teniendo en cuenta todo este abanico de definiciones, entiendo el concepto de cultura
como: cualquier aspecto de un grupo poblacional relativamente homogéneo que, conociendo
el grupo su significado, genera cierta cohesion interna entre ellos. Dentro de este grupo
homogéneo encontrariamos ciertas variantes culturales dependiendo de aspectos como la

economia, el oficio, el sexo, la edad, etc.
2.1.1 Cultura popular

Una vez aterrizada la definicion mas general del concepto de cultura, diferenciaré
entre cultura popular, alta cultura y cultura de masas, de forma que, siguiendo el hilo del

presente trabajo, ahondaré especialmente en el concepto de cultura popular.

3 Geertz, La interpretacion de las culturas, 20.
* Kodaly, Folk Music of Hungary, 20.

> Ibid., 20-21.

8 Morin, EI espiritu del tiempo, 21.
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Para comenzar este apartado, deberia hablar principalmente del concepto de cultura
popular, siendo fundamental abordarla desde un punto de vista mas amplio. Como narra Peter
Burke en su obra Cultura popular en la Europa moderna: “Se ha dicho a menudo que el
término «cultura popular» da una falsa impresion de homogeneidad y que seria mejor usarlo
en plural y hablar de «culturas populares» o sustituirlo por expresiones como «la cultura de
las clases populares».”” Burke mantiene un concepto de cultura muy cercano a la alabanza de
lo “primitivo” frente a lo “artificial”, dandole un aura de exotismo al pueblo y sus tradiciones.
En su obra, matiza las visiones de personajes tan influyentes en la Europa Moderna como J.
G. Gottsched o los hermanos Grimm. Algunos intelectuales, a finales del siglo XVIII y
comienzos del XIX, buscaron en el pueblo lo antiguo, lo gentil, lo sencillo o lo tradicional;
personas alejadas de la artificialidad del mundo urbano y moderno que, en esencia, pervertia
las raices de los pueblos. La busqueda del pueblo, en zonas como Alemania y Espafia, se basé
en una lucha contra la Ilustracion francesa, realzando asi los valores tradicionales frente a los
artificiales ilustrados.® Es asi como la cultura popular se plasmé en el pueblo y en los

campesinos, perfectos definidores de lo tradicional:

Para los descubridores de la cultura popular el pueblo, par excellence eran los campesinos.
Estos vivian inmersos en la naturaleza, estaban menos influidos por las costumbres
extranjeras y habian conservado las costumbres primitivas mas tiempo que nadie. Sin
embargo, esta descripcién ignora importantes cambios sociales y culturales y desestima la
interaccion entre la ciudad y el campo, entre la alta cultura y lo popular. No hay en la Europa
moderna ninguna tradicion popular pura o inmutable y quiza no la haya habido nunca. No
existe razon alguna para excluir de los estudios sobre cultura popular a los habitantes de las

ciudades, tanto si son respetables artesanos como si forman parte de la «turba» de Herder.’

Segun ¢él, a pesar de que la alta sociedad veia con malos ojos al pueblo llano, no
despreciaba su cultura: “Sin embargo, el punto que realmente nos interesa es que la gente
culta atn no asociaba las baladas, los libretos de cuentos populares o las fiestas con el pueblo
llano, precisamente porque ellos participaban de estas formas de cultura.”” Esta parte de la
sociedad, constituida por nobles y clérigos, pese a que participaban de los actos ludicos de la
cultura popular, no tenian las mismas creencias que aquellos a quienes definian como pueblo

inculto y monstruoso, de forma que, pese a que podian participar, no se sentian parte de ellos.

" Burke, Cultura popular en la Europa moderna, 18.
8 1bid., 36-64.

? Ibid., 64.

1 Ibid., 74.

11



Al no tener un ambito de transmision definido, la cultura popular podia circular por diversos
espacios, como los mercados, los oficios, las tabernas o las festividades locales. En cambio,
el pueblo 1lano no era participe de la alta cultura, no tenian forma de llegar a las posiciones
donde la alta cultura se transmitia, como universidades y escuelas de gramatica. Esta alta
cultura seguia unos modelos de difusion marcados con un lenguaje propio que solo permitia
su apertura a quienes conocieran dicho lenguaje. Por ello, el pueblo llano solo podia
participar en la alta cultura de forma limitada y difusa; sin embargo, podian trasladar ciertos
aspectos de la alta cultura a su propio entorno, adaptandolos y transformandolos para su
disfrute, siempre y cuando estos permanecieran dentro de su ambito social, sin incorporarse a
las altas instituciones. Como bien diferencia Burke, “La gran tradicion era seria; la pequeiia,

una diversion.”!!

Por su parte, Robert Redfield habla de la misma forma de la gran tradicion y la
pequeia tradicion, siendo la pequefia tradicion nuestra cultura popular. Define la pequeia
tradicion como una que “se desarrolla y mantiene en las comunidades aldeanas, entre los
iletrados [...]”,"* mientras que deja clara su diferenciacion con la gran tradicion, impartida en
altas instituciones eclesiasticas o escuelas. De la misma forma que otros autores, explica que
ambas culturas viven y se influyen mutuamente. Asi, la pequeia tradiciéon incorporaria
aspectos de la gran tradicion modificandolos de tal manera que permitan una utilidad en sus
comunidades. Sin embargo, sitia a la gran tradicion por encima de la pequena tradicion, de

nuestra cultura popular, despreciandola en su propia definicion.'

En relacion con lo anterior, el pueblo llano podria llevar a cabo una busqueda de
ascenso social o acercamiento mediante la adopcion de aspectos culturales de la aristocracia,
de modo que participar en dichos actos los podria situar en una escala superior a la que

realmente ocupaban, algo que no agradaba a las altas esferas.'*

Con los procesos de industrializacion europeos iniciados a mitad del siglo XVIII en
Gran Bretafia, y en parte de Europa a finales del mismo siglo, la cultura sufrié un proceso de
transformacion gradual. La industrializacion permiti6 un modelo econdémico distinto al
anterior que produjo, a grandes rasgos, la introducciéon de un nuevo modelo cultural, la

cultura de masas. Banalizando dicho concepto, podriamos entenderla como una cultura que

"' Ibid., 76.
12 Robert Redfield, Peasant Society and Culture (Chicago: University of Chicago Press, 1956), citado por Peter
Burke, Cultura popular en la Europa moderna (Madrid: Alianza Editorial, 2014), 69.

1 Burke, Cultura popular en la Europa moderna, 69-70.
“1bid., 27.
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tenia por objetivo agradar a la media popular; no buscaba destacar en forma, calidad de
contenido, tecnicidad del lenguaje, ni siquiera se basaba en unas raices antiguas. Su fin
inmediato era agradar a una masa homogénea con el objetivo de que se sienta atraida hacia
ella con una finalidad econdmica, siendo de igual forma producto del contexto historico en
que se situaria. Sin embargo, si que se incluyeron aspectos culturales arraigados a la sociedad
que, de una forma u otra, se moldearon para poder incorporarlos dentro de un mundo de
masas. Es asi como diferenciaremos entre ambas culturas por su d&mbito de difusion y sus
objetivos: mientras que la cultura de masas buscaria un rédito economico, la cultura popular
buscaria mantener sus tradiciones. Si hubiera que incluir al dance dentro de un concepto de
cultura, ya sea cultura popular, alta cultura o cultura de masas, indudablemente deberia

hacerse dentro de la cultura popular.

Como se ha mencionado anteriormente, no hablariamos de cultura popular como una
sola, sino que habria que englobarlas dentro de una concepcion plural de ellas. Cabria
definirlas como un conjunto de fiestas, rituales, literaturas, teatros, canciones o danzas,
transmitidos de forma primordialmente oral y dentro de un 4mbito poblacional reducido y
determinado, principalmente en las zonas rurales. Hasta que en el siglo XVIII y XIX no se
recogieron estas tradiciones, encontramos que muchas o la mayoria solo se transmitian de

forma oral.

El pueblo, arraigado principalmente al mundo rural, ha sido y sigue siendo quien
mejor conserva las tradiciones.” El aislamiento respecto a la modernidad, vista desde un
punto de vista tecnoldgico y cultural, permitia que el mundo rural mantuviera las tradiciones
en su mas cercana esencia a como deberian haber sido afios atras. Es aqui donde los
etndgrafos y eruditos locales buscaron la recopilacion de estas tradiciones, y donde el aparato
franquista, como veremos en puntos posteriores, buscara legitimar su régimen y la nacion
mediante el pueblo y las tradiciones. Lo “popular” sera lo tradicional con el franquismo. Las
menciones no se hardn en nombre de la cultura popular, pudiendo estar relacionada con
concepciones progresistas de izquierda tras la Segunda Republica, sino que se hardn en

nombre de la tradicién y del folclore.'

15 Para matizar, este “pueblo” lo deberiamos dividir en 2 grandes bloques: la zona de montafia y el valle. La
montafia, al mantener un ambiente mas aislado y recibir menos influencias externas, permitia mantener mas
vivas y “puras” las tradiciones locales, mientras que el valle al recibir mayores influencias veia levemente
diluidas sus tradiciones.

'® Folclore entendido como “conjunto de costumbres, creencias, artesanias, canciones, y otras cosas semejantes
de caracter tradicional y popular.”: REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23.*
ed., [version 23.8 en linea], s.v. “folclore”, https:/dle.rae.es/folclore [Consultado el 5 de junio del 2025].
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2.1.2 El apoyo del régimen franquista hacia lo “tradicional”

A diferencia de la Segunda Republica, donde las tradiciones se estudiaron desde un
punto de vista mas cientifico y con unas bases de estudio so6lidas (como podrian ser las
encabezadas por las Misiones Pedagogicas, e incluso ya a finales del siglo XIX con
personajes ilustres como Marcelino Menéndez Pelayo o Antonio Machado Alvarez), el
franquismo tenia otros objetivos. Las autoridades franquistas, una vez finalizada la guerra,
tenian que legitimar su gobierno. Uno de los aspectos que ayudaron en la legitimacion fue la
promocion del folclore y la tradicion del pueblo, alejado de otras manifestaciones culturales

modernas como el twist, a los que ellos se referian como “contaminaciones modernas”.

De este modo, se encargd a etnografos y eruditos locales la busqueda de aquellos
aspectos folcloricos que distinguian al pueblo, como sus bailes, canciones, atuendos tipicos y
tradicionales, con el fin de exaltar la nacion espafiola desde el dmbito rural, siempre
enmarcada en su esencia catolica, y de legitimar el régimen. La cultura regional y local paso6 a
ser un sinénimo de tradicion, de lo auténticamente espafiol. Sin embargo, el franquismo tenia
en mente que una exacerbada y pura reivindicacion de dichos valores podria suponer la
exaltacion de separatismos dentro del pais, de forma que contuvieron esa problematica
mediante el control. Para ellos, el folclore debia ser depurado para el disfrute de toda la
nacion, no solo de los paisanos de donde provenia, de forma que se pasaba de un caracter

local a uno nacional.!”

Comenzé asi la devocion por la tradicidon, encabezada por un mundo campesino
fervientemente catolico. Lo tradicional no era algo tUnico, sino un conglomerado de
tradiciones de diferentes zonas rurales a lo largo del pais; era el fruto del pasar del tiempo
reflejado en su vida cotidiana, donde a través de recuerdos del pasado, conservando las
tradiciones vivas con orgullo. Esto les diferenciaba del mundo urbano que estaba floreciendo,
donde la moderna urbanizacion estaba creando una cultura unitaria, simple y sin trasfondo,
que homogeneizaba las culturas mientras eliminaba lentamente estas tradiciones. El pueblo,
alejado de la modernidad tanto urbana como cultural, estaba puro, limpio de cualquier atisbo
de contaminacion moderna. Se mantenia dentro de sus margenes rurales permitiendo que las
tradiciones se conservaran en su mas profunda esencia. El pueblo era un atisbo de la Espana

del pasado, y el franquismo supo cémo reivindicarlo para mantener su autoridad.

7 Nufiez Seixas, Imperios y danzas. Nacionalismo y pluralidad territorial en el fascismo espaiiol (1930-1975),
57-72.
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A nivel nacional, el régimen foment6 la recopilacion y exhibicion de este folclore de
varias formas. Una de ellas fueron los Coros y Danzas celebrados por la Seccion Femenina,
con Maria del Pilar Primo de Rivera al mando, y por el Frente de Juventudes entre 1942 y
1977. Participaban casi exclusivamente mujeres con una pequeia ayuda de hombres como
acompanamiento musical. Posteriormente se incorporaron mas hombres, pero siempre con
una superioridad femenina, quedando relegados estos a un segundo plano. En los certamenes
se pretendia mostrar a la nacion la diversidad cultural espafiola representada por la imagen
del “pueblo” y la “tradicion”. La validacion del régimen fue el origen de estos actos, donde el
sentimiento colectivo, amparado por siglos de historia, costumbres y creencias, permitieron la
exaltacion de valores tradicionales aunados en la realidad franquista. El folclore que alli se
representaba era algo inofensivo, no buscaba confrontar ni regiones ni personas, simplemente
ensefiaba la vida espafiola de forma pacifica para el disfrute del resto.'® Como se menciona en
parrafos anteriores, el folclore se depurd y se asocid a la nacion, permitiendo que todos
pudieran ver y entender dichas muestras de tradicion, convirtiéndose asi en un espectaculo de
masas, cuya finalidad era la de formar y conservar las identidades. Respecto a esto, las
identidades regionales fueron muy importantes para el régimen franquista, ya que no solo las
quisieron conservar, sino que también buscaron reinventarlas, transformandolas a su vez, en
una identidad nacional comun a todos los espafioles. La finalidad era politica; mediante el
espectaculo, los fascismos, y en este caso el franquismo, buscaban moldear su imagen publica

para marcar un nuevo comienzo glorioso respecto a la época anterior."

La participacion de la Seccion Femenina permitid la recopilacion y recuperacion de
una amplia variedad de tradiciones a lo largo de toda Espafia. En ella, se fomentaron los
ideales falangistas en las mujeres y se les inculcaron los valores que debian transmitir,
encarnado estos en las danzas tradicionales, los cantos y otras formas de folclores que
practicaban. No hay que olvidar que depuraban y seleccionaban las piezas que mas valor

tenian para exaltar la nacion y el régimen.?

La Seccion Femenina del Movimiento Nacional (SF) fue la correa de transmision de los
valores morales y politicos derechistas del régimen, puesto que a través de dicha organizacion
se inculcaron a las mujeres los principios falangistas. [...] Entre sus objetivos se hallaba que

las mujeres recuperasen sus funciones tradicionales dentro de la sociedad. Las afiliadas se

¥ Ibid., 215-221.

' Nufiez Seixas, «La religion y lo local en el primer franquismoy, 127-154.

2 De la Asuncion Criado, «El folclore como instrumento politico: los Coros y Danzas de la Seccién Femeninay,
184.
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responsabilizaron de la educacion social, politica y doméstica de todas las mujeres durante el

régimen.?!

Las mujeres de la SF se convirtieron en portadoras del espiritu nacional, fundadoras,
reformadoras y apostoles del nuevo régimen conformandose como una minoria selecta, cuya
mision era educar a la mitad de la poblacion espaiiola al servicio de la dictadura. Su objetivo

fue unir a las mujeres al servicio de la patria y del nacionalcatolicismo.*

He de matizar la idea de la unidad nacional dentro de un pais con una variedad
cultural y regional excepcional. El franquismo fomentaba las diferencias entre espafioles, y es
en el concepto de “espanoles” donde hay que enfocarse. La importancia no radicaba en el
origen del sujeto, es decir, si era vasco, aragonés o madrilefio, el ser espafiol prevalecia por
encima de todo, y eso permitia que, como espaiiol, las tradiciones fueran tan importantes,
siempre con el control y la depuracion estatal. Pese a lo que pueda parecer, el franquismo
exaltaba las diversas lenguas del pais,” especialmente en los certamenes de Coros y Danzas,
pues pese a sus diferencias todas estaban supeditadas a la nacion espafiola, una nacion unica e
indivisible. La cultura era puesta al servicio del régimen y al frente de la “nueva Espana”,

donde las culturas regionales o “patrias chicas” servian a la nacion.

Cualquier atisbo de folclore era importante para el régimen, digno de ser recogido y
estudiado, ya que todo aspecto regional dentro de Espafia tenia importancia en si misma por

el mero hecho de ser espaiol.

Alli donde alguien —un pastor aislado entre montafias, una vieja sentada en una era, un
aldeano bajo los soportales de la plaza Mayor, etc.— sabe bailar o entonar una antigua
cancion, una instructora de la SF aprende y recoge los compases y las evoluciones arcaicas

para incorporarlas al grupo de danzas locales.*

No obstante, la imagen que el régimen daba de Espafia variaba dentro y fuera del pais.
En el territorio nacional primaba lo regional, lo tradicional, lo particular, que se transmitia al

pueblo a través de documentales informativos como NO-DO.* Por otro lado, la imagen de

21 Ibid., 184.

22 bid., 188.

2 Hasta 1945 las lenguas vernaculas sufrieron una presion constante frente al castellano, siendo en torno a ese
aflo cuando esta presion se relaje y, progresivamente, se empiecen a promover en sus distintas regiones. Las
distintas lenguas fueron estudiadas por parte de eruditos, asi como en el ambito de géneros literarios menores,
folclore y etnografia. Nuflez Seixas, «La religion y lo local en el primer franquismo», 127-154.

** Nufiez Seixas, Imperios y danzas. Nacionalismo y pluralidad territorial en el fascismo espaiiol (1930-1975),
229.

% Un ejemplo de esta promocion puede observarse en este documental de NO-DO emitido el 11 de mayo de

1959, a partir del minuto 7:58. https://www.rtve.es/play/videos/nodo/not-853/1485769/.
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Espafia que se transmitia al extranjero y, que en ocasiones perdura a dia de hoy, era diferente,
siendo el flamenco el referente musical y tradicional. Dentro del &mbito regional es donde se

movera el dance, promoviéndose casi exclusivamente en Aragon.
2.2 El dance aragonés

Definir correctamente el concepto de “dance” ha sido objetivo de estudio de varios
autores. En primer lugar, en el diccionario de la Real Academia Espafiola veriamos una
definiciéon escueta y simplista con dos acepciones: “danza de espadas” y ‘“composicion
poética que se recita o canta en el dance.””® La primera llama la atencion, ya que el dance no
es esencialmente una danza de espadas, sino que dentro del dance hay danzas de espadas. De
la misma forma, la palabra “dance” ha sufrido confusiones a lo largo del tiempo,
equiparandose con la palabra “danza”, algo que es errdneo. Mientras que “danza” seria la
“accion de bailar” o “manera de bailar”,*” el “dance” seria una representacion teatral
mediante un dialogo poético donde intervienen bailes. La palabra dance, procedente del
dialecto aragonés, fue introducida en el afio 1720, fecha donde comenzaron las recopilaciones

de dances en Aragon, pudiendo asi, situarse como un posible comienzo de lo que nosotros

llamamos dance.

Citando a Mercedes Pueyo Roy, veriamos que “el Dance es una pequefia pieza de
teatro popular y al mismo tiempo una revista oral que s6lo se imprimid una vez y que se
renueva, corrige y aumenta cada afio.””® Esta breve sintesis aportaria los aspectos mas
fundamentales del dance: su parte teatral, su funcion de entretenimiento, y a ello habria que
sumarle, como cita unas lineas mas abajo, su funcion religiosa de adoctrinamiento por parte
de la Iglesia. En una poblacién aun analfabeta, el dance cumplia una funcion pedagdgica ya
que era una forma de educar por parte de los eclesidsticos. De ahi que parte de la
documentacion del dance fuera recogida por los clérigos.” Para esta autora, “el Dance es un
drama danzado, al que se le afiadio el didlogo, convirtiéndose en una obra de teatro
completa.”*® Un dance completo constaria de cuatro partes: danza de palos o espadas, didlogo

de pastores, lucha del Bien y el Mal (Angel y Diablo) y lucha de Moros y Cristianos.

% REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23.* ed., [version 23.8 en linea], s.v.
“dance”, https://dle.rae.es/dance [Consultado el 5 de junio del 2025].

27 REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23.* ed., [version 23.8 en linea], s.v.
“danza”, https://dle.rae.cs/danza [Consultado el 5 de junio del 2025].

% Pueyo Roy, «El Dance en Aragén. Origen y problemas estructurales de una composicion poética», 9.

¥ Ibid., 11.

3 Ibid., 9.
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No ahondaremos en el estudio de sus origenes, pero si comentaremos
superficialmente las conclusiones respecto al origen del dance de la tesis de Mercedes Pueyo.
En su obra, vislumbra un posible origen en las representaciones litirgicas, en concreto en los
Autos Sacramentales de los siglos XVI y XVII, los cuales se realizaban en el interior de las
iglesias. Pudo ser con la prohibicion de Carlos II (1665-1700), donde las representaciones
teatrales de bailes salieron de la iglesia para realizarse en la puerta de esta o simplemente en
la calle, manteniendo su esencia religiosa dedicada al Santo Patrono. Pese a ello, esta
prohibicion no fue cumplida en la mayoria de los casos, ya que o bien se realizaban

directamente en el interior, o tras la procesion se entraba en la iglesia y se seguia actuando.’!

Junto a ello, encontramos similitudes entre las pastoradas ribagorzanas y el dance,
trazando un origen en el norte aragonés. Los didlogos del Mayoral y Rabadan, la lucha entre
moros y cristianos y la contraposicion del Bien y el Mal se constituyen como elementos de
conexion entre ambas representaciones. No serd hasta el siglo XVII, con la expulsion de los
moriscos en Aragon y la batalla de Lepanto, cuando en el teatro se fije la imagen del turco
contra el cristiano, usada como medio de educacion tanto social como religiosa y, finalmente,
de entretenimiento.’”” De esta forma se podria concretar el origen de los textos del dance en
las pastoradas ribagorzanas a finales del siglo XVII y durante el siglo XVIII, las cuales se
expandieron y evolucionaron por el resto de la provincia de Huesca, hasta fijarse en los
dances completos de la comarca de Monegros y sus zonas limitrofes, y culminando con su
evolucion en el oeste de la provincia zaragozana y noroeste de Teruel. Todas ellas se debieron
de transmitir de forma oral hasta esas fechas donde se pusieron por escrito o, en su defecto,
estas serian las primeras copias que nos han llegado.”® De esta forma, el dance sufrid un
proceso evolutivo y expansionista desde las montafias hasta el valle, donde en ocasiones
encontramos una degeneracion de los valores tradicionales del dance.** La expansion se
puede ver, en algunos casos, debido a los Santos a quien se expresa la obra, viendo dances
dedicados a Santos de las localidades vecinas los que nos indicaria que no son originarios de

dicha localidad.?

La autoria de los textos recae en su mayoria en los propios habitantes de las

localidades, principalmente en los eruditos locales. La creacion de la mayor parte de los

3! Ibid., 10-11.

32 Para comprender en mayor profundidad el origen del dance: Ibid., 9-14.

3 Ibid., 13-14.

¥ Pueyo Roy, El Dance en Aragon. Apéndices, X1-XII.

3 Pueyo Roy, «El Dance en Aragon. Origen y problemas estructurales de una composicion poética», 33-35.
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textos que nos han llegado son fruto de autores anénimos, de poca preparacion, donde se
reflejan la vida, costumbres y lenguaje del pueblo. Asi como el pueblo los creaba, era el
pueblo quien aprobaba o rechazaba el texto dependiendo de sus gustos.’® El dance estaba
realizado por y para el pueblo, no participaban gentes adineradas ni de clase alta, sino que era
exclusivo de las clases bajas.*” Esta participacion inica del pueblo proporcionaba al dance un
cardcter amateur, que permitia al pueblo gestionarlo en su totalidad, tanto econdmica como
intelectual. No obstante, encontramos textos que difieren de este caracter amateur, donde han
intervenido clérigos o personas letradas. En su amplia mayoria, al no haber detras de ellos
ningun personaje letrado, muchos textos podrian suftrir variaciones o incorrecciones con el
paso del tiempo. Como menciona Mercedes Pueyo, los dances que se transmitian de forma
oral eran proclives a suftrir el problema de la memoria. Asi, muchos dances presentan
palabras inconexas que pueden ser fruto de este amateurismo, sin olvidar fallos a la hora de
copiar o realizar los textos. Pese a la autoctonia de la participacion en el dance, habia una
excepcion al uso: los musicos. La posible escasez de estos en el pueblo donde tenia lugar el
dance obligaba a recurrir a musicos de otras localidades cercanas, quienes participaban en

varios ensayos generales antes de su puesta en escena.*®

Debido a las creencias del pueblo, estos textos tienen un caracter religioso, ya que se
dedicaban al Santo Patrén, a la Virgen, al Salvador, en general a los que tienen que defender
contra los moros o contra el Diablo, realzando el caracter eminentemente catolico. Este
caracter religioso nos puede hacer ver que quienes expanden el dance pudieron ser los

clérigos y parrocos.

Pese a que todo el pueblo participaba de una forma u otra, la escenificacion del propio
dance recaia Unica y exclusivamente en los hombres, representando tanto personajes
femeninos como masculinos. No serd hasta finales del siglo XX cuando, bien por la propia

evolucion de la sociedad, o por la falta de hombres para realizarlo, se incluyo a las mujeres en

él 39

% Ibid., 25-27.

37 Pérez Garcia-Oliver y Miguel Angel Fortea Plumed, «Patrimonio de cultura inmaterial a proteger. La trinidad
festiva: dances, danzas procesionales y soldadescay, 28.

¥ Ibid., 34.

¥ Encontramos casos donde las mujeres tienen gran representacion, como es el caso del dance de Alagon. El
Noticiero, «En otro tiempo, el dance de Alagon rindié culto a su Patron, San Antonio Abad, ante el que bailaban
los danzantes en las procesionesy, 14.
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2.2.1 Personajes del dance

La evolucion y difusion del dance ha creado variedad de personajes, pero en la
mayoria de las ocasiones encontramos unos personajes fundamentales. Entre los personajes
principales se hallan el Mayoral y el Rabadan; el concepto del Bien y el Mal quedan
representados por el Angel y el Diablo; y, por tltimo, los moros y cristianos. En todos los

dances intervienen cuatro de estos personajes: Mayoral, Rabadan, Angel y Diablo.

Para comprender los personajes que participan distinguiremos, igual que en la tesis de
Mercedes Pueyo, dos tipos de dance, en los cuales vemos una amplia variedad de personajes:
dance-pastorada sin representacion de lucha y dance-pastorada con representacion de lucha.
Los mas antiguos serian los que no tienen representacion de lucha, constando tnicamente de
la conversacion entre el Mayoral y el Rabadan (personajes fundamentales e indispensables), y

de la participacion del Angel y el Diablo.

Es un didlogo ingenuo y gracioso el que entablan, contando las incidencias del trabajo, su
devocion al Santo Patrdn, al cual lo dedican, sacando a colacion y discutiendo incluso sobre
sus defectos y cualidades, los acontecimientos del pueblo y toda una serie interminable de
temas y cuestiones de interés comun. En estas pastoradas antiquisimas es el Rabadan, un

personaje gracioso que hace ingenio de las cosas mas simples.*

Como se menciona en la anterior cita, el Rabaddn es un personaje gracioso que
entretiene al publico con sus comentarios y ocurrencias. Su caracter comico y satirico le
permite decir verdades que de otra forma no se podrian decir, pudiendo relacionarse con el
topico del cardcter aragonés, realizando criticas “sin 4nimo de ofender”.*' El Mayoral, en
cambio, es un personaje prudente y sensato, que representa la voz de la conciencia. Se sitlia
por encima de los demds personajes gracias a su cultura e inteligencia. Difiere asi del
Rabadan, pudiendo mantener un didlogo entre ambas que da lugar a dos visiones de los
acontecimientos: por un lado, la tranquilidad, dejadez y comedia del Rabadan; y por otro, la
sensatez y conciencia del Mayoral. El Angel y el Diablo, como se ha mencionado
anteriormente, encarnarian el Bien y el Mal respectivamente. Son de incorporacion tardia, y
cada uno tiene una funcion esencial en los dances completos. Por un lado, el Diablo pretende
arruinar la fiesta, robando la imagen del Santo o impidiendo la celebracion del dance y la

fiesta en honor al Santo Patrono. Por el otro, el Angel es quien impide al Diablo llevar a cabo

“ Pueyo Roy, «El Dance en Aragén. Origen y problemas estructurales de una composicion poética», 15-16.
4 1bid., 16.
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su cometido, expulsiandolo de la fiesta. De forma anecdotica encontramos diferentes
personajes en diferentes localidades, los cuales, en ocasiones, son una derivacion o

degeneracion de los personajes fundamentales.

Solamente en una ocasion encontramos un caso en que el pecado no esté representado por el
Diablo, sino por un personaje aparte. Este es el caso de Ainsa (Huesca). Tiene una
intervencion muy corta en la representacion y es aliado de Lucifer. A este Gltimo se le conoce

igualmente por el nombre de Satanas, Demonio, Lucifer y Diablo.*

El Rabadan recibe distintos nombres dependiendo de la localidad. Originario de
Besians es el apodo de “Chamarluco”, mientras que “Cipotegato” o “Cipotero” es en Ambel

(Zaragoza), “Zagal” en Encinacorba (Zaragoza) o “Zagalillo” en Talamantes (Zaragoza).*

Respecto al dance-pastorada con lucha, son los que tienen la representacion de Moros
y Cristianos, manteniendo los personajes fundamentales del dance con su misma importancia.
En ellos aparecen el personaje del General Turco y el General Cristiano. El primero es aliado
del Diablo, y quiere acabar con la imagen del Santo y la fiesta. El segundo es aliado del
Angel, cuyo cometido es devolver la paz al pueblo, convirtiendo ademés a los moros en
cristianos. Junto a ellos, vemos soldados de ambos bandos que encarnan una lucha

representada con un baile de palos o paloteado, o bien con una danza de espadas.*

Debido a la brevedad de este apartado, dejaremos otros personajes fuera del trabajo,

los cuales se pueden consultar en la tesis de Mercedes Pueyo.*
2.2.2 La importancia del dance en el mundo rural

Pese a que el apartado anterior se ha presentado de forma resumida, permite plasmar
la importancia del dance en el pueblo, matizando tres aspectos principales. En primer lugar,
nos encontramos en ambientes festivos, donde el pueblo queria divertirse y el dance era una
manera fundamental de entretenimiento. Participaban personas del pueblo tanto en la
creacion de los trajes, como en la escenografia o en la creacion de los textos. Pese a que el
contenido principal era el mismo cada afio, los comentarios de Rabadan hacia las personas
del pueblo, ya fueran en forma de critica satirica o enalteciendo las virtudes, eran renovados

continuamente, realizandose en funcion de lo que hubiera pasado ese afio. Por ello, la

2 Ibid., 16-17.
 Ibid., 18.
“ Ibid., 18.
% Ibid., 18.
% Ibid., 18-21.
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curiosidad de lo que se iba a comentar en cada representacion era algo que atraia
enormemente al publico, principalmente local. En segundo lugar, el ambiente religioso que
emanaba de la obra se mantenia en la tendencia religiosa del pueblo, enalteciendo atin mas la
imagen del Santo o Virgen, y consolidando un sentimiento de unidad en el pueblo. Y, por
ultimo, se trataba de una obra del pueblo para el pueblo; toda la comunidad se sentia
participe, pues eran ellos quienes lo creaban y disfrutaban, manteniendo asi las tradiciones

transmitidas por generaciones anteriores.

Fuera del mundo rural, el dance tenia una escasa relevancia. Pese a la situacion
complicada que vivid el dance a comienzos del siglo XX, fue a mediados de siglo cuando

experimentd un proceso de revalorizacion, tanto en las zonas rurales como en las urbanas.
2.2.3 Estudios sobre el dance y el franquismo

Los primeros trabajos o menciones que tenemos del dance aragonés son de la primera
mitad del siglo XX, con la excepcion de una breve mencion en la obra de Joaquin Costa’ a
finales del siglo XIX. Los trabajos de Julio Caro Baroja,*® principalmente sobre antropologia
y cultura popular, nos dejan unas lineas dedicadas al dance. Autores como Eduardo Martinez
Turner y Aurelio Capmany bajo la direccion de Francisco Carreras i Candi,* Joan Amades™

y Violant i Simorra,”

mencionan con igual brevedad el dance. En conjunto, estos autores
aportan referencias puntuales al dance, sin llegar a ser el objetivo central de sus

investigaciones.

Paralelamente tenemos a Ricardo del Arco,>® quien, pese a no aportar un aparato
critico solido y apenas ofrecer una bibliografia fiable, transcribe los materiales que le han
llegado. Respecto a Arcadio Larrea Palacin,™ él nos aporta una valiosisima informacion sobre
una de las partes principales de varios dances: la representacion de moros y cristianos. Sera
con estos dos autores cuando la omnipresencia de la jota deje un pequeno lugar al dance,

abriendo la puerta a futuras investigaciones. No sera hasta el segundo cuarto del siglo XX

47 Costa Martinez, Derecho consuetudinario del Alto Aragén. Tomo I de “Derecho consuetudinario y economia
popular de Espaiia”.

8 Caro Baroja, Los pueblos de Espafia: ensayo de etnologia.

4 Carreras i Candi, Eduardo Martinez Turner y Aurelio Capmany, Folklore y Costumbres de Espaiia, 7-167.

% Amades, «Las danzas de espadas y de palos en Catalufia, Baleares y Valenciax», 165-190.

3! Violant i Simorra, «Sintesis etnografica del Pirineo espafiol y problemas que suscitan sus dreas y elementos
culturales. San Sebastian, 1950», 9-65.

52 Arco y Garay, Notas de folklore Altoaragonés (1943).

%3 Larrea Palacin, El dance aragonés y las representaciones de moros y cristianos. Contribucién al estudio del
teatro popular.
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cuando encontramos los mejores trabajos sobre el dance que hay en Aragén, encabezados por

Mercedes Pueyo Roy y Antonio Beltran Martinez.

En cuanto a Mercedes Pueyo Roy (1934-actualidad), realizé su tesis doctoral entre
1956 y 1961 supervisada por el profesor Antonio Beltran, sacando un sobresaliente cum
laude, y no sera hasta 1973 cuando la publique. Uno de los momentos fundamentales de su
tesis fue entre 1957 y 1959, cuando durante las Fiestas del Pilar, Antonio Beltran propuso al
Ayuntamiento de Zaragoza realizar concursos de dances, realizandose durante varios afios.
Fueron de gran ayuda para poder recopilar los textos, una labor que, de otra forma, hubiera

sido mas ardua y tediosa.

De una manera especial queremos agradecer al excelentisimo Ayuntamiento de Zaragoza que
tanto nos ha ayudado a través de los concursos de Dance. Igualmente al asesor constante de

esta tesis, Profesor don Antonio Beltran, Catedratico de la Universidad de Zaragoza.>*

Paralelamente, es en este momento cuando los eruditos urbanos muestran interés por
el dance. Asi llegamos al inicio de la recopilacion y el estudio pormenorizado de los dances
en Aragon y Navarra, pasando de las breves menciones de comienzos del siglo XX a una
recopilacion acompafiada de aparato critico y abundante bibliografia. Mercedes fue, ademas,
secretaria del Museo Etnologico de Zaragoza, fundado con la ayuda de Antonio Beltran,
donde se recopilaron vestimentas, alimentos, instrumentos y otros enseres que definian al
pueblo aragonés, lo que permiti6 facilitarle el estudio del dance. Ella no solo estudi6é los
dances ya conocidos, sino que recopilo textos inéditos que solo se encontraban parcialmente

escritos o en la memoria de los habitantes locales.

Por su parte, la figura de Antonio Beltran Martinez (1916-2006), y su posicion
politica, fueron fundamentales para poder comprender como el dance pervivid y se expandio
durante el franquismo. Obtuvo la licenciatura en Derecho en 1940 y la de Filosofia y Letras
en 1941, siguiendo con el grado de Doctor en Filosofia y Letras en 1946, y finalmente
obteniendo el cargo de catedratico de Arqueologia, Epigrafia y Numismatica en 1949, dando
su primera clase en 1950 como catedratico en la Universidad de Zaragoza.” En la época de la
posguerra, el acceso a las catedras universitarias estaba reservado exclusivamente a los
vencedores,’® partidarios del régimen franquista, y no fue hasta la década de 1960 cuando se

permitid, de forma gradual, el acceso al resto de la poblacion. Asi, encontramos una cercania

4 Pueyo Roy, «El Dance en Aragén. Origen y problemas estructurales de una composicion poética, 6.
>3 Ortiz Palomar, «II. Cronobiografia. Arqueologia de una vida», 213-214.
%6 Casanova Ruiz, conferencia “La paz de Franco”, 34:30-35:00.
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importante con el bando vencedor, estando vinculado con FET y de las JONS, siendo un
personaje de absoluta confianza de la élite falangista. Gracias a ello, pudo obtener el cargo de
diputado-delegado de la Institucion Fernando el Catdlico en 1954. Esta relacion con el
gobierno franquista le permitié desarrollar su carrera académica y laboral con total soltura. Es
un personaje de la historia académica aragonesa fundamental, ya que se interesé por distintas
ramas de conocimiento como la arqueologia, la etnografia o la epigrafia. Su gran inquietud
permitid la creaciéon de nuevas ramas de estudio que hasta entonces no estaban muy
fomentadas, como es el caso del dance. Su labor etnografica comenz6 en 1949, coincidiendo
con la creacion del Museo Etnologico de Zaragoza. Este trabajo permitié que el dance
trascendiera el dmbito de su lugar de origen para llegar a la ciudad. Finalmente, en 1982,
recoge su obra en un libro editado por la Caja de Ahorros de la Inmaculada (CAl), El dance

aragones.

Antonio Beltran, seguido por Mercedes Pueyo, seria el personaje fundamental del
estudio en profundidad e interés académico por el dance. Su proximidad con las élites
franquistas, reflejado en sus estudios y en su nombramiento de cargos en la Institucion
Fernando el Catolico, permitié que los estudios del dance, como es la tesis doctoral de
Mercedes Pueyo, florecieran sin ningun tipo de impedimento. Pese a ello, encontramos un
pequefio problema en el estudio del dance. Como se mencion6 en puntos anteriores, las élites
franquistas encargadas de la recopilacion y difusion de la tradicion, como pudo ser la Seccion
Femenina, modificaron y depuraron los textos y las representaciones que recogian, para asi,
mantener una sintonia con los intereses e ideales del gobierno franquista. En este caso, la
tesis de Mercedes Pueyo permiti6é la primera puesta por escrito de multitud de dances de
diferentes localidades, y aqui es donde entra una cuestion fundamental: ;la recopilacion de
los textos de dances en la tesis fue de forma puramente académica?, o, sin embargo,
(modificaron las letras para encuadrarlas dentro de la tradicion buscada por el régimen
franquista? Ambas preguntas carecen de respuesta en el presente estudio, pero podrian ser

desarrolladas en trabajos posteriores por los investigadores que se vean interesados en ello.
2.2.4 La vision del dance desde el Aragon franquista

Junto a los distintos autores, desde las instituciones aragonesas el fomento del folclore
fue notorio desde el afio 1943. La creacion de la Institucion Fernando el Catélico (IFC) en
1943 en Zaragoza, fue y es uno de los organismos principales a la hora de estudiar la cultura

y folclore aragonés:
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En 1943 naci¢ la Institucion «Fernando el Catolico» (IFC) como un “servicio de alta cultura
aragonesa”, promovida por la Diputacion Provincial de Zaragoza y adscrita al Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC). Sus fines estatutarios son, principalmente, el
estudio y promocion de la cultura y ciencia aragonesas, y la difusion en Aragén de las
expresiones de la cultura y ciencia universales. La IFC dirige su actuacion a la defensa del
patrimonio cultural aragonés y la tutela de sus tradiciones, al estudio e investigacion de la
cultura y a su divulgacion a través de cursos y ediciones, con particular atencion al interés de

Aragoén.”’

Naci6 como fruto de una nueva lucha en Espaia una vez acabada la guerra; la lucha
armada habia dado paso a otra, la ideologica. Durante su etapa franquista (1943-1975), la IFC
desarrolldé una labor de cardcter documental y cientifico, centrada en la edicion de obras
historicas, etnograficas y literarias. En un contexto politico que promovia la exaltacion de las
tradiciones rurales dentro de un discurso nacionalista, la institucion optd por un enfoque
académico en vez de ideologico, pero sin olvidar que rendia cuentas al estado franquista. Al
contrario que organismos como la Secciéon Femenina, que buscaban una simplificacion
folclorica y cultural, modificando ademas los textos recogidos para una depuracion alejada de
tintes separatistas o anticlericales, la IFC busco la rigurosidad académica con un tratamiento

respetuoso de las fuentes dentro de su contexto politico.

Afos después de finalizar la guerra, el dance fue promovido institucionalmente por el
Ayuntamiento de Zaragoza. Entre 1957 y 1983, con ausencia de algunos afios, se celebraron
concursos de dance aragonés durante las Fiestas del Pilar y en diversas ocasiones. Fueron
creados por el catedratico Antonio Beltran Martinez, con el apoyo del Ayuntamiento de
Zaragoza y el Museo de Etnologia.”® Su creacion atendi6 a varios motivos: en primer lugar
afiadir espectaculo a las Fiestas del Pilar, y en segundo “estimular los esfuerzos que los
pueblos, sus autoridades y la Seccion Femenina de FET y de las JONS, hacen para vigorizar
o resucitar una importante muestra de nuestra mas genuina vida popular”.”’ Esto seguia en la
linea del gobierno franquista de reivindicar lo tradicional con la finalidad de exaltar la nacion

espanola.

Como se ha mencionado en el parrafo anterior, los concursos de dances fueron una

apuesta del Ayuntamiento de Zaragoza, teniendo un gran éxito. Las autoridades zaragozanas

37 ¢ Qué es la Institucion Fernando el Catdlico?”, Institucién Fernando el Catdlico, consultado el 21 de junio de

2025. https://ifc.dpz.es/instit .
58 Enguita Utrilla, Los dances de Aragén. Entre la tradicion religiosa y el teatro popular, 39-55.
%9 Os Monegros, “Mercedes Pueyo Roy y el Dance en Aragén”.
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conocian la delicada situacion que atravesaba el dance, por lo que lo promovieron con la
creacion del “Concurso de Dance Aragonés” durante la celebracion de las Fiestas del Pilar de
1957,%° 1958°" y 1959, y con menos calado en afios posteriores.” El dance se encontraba en
un mal momento, asi como otras tradiciones rurales de una gran cantidad de localidades
ignoradas por parte del mundo urbano. Se otorgaron premios en metalico para asi poder
fomentar la participaciéon en el concurso, contando con una importante afluencia. La
importancia folclérica del pueblo, buscando mantener sus costumbres, se plasman en las
siguientes lineas del periddico El Noticiero: “Estos “dances” constituyen una manifestacion
folklorica, totalmente desconocida, que la Comisién se propone presentar en este y en
sucesivos afios.”® La importancia del dance como folclore aragonés, y el miedo a perderlo, se

hace latente en los periddicos del 23 de octubre de 1957 y el 17 de octubre de 1959.

La ignorancia de las gentes, la desidia en muchos casos, tal vez, la falta de proteccion y ayuda
por quienes estdn moralmente obligados a prestar a aquéllos la colaboracién precisa —incluso
en el orden econdmico si fuera necesario—, ha hecho que tales grupos hayan pasado a mejor
vida, sin darnos cuenta de que con ello ha pasado también una de las paginas mas bellas del
“folklore” aragonés tan rico y tan expresivo, fiel intérprete del alma de los pueblos y las
gentes que, de ordinario, se asoman al exterior a través de sus costumbres, su tipismo y esos
grupos de dance en los que estd encarnada una gran parte de su razén de ser. Acaso de su

propia vida.®

Estas tradiciones que quedan en Aragdén como resto de un antiguo teatro popular, junto con
las antiguas danzas de palos y espadas son un grandioso espectaculo del folklore aragonés. No
debemos dejar que éstas se pierdan y debemos contribuir a su maximo esplendor. Son una
representacion del estado animico de un pueblo, fuerte y guerrero. Aqui es donde

verdaderamente se dejan ver las cualidades sublimes de Aragon.®

Para promover dances con una serie de caracteristicas comunes, los concursos tenian

unas normas a seguir para poder ganar los premios en cuestion:

5.2 El Jurado atendera a todos y cada uno de los aspectos del “dance” para otorgar su fallo; es

decir, a la parte literaria, a los bailes que lo acompaifian, al modo de representar uno y otro,

8 EI Noticiero, «Primer Concurso de “Dance Aragonés”», 10.

8! El Noticiero, «Bases del Il Concurso de Dance Aragonés que forma parte de las Fiestas del Pilar», 11.

82 El Noticiero, «Actos Populares», 13.

% De esta forma, se pudieron recuperar dances como el de Robres, el cual llevaba 24 afios sin realizarse. El
Noticiero, «Reorganizacion del “dance” de Robresy, 15.

8 EI Noticiero, «Primer Concurso de “Dance Aragonés”», 10.

8 EI Noticiero, «Después del primer Concurso de Dance aragonés celebrado en Zaragozay, 14.

8 EI Noticiero, «Tercer Concurso de Dance Aragonés», 17.
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propiedad en el vestuario y acompafiamiento musical, antigiiedad y, especialmente, pureza y

genuinidad en todas sus partes.

6.* Para optar a los premios en metalico, los “dances” deberan necesariamente poseer
“dichos” en cualquiera de sus formas (pastoradas, moros y cristianos, didlogos entre el Bien y
el Mal). No obstante, se discerniran premios honorificos a los grupos de danzantes que, sin

representacion literaria, se distingan por sus danzas de espadas, palos, cintas, etc.®’

La promocion buscaba revivir y fomentar dances completos, que siguieran una misma
estructura, pero mantuvieran sus diversidades locales y regionales. Resulta fundamental
examinar la prensa de la época con el fin de analizar como se escribia sobre el dance y de qué

manera este fue utilizado y promovido.

La recuperacion y promocion del dance no fue el Unico objetivo del gobierno
zaragozano. En la etapa final del franquismo, la veneracion de lo tradicional, especialmente la
jota aragonesa, baluarte de lo aragonés desde finales del siglo XIX, era aun latente en
contraposicion a la modernidad. Sin embargo, los bailes modernos empujaron al folclore
regional dejandolos en un segundo plano. La jota sufrié un proceso de declive continuado,
afectando de igual manera a otros folclores, como el dance. Asi, en el siguiente fragmento del

Boletin Municipal de Zaragoza de 1965 podemos observar esta vision:

Otra realidad consoladora es la evidencia de una serie de hechos de los cuales yo puedo hablar
con exacto conocimiento, como asimismo todos mis companeros de la asociacion «Amigos de
la Jota Aragonesa», de Zaragoza. En estos ultimos quince afios hemos podido comprobar la
reaccion favorable a la jota que dia tras dia va notandose en no pocos pueblos a los que
frecuentemente visitamos en viajes de exaltacion. Pueblos grandes o pequefios donde la jota
habia muerto o estaba a punto de morir, y hoy responden con fervor y entusiasmo a nuestras

campanas. [...]

Pero..., desgraciadamente, aparte de estos hechos consoladores, debemos confesar con toda la
crudeza de nuestras palabras que la jota, si no esta muerta, estd agonizando en la mayor parte
de nuestros pueblos. ;Causas? Las sabemos todos los aragoneses. Las saben también todos los
espafioles, ya que, aproximadamente, el folklore musical de todas las regiones esta a punto de
desaparecer, apagado, difuminado, desplazado y hasta arrollado por las canciones y bailes
modernos, que si en un principio nos llegaban de fuera, ahora ya se originan dentro e invaden

toda nuestra patria. [...]

87 El Noticiero, «Bases del 11 Concurso de Dance Aragonés que forma parte de las Fiestas del Pilar», 11.
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Y aqui viene el doloroso contraste. A la misma hora en que los nifios, los adultos y los
ancianos estan presentes en el acto jotero, los mozos y las mozas llenan los salones y pistas de
baile para entregarse alocadamente a las contorsiones y descoyuntamientos del «rock» y del
«twist» y para escuchar embelesados las melodias de las canciones modernas —exdticas o
nacionales— expresadas a su modo y ante el micréfono por las voces languidas o estridentes
de los vocalistas de ambos sexos, y acompanado todo ello por el estruendo infernal de la

musica arritmica y disonante de las orquestinas.®®

Una vez la cultura cumplié su papel, la financiacion del folclore se vio enormemente
reducida. Asi, como podemos ver en el mismo Boletin Municipal de Zaragoza de 1965, e
incluso en afios anteriores, ya habia problemas de financiacion que impedian una valoracion

adecuada del patrimonio aragonés.

1. La mayor parte de los elementos de la vida popular aragonesa se hallan en trance de

inmediata y rapida desaparicion. [...]

3. Las razones economicas, la insuficiente proteccion por parte de los poderes publicos y la
incultura, coadyuvan eficazmente a la desaparicion de dichos elementos. La gravedad es
mayor en lo que se refiere a la casa popular, pero ocurre lo mismo con el traje, con la
ceramica y con el olvido de la musica popular y con el cariz especial que han tomado el dance

y la jota. [...]

10. Proceder a la recogida en cinta magnetofonica de las composiciones musicales de toda

indole que se conserven atn en los pueblos aragoneses. |...]

16. Que se creen becas para equipos de recogida de material grafico, grabaciones, bibliografia
y otros datos referentes a la vivienda popular, a la ceramica, a la musica, al dance, a la jota y

al traje. [...]

26. En general, que se procure la conservacion de lo auténtico, la salvacion de lo que esté en
riesgo de perderse, la limpieza de bailes, coplas y de todos los productos de la vida popular, el

estudio y conocimiento de cada elemento y su correspondiente vulgarizacion. [...]%

No serd hasta la llegada de la democracia cuando veamos un aumento de la
produccion de estudios relativos al dance, con la ayuda de cronistas locales, antropologos y

asociaciones vecinales en el proceso de recuperacion de dances desaparecidos o en peligro de

8 Galan Bergua, «Estado actual y porvenir de la jota en Aragdn. Datos complementarios sobre el baile y el
canto de la Jota Aragonesay, 40-41.

% Ayuntamiento de Zaragoza, «Boletin Municipal de Zaragoza. Fiestas de Primavera de la ciudad de Zaragoza»,
67-69.
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extincion. Es aqui cuando la revalorizacion del dance, junto a las identidades locales, se hace
latente, recopilando dances como el del Albeta, Gallocanta, Bulbuente o0 Ambel. Junto a ello,
obras como las de Mercedes Pueyo Roy o Antonio Beltran Martinez resumen el legado de
décadas de trabajo institucional, integrando transcripciones, andlisis y contextos histdoricos

para cada una de las manifestaciones locales.

2.2.5 La promocién de la cultura aragonesa por el franquismo

El franquismo supo como utilizar la imagen de Aragdén como medio de propaganda
nacionalista y ultracatélica. Aragéon se vertebré como un reino fundador de la Espana
franquista, realzando la lealtad de Aragon hacia Espaiia, un reino que aguanto y se alejé de
los separatismos, ocultando el franquismo los intentos de difundir las pretensiones
autonomistas de Aragéon durante y antes de la Segunda Republica. Asi, “el
nacionalcatolicismo franquista hizo de Aragon un estandarte de su proyecto nacional frente a
la resistencia (no solo lingiliistica sino también nacional) de una parte importante de los

catalanes.””’

La propaganda franquista solo podia poner el foco, obviamente, en los estragos que causaron
algunos anarquistas durante la guerra y, después de la victoria franquista, en los simbolos que
convertian a Aragon en la quintaesencia de la nueva Espaiia a partir de simbolos aragoneses:
la Pilarica como Virgen de la Hispanidad y de la Guardia Civil, Fernando el Catdlico como
“padre” de Espana, la jota como unico folklore (compartido con otras regiones espaiolas,
borrando asi otras expresiones quizd mas genuinas), incluso “lo baturro” del que luego se
haria eco el cine popular franquista con comedias que caricaturizaban y ridiculizaban “lo

aragonés”.’!

Asi, el franquismo fomentaba el espiritu y sentimiento nacional a través del folclore,
algo que habitaba en cada pueblo y en cada region, apelando a los sentimientos mas
profundos y familiares. Como se mencion6 anteriormente, el sentimiento regional o “patria
chica” es una parte del conjunto global, de la nacion espaiiola. Por lo tanto, en cierta medida

se fomentaban los sentimientos regionales, pero siempre supeditados a la nacion

" Martinez Pérez, ;Aragonesismo? ;Federalismo? ;Regionalismo? ;Nacionalismo? ;jAutonomismo? La
promocion y reivindicacion de “lo aragonés” durante el franquismo, 2455.
"' Alares Lopez, Aragén la mds famosa: las vicisitudes del aragonesismo franquista, 116-117, citado por
Martinez Pérez, ;Aragonesismo? ;Federalismo? ;Regionalismo? ;Nacionalismo? ;Autonomismo? La
promocion y reivindicacion de “lo aragonés” durante el franquismo, 2455.
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Hay que tener en cuenta que, en el caso de Aragdn y tras la guerra civil espafiola, la
identidad aragonesa impulsada por el régimen franquista se podria resumir en la exaltacion de
Fernando el Catdlico y de los Sitios de Zaragoza durante la guerra de la Independencia. Esta
exaltacion marco un camino que definia qué era ser aragonés. Fernando el Catolico, dando
nombre a la Institucion Fernando el Catoélico, se situd como maximo referente del Aragon
medieval, de la grandeza de la Corona de Aragén y toda la extension que esta habia tenido,
algo que merecia ser celebrado y reconocido por haber llevado a un pequefio territorio a lo
mas alto. Respecto a los Sitios de Zaragoza, la lucha y resistencia de los aragoneses fue algo
digno de homenaje, situdndose como marco de referencia del sentimiento aragonés, fijandose

la bravura aragonesa en esa época.”

La jota abarcé la concepcion del folclore aragonés desde finales del siglo XIX hasta
practicamente nuestros dias. En el siglo XX la jota se vio como algo bravo, guerrero, fiel
reflejo de la idea del pueblo aragonés, expresando la “raza” del aragonés y, por ende, del
espanol. Junto a la jota, la exaltacion de la Virgen del Pilar fue una base fundamental del
concepto del aragonés y, para ello, los eruditos franquistas, principalmente de la Institucion
Fernando el Catdlico, no incentivaron la recogida otras muestras de folclore que exaltaban
otras virgenes o santos. Ello se justificaba con la visiéon de que dichos santos o virgenes
realmente no habian obrado milagros, eran mentiras promovidas por los burdos e irracionales
habitantes de la montafa y el somontano. Asi, la institucion denigraba estos aspectos
culturales que eran propiamente aragoneses, exaltando lo que ellos veian necesario y util para

sus fines politicos.

Asi, la jota se convirtio en una de las expresiones populares mas importantes y

conocidas del mundo aragonés:

No obstante, fue la jota una de las expresiones populares que mas atencion suscitd por parte
de autoridades, eruditos y publicistas. Progresivamente desvinculada de la espontaneidad
popular, la jota se presenté como expresion de un pueblo aragonés que aparecia asociado de
manera recurrente a los valores de nobleza, dulzura en el amor, simplicidad y llaneza, cierta
picardia rural y un acendrado catolicismo personificado en la devocion a la Virgen del Pilar, la

Pilarica.”

2 Alares Lopez, «Aragonesismo y nacion. La dimension regional de la Espafia franquista», 29-30.
3 1bid., 39-40.
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Por su parte, el baturrismo fue una poderosa imagen de como era el aragonés. Fue
fundamental en el siglo XIX, donde la literatura costumbrista y regional habia enaltecido este
simbolo. Esta imagen habria sufrido una evolucion ideoldgica, pero el franquismo limité toda
evolucion, ensalzd sus raices mas tradicionales y limitdndose a mantenerlo para beneficio

propio, patridtico y catélico.

Estos cuatro elementos opacaron los demas rasgos aragoneses con el fin de mantener
una armonia tradicional en el Aragon de la posguerra y la dictadura. Esto permitié al régimen
franquista controlar y mantener las tradiciones que querian fomentar, tanto para los propios

aragoneses como para la vision que el resto de Espafia tenia sobre Aragon.
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3. CONCLUSIONES

En el transcurso de esta investigacion he buscado exponer una vision sintetizada de la
influencia de la dictadura franquista en el dance aragonés. La escasa existencia de estudios
especificos sobre esta relacion me ha llevado a recurrir de forma exhaustiva a fuentes
documentales y bibliograficas heterogéneas, con el fin de construir esta influencia con el

maximo rigor posible.

En este trabajo se establecid como objetivo principal analizar como el franquismo
instrumentalizé el dance, dentro de su programa cultural, como una herramienta para
consolidar su proyecto ideoldgico en Aragoén. Durante esta investigacion se ha comprobado
como diversas instituciones franquistas, como es el caso de la Institucion Fernando el
Catolico, en colaboracion con la Seccion Femenina, asi como los concursos de dances
realizados por el Ayuntamiento de Zaragoza, impulsaron la recopilacion y difusion del dance
a lo largo de la geografia aragonesa. Ahora bien, ;esto supuso una ayuda para la
consolidacion del proyecto ideoldgico franquista en Aragoén? No se ha podido afirmar con
precision que el dance ayud6 en dicha consolidacion; sin embargo, si que se ha podido
constatar como el franquismo ejerci6 una influencia directa en la recuperacion y promocion
del dance, logrando difundir su conocimiento a sectores de la poblacion aragonesa,
principalmente en dmbitos urbanos, que apenas tenian conocimiento de este folclore. Al no
participar la Seccion Femenina de forma exhaustiva en el estudio del dance, su capacidad de

inculcar mediante el dance los valores falangistas que promovian se vio limitada.

Por su parte, el objetivo secundario del trabajo, consistente en ampliar la tematica de
los estudios del dance en Aragon, en este caso a través de un andlisis desde la perspectiva
franquista, se ha cumplido. Este enfoque ha permitido ofrecer una vision novedosa dentro de
la historiografia del folclore aragonés, incorporando una lectura critica que conecta las
politicas culturales del régimen con los procesos de recuperacion y transformacion de esta
tradicion. Al ser una primera aproximacion hacia el dance desde este enfoque historico,
deberia ser ampliada por nuevos trabajos en busca de nuevos datos que nos aporten una
mayor fiabilidad a los hechos aqui relatados, y asi poder ampliar las investigaciones en este

campo de trabajo.

El uso del folclore y las tradiciones por parte del franquismo estuvo presente durante

toda la dictadura. No basta con estudiar las manifestaciones culturales mas conocidas que el
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régimen franquista utiliz6, bien sea la jota en el caso aragonés o el flamenco. Los
historiadores debemos indagar en los folclores minoritarios y aislados, para poder
comprender que proceso evolutivo tuvieron. Esto exige una labor de investigacion en cada
aldea, pueblo, comarca o provincia, a cualquier lugar donde sea posible documentar las

influencias sociopoliticas que, en este caso, el franquismo imprimio en las tradiciones locales.

Se ha podido comprobar como la falta de estudio del dance antes de la mitad del siglo
XX se suplio con un aumento en la investigacion. Entonces, podriamos plantear varias
hipotesis. Al ser un folclore regional y minoritario, es probable que los eruditos e
investigadores de la época no se interesaran por ello, mientras se centraban en la jota y el
baturrismo. Sera con la llegada del franquismo cuando haya un interés en el dance, junto a
otras manifestaciones culturales minoritarias, promoviéndose su estudio. La significativa
ayuda economica del régimen franquista, a través de la financiacion de investigaciones e
instituciones, permitid estudiar el dance en las localidades de origen o, en ciertos casos,
trasladarlos a la ciudad, teniendo dos objetivos principales: el primero constaria de la
recopilacion y estudio del dance, mientras que el respondia a fines ludicos, llevando a las
ciudades y festividades urbanas la diversidad de folclores aragoneses para el disfrute de los
ciudadanos. Se ha planteado como la participacion de instituciones y centros de
investigacion, asi como museos, tuvieron una labor fundamental a la hora de recoger y
conservar el dance. El gran apoyo econdmico permitio la recopilacion de multitud de dances,

analizandose desde una perspectiva estructural y cultural.

Es curioso ver como hay una carencia documental en este aspecto. Como planteé a lo
largo del trabajo, la influencia del franquismo ha sido fundamental para la recuperacion y
promocion del dance en multitud de localidades. Nos encontramos ante un campo de estudio
con una gran extension, la presencia de dances en una gran cantidad de localidades
aragonesas permitiria hacer un estudio pormenorizado de como el franquismo influy6 en cada

uno de ellos.

De esta manera en este trabajo me he planteado varias preguntas fundamentales para
las cuales no he encontrado respuesta: si la Secciéon Femenina impulsé activamente la
participacion de las mujeres en la vida cultural, ;qué factores explican que la practica del
dance continuara casi exclusivamente en manos de varones? ;Constituyd esta exclusion
femenina una decision deliberada del régimen franquista destinada a preservar la tradicion de

participacion exclusivamente masculina? ;O respondio, mas bien, al temor de las autoridades
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a un posible rechazo popular que pusiera en riesgo la propia supervivencia del dance? En
relacion con la participacion del régimen franquista en la recuperacion y promocion del
dance, ;existen informes o documentos en los que se detallen los motivos del interés

mostrado por las instituciones y altos cargos franquistas hacia esta manifestacion cultural?

Una vez conozcamos en profundidad la influencia que tuvieron las instituciones y
personalidades franquistas en el dance, comprenderemos cdmo y por qué ha llegado asi a

nuestros dias, asi como qué significa realmente el dance del que tanto disfrutamos hoy en dia.
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