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Resumen

Las Bacantes de Euripides se ha interpretado como una reflexion de los limites
entre la civilizacion y la racionalidad y el poder de una divinidad salvaje y primigenia. El
presente trabajo pretende analizar las descripciones de la locura dionisiaca en la obra, y
establecer relaciones entre estas y otras representaciones del culto a Dioniso y del estado

mental asociado a él.

Palabras clave: Bacantes, Dioniso, locura, ménades, religion.

Abstract

Euripides” Bacchae has been interpreted as a reflection on the limits between
civilization and rationality and the power of a wild, primordial divinity. This paper aims
to analyse the descriptions of Dionysiac madness in the play and establish connections
between these and other representations of the cult of Dionysus and the mental state
associated with it.

Key words: Bacchae, Dionysus, madness, maenads, religion.
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1. Introduccién

El contenido de los ritos baquicos y la locura asociada a ellos han suscitado
una gran polémica, en parte debido a la escasez de testimonios antiguos y en parte
debido a la relevancia que ha tenido en el estudio del tema las Bacantes de Euripides,
que durante mucho tiempo ha sido considerada una fuente fidedigna sobre las précticas
relacionadas con el culto a Dioniso. Recientemente, esta opinion se ha visto matizada
por autores que consideran que las descripciones de la religion que aparecen en la obra

deben entenderse como una creacion poética mas que como un testimonio fehaciente.

El presente trabajo tiene como objetivo analizar las descripciones de los ritos
dionisiacos y sus participantes que realiza Euripides en las Bacantes, asi como

contrastarlas con lo narrado por autores posteriores.

Inicia el trabajo una breve introduccion teorica sobre Euripides y las
caracteristicas esenciales de su teatro, centrada en las que atafien a los pasajes a
comentar. A continuacion, se describen las caracteristicas fundamentales de Dioniso,
asi como de los cultos mistéricos en su honor y, especialmente, de las celebraciones
de su culto en el Atica. Seguidamente, tras una definicion del concepto de
“menadismo”, se proponen tres pasajes de las Bacantes: una intervencion de Penteo
(vv. 215-247), dos discursos de mensajeros (vv. 677-774 y vv. 1078-1152) y el
comienzo del didlogo entre Agave y Cadmo (vv. 1216-1300). En cada pasaje, se
examinan los elementos que describen el comportamiento de las ménades a lo largo
de la obra, y se comparan con otros testimonios de ritos dionisiacos, tanto mitolégicos

como historicos.



2. Autor y contexto

Euripides, el mas joven de los tres grandes tragicos atenienses, vivié entre el
484 y el 407/6 a.C. y, a pesar de ser menos celebrado en vida que sus contemporaneos,
su legado cuenta un mayor nimero de obras completas, llegando hasta diecinueve,
variadas en tono y calidad. Como autor, destaca por su innovacion en el tratamiento
de los mitos tradicionales, adentrandose profundamente en la psicologia humana, en
especial la femenina, lo que ha llevado a autores como Aristofanes o Aristételes a
considerarlo un “realista” y un innovador del género tragico. Ademas de sus
innovaciones tematicas, Euripides lleva a cabo renovaciones en el género, limitando
el papel del coro y aumentando el uso de arias por parte de los actores, asi como
sirviéndose mas a menudo de la esticomitia para crear la atmosfera caracteristica de su

obra.l

Pese a que suele tener un papel mas limitado en sus obras, la relevancia que
otorga Euripides al coro en las Bacantes, lejos de ser simplemente un rasgo arcaizante,
proviene de la implicacion de este en el tema de la obra, al estar conformado por
devotas del dios que comentan lo sucedido. Las intervenciones del coro de bacantes
lidias, expresadas mediante metros jonicos de caracter orientalizante representativos
del origen asiatico de Dioniso? , muestran su apoyo incondicional hacia el dios y su
oposicion a la rigidez de la razon humana que representa Penteo. Asimismo, adelantan
informacion sobre el atuendo, ritos y comportamiento que las ménades mostraran a lo

largo de la obra.

Ademas del papel significativo del coro, también los relatos de los mensajeros
cobran con Euripides una particular trascendencia, frente a su uso en otros autores.
Aunque en apariencia sencillos, estan construidos con gran sofisticacion poética. El
autor utiliza un lenguaje rico en arcaismos con una gramatica que remite a la épica, lo
que les aporta un tono solemne, que se ve complementado por el uso de expresiones
mas actuales. Euripides evita la carga emocional directa y centra la atencion del

publico en lo narrado evitando los adjetivos innecesarios. Asimismo, la verosimilitud

! Gould (2012) 571-574.
2 Allan, Swift (2024) 40-42.



del discurso se ve aumentada por su narracién cronoldgica y el uso de un lenguaje

expresivo.®

En las Bacantes, los dos discursos de los mensajeros, (vv. 677-774 y 1043-
1152), presentan un contenido y organizacion paralelos*: tras situar los hechos que va
a narrar, el mensajero describe detalladamente a las bacantes, que al inicio estan
tranquilas y, tras un acto disruptivo que provoca un estallido de violencia, se vuelven
furiosas. Ambos discursos concluyen con una expresion del sometimiento de los
mortales a la divinidad y sirven para instar a Penteo a aceptar el culto a Dioniso.
Respecto a la métrica, los mensajeros utilizan el trimetro yambico con escasas
resoluciones, otro rasgo arcaizante. Sin embargo, Euripides opta por resoluciones por
espondeos en pasajes como la interaccion final entre Cadmo y Agave (vv.1216 y ss.),
que encajan con el ritmo solemne y la intensidad emocional de la escena. En este
ultimo pasaje se expresa la profunda tension dramatica mediante el uso de la
esticomitia, Unicamente interrumpida en los vv. 1269-1270, que sirven como una pausa

que dilata el retorno completo de Agave a la cordura.®

En la obra de Euripides, asi como en el resto de la tragedia, a menudo se
presenta a los dioses como criaturas despiadadas e impredecibles. Sin embargo, con
mayor frecuencia e intensidad que sus predecesores, Euripides otorga a las divinidades
un papel central, haciéndolos intervenir directamente en la accion mediante prologos
0 actos decisivos que afectan el desarrollo de la obra, como es el caso de Dioniso en
las Bacantes, quien, al igual que Afrodita en el Hipolito, provoca una intrusion
psiquica en los mortales con los que se relaciona. Hay quienes consideran estos
episodios como alegoria de diferentes estados mentales, pero en la antigliedad parecian

concebirse como manifestaciones de la voluntad divina.®

3 Lépez Férez (2000) 390.

4 Encinas Reguero (2014) 7-8
5 Dodds (1960) 230.

§ Fletcher (2016) 483-484.



3. Elculto a Dioniso en Grecia
3.1.La figura del dios y su relacion con la tragedia

Definir a Dioniso unicamente como dios del vino seria una simplificacion.
Dioniso es, en el sentido mas amplio, un dios de lo humedo y lo liquido en sus
multiples facetas; la vida y la muerte, pasado, presente y futuro. La humedad es la
fuerza creadora primigenia. El elemento himedo se manifiesta en Dioniso de manera
doble, ya que, en su liquidez, se extiende como semilla de todo lo vivo y esto lo asocia
profundamente a lo masculino. Esto queda evidenciado en la importancia de imagenes
falicas como acompafiamiento del dios, su ocasional identificacion con Priapo vy la

inclusién de los machos cabrios en su culto como sacrificio.’

Sin embargo, el elemento humedo siempre ha mantenido una relacion mas
estrecha con lo femenino, al considerarse la humedad como sinénimo de nacimiento y
creacion, y tomando la forma de ninfas, diosas y espiritus femeninos asociados a rios,
fuentes y mares. Dioniso mantiene esta relacion, por una parte, rodeado primero de
nodrizas y después de mujeres dedicadas a su culto y por otra, a causa de su propia

feminidad.®

Asimismo, las diferentes manifestaciones de Dioniso han provocado que sea
considerado un dios que representa la otredad. Ademas de encontrarse en la frontera
entre lo masculino y lo femenino, mantiene esa posicién intermedia en cuanto a la
edad, al ser representado unas veces como joven y otras como maduro. Esta otredad
que representa Dioniso, unida al caracter subversivo de sus celebraciones en las que el
orden social se veia alterado, lo que podia malinterpretarse, provoco gque en algunas
islas se aplicaran al dios epitetos amenazantes como ‘Qunotg “el que come carne

cruda” o AvOponoppaiotng “destructor de hombres”.’

La relacién de Dioniso con los demas dioses se ha visto marcada por su
identificacion como un dios extranjero opuesto a los valores civicos, asi como por la
ambigledad de sus atributos y la dificultad de definirlo. Si bien mantiene una relacion
cercana con Hermes y Deméter, la oposicidn entre Dioniso y Apolo se ha convertido

en la mas conocida, especialmente desde que Nietzsche proyectd en ella la clave de la

7 Otto (1997) 119-124.
8 Otto (1997) 126-129.
° Bremmer (2006) 46-47.



cultura griega.’® Ademas de la incompatibilidad ritmica de sus cantos, el ditirambo y
el pean respectivamente, el culto a Dioniso tiene un origen primitivo, en el que la danza
frenética y el consumo de carne cruda llevan a las ménades a un estado de éxtasis en
el que reciben en si mismas al dios, mientras que el culto a Apolo, de carécter civico,
sirve para organizar el desorden que este genera. Nilsson!! considera que la disposicion
de cultos orgiasticos en grupos oficiales, a los que no podia unirse cualquiera que
quisiera celebrar al dios, como era el caso de las Ouideg del monte Parnaso, era la
manera en que la influencia del culto a Apolo servia para traer orden y calmar el
éxtasis. EI motivo de esto seria la cercania entre el Parnaso y la ciudad de Delfos, que

funcionaba como centro difusor de cultura y elementos religiosos.

Los rituales dionisiacos surgen a raiz de una busqueda de catarsis, ya que
permiten desligarse de los roles habituales y moverse con completa libertad,
independientemente del grupo social o la situacion econdémica. Esta funcion explica el
epiteto Avotog (“liberador’) con el que a menudo se designa a Dioniso y, segun Dodds,
explica la popularidad de los cultos dionisiacos en época arcaica, en un momento en
el que el individuo comienza a percibirse como tal y a recibe la carga de su
responsabilidad personal, que los rituales permitirian aligerar momentaneamente.? De
esta manera, las mujeres se veian particularmente atraidas hacia los ritos dionisiacos,
pues ademas de la feminidad del dios, similar a la suya, sus ritos tenian lugar durante

la noche y daban pie a lo ca6tico, lo indecible y a la inversion de roles.

Respecto a las representaciones de Dioniso en la literatura anterior a las
Bacantes, sus menciones son escasas en la épica®®, en donde es mencionado como
“alegria para los mortales” y el frenesi de sus seguidoras se compara con el
comportamiento femenino intenso de Andromaca. Su imagen gana riqueza en el
Himno homérico VII, que narra el episodio de su captura por parte de marineros
tirrenos, a los que somete a fendmenos sobrenaturales como vino brotando en el barco,
el nacimiento de vides y la transformacién final de estos en delfines. Este relato
vinculado al dios fue popular en el arte antiguo, y aparecera en la obra del propio

Euripides en el Ciclope. Asimismo, la poesia lirica celebré a Dioniso mediante los

10 Burkert (2007) 300-303.

11 Nilsson (1961) 241-260.

12 Dodds (1999) 81-82.

13 Destacan Hom. 1. XIV 325 y XX 460 y Hom. Od. XI 325.
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ditirambos, cantos exaltados que contrastan con los solemnes peanes dedicados a
Apolo. 1

En cuanto a la relacion del dios con la tragedia, en su Poética Aristdteles considera
el ditirambo como el origen del drama, tanto de la comedia como de la tragedia, aunque
resulta improbable que tuviera acceso a textos tragicos previos al siglo V, por lo que su
historia del drama es mas bien una reconstruccion esquematica, al igual que su historia
de la retorica. Aristételes toma la tragedia, la comedia, el drama satirico, el ditirambo y
las canciones falicas y los encaja en un esquema evolutivo remontandose a épocas
pasadas. Si bien la relacion entre la comedia y los cantos falicos parece verosimil, la
relacion entre el ditirambo y la tragedia resulta mas compleja. El ditirambo vy la tragedia
parecen géneros separados, aunque la concepcion del primero como “tragico” estd
relacionada con la tematica de ambos, el mito. Arion de Metimna, en el s. VII a.C, es
sefialado por autores antiguos como pionero tanto del ditirambo como de ciertos
elementos atribuidos mas tarde a la tragedia, como la introduccion de coros estaticos y la

incorporacion de personajes que hablan en verso.™®

Sin embargo, pese a la relacion de la tragedia con el ditirambo y el origen de este
como composicion en honor a Dioniso, la relacion entre la tragedia y Dioniso pudo ser
mas circunstancial que esencial. Aunque estas obras se representaban frecuentemente en
festivales dedicados al dios, no existia una conexion intrinseca entre el contenido tragico
y el culto dionisiaco. La idea de que tuviera un origen religioso o ritual no aparece hasta
época helenistica, ni siquiera Aristoteles en la Poética la considera un género religioso
dionisiaco, sino uno ligado profundamente a la épica. Sin embargo, la concepcion de la
tragedia como acto religioso depende de lo que se considere religioso. Las festividades
griegas combinaban mdsica, baile y banquetes en contextos religiosos, sin que los
participantes necesariamente las vivieran como actos de devocion Unicamente, Sino mas
bien como expresiones culturales o festivas. Asi, la vinculacion entre tragedia y religion
respondia mas a factores institucionales que una esencia espiritual. A menudo las

afirmaciones modernas sobre una tragedia profundamente dionisiaca responden a

14 Sandys (1880) 19-22.
15 Scullion (2005) 23-27.



interpretaciones posteriores influenciadas por la concepcion de la tragedia de corrientes

como el Romanticismo o autores como Nietzsche.®
3.2. Los misterios dionisiacos

Como se ha mencionado, la religion griega se caracterizaba por su naturaleza
comunitaria, en la que practicas como procesiones, sacrificios y festivales eran
fundamentales para definir la identidad de un pueblo y su relacion con la divinidad. A
diferencia de la vision moderna, influenciada por el monoteismo cristiano, los griegos
percibian lo sagrado como una fuerza viva que movia el universo. Los cultos mistéricos
de Deméter y Dioniso, pese a sus profundas transformaciones personales, ejercian un
impacto colectivo a la vez que individual, ya que influian en la configuracién de la

identidad de la polis.’

Respecto a los cultos mistéricos, Burkert distingue tres modelos fundamentales de
organizacion que, pese a sus diferencias, pueden manifestarse a la vez. El primero
consiste en un practicante itinerante que trabaja por su cuenta y administra purificaciones
y ritos personalmente. El segundo tipo lo conforma el clero asociado a un santuario,
aungue este modelo es mas frecuente en la religion egipcia que en la griega. El tercer tipo
es el Biacoc 0 kowvodv, una asociacion entre individuos que mantienen su vida civica en la
polis, pero dedican su tiempo y sus recursos personales a la causa religiosa que tienen en

comun.*®

Los cultos mistéricos de Eleusis y Dioniso comparten numerosas similitudes,
como la llegada de sus deidades a Atenas como extranjeras, sus rituales iniciaticos y su
fuerte carga espiritual y escatoldgica. La evidencia sobre los rituales eleusinos es mas
abundante, mientras que la de los dionisiacos es mas fragmentaria, hallandose en fuentes

literarias como la propia obra Bacantes, papiros antiguos y arte ritual.®

16 Scullion (2005) 33-36.
17 Barzini (2021)13-16.

18 Burkert (2005) 54-55.
19 Barzini (2021) 16-19.



Asimismo, otra importante diferencia que mantienen con los misterios dedicados
a Deméter, cuya sede se encontraba en Eleusis, es que los misterios baquicos destacaban

por no contar con un centro local y se manifestaban aparentemente por todas partes.?

Sin embargo, pese a que las Bacantes es considerado uno de los Gnicos testimonios
literarios de los misterios dionisiacos, Euripides no parece presentar la religién dionisiaca
como un culto mistérico, ya que no cumple con los rasgos clave de uno: el acceso
restringido y las ventajas accesibles Unicamente a los iniciados. En las Bacantes la
participacion en el culto es, segin las palabras de Tiresias, una decision personal que
puede efectuar cualquiera que cuente con el atuendo apropiado y se dirija al lugar
designado, en este caso la montafia (vv. 175-177). Asimismo, en la obra no hay ninguna
alusion a que las mujeres tebanas que se han convertido en seguidoras de Dioniso hayan
superado ninguna ceremonia de iniciacion. Aunque la negativa de Dioniso a revelar a
Penteo la naturaleza de los ritos (v. 472) se ha considerado una referencia a practicas
mistéricas, sin embargo, lo mas probable es que al ser ritos femeninos los hombres
simplemente no tuvieran acceso. Ademas, al tratarse sobre todo de danzas, no son

descriptibles verbalmente y deben ser experimentadas.?*

En los ritos griegos generalmente se seguia una coherencia simbdlica: mujeres
ofrendaban a diosas en rituales con hembras de animales y los hombres hacian lo mismo
con divinidades masculinas y animales macho. Sin embargo, el culto a Dioniso rompe
con estas normas, ya que tanto hombres como mujeres lo veneraban, aunque de distinta
manera. Los hombres en simposios se identificaban con un Dioniso adulto y bebedor
divino, mientras que las mujeres parecian identificarse directamente con las nodrizas

miticas del dios, las figuras maternas que lo protegieron en la infancia.?
3.3. Las festividades dionisiacas en Atenas

En Atenas el culto a Dioniso se manifestd principalmente en tres fiestas anuales:

las Antesterias, las Dionisias Urbanas, las Dionisias Rurales y las Leneas.

Las Antesterias tenian lugar en primavera, a mediados del mes de Antesterion y

duraban tres dias. Como su nombre (“fiesta de las flores”) indica, eran unas fiestas de

20 Burkert (2005) 20.
2L | einieks (1996) 123-141.
22 Faraone (2013) 120-121.
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florecimiento y renovacién anual en todos los sentidos. Junto al surgimiento de flores y
plantas propio de la primavera, se abria el vino nuevo el dia once del mes, llamado
IMBoryia. A este lo sucedia Xoeg, un dia de miasma en el que tenia lugar un concurso de
bebida. Durante el Gltimo dia, X0tpot, se manifestaban los espiritus de los muertos'y, tras
un sacrificio a Hermes Ctonio y la celebracion del Aidpa, se daba por finalizada la ruptura
del orden caracteristica de las festividades dionisiacas. El restablecimiento del orden en
la ciudad dependia de las mujeres, especialmente de la Bacilwvva, la esposa del arconte
basileo, quien, acompafiada de sacerdotisas llamadas yepapai, se unia en hierogamia con
el dios en la culminacion de ritos secretos femeninos.?® Pese al origen tracio a menudo
atribuido a Dioniso Yy los rasgos orientalizantes que lo caracterizan, las celebraciones en
su honor atestiguan la integracion y regularizacién de su culto en la religion civica, y la

mencionada hierogamia es representativa de la union del dios con la ciudad.?

La principal diferencia entre las Dionisias Urbanas y las Rurales no era su forma
0 contenido, sino su alcance y amplitud. Durante las Dionisias, tanto Rurales como
urbanas, se comenzaba con una procesion en la que se transportaban desde Eléuteras
objetos sagrados, entre ellos el &6avov, una imagen del dios, en un desfile nocturno
iluminado por antorchas hasta el santuario de Dioniso en Atenas. En las procesiones
participaban ciudadanos y metecos. La procesion, que incluia portadores de falos
(parro@dpor) recorria las calles previamente purificadas, hasta llegar al teatro, donde el
acto culminante era un espectaculo ritual que precedia las obras teatrales. Este acto seria
algun tipo de danza, lo que dificulta su conocimiento, pese a la evidencia en inscripciones
y mosaicos de que sucedia. Ademas, se producia, al igual que el yepupioudg 0 insultos
lanzados desde el puente en los cultos a Deméter, un ritual de obscenidad ritual o

aicyporoyia, llamado twdacudc.?

Las Leneas, celebradas en el mes de Gamelion, proporcionaban un papel
particular para las mujeres. La celebracidn contaba con una procesion y el arconte basileo
presidia un dyov nocturno en el que se celebraban concursos tragicos y comicos. También
se ha pensado que tenian lugar ritos femeninos secretos conformados por danzas

orgiasticas, mayormente a partir lo representado en los denominados “vasos de las

23 \aldés Guia (2020) 81-83.
24 Rudhardt (1992) 93-94
% Guettel Cole (1993) 25-38.
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Leneas” que, sin embargo, ahora no son considerados una representacion dionisiaca

concreta.?®
3.4. El menadismo

“Menadismo” define el estado mental de las mujeres que, bajo la influencia de
Dioniso, llevan a cabo una especie de frenesi ritual. Tras abandonar las ciudades en
direccién a las montafias en la llamada dpeBocia, las ménades bailan, gritan y corren,

para finalmente desplomarse.?’

En la tragedia las ménades, figuras femeninas relacionadas con Dioniso, suelen
estar asociadas a actos momentaneos de violencia extrema, como el asesinato de Penteo
a manos de su madre Agave y las hermanas de esta. Aunque estos crimenes suelen estar
atribuidos a la ira del dios ante el rechazo de su culto, el frenesi provocado por un dios no
se limita a lo exclusivamente dionisiaco. Sin embargo, a menudo se utiliza la terminologia
asociada a las seguidoras de Dioniso para designar la locura transitoria de origen divino
como consecuencia de la relacion con la divinidad, como sucede por ejemplo en las
Troyanas,?® donde Casandra, como profetisa poseida por Apolo, es descrita como una

ménade.?®

En las Bacantes se describe el avance de las tres fases del menadismo que afectan
al comportamiento de las devotas de Dioniso: la fiesta (Baxygia), el frenesi (uavia) y el
delirio (AMbooa). Estas etapas son progresivas y las ultimas incluyen las primeras, es decir,

toda pouvég es Pakym, pero no al revés.*

El estudio del menadismo y la division de opiniones provienen principalmente de
la falta de testimonios tempranos y la dudosa credibilidad de los tardios. Frente a posturas
como la de Dodds®, quien postula que lo descrito por Euripides describe con cierta
fidelidad ritos historicos, se oponen autores como Henrichs*? que sostiene que la
informacion sobre los mitos y los ritos dionisiacos estan estrechamente ligadas y son

inseparables. Afirma que, a partir de los testimonios epigréaficos, ciertos ritos como el

% \/aldés Guia (2009) 49-51.
27 Bremmer (2012) 908.

2 Vid. E. Tr. 415.

29 Schlesier (1993) 97-103.
%0 Leinieks (1996) 49-81.

31 Dodds (1999) 251-259

32 Henrichs (1982) 143-145.
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omapayuds y la opogayia resultan dificiles de confirmar y que, al estar los ritos griegos
mas centrados en acciones fisicas que en experiencias emocionales individuales, es
practicamente imposible reproducir con precision la naturaleza del estado mental alterado
que se supone que dominaba a las bacantes.
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4. Ladescripcion de las ménades en las Bacantes®?

En las Bacantes Euripides describe unos rituales que, pese a tener ciertas bases
historicas, no se basan estrictamente en la realidad religiosa de la Atenas de su época,
sino que escoge determinados aspectos de los ritos que encajan en lo que quiere

transmitir mediante su obra.
4.1. La falsa descripcion (vv. 215-247)

En el siguiente pasaje Penteo narra los actos que ha oido que han cometido las
bacantes, lo que le ha llevado a formar una idea inverosimil sobre ellas, considerando
que utilizan un falso estado de delirio como pretexto para el desenfreno sexual, dirigidas
por un charlatan femenil, al que desprecia. Esta concepcion errdnea de las bacantes sera

desmentida por el discurso del mensajero en los versos 677 y ss.
I[NENGEYX
gxdnuog v pev thod  étdyyavov yHovog, 215
KAM® 3€ veoyud TV Ave TTOAY KOKAL,
yovaikog NUiv dopat’ EKAeAouEvaL
mhaotoiol Bakyeioaotv, v 6& daokiolg
Opeot Boalety, TOV vemoTi daipova
Advvcov, 80115 E0TL, TILDOGAG YOPOTG: 220
TApeLS 08 0146016 &v PHécoloy £6TAvVaL
Kpothipag, ANV & dAloc’ €ic Epnuiov
TTOGGOVOAY EVVOIG APCEVAOV DINPETETLY,

TPOPAGY LEV G O1 Lavadag BuosKOoLG,

33 Salvo donde se indique lo contrario, para el texto de las Bacantes se seguira lo editado por Dodds
(1960).
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TaDT oVYl devi|g dyxovng ot dla,
VPpetg vPpilewv, dotig Eotv O EEvog;
PENTEO

(215) Casualmente yo estaba fuera de esta tierra, y me estoy enterando de los
nuevos males sobre esta ciudad; que nuestras mujeres han abandonado sus casas entre
fingidas fiestas baquicas y se agitan entre los sombrios montes, venerando con sus danzas

a una divinidad reciente, Dioniso, quienquiera que sea (220).

Que las crateras llenas estan colocadas en medio de los cortejos, y escondiéndose,
cada una en un sitio en soledad, estan al servicio de los lechos de los hombres, bajo el
pretexto de que son ménades sacrificiales, mientras que celebran a Afrodita antes que a
Baco (225).

Cuantas he capturado, con las manos atadas las custodian los sirvientes en los
edificios plblicos. A cuantas faltan las cazaré por el monte. [A Ino, a Agave, que me
engendro de Equidn, y a la madre de Actedn, de Autdnoe hablo].®* (230) Y, tras apresarlas

en férreas redes, pronto haré cesar esta perversa fiesta baquica.

Dicen que ha llegado un cierto extranjero, un charlatan conjurador de la tierra de
Lidia, con una fragante melena de rizos rubios, (235) que lleva los oscuros encantos de
Afrodita en sus ojos, el cual de dia y de noche se entretiene ofreciendo a las muchachas
los misterios del evohé. Pero si lo cojo dentro de este lugar, haré que cese de hacer sonar

el tirso y de agitar sus cabellos cuando separe el cuello de su cuerpo (240).

Ese individuo afirma que Dioniso es un dios, aquel que en otro tiempo estuvo
cosido al muslo de Zeus, el cual se consumié con los resplandores del rayo junto a su
madre, porque mintié sobre unas bodas con Zeus (245). ¢Acaso esto no es digno de la

temible horca, el pronunciar injurias, quienquiera que sea el extranjero?

34 Dodds (1960) 98. Considera estos versos una interpolacion de nombres propios que intensifica la ira
de Penteo hacia las bacantes al incluir a miembros de su propia familia. También Diggle (1981) 301 y Allan
y Swift (2024) 65 prescinden de ellos. Sin embargo, Guidorizzi (2020) 174 considera injustificada la
supresion de estos, ya que empobreceria el texto al eliminar la primera mencion directa de Agave en la
obra, en boca de su hijo, asi como la de Actedn, con quien Penteo presenta numerosos paralelos.
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Comentario

En este momento de la obra, las ménades se encuentran todavia en el primer estado
al que se accede en los ritos dionisiacos, que Euripides define como “celebrar los ritos
baquicos” (v. 218 Baxyeioiow). Esta primera fase se encuentra presente durante las dos

siguientes, el frenesi (uavio) y el delirio (Mooa).®

El verbo Bakyedm y todos los términos relacionados con €l (Paxyeia, Poxyat...)
resultan inseparables del epiteto Bdakyog, aplicado a Dioniso a partir del nombre que se
da a las que forman parte de su culto, no por verse influido por ellas, sino por ser ¢l mismo
la bacante por excelencia, la mejor representacion de lo que suponen los ritos baquicos.
Una buena forma de explicar y traducir el término Bokyedo y sus derivados seria “hacer
el bacante”, ya que la Paxyeio es un estado mental perfectamente definido y especifico,
caracterizado por una agitacion mental en el contexto de un trance religioso.®® Asimismo,
la nocidn de pavia resulta inseparable de la Baxyeia, y los términos relacionados con ellas
se suelen usar de manera indistinta, aunque Leinieks®’ hace un esfuerzo por diferenciar

ambos estados y definirlos como diferentes etapas dentro de un mismo proceso.

La ubicacion en la montafia y las danzas descritas de las bacantes situan estos
sucesos en el ritual de la dpeiPocia, basado en la realidad histdrica, en el que las mujeres
subfan a los montes para danzar y celebrar al dios. Dodds® insiste en la estrecha relacion
entre ladanzay lareligion en la mayoria de sociedades, comparando las extasiadas danzas
dionisiacas con episodios historicos como las “epidemias de danza” acontecidas en
Europa entre los siglos XIV y XVII. Segun su interpretacion, la 6psiocia seria un acto
de histeria colectiva que, realizado de forma periodica y controlada, serviria para regular
la expresion de pensamientos y sentimientos andémalos. Alude también al caracter
infeccioso de los ritos de danza, idea presente en la propia obra (vv. 778-779) que

favorece su facil dispersion.

Penteo reprocha directamente a las bacantes una supuesta actividad sexual,
acusacion que se ve ampliada en el verso 237 con el verbo cvyyiyveton, que tiene

connotaciones sexuales que relacionan a las mujeres con Dioniso. Si bien Dodds*® sugiere

% Leinieks (1996) 49, 72, 80-81.
% Jeanmaire (1951) 57-58.

37 Leinieks (1996) 50 y ss.

38 Dodds (1940) 156-159.

%9 Dodds (1960) 97.
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que las quejas de Penteo respecto a las actividades sexuales provienen de un deseo
subconsciente de practicarlas él mismo, parece mas apropiado un enfoque como el de
Kraemer®®, quien propone que este desprecio se debe al descuido de las actividades
conyugales de las mujeres al dedicarse al culto del dios. Esta idea del abandono del hogar
es un tema recurrente en la obra (v. 217 yovaikog Muiv dopot’ ékhelowtévar), apareciendo
de nuevo en los pasajes que narran el comportamiento real de las bacantes, que estan
llevando a cabo sus tareas maternas con animales en vez de con sus propios hijos (v. 699
y ss.). Este rechazo a los roles tradicionalmente femeninos culminaré en el asesinato y

despedazamiento ritual de Penteo a manos de su propia madre.

Las acusaciones de indole sexual de Penteo hacia Dioniso no parecen encajar con su
representacion habitual en la mitologia. Pese a su estrecha relacion con Afrodita,
mencionada en este pasaje (v. 236 oivdnag doooig yaprtac Aepoditng Exwv), COMO
representantes de los dos placeres que otorgan la fiesta y el banquete, en los mitos Dioniso
no se suele ver excesivamente sexualizado, siendo su relacion amorosa con Ariadna mas
un ejemplo de sexualidad marital que de erotismo desenfrenado. Estas acusaciones
estarian relacionadas con su culto en el que, a pesar de su distanciamiento de la sexualidad
en los mitos, se ve celebrado en rituales en los que predominan figuras falicas, si bien
estas sirven para representar la sexualidad en relacion con fuerza vital y la renovacion, no

necesariamente el erotismo.*

Otro aspecto del culto dionisiaco al que se opone Penteo es la feminidad esencial
del dios, cuya apariencia se define como la de un joven extranjero de melena perfumada
(v. 235 EavBoiot footpiyoloty ebooudy kOuNV) una descripcion asociada a las mujeres
de Lidia, considerada la patria de Dioniso, asi como de las ménades asiaticas que
conforman el coro y cortejo que lo acompaiia.*? Esta descripcion feminizante y despectiva
se repetira a lo largo de la obra, en la que Penteo se referira al dios como un “extranjero

afeminado”*® (v. 353 OnAdpopeov Eévov).

La representacion de la feminidad en la tragedia es doble; se presenta a las mujeres
como figuras maternales preocupadas por el hogar, pero que facilmente se dejan llevar

por sus pasiones y cometen actos indecibles, asemejandose a los animales salvajes.

40 Kraemer (1979) 67.

41 Jameson (1993) 53-59.

%2 Dodds (1960) 99.

%3 Traduccion de Melero Bellido (1990).
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Segal* considera la situacion intermedia de la mujer entre lo hogarefio y lo salvaje como
la raiz del miedo o el rechazo de los hombres griegos hacia la feminidad, por no ser
suficientemente clara en un mundo en el que las fronteras entre lo natural y lo civico estan
perfectamente definidas. Asimismo, considera que este estado de transicion entre la
naturaleza y la ciudad propio de las mujeres encaja con la figura de Dioniso y es lo que
en Gltima instancia atrae a las mujeres a su culto. El propio dios, ademas de encontrarse
en la frontera entre lo masculino y lo femenino, mantiene una condicion de divinidad
extranjera pese a incorporarse al pantedn helénico. Incluso su propia genealogia desafia
las distinciones entre hombre y mujer, ya que, pese a tener una madre mortal, su gestacion
culminé en el cuerpo masculino de su padre divino, convirtiendo a Dioniso en el hijo

medio mortal y medio divino nacido de una especie de “atero masculino”.

Dentro de la obra, la aversion de Penteo hacia la feminidad adquirird particular
relevancia en el momento en que él, para infiltrarse entre las ménades para presenciar los
ritos a los que Unicamente tienen acceso las mujeres, tendra que travestirse. La escena del
travestismo se desarrolla entre los versos 830-835, en los que, segun la interpretacion de
Dodds*®, Penteo no suelta su cabello, sino que porta una peluca. Asimismo, se atavia con
una tunica femenina y una cinta que coloca alrededor de la peluca. Ademas de ser un
atuendo femenino, este tiene una funcidn religiosa, y se correspondera con el aspecto de
las bacantes que sera descrito mas adelante. De esta manera, queda claro que los rituales
dionisiacos en la obra son solo accesibles para mujeres y para hombres que lleven a cabo
un acto de travestismo ritual ya que, de lo contrario, seran considerados una amenaza y

asesinados (v. 823 un og KTvooy, fv avip 0¢0Tig £xel).*®
4.2. La descripcion fisica: el primer discurso del mensajero (vv. 677-774)

El primer discurso del mensajero contradice lo afirmado por Penteo en el pasaje
anterior, al desmentir las acusaciones de promiscuidad y ofreciendo una descripcion
detallada del atuendo de las ménades, asi como de los actos religiosos y milagrosos que
llevan a cabo. Asimismo, relata el momento exacto en que, ante la amenaza que
representan para su culto los pastores que curiosean, por orden de Dioniso se convierten

en las criaturas agresivas que seran durante el resto de la obra.

4 Segal (1978) 185-186.
%5 Dodds (1960) 177.
46 einieks (1996) 50-52.
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MENSAJERO

Precisamente los rebafios de vacas subian al monte en el momento en que el sol

emite sus rayos para calentar la tierra (680).

Y veo tres cortejos de coros de mujeres, uno de los cuales encabezaba Autdnoe,
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el segundo tu madre Agave, el tercer coro Ino. Todas dormian, dejando caer sus cuerpos,
unas reposaban sus espaldas en el follaje de un abeto, (685) otras apoyaban al azar sus
cabezas en las hojas de una encina sobre el suelo tranquilamente, no como tu dices,
embriagadas por la cratera y por el ruido del loto, aisladas para buscar a Cipris en el

bosque. Y tu madre, en cuanto escuchd los mugidos de las cornudas vacas, de pie en



medio de las bacantes, lanzd un alarido para sacar su cuerpo del suefio (690). Ellas,
retirando el espeso suefio de sus 0jos, se pusieron de pie de un salto, un orden asombroso

de ver, jovenes, viejas todavia virgenes y célibes.

(695) Y, en primer lugar, se dejaron caer los cabellos por los hombros y
remangaron las pieles de cervatillo a cuantas se les habian aflojado las ataduras, y se
cifieron las pieles moteadas con serpientes que lamian sus mejillas. Y otras, que llevaban
en sus brazos un corzo o unos lobeznos salvajes (700), les daban blanca leche, cuantas
todavia tenian el pecho lleno tras haber abandonado a sus recién nacidos.

Se colocaron coronas de hiedra, de pino y de florida encina. Una, tomando su tirso,
lo golped contra una piedra, de donde broté la humedad de un agua parecida al rocio
(705). Otra hizo caer una cafia contra el suelo de la tierra y el dios hizo surgir una fuente
de vino. Cuantas deseaban la blanquecina bebida, al escarbar la tierra con las puntas de
los dedos, obtenian abundante leche (710). Y de los tirsos cubiertos de yedra manaban
dulces chorros de miel. De modo que, si estuvieras presente, al ver esto, seguirias con

ruegos al dios al que ahora censuras.

Los boyeros y pastores nos reunimos, para mantener una discusion en comun unos
con otros sobre como obran maravillas y actos dignos de asombro (715). Y un hombre
que iba hacia la ciudad y experto en discusiones dijo ante todos: “Oh, habitantes de las
venerables llanuras de los montes, ;queréis que cacemos a Agave, madre de Penteo, en
medio de las celebraciones baquicas y consigamos el favor del rey?” (720) Nos parecio

que hablaba bien, y nos escondimos ocultandonos en el follaje de los arbustos.

Y ellas, en el momento sefialado, agitaban el tirso en las celebraciones baquicas,
invocando con voz unanime a faco, a Bromio, el hijo de Zeus (725). Todo el monte y los
animales se agitaban junto a ellas en furor baquico, y no habia nada inmdvil a su paso.
Agave, brincando se encuentra junto a mi. Y yo salto, saliendo del arbusto en el que
escondia mi cuerpo porque quiero capturarla. (730) Y ella grit6: “jOh corredoras perras
mias, estamos siendo cazadas por estos hombres! Pero seguidme, seguidme armadas con

tirsos en las manos”.
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Asi pues, nosotros, al huir, escapamos al desgarramiento por parte de las bacantes,
(735) pero ellas se lanzaron con sus manos inermes*’contra los becerros que pastaban la
hierba Y podrias ver a una que tenia en las manos una ternera de buenas ubres que mugia

partida por la mitad, mientras otras llevaban terneras despedazadas a trozos.

(740) Podrias distinguir un costillar o una pata con una pezufia hendida tirada por aqui y
por alli. Goteaban colgados sobre los abetos manchados de sangre. Y los toros antes
fieros, con furia en sus cuernos, caian a la tierra, llevados por infinidad de manos de
muchachas (745).

Desgarraban las envolturas de carne mas rapido de lo que ta podrias juntar los
parpados sobre tus regias pupilas. Y se marchan como pajaros que se elevan a la carrera
sobre las extensiones de llanuras, que junto al curso del Asopo producen el fecundo trigo
de los tebanos (750). Al irrumpir como enemigas en Hisias y Eritras, que habitan bajo las
rocas del Citeron, devastaban todo tanto arriba como abajo. jArrebataban a los nifios de

las casas!

(755) Y cuanto colocaban sobre sus hombros, se adheria sin ataduras y no caia al

negro suelo ni el bronce ni el hierro. Sobre sus rizos ardia fuego, pero no las quemaba.

Ellos,*® conducidos por la célera, corrian hacia las armas a causa de las bacantes.
Precisamente aqui, donde el espectaculo era horrible de ver, sefior (760). Pues, mientras
los afilados dardos no las hacian sangrar, aquellas, que lanzaban los tirsos de sus manos,
los herian y los ponian en fuga, las mujeres a los hombres, no sin la ayuda de algun dios
(765). De nuevo regresaron a donde partian sus pasos, hacia las mismas fuentes que un
dios hizo brotar para ellas. Se lavaron la sangre y las serpientes limpiaban con sus lenguas

la piel sus mejillas.

Por tanto, a este dios, quienquiera que sea, acéptalo en la ciudad, sefior (770).
Porque es poderoso en lo demas y dicen aquello, segin he oido, que él dio la vid a los
mortales como remedio contra el dolor. Y al no haber vino ya no esta Cipris, ni ningan

otro placer para los hombres.

47 Literalmente “sin armas de hierro”, no incluye los tirsos que portan.
48 Los pastores y campesinos.
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Comentario

Hasta este momento, los actos de las bacantes tienen lugar entre las montafias,
como parte del ritual de la dpeifocio. Los espacios en los que transcurre la accion van
fluctuando a lo largo de la obra, no estan bien definidos, lo que estaria relacionado,
ademas de con la otredad que representa Dioniso (lo salvaje frente a lo civico, lo femenino
frente a lo masculino, lo de fuera frente a lo de dentro...), con la experiencia religiosa y
el estado mental provocado por el dios. El escenario se transforma a la vez que las
ménades danzan y fluye con ellas (vv. 725-726). De este modo, aunque los actos rituales
de las bacantes se desarrollan en la montafia, al verse ellas atacadas se interrumpe su
conexion con la naturaleza y su influencia pasa de los montes a las zonas de la ciudad que
devastan (vv. 751-754), que de igual manera se veran afectadas por su presencia y seran

participes de su estado mental.*®

Tras desmentir directamente las acusaciones de Penteo (v. 686 o0y g o¥ ¢1c) el
mensajero explica lo que él mismo ha presenciado. Describe la organizacion de las
bacantes en torno a tres fiacot (v. 680 Bidcovg tpeic), agrupaciones de personas que, sin
perder su individualidad, se reinen para adorar a un dios y acttan segun las 6rdenes de
este.>® Los miembros del 6iocog se unen en alma con el grupo (v. 75 Buaceveton yolyav,)
y comparten las experiencias psicoldgicas proporcionadas por el dios. Respecto a la
divisién en tres cortejos, aunque Allan y Swift establecen una clara relacion entre la
organizacion en triadas de los Biacot en la vida real y en la obra al estar dirigido cada uno
por una de las hijas de Cadmo, debido a la escasa informacién de los ritos dionisiacos y
a gque las Bacantes se haya tomado como principal fuente de los mismos, no se aventuran
a afirmar cudl deriva de cudl, si el mito de la tradicién o la tradicion del mito.>! La
organizacion en Oiacot aparecera de nuevo mencionada por Diodoro Siculo®?, quien
explica que se conforman segln un criterio de edad: las jovenes, las mayores y las
virgenes, estructura que se ve reflejada en este pasaje (vv. 692-694). Sin embargo,
Euripides se esfuerza en mostrar la igualdad en la manera de actuar de las bacantes,

mientras que Diodoro asigna diferentes labores rituales a cada 6iococ.>®

49 Konstantinou (2019) 147-150.

%0 Leinieks (1996) 93.

51 Allan, Swift (2024) 35 y 203.
%2vid. D.S. 4.3.2-3.

%3 Porres Caballero (2013) 164-165.
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En su intervencion, el mensajero presenta a las bacantes como castas (v. 686
coppdvmg), desterrando las ideas preconcebidas anteriores. En esta descripcion Otto®*
sefiala de nuevo una relacion entre lo dionisiaco y el elemento hiumedo, que se vera
representado en versos posteriores mediante los milagros obrados. Este elemento
haimedo, asociado a una feminidad primigenia y salvaje, se desliga de las concepciones
masculinas de lo erético. Por ello, no conviene interpretar la abstinencia sexual como la
expresion de una castidad basada en las normas sociales, sino como la manifestacion de
un poder femenino ligado a lo natural, lo que convertiria a las ménades en una especie de

espiritus de la naturaleza que se ven llamadas a ella.

Asimismo, el mensajero niega que las ménades estén bajo la influencia de la
musica del advAd¢ (V. 687 @vouévag kpatiipt kai Aotod yoem), instrumento que aparece
asociado al dios. La importancia religiosa de las danzas realizadas por un grupo de
bailarines, el yopog (v. 680 B1dcovg Tpeig yovaikeimv yop@®v), trac como consecuencia la
necesidad de masica, a menudo de instrumentos de viento e instrumentos de cuerda como
la citara o la lira, mientras que los de percusion se asocian con ritos extranjeros.>® Segin
expresa el coro en la parodo (vv. 64-169), las mujeres Lidias que forman el cortejo de
Dioniso portan tambores (v. 59 toumava), el instrumento caracteristico de los ritos
orgiasticos.®® En su intervencion explican la vinculacion entre el culto del dios y el
tambor: Rea, tras conseguir el instrumento inventado por los Coribantes, lo entrego a los
satiros, y estos, a su vez, a Dioniso. Asimismo, consideran el avlog, que definen como
“flautas baquicas™’ (v. 128 avA@dv), como otro elemento del culto dionisiaco. La
asociacion de este instrumento con los ritos de Dioniso aparece testimoniada también en
la Politica de Avristdteles® , quien lo considera apropiado para expresar las emociones

que provoca el éxtasis baquico.

En este momento las bacantes han alcanzado plenamente la segunda de las tres
fases que conforman la experiencia dionisiaca, el frenesi (navia), bajo cuya influencia
realizan actos anormales tras abandonar sus hogares, trasladando sus labores del hogar

hacia la montafia, amamantando animales salvajes como si fueran sus hijos, y sirviéndose

54 Otto (1997) 130-132.

55 Burkert (2007) 140.

56 Dodds (1960) 70.

5" Traduccion de Melero Bellido (1990).
%8 Vid. Arist. Pol. 1342b4-6.
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de serpientes para cefiir sus ropas (w. 697-698).%° La escena describe detalladamente las
prendas rituales que utilizan las ménades, que serviran de base para los elementos de la

escena del travestismo de Penteo (v. 830 y ss.).

Ademas de sus actos inusuales, las ménades realizan acciones sobrehumanas y
milagrosas. Respecto a su sorprendente resistencia al fuego (v. 758 nbp Epepov, 003’
g&couev) Dodds®® remite a un pasaje del De Mysteriis de Jamblico®! que relata un episodio
similar, en el que los dioses son capaces de garantizar la proteccion ante el fuego a sus
devotos, asi como a costumbres modernas en el contexto de festivales en los que los
asistentes caminan sobre fuego sin dolor aparente. Ademas de la defensa contra el fuego,
Dioniso, como dios de todo lo liquido, proporciona a las ménades la capacidad de hacer
brotar agua, vino, leche y miel. Parece adecuado interpretar esta escena como una muestra
de la grandiosidad del dios y las ventajas que ofrece aceptarlo y venerarlo, idea que
expresa el mensajero mediante su asombro (v. 716 dewva dpdot Bavudtov T Emdéia).
Ademas de desmentir las acusaciones anteriores de Penteo, este relato serviria como una
especie de ultimatum de Dioniso a Penteo, mostrandole mediante el orapayuog de los
animales el destino que le esperara si no acepta su culto, idea que se reafirma con los
versos que preceden al pasaje (vv. 657-658), mediante los que Dioniso introduce al
mensajero e invita a escucharlo, lo que demuestra la influencia del dios en todos los

aspectos de la obra y la inevitabilidad del destino de Penteo.%?

Finalmente, se relata la caza que sufren los hombres por parte de las bacantes
quienes, al no poder alcanzarlos, despedazan los animales cercanos en un acto de
omapoyudg 0 desgarramiento ritual. Esta imagen de la caza, que en el contexto de la
literatura griega tiene connotaciones sexuales, especificamente de una actividad sexual
inusual®, es recurrente en la obra. La primera mencion a la caza aparece en boca de
Penteo (v. 228 Onpdoopar), quien se presenta como el cazador de las bacantes y de
Dioniso (en su forma de joven extranjero), ignorando que €l mismo se vera convertido en

la presa y, en Gltima instancia, en la victima de un sacrificio.

%9 Leinieks (1996) 71-72.

80 Dodds (1960) 169-170.

51 Vid. lamb. Myst.111. 4.

62 MacLeod (2006) 578-582.
83 Seaford (1996) 206.
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La imagen de la caza adquiere relevancia en la obra en relacion con el hecho de
que sea una actividad tipicamente asociada a los hombres y la virilidad y termine siendo
llevada a cabo por un grupo de mujeres. Resultan particularmente llamativas las
condiciones en las que las bacantes cazan: tras dar Agave la voz de aviso ante la amenaza
que suponen los pastores, todas las ménades se lanzan desarmadas (v. 736 yeypog
aocdnpov) contra ellos, lo que contrastara con la reaccién de los hombres, quienes si
atacaran con armas (v. 759 ¢ én\’ éydpovv). Sin embargo, su desarme no es total, sino
que, como ordena Agave (v. 733 &necbe Bopcorg St xepdv dmMopévar) utilizan tirsos,

que, por el poder del dios, resultan mucho mas efectivos que las armas tradicionales.%

Si bien las bacantes atacan a los pastores con sus tirsos, Euripides incide en el
hecho de que el propio acto de la caza y el desgarramiento lo llevan a cabo con sus propias
manos (V. 736 yxepoc aocwonpov), sirviéndose de una fuerza sobrehumana. Este
mecanismo de caza salvaje las equipara a los animales a los que despedazan, idea que se
ve reforzada por los versos anteriores (vv. 699-701), que describen como, tras abandonar
sus hogares, recrean sus obligaciones como madres con animales salvajes, a los que
amamantan y llevan en brazos. Asimismo, la propia Agave se dirige a sus comparieras
como perras de caza (v. 731 'Q Spopdadec Epai xdvec), lo cual anticipa el tragico final de
Penteo, despedazado por ellas al igual que Acteon, el hijo de la misma Auténoe, por sus
perros. Este paralelo entre los destinos de ambos hombres también se ve referenciado en
el aviso de Cadmo hacia Penteo para que no cometa los mismos actos de impiedad que
Actedn (vv. 337 y ss.).%°

Como se ha mencionado, este pasaje cambia radicalmente el rumbo de la obra 'y,
ante la negativa de Penteo de aceptar el culto a Dioniso, sirve como preludio de los
acontecimientos posteriores, en los que la ira escalando la violencia y finalmente se vera

cumplida la voluntad del dios, en detrimento de la familia real tebana.
4.3. Los actos religiosos: el erapaypég de Penteo (vv. 1078-1152)

La violenta venganza de Dioniso culmina con el asesinato de Penteo a manos de
las bacantes, dirigidas por su propia madre, tras descubrir cémo él, travestido bajo la

influencia del dios, ha estado espiando sus ritos. EI mensajero narra detalladamente el

84 Leinieks (1996) 75-76.
8 Breviatti (2015) 38-41.
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cruento sacrificio, que sucede fuera de escena, e ilustra la dimension extatica e irracional

del culto a Dioniso, asi como el poder del dios de subvertir el orden social y familiar.
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MENSAJERO

Y desde el cielo una voz, segtin parece, Dioniso, clamd: “;Oh, muchachas, traigo
al que se rie de vosotras, de mi y de mis ritos! Ahora vengaos de ¢éI” (1080). Y mientras
esto hablaba, en el cielo y la tierra estaba fija la luz de un fuego divino. Y el cielo quedo
en silencio y en silencio el valle arbolado mantenia su follaje, y no oias el ruido de las
bestias (1085).

Ellas, que no recibian claramente en sus oidos el sonido, se pusieron de pie y
dirigieron sus pupilas. El lo orden6 de nuevo. Y cuando descubrieron claramente el

mandato de Baco, las hijas de Cadmo se precipitaron con una velocidad no menor a la de
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unas palomas, (1090) moviendo sus pies en una intensa carrera, su madre Agave, sus
hermanas y todas las bacantes. Enfurecidas por el aliento del dios, saltaban a través de los
torrentes del valle empinado. (1095) Y cuando vieron a mi sefior, que estaba sobre un
abeto, primero unas le arrojaban con fuerza piedras tras subirse a una roca como si fuera

una torre, y le lanzaban ramas de abeto.

Otras arrojaban sus tirsos a través del aire hacia Penteo, su desgraciado objetivo.
(1100) Pero no lo alcanzaban. Pues, al tener una altura mayor a su intencion el
desafortunado se habia sentado, atrapado por la situacién. Al final, golpedndolo juntas
con ramas de encina, arrancaban las raices con las palancas sin hierro. (1105) Pero como
no conseguian su meta con su esfuerzo, dijo Agave: “vamos, rodead en circulo y coged
el tronco, ménades, para que atrapemos a la presa que ha trepado y que no cuente las

danzas secretas del dios”.

Ellas pusieron sus innumerables manos sobre el abeto y lo arrancaron de la tierra
(1110). Penteo, sentado en lo alto, cae desde arriba a la tierra, abatido entre incontables
gemidos. Pues comprendio que estaba cerca del sufrimiento. Su madre fue la primera en
comenzar como sacerdotisa el sacrificio y se lanz6 sobre él. (1115) El se quita la cinta del
cabello, para que al reconocerlo no lo matara la desgraciada Agave, y, acariciando su
mejilla, dijo: “Soy yo, madre, tu hijo Penteo, a quien engendraste en el hogar de Equion.

(1120) Compadécete de mi, madre, no mates a tu hijo por mis errores”.

Pero ella, soltando espuma por la boca y haciendo girar sus pupilas
descontroladas, no entendia lo que debia entender, estaba dominada por Baco y él no la
convencia. (1125) Y, cogiendo con los brazos®’ su mano izquierda y apoyandose en las
costillas del desgraciado, le arrancé el hombro, no por su fuerza, sino que el dios dio la
capacidad a sus manos. Por su parte Ino acababa con lo demas, desgarrando su carne,

mientras Autonoe y todas las bacantes se lanzaban sobre é1 (1130) Y todo era un alboroto.

El, gemia lo que le quedaba de vida, mientras ellas gritaban. Una llevaba un brazo,
otra un pie con su calzado de caza. Y sus costillas guedaban desnhudas con los
desgarramientos. (1135) Y todas, con las manos ensangrentadas, se lanzaban la cabeza de

Penteo como una pelota.

87 Guidorizzi (2020) 256 defiende el uso metonimico de orévais” (“codos”), que, por extension, se
refiere a los brazos de Agave.
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Su cuerpo yace esparcido, parte al pie de las &speras piedras, parte entre el
profundo follaje del bosque, no es una busqueda facil. (1140) Y su infeliz cabeza, que su
madre toma en sus manos, tras clavarla en la punta de su tirso la lleva por el monte Citeron
como la de un ledn montaraz, tras abandonar a sus hermanas entre danzas de ménades.
Viene orgullosa de su desdichada presa dentro de estos muros, invocando a Baco como
compariero de caza (1145), como cémplice de la persecucidn, como vencedor glorioso de
quien obtiene lagrimas como premio. Por tanto, yo me alejo de este sufrimiento antes de
que llegue Agave al palacio. Ser sensato y honrar a los dioses es lo mas hermoso (1150).
Creo que esta también es la posesion mas sabia para los mortales que la usen.

Comentario

En este momento las bacantes ya han alcanzado el tercer y ultimo estado asociado
con el culto a Dioniso, el delirio (AMooa), caracterizado por una alteracion total de la
percepcion y un incremento en la agresividad, hasta el punto de soltar espuma por la boca

).88 El término Mooa aparece con frecuencia en la épica homérica,

(v. 1122 dopov éieioa
referido a Aquiles y Héctor, y define el punto algido de la fuerza del guerrero, aunque en
ultima instancia se convierte en la causa de su caida. También se utiliza a menudo para

representar la rabia y a las personas con comportamiento similar al de los animales.%°

Este estado final de delirio destaca porque, a diferencia de los dos anteriores,
aplicados principalmente a las ménades, afecta también a Penteo y le es infundido
directamente desde la divinidad (vv. 850-851 mpdta 6° EkoTNGOV PPEVAV / EVEIC EAAPPAY
Myooav). La locura de origen divino es lo que lo lleva a vestirse como una ménade para
infiltrarse en las actividades de estas. En el acto del travestismo se ve despojado del poder
masculino al que ha estado asociado durante toda la obra y termina convertido en una
figura femenina similar al extranjero al que ha despreciado por ello. Sin embargo,
mientras que la feminidad de Dioniso representa la extension de su poder y le sirve como
herramienta para manipular el curso de la accion, en el caso de Penteo es una sefial de su

impotencia ante la voluntad divina y el desencadenante de su ruina .

Dioniso llama a las bacantes a la accidon con un grito (vv. 1078-1079), seguido de

un fulgor proveniente de un fuego que, pese a que las manifestaciones de la mayoria de

88 einieks (1996) 80-81.
% Breviatti (2016) 84-88.
70 Zeitlin (1985) 63-64.
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dioses suelen estar acompafiadas de algin tipo de luz, en este caso debe interpretarse
especificamente como un rayo, elemento asociado a Dioniso a través de su genealogia
divina por parte de Zeus y causa de la muerte de su madre Sémele, cuya tumba vuelve a
arder cuando Dioniso utiliza el rayo para destruir el palacio de Penteo (vv. 594 y ss.). Esta
imagen conecta el castigo de Penteo con el de sus tias, al provenir ambos del error de no
creer en el caracter divino de Dioniso: €l, al negarse a practicar su culto; ellas, al dudar
de la paternidad de Zeus afirmada por Sémele.”* Ante el estruendo representativo del
poder del dios, la naturaleza entera guarda silencio absoluto (vv. 1084-1085), que sirve

como preludio de la violencia que estallara en los versos siguientes.

Ante el clamor de Dioniso, quien repite su orden inicialmente no percibida por las
ménades debido a su estado de enajenacion y alerta’ (v. 1086 018’ GGiv ymv 00 copdC
dedeyuévar), estas se lanzan a la carrera hacia Penteo, demostrando una velocidad
sobrehumana (vv. 1089-1090) infundida por el dios (v. 1094 dyudv T énfdwv oD
nvoaiotly éupaveic). La comparacion de las bacantes con una bandada de palomas (v. 1090
nekeiag) sirve para ilustrar su deshumanizacion y destacar su actuacién como un grupo
fusionado, tal como se expresara en el orapayudc de Penteo, a quien atacaran infinidad
de manos indistinguibles (v. 1109 pvpiav yépa). La eleccion de aves como animal
representativo de las bacantes no es unica ni casual, sino que sirve un propasito irénico
al poner este pasaje en relacion con los versos que lo preceden, en los que Penteo espia a
las ménades (v. 957-958) y con la concepcion que él mismo tiene de ellas como criaturas
lujuriosas, dada la asociacion de las palomas con Afrodita. De nuevo se ve contradicha la
sospecha de Penteo, ya que, lejos de parecer unas aves delicadas asociadas con la

sexualidad, las bacantes se asemejan a las palomas en cuanto a su rapidez en el ataque.”

Sibien no se sirven de armas para el despedazamiento, las ménades comienzan su
ataque con diversos objetos, comenzando con piedras y ramas, para después lanzar contra
Penteo sus tirsos, simbolo del culto dionisiaco (v. 1099). El tirso, que en pasajes anteriores
expresaba el poder del dios de una manera positiva al ser usado para obrar milagros que
producian sustento para las bacantes (vv. 704- 711), se convierte ahora en un elemento

destructivo.’

7L Allan, Swift (2024) 193.
72 Allan, Swift (2024) 268.
73 Allan, Swift (2024) 269.
74 Leinieks (1996) 83.
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Mediante las palabras de Agave para animar a sus compafieras, Penteo se ve
reducido a un animal salvaje (v. 1108 6np’), convirtiéndose en presa él mismo, que
durante toda la obra se ha presentado como cazador (v. 228). La imagen de Penteo como
un animal que, paraddjicamente es capaz de desvelar los secretos de los ritos (vv. 1108-
1109 und’ dmaryyeidn 6o / yopovg kpveaiovg) evidencia la alteracion de la percepcion
que sufre Agave quien, por influencia de Dioniso, ha traspasado el umbral de lo racional
y se comporta, al igual que su hijo, de una manera casi onirica. Sin embargo, Penteo se
libera de su enajenacidn antes que su madre, al ser plenamente consciente de la inmediatez

su muerte (v. 1113 xoxod yap &yydg dv éudviovey).’

El omapayuog aparece ya mencionado explicitamente (v. 735 onapayuov) durante
la matanza y posterior despedazamiento del ganado que llevan a cabo las bacantes,
relatados en el primer discurso del mensajero (vv. 734 y ss.). La naturaleza de la muerte
de Penteo es la misma, es asesinado sin armas, despedazado, y sus piezas quedan
esparcidas. Al igual que durante el sacrificio animal, no parece haber intencion inicial por
parte de las ménades de consumir su carne cruda en un acto ritual, la ®po@ayia, aunque
Agave aludira a ello en versos siguientes con la invitacion a un banquete (v. 1242).7
Como se ha mencionado a propdsito del orapayuog del ganado, Euripides se esfuerza en
expresar que las ménades no emplean armas en el sacrificio (vv. 1125-1128). Foley'’
marca el comienzo del ormapoayuoc en el travestismo de Penteo, que sirve para sefalarlo
como una especie de chivo expiatorio o @oppaxog que, sin embargo, lejos de ser

desterrado por el bien de la ciudad, sera sacrificado y su ciudad se vera asolada.

El omapayudg destaca entre los sacrificios habituales en su uso de animales
salvajes en lugar de domesticados, sumado un despedazamiento sin usar armas y un
consumo de la carne cruda (opoeayia), frente a los degollamientos y la carne cocinada
habituales. Estas caracteristicas esenciales son una prueba mas de la naturaleza salvaje y
primigenia de los ritos dionisiacos. Aunque no se puede confirmar la veracidad de los

sacrificios humanos realizados por devotas de Dioniso, Ustinova’®

considera que lo
importante es que se creia posible, ya que socialmente, la violencia extrema se encontraba

ligada a los ritos dionisiacos.

S Winnington-Ingram (1948) 130-131.
76 |_einieks (1996) 159-160.

77 Foley (1985) 210-211.

78 Ustinova (2017) 184.
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Euripides describe las acciones de las ménades detalladamente y no evita pintar
una escena espantosa: las bacantes se pasan los miembros arrancados de Penteo como si
fueran una pelota (vv. 1135-1136 wdca & Muotopévn / xeipag decpaipile chpka
[TevBéw). Mezcla un verbo aparentemente inocente (v. 1136 diecaipile), que evoca una
imagen inocente y juvenil, con las manos ensangrentadas de las ménades (v. 1135
nuotopévn), lo que produce un efecto de absoluto horror79, al igual que el clavar su
cabeza en un tirso (vv. 1139-1143). Esto parece una eleccion de Euripides para aumentar
la brutalidad de la escena80, ya que difiere de la tradicion pictorica, en la que Agave lleva
la cabeza en las manos, algo que sugerird el v. 1277 tivog mpdcmmov STt &v AyKAaAoug
&xelg;). Asimismo, esta imagen grotesca, unida a su intento vano de que su madre lo

reconozca (vv. 1118-1121), sirve para generar cierta simpatia hacia Penteo.

4.4. Agave y la anagnorisis de Penteo (vv. 1216-1300)

Tras el omapayndc de Penteo, Agave, aln presa del delirio dionisiaco, llega
triunfante portando la cabeza de su hijo, convencida de haber dado muerte a un leon. Este
pasaje presenta el reconocimiento o anagnorisis, contrastando la reaccion de Cadmo, que
ha recogido las piezas del cuerpo desmembrado de Penteo, con el estado exaltado de
Agave, a quien su padre saca lentamente de su enajenacion. Se explora el precio del
éxtasis dionisiaco, la inversion de los roles familiares y el castigo de quienes desafian al

dios.
KAAMOX
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79 Allan, Swift (2024) 275.
8 Dodds (1960) 218.
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CADMO

(1215) Seguidme trayendo la infeliz carga de Penteo, seguidme, sirvientes, delante
de palacio, adonde traigo el cuerpo por cuyas incontables busquedas he sufrido, tras
hallarlo despedazado entre las hendiduras del Citerdn, y sin haber cogido en el mismo
lugar ninguna pieza, ya que yace dificil de encontrar en el bosque (1220). Pues me enteré
de los atrevimientos de mis hijas ya en la ciudad, una vez crucé las murallas junto al
anciano Tiresias desde las fiestas baquicas. Tras ir de vuelta al monte traigo a su hijo
asesinado por las ménades (1225). Y he visto a la que, en otro tiempo, de Aristeo engendro
a Actedn, a Auténoe y a Ino a su vez, todavia aguijoneadas por la locura entre los bosques,
las desgraciadas, y alguien me ha dicho que Agave se dirige hacia aqui con paso baquico,

y no lo 0imos en vano: pues la veo, no es una vision alegre (1230).
AGAVE

Padre, puedes jactarte lo maximo posible de que has engendrado unas hijas
superiores a todos los mortales por mucho: hablo de todas, pero sobre todo de mi, que,
tras abandonar las lanzaderas junto a los telares, he alcanzado lo més ilustre, cazar a las
bestias con ambas manos (1235). Llevo en mis brazos, como ves, estas hazafias que he
conseguido, para que sean colgadas en tu morada (1240). Y tu, padre, recibelas en tus
manos, Yy, orgulloso de mi botin, invita a tus amigos a un banquete. Pues estas feliz, feliz

por semejantes cosas que hemos conseguido nosotras.
CADMO

iOh, dolor desmedido e imposible de ver! (1245) Por haber realizado vosotras una
carniceria con vuestras desgraciadas manos. Tras haber ofrecido una hermosa victima
para los dioses, nos invitas a Tebas y a mi a un banquete. jAy de mi! jPrimero por tus
males, después por los mios! Cuédn justamente nos ha destruido el dios, aunque

demasiado, el soberano Bromio, nacido en nuestra familia (1250).
AGAVE

Qué descontento provoca la vejez a los hombres y qué turbacién en la vista. Ojala
mi hijo fuera un buen cazador, similar a su madre en capacidades, cuando vaya a cazar

junto a los jovenes tebanos. (1255) Pero aquel solamente puede luchar contra un dios.
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Pero debes advertirlo, padre. ;Quién puede llamarlo aqui ante mis 0jos, para que me vea

dichosa?
CADMO

iAy, ay! jAl daros cuenta de lo que habéis hecho, sentiréis un horrible dolor!
(1260) Pero si hasta el final os mantenéis siempre en este estado en el que estis, no 0s

considerareis desafortunadas aun teniendo mala fortuna.
AGAVE
¢Qué de esto no esta bien o qué es doloroso?
CADMO
Primero dirige tu mirada a este cielo.
AGAVE
iAqui esta! ;Por qué me ordenas mirarlo? (1265)
CADMO
¢ Te parece que es el mismo, o ha sufrido un cambio?
AGAVE
Esta mas claro que antes y mas nitido.
CADMO
¢ Esta excitacion esta todavia en tu mente?
AGAVE

No entiendo estas palabras. Pero de alguna manera me estoy volviendo cuerda,

regresando a mi anterior razonamiento (1270)
CADMO

¢Entonces puedes oirme y responderme claramente?
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AGAVE

Cuanto he olvidado lo que hemos dicho antes, padre.
CADMO

¢A qué hogar llegaste entre himeneos?

AGAVE

Me entregaste a un esparto, segun dicen, a Equion.
CADMO

¢Entonces, qué hijo engendraste de tu esposo en ese hogar? (1275)
AGAVE

A Penteo, por mi alianza y la de mi padre.

CADMO

¢Por tanto, qué rostro tienes en tus brazos?

AGAVE

El de un ledn, al menos segun decian las cazadoras.
CADMO

iMiralo bien! Mirarlo es un pequefio esfuerzo.

AGAVE

iAy! ¢Qué veo? ¢Por qué llevo esto en mis manos? (1280)
CADMO

Obsérvalo y compréndelo con claridad
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AGAVE

Yo, infeliz, veo un enorme dolor.

CADMO

¢Acaso te parece semejante a un leén?

AGAVE

No, sino que yo, desgraciada, tengo la cabeza de Penteo.
CADMO

A quien ya lloraba antes de que tu te dieras cuenta (1285).
AGAVE

¢Quien lo ha matado? ¢De qué manera ha llegado a mis manos?
CADMO

Desgraciada verdad, que llegas en un momento inoportuno.
AGAVE

Habla, que la demora hace que me dé un vuelco el corazon.
CADMO

Ta lo mataste y tus hermanas también.

AGAVE

¢Donde murié? ¢En casa o en otro lugar? (1290)

CADMO

Precisamente donde en otro tiempo los perros despedazaron a Actedn.
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AGAVE

¢Por qué fue el desdichado al Citeron?

CADMO

Para burlarse del dios asistiendo a tus bacanales.

AGAVE

¢De que forma llegamos alli nosotras?

CADMO

Estabais rabiosas, y la toda la ciudad celebrd las fiestas de Baco (1295)
AGAVE

Dioniso nos ha destruido, ahora me doy cuenta.

CADMO

Efectivamente, por haberlo injuriado, pues no lo considerabais un dios.
AGAVE

¢En qué estado esta el queridisimo cuerpo de mi hijo, padre?

CADMO

Lo traigo yo, tras haberlo buscado con gran esfuerzo.

AGAVE

¢Esta entero con los miembros bien unidos? (1300)

Comentario

La intervencion de Agave mantiene la imagineria cinegética que se extiende por
toda la obra, primero, al afirmar que ha obtenido un gran premio de caza (vv. 1235- 1240)
y después, al referirse a sus comparieras bacantes como cazadoras (v. 1278 ai Onpoduevar).

La metafora se ve completa con las palabras de Cadmo al recordar de nuevo a Actedn
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(vv. 1227 y 1291), quien ha sido nombrado a lo largo de la obra (vv. 230, 337 y ss.).
Como se ha mencionado, la historia de Actedn mantiene una estrecha relacion con la de
Penteo, ya que, ademas de ser miembros de la misma familia, sufren castigos similares a
causa de su comportamiento hacia la divinidad, muriendo los dos de forma cruenta a
manos de criaturas rabiosas e inusualmente violentas (perros en el caso de Actedn y

menades en el de Penteo) en el mismo lugar, el monte Citeron (v. 1291).

Al definirse a si misma y a sus hermanas como excelentes (v. 1234 dpictog) a
causa de sus méritos en la caza, Agave se desliga de su condicion de mujer al adoptar
rasgos tipicamente masculinos.8! Se presenta ante su padre como lo haria un joven que
regresa de cazar, imagen que ella recrea al desear que Penteo fuera tan buen cazador como
ella (vv. 1252-1255). La inversion de roles que suponen la masculinizacion de Agave y
la feminizacion de Penteo durante su travestismo se ve interrumpida Unicamente por la

autoridad que ejerce Cadmo al sacar a su hija de su enajenacion.®

A raiz de esta escena y del personaje de Agave, Zeitlin® incide en el desequilibrio
entre lo masculino y lo femenino en la obra y en general en la tragedia donde, pese a ser
un género interpretado exclusivamente por hombres, parece haber un predominio de lo
femenino, ligado intimamente a los propios fundamentos del arte tragico. Considera que
la frecuente presencia de heroinas en el género, aunque inicialmente parece poner el foco
en la identidad femenina, sirve sin embargo como pretexto para explorar la realidad de
los personajes masculinos con los que se relacionan. Sin embargo, pese a que la expresion
de lo femenino se encuentra supeditada a la reflexion sobre lo masculino, la tragedia, que
a menudo exhibe un cuerpo humano en un estado de sufrimiento absoluto, permite al
hombre acercarse a la experiencia de la mujer, cuyo cuerpo es considerado opuesto a los
ideales sociales de fortaleza y virilidad y se encuentra siempre expuesto ante la
corporeidad que representan el nacimiento y la muerte, en una cultura en la que estos son

los actos mas significativos que ella puede llevar a cabo.

Si bien Agave habia asumido explicitamente el papel de sacerdotisa del sacrificio de
Penteo (v. 1114 igpéa @ovov), idea que reiteran las palabras de Cadmo ante la entrada de

esta en palacio (v. 1244 kolov 10 00ua kataporodoa daipoowv), su rol predominante en

81 Dodds (1960) 289.
82 Segal (1978) 197-198.
8 Zeitlin (1985) 65-70.
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el ritual es en realidad un castigo, no un honor. Las mujeres que, tras renegar de Dioniso
y su culto, enloquecidas por el dios cometen crimenes contra sus familias, son recurrentes
en la mitologia, como las Prétides de Argos y las Miniades de Orcomeno. Los sacrificios
humanos llevados a cabo por mujeres se oponen a los realizados por hombres, como el
episodio en que, segun relata Plutarco®*, Temistocles habria ofrecido tres jovenes nobles
persas en honor a Dioniso Qunotic 8 durante la batalla de Salamina. De esta manera,
mientras el sacrificio masculino garantiza algo positivo como la victoria militar en
Salamina, el sacrificio femenino se presenta como una degeneracion absoluta. En su
comparacion entre ambos episodios, Daraki® ve en los mitos un claro deseo de reprimir
la feminidad salvaje y sustituirla por ritos dirigidos por hombres, que encajen en el
contexto de la vida civica, intencion que aparece reflejada en la obra, cuando los pastores
sugieren cazar a las bacantes para ganarse el favor de Penteo (vv. 718-721).

La mencion velada del canibalismo (v. 1247 émi doito OfPog TGode KOUE
napakaAeic) serviria para aumentar el horror en el contexto de presentacion de la obra,
ya que el asesinato y desmembramiento de Penteo resulta lo suficientemente aborrecible
como filicidio, ademas de como regicidio. Las primeras fuentes antiguas que describen el
canibalismo dentro los ritos dionisiacos son Plutarco en sus Cuestiones Griegas®’ y
Apolodoro®, quienes relatan el mito de las Miniades y de un grupo de mujeres de Argos
respectivamente. Ambos testimonios narran episodios similares de mujeres que, en la
montafia, practican este tipo de actos, y se asemejan a lo sucedido en las Bacantes, donde,

sin embargo, no se relata este ritual de forma explicita.

Cadmo guia lentamente a Agave hacia el reconocimiento, tanto del cuerpo de Penteo,
como de si misma y su situacion. En su analisis de este pasaje desde un punto de vista
psicologico, Devereux® considera esta escena de recuperacion de la mente de Agave
como el primer testimonio del uso de la psicoterapia. En primer lugar, describe los
sintomas que muestra Agave: una amnesia parcial (reflejada en el v. 1272, en el que
reconoce que Cadmo le ha hablado, aunque no esta segura de sobre qué) y cierta

resistencia por parte de su mente (v. 1265), que servirian para protegerla de reconocer el

8 Vid. Plu. Them.13. 2-4.

8 Epiteto del dios, significa “que come la carne cruda”, en relacion con el rito de la dpogayia.
8 Daraki (1980) 134-138.

87 Vid. Plu. Mor. 299

8 Vid. Apollod. 3.5.2.3.

8 Devereux (1970) 35-39.
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crimen del que, en realidad, es parcialmente consciente. Por ello, la anagnérisis final no
seria ella creyendo las palabras de Cadmo sobre lo sucedido, sino el desbloqueo de sus
propios recuerdos. El propio Cadmo expresa lo Gtil que resulta la ignorancia que
proporciona la locura para defender la felicidad (vv. 1259-1262).

En cuanto al desarrollo del proceso, Cadmo comienza atrayendo la atencion de su
hija (v. 1264 mpdtov pev £¢ tovo’ aibép” dupa cov puébeg) para dirigirla de la falsa imagen
a la verdadera. El segundo paso que sigue es hacer que Agave se inserte a si misma en su
realidad social, preguntandole por sus lazos familiares (vv. 1273-1276), algo que resulta
esencial en una mente sana. Devereux® incide en la excelente labor que lleva a cabo
Cadmo como psicoterapeuta, haciendo las preguntas adecuadas en lugar de responderlas,
lo que en ultima instancia termina por dirigir a Agave hacia la cordura. Lentamente,
Agave va recuperando su estado mental (vv. 1269-1270) y va aumentando su

conocimiento de lo sucedido a través de sus preguntas directas hacia Cadmo.

Finalmente, la mencion de Agave del cuerpo descompuesto de Penteo (v. 1300 1| mév
v GpBpoig cuykeknuévov koAdc;) precede a una laguna del verso siguiente. Dodds®
considera que faltaria una respuesta negativa, ya que si Euripides hubiera utilizado algun
silencio dramatico habria referencias a ello en los versos posteriores conservados. Este
verso final, ademas de lo relatado en el siglo tercero por Apsines, quien afirma que Agave
se lamenta por las piezas de su hijo una por una, ha llevado a la mayor parte de la critica
a considerar que en la laguna que sigue al verso se encontraria una compositio
membrorum similar a la realizada por Isis con el cuerpo desmembrado de Osiris. Sin
embargo, Allan y Swift consideran inusual e inverosimil que el Gnico motivo de Cadmo
para recoger exhaustivamente los restos de Penteo (vv. 1215-1221) sea permitir que estos
sean recompuestos por quien lo asesind. Asimismo, se basan estrictamente en lo narrado

por Apsines, quien no menciona una escena de ese tipo, tnicamente el lamento.%

% Devereux (1970) 41-43.
%1 Dodds (1960) 232.
%2 Allan, Swift (2024) 297.
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5. Conclusiones

Como resulta esperable, las Bacantes ofrece frecuentes menciones a rituales
religiosos de aparente base histérica, como el omapayudc y la opoeayio que, lejos de
describirse como sacrificios regulados, se presentan como actos degenerados fruto del
castigo divino. Asimismo, las escenas en las que se representan estos rituales estan
descritas con gran minuciosidad, sin omitir los aspectos mas cruentos, lo que contribuye

a una imagen de la religion dionisiaca como ajena a los valores de la civilizacion.

En la obra, las concepciones errdneas de Penteo sobre los ritos dionisiacos contrastan
con la verdadera naturaleza de estos, revelada a través de los cantos del coro y los
discursos de los mensajeros. Estos desempefrian un papel fundamental al ofrecer
descripciones detalladas de lo acontecido, tanto en el plano fisico, mediante referencias a
la indumentaria ritual y al entorno natural en el que se desarrollan los ritos, como en el
plano humano, al narrar las acciones y comportamientos de las ménades en su estado de

delirio.

Esta locura baquica se describe como un proceso progresivo que, aungue recibe
distintas denominaciones, estas se emplean de manera intercambiable a lo largo de la
obra: Paxyeia (fiesta), pavia (frenesi) y Aooa (delirio). Al principio las ménades se
encuentran en un estado aparentemente apacible, aunque realizan actos inusuales que
denotan la influencia del dios, como amamantar animales salvajes y hacer brotar diversos
liquidos. Sin embargo, ante la presencia de figuras que consideran amenazantes, por orden
directa de Dioniso se vuelven repentinamente violentas y entran en un estado de delirio
que les impide ver la realidad de sus acciones. Junto a Penteo, quien antes de morir se
libera de la locura temporal infundida por Dioniso, Agave es la Unica en recuperar la
cordura mediante un dialogo con Cadmo, en el que, de forma gradual, logra reconocer la

realidad a la que tendra que enfrentarse.

Asimismo, queda patente la oposicion entre la feminidad, percibida como
naturalmente salvaje y potencialmente perniciosa, y la masculinidad, considerada un
elemento civilizador y regulador. Esta feminidad que representan las ménades y Dioniso
se describe como primitiva y sexual, mediante imagineria animal y cinegética que sirve
para deshumanizar a las bacantes, asi como alusiones a actividades sexuales anémalas

que, sin embargo, son refutadas. En cambio, la masculinidad civica y racional,
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personificada en Penteo, queda supeditada a lo femenino mediante la curiosidad de este
por los rituales de las ménades y su incursién y muerte en ellos disfrazado de mujer. Del
mismo modo, la feminidad primitiva entra en conflicto con los valores de la polis, donde
el papel de la mujer se encuentra restringido al &mbito doméstico. Dioniso rompe con esta
tension al impulsar a las mujeres a abandonar sus funciones tradicionales como madres y
retirarse al monte, donde él mismo se manifiesta como una fuerza liberadora que las
emancipa de los roles impuestos por el orden social establecido. Es precisamente esta
emancipacion la que suscita la oposicion de los hombres de la ciudad, especialmente
Penteo, quien percibe en el culto dionisiaco una amenaza al sistema que sustenta su

autoridad.

La escasez de testimonios tempranos, unida a la constante superposicion entre
historicidad y mito en lo que atafie a los ritos dionisiacos, dificulta la posibilidad de
determinar en qué medida las Bacantes escenifica las practicas religiosas de la Atenas de
su tiempo. Aungue se apoya en ciertos elementos historicos y muestra paralelismos con
descripciones posteriores de los rituales, su estructura y finalidad sirven, ante todo, un
propdésito poético. No obstante, la obra ha sido con frecuencia leida como un testimonio
fehaciente de la religion dionisiaca, lo que ha condicionado significativamente la imagen
que la tradicién ha transmitido acerca de los ritos y culto vinculados a Dioniso. En
consecuencia, resulta mas prudente interpretar la tragedia como una elaboracion artistica
que, si bien inspirada en practicas rituales, no ofrece una representacion literal ni

documental de la religiosidad de su tiempo.
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