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Resumen

El Archivo capitular del Pilar (Zaragoza) conserva dos volimenes que contienen la “edicién
tajoniana” de los Moralia en Job, desconocida para la historiografia artistica moderna. Su incorporaciéon
al exiguo corpus de miniaturas hispanas en el umbral del 1200 es un elemento de notable valor que
obliga a reconsiderar las redes de circulacion de libros, modelos y talleres en un ambito tan importante
como la corte de Alfonso Il de Aragon. El extenso repertorio ilustrativo confirma el gusto cortesano por
los materiales de raigambre anglonormanda que se extendié por la Peninsula Ibérica, hasta ahora
representados en Aragén por los contactos del taller del Liber feudorum major, las pinturas murales de
la sala capitular del Real Monasterio de Santa Maria de Sijena, la “Viga de la Pasi6on” o la llamada Biblia
de Lérida. Los codices de la Catedral-Basilica del Pilar de Zaragoza son, por tanto, un importante
testimonio de la recepcion de la cultura visual del Canal de la Mancha en la Corona de Aragdn.
Palabras clave: Alfonso II; Moralia in Job; Corona de Aragén; miniatura; romanico.

Abstract

The ‘Archivo capitular del Pilar’ (Zaragoza) conserves two volumes containing the “Tajonian
edition” of the Moralia in Job, unknown to modern art historiography. Their incorporation into the
meagre corpus of Hispanic miniatures on the threshold of the 1200s is an item of notable value that
forces us to reconsider the networks of circulation of books, models and atelier in such an important
sphere as the court of Alfonso II of Aragon. The extensive illustrative repertoire confirms the courtly
taste that spread throughout the Iberian Peninsula for materials with Anglo-Norman roots, until now
represented in Aragon by the contacts of the atelier of the Liber feudorum major, the mural paintings of
the chapterhouse of the Royal Monastery of Santa Maria (Sijena), the “Beam of the Passion” or the so-
called Bible of Lérida. The codices of the Cathedral-Basilica del Pilar in Zaragoza are therefore an
important testimony to the reception of Anglo-Norman visual culture in the Crown of Aragon.
Keywords: Alphonse II; Moralia in Job; Crown of Aragon; miniature; Romanesque.
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A comienzos de los afios ochenta concluia el catdlogo de manuscritos iluminados de
procedencia ibérica custodiados en la Bibliotheque nationale de Francia; en su introduccion
Frangois Avril planteaba: “Combien de manuscrits parfois importants restés méconnus et
pourtant susceptibles d’accroitre et de nuancer notre connaissance de I'’enluminure dans la
péninsule ibérique?”2. La cuestion no constituye una mera aspiracion intelectual, sino que
encubre una critica a la situacion historiografica peninsular, que en aquel momento comenzaba
a despejarse del letargo intelectual que habia impuesto la dictadura franquista. Si bien existian
estudios concretos sobre obras sefieras, el inico trabajo que se habia propuesto compendiar la
miniatura espafiola: fue realizado por Jesis Dominguez Bordona (1930); unas décadas después,
Pere Bohigas (1960) hizo lo propio con los cddices catalanes. Naturalmente no se puede afirmar
que la situacién actual sea equiparable desde un punto de vista cuantitativo ni cualitativo, dado
que han sido muchos los investigadores y, sobre todo, las investigadoras que se han ocupado
de ensanchar el conocimiento cientifico en este campo. Ahora bien, la denuncia del maestro
francés se fundamenta no tanto en la escasez de estudios, sino en las condiciones y los recursos
al alcance de la investigacion: el desconocimiento de los cddices conservados en bibliotecas
europeas y americanas, la dispersion de las publicaciones, la ausencia de inspecciones
sistematicas en las colecciones, asi como la mala calidad de las reproducciones fotograficas que
completaban los estudios. Es en este sentido en el que se puede establecer cierto parangén con
la situacion actual y buena muestra es el caso de los dos cédices custodiados en la catedral-
basilica de Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza*: dos manuscritos ‘importantes’,
‘desconocidos’ y que ‘clarifican’ el conocimiento de la creaciéon miniada de la Corona de Aragon
en el umbral del siglo XIII.

Las carencias sefialadas no impidieron que a finales de la década de 1970 comenzaran a
despuntar los primeros estudios de Ana Dominguez y Joaquin Yarza, a quienes se puede
reconocer entre los responsables de la transformacién de la mirada hacia los manuscritos
iluminados en la historiografia artistica espafiola. De hecho, el profesor gallego dedic6 buena
parte de sus trabajos tempranos a esclarecer la produccion del siglo XII, representada por un
conjunto de testimonios cuyo espacio de creacion se encontraba vertebrado por el valle del
Ebro. Con esmero, cuestiond la vision filofrancesa dominante, inclinandose por conectar el
“estilo 1200” con la creacién anglonormanda. Mientras que las relaciones con Castilla quedaron
tramadas de manera solvente, en el caso de la Corona de Aragén los vinculos parecian mas
puntuales; hasta ese momento, latentes s6lo en la conocida como Biblia de Léridas y en las
pinturas murales del Real Monasterio de Santa Maria de Sijenas. Ambos conjuntos llevan a Yarza
a plantear si acaso, fruto de esos primeros contactos artisticos, pudo establecerse un
scriptorium en territorio aragonés, quiza patrocinado por el entorno de la reina Sancha de
Castilla (1154-1208), esposa de Alfonso Il de Aragén (1157-1196)".

Tras casi medio siglo de estudios, se ha consolidado la relacién entre ambos espacios
artisticos gracias, principalmente, al cotejo de los folios miniados con los testimonios de otras
artes figurativass. Buena parte de la trama se ha elaborado a partir de materiales vinculados,
por su creacion o pertenencia, a centros politicos y religiosos del espacio catalan; lo que ha
acentuado el conocimiento desigual con el area interior de la Corona, el Reino de Aragén. Esta
situacion provoca que los ‘desconocidos’ volimenes conservados en el Archivo capitular del
Pilar, adquieran una especial ‘importancia’, puesto que ‘clarifican’ notablemente los contactos
anglonormandos de la produccién de final del siglo XII.

Se trata de dos volumenes de gran formato (60 x 40 cm) que contienen una copia de la
“edicién tajoniana” de los Moralia in Job, ilustrados con un variado repertorio figurativo
formado por dos miniaturas a pagina completa (f. 2v y f. 17v) (fig. 1) y cuarenta y dos letras
iniciales que abren los correspondientes libros y capitulos; en general, presentan una esmerada
factura ligada, por sus miniaturas, a un promotor y a un ambito de prestigior.
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Fig. 1 Miniatura de apertura a pagina completa con la imagen del autor dictando la obra. Gregorio Magno, Moralia
in Job. Zaragoza, Archivo Capitular del Pilar, cédice sin signatura, tomo I, f. 17 v.

© Archivo Capitular del Pilar, Cabildo Metropolitano de Zaragoza

Quiza el valor que en su momento les confirié tan digna procedencia, llevé al primer tomo
a ser elegido, durante las ultimas décadas del siglo XVI, como el receptaculo idoneo de los dos
folios con la Visio Taionis tomada de la crénica de Rodrigo Jiménez de Rada y, sobre todo, el
texto Qualiter hedificata fuit basilica Sancte Marie de Pilarii Cesarauguste (ff. 274-275), el
testimonio escrito mas antiguo que se conserva de la Tradicién de la Venida de la Virgen en carne
mortal a Zaragoza. La decision de afiadir estos opusculos al final del primer volumen provocé
una serie de acontecimientos y decisiones que reforzaron la dimension iconica del cddice,
convertido ya en el preciado contenedor de un “texto reliquia”i.. En torno a ellos se desarroll6
un singular proceso de ritualizacién que explica su permanencia en el santuario mariano hasta
la actualidad:=.

A pesar del destacado valor identitario y legitimador que adquieren los volimenes para la
institucion y la feligresia, o quiza en buena medida por ello, han pasado inadvertidos para la
historiografia artistica. Con cierta frecuencia han participado en exposiciones vinculadas con la
historia y la espiritualidad zaragozana, donde el interés principal yacia en los folios que narran
el relato mariano.
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1. LA ATENCION A LOS CODICES POR PARTE DE LA HISTORIOGRAFIA
MODERNA

Una de las primeras menciones procedentes del entorno académico se remonta a 1892, a
propdsito de las Exposiciones Histdricas realizadas para conmemorar el IV centenario de la
llegada de Cristébal Colén a América; en la sala 10 se exhibieron los materiales provenientes
del cabildo metropolitano de Zaragoza, ademas de la seccion “Archivos y Bibliotecas”::. Sobre
ella se difundié el Bosquejo de la Exposicion Histdrico-europea en el dia de su apertura, donde se
daba cuenta de buena parte de las piezas expuestas, entre las cuales se encontraba: un “Libro
de los Morales del Papa San Gregorio, con caracteres goticos y letras iniciales iluminadas”:+. De
los dos volumenes del Pilar, se traslad6 sélo el primero, como acreditan las fotografias de las
salas®s. A proposito de la muestra, Paul Durrieu realiz6 la monografia Manuscrits d’Espagne
remarquables par leurs peintures ou par la beauté de leur execution, en la que ofrece una nota
mas detallada sobre algunos cédices, entre ellos, se puede leer:

Un exemplaire se Morales de saint Grégoire, grand in-folio, exposé par le chapitre métropolitain de
Saragosse (sala X, 12 parte, ne 40) [XLII]. En regard du debut du libre, toute une page est ocupée par une
grande image de saint Grégoire assis, dictant a un scribe. Les figures sont placées sous une construction tres
compliquée, ou intervent I'arc outreepassé. A la gauche se dresse un grand mat reposannt sur un piédestal
formé de deux lions accroupis, peints en rouge, d’aspect tout a fait arabe!e.

El fragmento constituye la primera valoracion sobre el repertorio ilustrativo del codice del
Pilar y, desde ese momento, se atribuye sin ambages a un taller hispano. El aire andalusi que
advierte la mirada de Durrieu debe estar motivado por la presencia de algunos motivos como
los arcos polilobulados, de herradura o las cupulas bulbosas de las torres que figuran en la parte
superior de la miniatura a pagina completa. Poco tiempo después, Jesis Dominguez Bordona
dedica un breve epigrafe en los Manuscritos con pinturas, en el que también se insiste en la
presencia de los arcos de herradura, como rasgo de su raigambre hispana.

Aunque breves, ambas descripciones debieran de haber resultado sugerentes para
cualquier estudioso de la miniatura, sin embargo, los cédices pasaron desapercibidos para la
incipiente historiografia artistica. De hecho, no sera hasta los afios noventa cuando vuelvan a
recobrar cierta notoriedad a través de las exposiciones El espejo de nuestra historia (1991) y El
Pilar es la Columna (1995). En sendas muestras asistieron en calidad de relicarios de la
Tradicién de la Venida de la Virgen, como demuestra el contenido y el interés de las respectivas
fichas catalograficas. No aparecen menciones significativas al repertorio ilustrativo y
Unicamente se reprodujeron imagenes de los folios que contienen el relato mariano, cuya
austeridad y poco cuidado formal no permiten intuir la riqueza del resto de paginas; los folios
no dejaron ver el cédice.

En contraste con esta situacién, por esos mismos afios, se realiz6 uno de los estudios mas
detallados, dentro de los testimonios analizados en la tesis doctoral de Jeremy Peter Grays. En
ella, aborda el estudio del corpus de manuscritos ilustrados con la obra de los Moralia in Job
localizados hasta ese momento; el elenco asciende a ciento tres ejemplares de un total de
seiscientos sesenta y seis supérstites con el texto gregoriano. Lamentablemente el trabajo
quedd mayoritariamente inédito, lo que provocé que sus conclusiones no tuvieran la merecida
trascendencia en el &mbito académico; a pesar de ello, el estudio constituye una base esencial
para el analisis del repertorio iconografico.

Justamente, este autor plantea por primera vez una atinada filiacién para los codices
zaragozanos: “with its fantastic panply of architecture and flat diaper patterns would appear to

Quintana: revista do Departamento de Historia da Arte, (24) (2025). ISSN-e: 2340-0005
https://doi.org/10.15304/quintana.24.9697


https://doi.org/10.15304/quintana.24.9697

LOS MORALIA IN JOB DEL ARCHIVO CAPITULAR DEL PILAR (ZARAGOZA): DOS TESTIMONIOS OLVIDADOS QUE CLARIFICAN LA
PRODUCCION MINIADA EN TORNO A LA CORTE DE ALFONSO II DE ARAGON

be the same master who was in charge of the original design of the royal cartulary of Alfonso 1],
the Liber feudorum major”v. Asi pues, desde ese momento -aunque en silencio-, quedan
adscritos al entorno artistico del cartulario y, en un periodo mas avanzado, a la Viga de la Pasion
20y a parte del codice con el Comentario al Apocalipsis de Beato de Liébana conocido como Beato
de las Huelgas>.

Las noticias quedaron inéditas, impidiendo que los volimenes se incorporasen al debate
historiografico; de hecho, no sera hasta esta ultima década cuando dos estudios recuperen la
atencion sobre ellos. El primero, de Ana Isabel Magallon Garcia y José Carlos Martin Iglesias, se
ocup6 de la edicion critica de la Tradicién y, el segundo, de Joel Varela Rodriguez, traté los
codices dentro del estudio de la obra del obispo Tajén (ca. 600-Zaragoza, ca. 683)2. El interés
de ambos trabajos radica en la transmisién textual, de modo que carecen de valoraciones acerca
del repertorio ilustrativo. No obstante, sendas investigaciones ofrecen rigurosas apreciaciones
sobre diversos aspectos relativos al valor simbédlico de los volimenes, al proceso de
materializacidn, a las posibles autorias y a la relacion textual con otros ejemplares. Por lo tanto,
conjugar esos estudios con el andlisis del aparato ilustrativo resulta esencial para la
comprension del artefacto cultural.

2. EL REPERTORIO FIGURATIVO Y SUS RELACIONES CON LA
PRODUCCION DE 1200

Segun se ha avanzado, el repertorio figurativo de ambos voliumenes esta compuesto por la
representacion del autor a pagina completa (f. 17v) y cerca de medio centenar de letras iniciales
iluminadas, de mediano formato y de una notable creatividad, dado que en ningtin caso se repite
la misma composicidn. A todo ello se afiade, en el verso del segundo folio, otra representacion
del autor a pagina completa que quedé inacabada, pues unas partes llegaron a ser coloreadas y
otras quedaron sélo abocetadas. Ademas de la notable diferencia con el proyecto ilustrativo
general, el texto que contienen los dos folios no guarda relacion con el resto del codice, por lo
que se confirma que se trata de un afiadido posteriorz.

Uno de los rasgos caracterizadores del taller tiene que ver con la amplia creatividad a la
hora de componer las letras iniciales, principalmente capitales. Todas ellas se encuentran
habitadas por individuos laicos o religiosos, animales fantasticos y rodeadas por complejos
entramados vegetales (figs. dela 2 ala 9). Los artifices se sirven de toda suerte de recursos para
crear combinaciones tendentes a la simetria y al equilibrio cromatico; su elevada calidad
técnica y compositiva vinculan a los responsables con la creacién romanica mas refinada,
desvelando asi su cercania con un centro de producciéon prestigioso. La composicion de las
letras muestra, asimismo, esa peculiar creatividad a la hora de configurar los trazos a partir de
seres vivientes que caracteriza la producciéon miniada de estas décadas; a ojos de Otto Pacht
representaba una “metamorfosis caleidoscépica” donde las formas se enmarafan creando una
“pesadilla de organismos que se muerden, que se entrecruzan unos con otros, condenados a
una lucha mortal. Una lucha de todos contra todos, donde las agresiones suelen incluso dirigirse
contra el propio cuerpo, cuerpos que se desnaturalizan y acaban siendo un entrelazo” (figs. 2 y
3)z
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Fig. 2 Inicial P(erverse mentes), escena sin identificar presidida por Cristo. Gregorio Magno, Moralia in Job.
Zaragoza, Archivo Capitular del Pilar, cédice sin signatura, tomo |, f. 128va.

leruperic. fine fui fu
rechi o acvchiceab
i lanc.ad Gfif Boe refpofiomls’
{rmpusnic:qa i plona
|pemnearé difplcecne
H ! ectaque pralene place
| Acé‘élwno;zwzdmﬁff
modut nuemtplona fe
' arﬁcyﬁﬁd‘fmdmit
urwhquedicar’
aﬂinn&:bti&malf
|| qppe domadiceeni fen
| il eqffimu e
Nt A ﬁd?c’-vﬁcmdafph,
m pmutugmg’z.;ﬂmbifthmgﬁmr

PR ON PR p S S 01 ARITR SO 4 s SR

© Archivo Capitular del Pilar, Cabildo Metropolitano de Zaragoza

Fig. 3 Inicial Q(uam vis...) San Miguel alancea a una serpiente de cinco cabezas. Gregorio Magno, Moralia in Job.
Zaragoza, Archivo Capitular del Pilar, cédice sin signatura, tomo |, f. 155ra.
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Segun advierte Gray, la diversidad de las escenas impide reconocer alusiones directas al
texto, de acuerdo con la tradicidn ilustrativa que la obra presentaba en las décadas que
preceden a la decimotercera centuriaz. El repertorio zaragozano evita la ilustracion literal
tanto del libro de Job como de la obra gregoriana, solo la inicial preliminar del texto biblico (4v)
acoge una escena donde el paciente protagonista se muestra en actitud de disputa con una
figura demoniaca, una secuencia que, en cierto modo, traduce visualmente la historia al tiempo
que la prologaz». En consecuencia, para el investigador britdnico, el testimonio que
proporcionan los cédices de Zaragoza debe leerse en clave tipoldgica -pendiente de ahondar-
y, por ello, denota un enfoque exegético novedoso por parte de sus idedlogos que se distancia
de la tradicion iconografica precedente?’.

Otro elemento que constituye un rasgo propio del equipo responsable de los Moralia del
Pilar tiene que ver con la ejecucion de las partes corporales, particularmente del rostro. Una
fina capa de tonalidad grisacea busca crear cierto efecto de volumen, alejando el resultado de
los rostros marcadamente blancos y planos de la mayor parte del Liber feudorum major sy de
la Viga de la Pasiéon. No se trata de un mero recurso plastico, sino que denota un mayor dominio
de la técnica, por lo tanto, un elemento determinante que permite defender un cambio de
personalidad artistica. Ahora bien, este matiz no se percibe de forma sistematica en todas las
letras de los codices zaragozanos sino en las de mayor entidad, de modo que tal pericia se debe
asociar con el artifice principal o responsable del equipo, confirmando asi la presencia de varias
manos, como, por otra parte, es natural (figs. 4 y 5).

Fig. 4 Inicial M(os iustorum...), escena sin identificar. Gregorio Magno, Moralia in Job. Zaragoza, Archivo Capitular
del Pilar, cddice sin signatura, tomo |, f. 170va.
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Fig. 5 Inicial P(lerumque...). Gregorio Magno, Moralia in Job. Zaragoza, Archivo Capitular del Pilar, cédice sin
signatura, tomo |, f. 237rb.
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Por ultimo, un tercer matiz que favorece la caracterizacion del taller tiene que ver con la
forma de resolver el efecto cromatico de algunas partes de la indumentaria; buen ejemplo, el
personaje de Gregorio Magno en la imagen a pagina completa o la figura de Cristo en el interior
delaletra P (fig. 1). Una suerte de reticula geométrica rellena los ropajes, imponiendo un efecto
llamativo y, a la vez, marcadamente plano. Verdaderamente, este elemento en si mismo no
supone un rasgo determinante de una personalidad artistica dentro de un panorama general,
sin embargo, su concurrencia junto a otros motivos si que denota un horizonte visual
compartido. En este caso, ademas, se trata de un elemento comun a la produccién coetanea en
diversos espacios de creaciéon, de modo que en ningin caso se advierte como un sintoma
determinante.

La presencia anglonormanda en la peninsula y el contexto de
creacion de los Moralia

Las diferentes relaciones que se detectan con la produccién mas inmediata revelan que la
ilustracion de los codices fue ejecutada en territorio peninsular, incluso su estrecha cercania
con el Liber feudorum major lo sitlia en el ambito cortesano de Alfonso Il y dofia Sancha. Ahora
bien, el repertorio y los modelos compositivos que se manejan a la hora de articular las letras
iniciales manifiesta una estrecha proximidad con la produccién anglonormanda o del norte de
Francia de manera directa; bien en una etapa formativa del artifice o por un contacto
secundario a través de la circulacion de ejemplares notables.
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El vinculo pictérico con los centros europeos del otro lado de los Pirineos constituye el
nudo gordiano del debate historiografico. Uno de los primeros autores en posicionarse a este
respecto fue Bohigas, a propdsito de la propuesta de Walter W. S. Cook que ligaba la pintura
mural de Cataluia a la produccién manuscrita y esta, a su vez, tomaba como modelo inmediato
el ambito inglés, concretamente el Caedmon manuscript ». El profesor catalan rechaza de forma
taxativa este vinculo y cuestiona algunos detalles de la filiacién de Cook, particularmente en su
relacion con la Biblia de Roda y justifica las posibles relaciones con la habitual circulacion
librarias.. Asimismo, se muestra mas favorable a reconocer cierto bizantinismo heredado del
periodo carolingio; afirma:

Concentrandonos a la Marca Hispanica, creemos que puede hablarse de un arte y de una miniatura con
caracteres propios bien acusados, para que con todas propiedades la podamos denominar catalana. [...]
donde mejor se sigue la evolucién de esta miniatura es en los elementos puramente decorativos de los
libros, como las iniciales, que en pleno siglo XII han alcanzado la pompa del romanico y muestran el
orientalismo que, resultado del contacto con Bizancio y el préximo Oriente, caracteriza este estilo32.

Las palabras desvelan una mirada que enfatiza determinados rasgos, hasta el punto de
convertirlos en propios de una unidad politica -los condados catalanes-, e insiste en la idea de
que la produccién de este espacio es heredera del ‘esplendor carolingio’, como paradigma de
prestigio y aperturismo de la regién; de hecho, rechaza cualquier influjo peninsular: “El arte
catalan es producto de esta corriente europea y la relacion que pueda conservar con el
mozarabismo es de detalle, y en ningin caso esencial”s. Ciertamente, sus apreciaciones se
deben comprender en el contexto cultural e ideoldgico en el que se gestaron los primeros
trabajos sobre la historia de la miniatura medieval en Espafia.

En esa misma década, Yarza publica el primer trabajo sobre la Biblia de Burgos 34, donde
por primera vez se posiciona con claridad: “Presenta puntos de contacto con Alemania y mas
claramente quiz4, con Inglaterra, cuya relacion con Espafia en el siglo XII y principios del XIII,
especialmente con la escuela Winchester, se va poniendo cada vez mas de relieve”s. Esta sera
una premisa persistente en sus trabajos, reafirmada con cada nuevo ejemplar que se fue
incorporando al corpus de la miniatura hispana, buen ejemplo, en su relacién con las Biblia de
Léridas y de Calahorras donde ha mantenido la notable influencia del espacio anglonormando,
“especialmente desde los inicios de la segunda década del siglo XII”zs.

En términos semejantes se mostraba Serafin Moralejo, a propoésito de las miniaturas del
Tumbo A de la catedral de Santiago de Compostela, para quien no era necesario “reconstruir
cauces historicos paralas indicadas relaciones inglesas, que sélo resultan sorprendentes en una
imagen falseada del romanico espafiol como mera prolongacién provincial de lo francés”. El
profesor gallego sostiene su afirmacion apoyandose en toda suerte de objetos artisticos, donde
las influencias inglesas o de las regiones del Canal de la Mancha “presidieron ya las primicias
de la figuracién romanica en los reinos occidentales hispanicos [...], y llegaron a constituir
practicamente el mas comun denominador de nuestra miniatura del dltimo tercio del siglo XII
y de los primeros afios del XIII"+.

Por esos mismos afnos se exhumaba otro importante conjunto de manuscritos custodiados
en el Real Monasterio de las Huelgas (Burgos). Sonsoles Herrero se hizo cargo del estudio de
este corpus compuesto por varios codices litargicos. Las diferencias de calidad, procedencia y
ejecucion son palmarias, pero hubo cierto consenso en situar la creacién del Antifonario*: y del
Martirologio: en el ambito anglonormando. La monografia, prologada por Yarza, consolida la
presencia inglesa en Castilla, precisamente en un centro patrocinado por la reina Leonor
Plantagenet (13.X.1162-Burgos, 31.X.1214)+. Asi, el entorno burgalés, con el monasterio de San
Pedro de Cardefia a la cabeza, se constituye en un foco de indudable influencia inglesa a través
de la cultura propia de la monarca.
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En la dltima década la adscripcion inglesa del Martirologio ha sido cuestionada inicialmente
por el analisis de Ana Suarez Gonzalez, quien defiende que “los caracteres internos del libro, su
mensaje, parecen conducirnos a un espacio —-Citeaux- y a un tiempo -c. 1236-;1247?-"+. De
forma paralela, Fernando Galvan Freile se ocup6 de analizar el contenido textual y musical del
Antifonario y del Martirologio mostrandose partidario de situar su creacion en la abadia de
Santa Maria de Alcobaga (Portugal). Dicho autor concluye que “las férmulas del centro y norte
de Europa no habrian llegado de manera directa a la corte castellana, sino via Portugal”+. No
obstante, no se trata de abordar en este articulo el entramado de filiaciones de la produccion
castellana pues, ademas, en muchos casos la presencia anglonormanda se proyecta varias
generaciones después, como ocurre con el Salterio anglocatalan+ y su incidencia en la creacion
figurativa de los Codices de las Historias*. Sean como fueren las relaciones, resulta clarificador
que, en palabras de Rosa M.2 Rodriguez Porto: “la pintura inglesa constituia una suerte de moda
cortesana del momento, y que la inexistencia de una filiacién directa con la dinastia Plantagenet
no era 6bice para la promocién del nuevo lenguaje figurativo”«.

El taller de los Moralia del Pilar. Vinculos precedentes y
consecuentes

La corte aragonesa no era ajena al gusto por los materiales originarios del Canal, es mas, la
reina Sancha promovié la creaciéon del conjunto mural mas representativo de la incidencia de
modelos ingleses en la region: la Sala capitular del Real Monasterio de Santa Maria (Sijena).
Otro de los paradigmas del contacto insular en el territorio es el conocido como Salterio
anglocatalan», un ejemplar procedente de Canterbury y datado hacia 1170 en su parte
primitiva. El volumen, sin acabar, recal6 en la peninsula ibérica en un momento indeterminado
anterior al segundo cuarto del siglo XIV, cuando Ferrer Bassa recibe el encargo de completar la
obras. La extraordinaria calidad del ejemplar denota una planificaciéon y una prevision de
recursos muy meditada, en consonancia con una personalidad de prestigio para su comision.
Justamente, estas circunstancias hacen pensar a Rosa Alcoy que la interrupcién del proceso
debié darse de manera inesperada y el traslado tuvo que ser inmediato, pues no parece
razonable pensar que una empresa de tal envergadura fuera abandonada por el promotor o sus
herederos mas préximoss:. En este sentido, segiin ha demostrado Rocio Sdnchez Ameijeiras, su
incidencia en los Cddices de las Historias acredita su presencia en el territorio, al menos,
durante las primeras décadas de 12005z,

A pesar de la distancia perceptible entre ambas obras, es posible advertir elementos afines
entre los Moralia y el Salterio, en ningun caso con la pretension de identificar a un mismo taller
ni entorno artistico siquiera. Ahora bien, una serie de recursos visuales denotan un horizonte
visual compartido de raiz britanica, buen ejemplo es el tratamiento alargado y estilizado de los
personajes, con el singular paso danzante que busca dotar de movimiento y cierta profundidad
a la escena; un detalle que también es asociado al ambiente bizantinos:.. Asimismo, las
arquitecturas que rematan algunas composiciones del salterio en la parte superior muestran
cierta afinidad con las que encuadran la imagen de san Gregorio, en el primer tomo de los
Moralia (f. 17v) (figs. 1 y 6). Los cortinajes anudados en columnas laterales, de una magistral
resolucion en las miniaturas inglesas, se emulan torpemente en las hispanas (figs. 1 y 2). Por
ultimo, los tapizados geométricos, a base de lineas paralelas y pequefios puntos, en el Salterio
cubren superficies planas o detalles muy puntuales en los ropajes, mientras que en las
versiones peninsulares se utilizan rudamente en la indumentaria, dando como resultado una
marcada planitud de sus cuerpos, como se aprecia en los casos de Zaragoza, Barcelona y Burgos.
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Fig. 6 Inicial Q(uid mirum...), escena sin identificar. Gregorio Magno, Moralia in Job. Zaragoza, Archivo Capitular del
Pilar, cédice sin signatura, tomo |, f. 260vb.
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Un segundo testimonio que delata la familiaridad del taller hispano con los modelos del
Canal es la Biblia de Saint-André-au-Boiss«. Este ejemplar fue realizado en el entorno de la
ciudad de Sens, hacia 1180-1185, por mano de un copista inglés, probablemente miembro del
séquito del arzobispo Thomas Becket. Patricia Stirnemann ha desvelado esa intensa produccién
que se desarrolla en la ciudad en torno a los afios 1150-1160 y que se prolongd durante dos
décadas, coincidiendo con la presencia en la ciudad de la corte pontificia de Alejandro Il y del
mentado arzobispo de Canterburys. Las relaciones con los manuscritos zaragozanos estan
vinculadas con los modelos compositivos de las iniciales; quiza las mas claras sean aquellas que
se configuran a partir de estilizados atlantes que soportan la parte superior de la letrass. En
ambos casos, los entrelazos vegetales se encuentran poblados de pequefios animales
fantasticos y, con frecuencia, colocados en el interior de tondos, una composicién familiar a los
ejemplares zaragozanos (figs. 7, 8 y 9). Los espacios entre las letras se rellenan con la
caracteristica composicion vegetal donde sus pétalos acaban por enroscarse en el nervio
circundante, la conocida como octopus flower.
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Fig. 7 Inicial I(n locucionibus...), escena sin identificar. Gregorio Magno, Moralia in Job. Zaragoza, Archivo Capitular
del Pilar, cédice sin signatura, tomo li, f. 84rb.
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Fig. 8 Inicial Q(uisquis de...), escena sin identificar. Gregorio Magno, Moralia in Job. Zaragoza, Archivo Capitular del
Pilar, cdadice sin signatura, tomo I, f. 103va.
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Fig. 9 Inicial Q(uia iste ultimus), escena sin identificar. Gregorio Magno, Moralia in Job. Zaragoza, Archivo Capitular
del Pilar, cédice sin signatura, tomo Ii, f. 231va.
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Precisamente, la figura de Thomas Becket no resulta ajena a este entramado de materiales,
puesto que conocido es su vinculo con el Salterio anglocatalan y la Biblia de Winchesters’. En
efecto, todos ellos comparten estrechas relaciones, pues constituyen lo que se ha dado en llamar
Channel Style, desarrollado dentro de unos limites temporales y geograficos muy definidos. El
prestigio de esta produccidn explica su conversidn en ejemplares preciados por las principales
cortes europeas, tanto en la version libraria como en la pintura mural; estimulando con ello el
deseo de emulacion de los talleres locales, como atestigua la larga proyeccion del motivo en la
producciéon miniada hispana.

Cuando Otto Pacht advirti6 la relacién del repertorio figurativo de la Biblia de Winchester
y los frescos de Sijenass, resultaba llamativo para la historiografia del momento, todavia con una
marcada impronta filogala, como denunciaba Moralejo. Posteriormente, los trabajos que se
desarrollaron a lo largo de los afios ochenta, han familiarizado la presencia de lo inglés en suelo
hispano durante la segunda mitad del siglo XII. En la Corona de Castilla los testimonios librarios
han reafirmado la propuesta, mientras que, en la de Aragoén, era el conjunto monastico el
principal valedor, pues la indefinida llegada del Salterio anglocatalan no aportaba mayores
certezas. Por esta razon, los codices del Pilar constituyen un testimonio de gran relevancia que
contribuye a clarificar las vias de recepcion de estos modelos en suelo aragonés.

Quintana: revista do Departamento de Historia da Arte, (24) (2025). ISSN-e: 2340-0005

https://doi.org/10.15304/quintana.24.9697 13


https://doi.org/10.15304/quintana.24.9697

Jorge Jiménez Lopez

3. CONSIDERACIONES FINALES

El equipo responsable de los Moralia debi6 estar en contacto con el entorno cortesano del
rey Alfonso II; la envergadura de los cddices, la calidad técnica y plastica de sus miniaturas,
ademas de su evidente relacién con el responsable del Liber feudorum major, permiten
reconocer a un promotor comun y de notable capacidad econémica. Por el momento, cualquier
hipétesis sobre su identidad resulta aventurada, pues la falta de indicios impide sefialar a
alguien con solvencia. No obstante, conviene advertir que el monarca fue un destacado
benefactor del templo de Santa Maria la Mayor en el siglo XII>>, como ha advertido Ester
Casorran Berges¢.

El estrecho vinculo con el iluminador mas destacado del Liber feudorum major resulta
evidente, por el tratamiento compositivo de la escena a pagina completa, por las arquitecturas
que coronan la imagen y por la preparacion técnica de los rostros advertido anteriormentes:. El
cartulario real ha recibido las mas destacadas loas por parte de la historiografia, el propio
Bohigas lo consideré “le chef-d’oeuvre de I'’enluminure catalane de cette époque”s. El estado en
el que ha llegado hasta nuestros dias obliga a mostrar ciertos reparos a la hora de identificar a
los artifices implicados en su ejecuciéon; ahora bien, restan pocas dudas sobre su
correspondencia con el equipo de Zaragoza, al menos con el responsable de sendas imagenes
de apertura. Del mismo modo, se reconoce en las letras interiores de menor entidad la
participacion del artifice de la Viga de la Pasidn, caracterizado por los rostros planos de color
blanco y por el recurso al drapeado eliptico de raigambre inglesa, que, por otra parte, también
se percibe en la Biblia de Burgos¢: .¢+. A las notas formales advertidas por Yarza, se suma la
estrecha relaciéon compositiva de las letras configuradas por atlantes y seres fantasticos visibles
en ambos codices. No obstante, la torpe resolucion técnica y los rasgos fisiondmicos de las
figuras confirman que se trata de un artifice diverso, pero conocedor del repertorio que circula
en la corte aragonesa.

No se trata de un caso aislado, pues la copia del Beato de las Huelgasss, adscrito al mismo
scriptorium (monasterio de san Pedro de Cardefia)ss reafirma su cercania, particularmente a la
hora de componer las escenas encuadradas en estructuras arquitectonicas, donde la semejanza
es palmaria. También en los cortinajes anudados a la columna tamizados por la mano hispana
que lo convierte en un torpe embrollo plano. En efecto, todo apunta a que un equipo formado
en los talleres de produccidn libraria de la corte del rey Casto, prestigiados por su formacion
inglesa, se trasladaron a la ciudad castellana; un contexto favorable e interesado por esta
produccioén, familiar al gusto de dofia Leonors’.

Por ultimo, conviene valorar la relacién del repertorio figurativo del Pilar con otros dos
codices proximos en el tiempo y en el espacio: la Biblia de Calahorra y la Biblia de Lérida. En
ambas, el aparato ilustrativo se reduce a las letras iniciales habitadas por abundantes figuras
humanas y animales fantasticos. Todo apunta a que ambas fueron creadas en un contexto
cercano, de hecho, Ayuso Mazaruela las adscribe al mismo scriptorium de la ciudad riojana en
base al contenido y a la composicion de los textosss. De nuevo, Yarza marca la pauta a la hora de
trazar las filiaciones: “Su texto es de origen indudablemente hispano; pero las grandes iniciales
figurativas y ornamentales, reflejan, como trataré de demostrar, influencias multiples
internacionales y entre ellas las inglesas son mas intensas”®. Reconoce hasta cuatro manos
responsables, dos de las cuales estan relacionadas con el entorno de Winchester, como delatan
“las figuras de canon largo, muy delgadas y estrechas de hombros”. Tras un minucioso analisis,
asume la ejecucién de la de Calahorra hacia 11257:, mientras que para la de Lérida propone su
inicio hacia 1164 y su finalizaciéon en una fecha préxima a 1175. A pesar de la supuesta
pertenencia al mismo centro de produccion, manifiesta que la semejanza estilistica entre ambos
cédices es muy relativa y “es altamente improbable que tengan el mismo origen”. Concluye:
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No puedo, con ciertas garantias, ofrecer una alternativa. Me gustaria, al menos, sugerir una idea. Afios
después de terminada la Biblia, miniaturistas de Winchester, dentro del “estilo 1200” van a llegar a Sigena,
sin que se conozcan bien por qué razones ;Cabria pensar que el mismo tipo de relacién que pondra en
contacto Aragén y Winchester esta detras de esta obra, anterior en algunos afios? ;seria la que se sefiala en
la Biblia de Lérida, la primera noticia de un contacto con el centro inglés? Por un lado, esto presupone un
lugar aragonés como scriptorium de la actividad de los miniaturistas. Pero, por otro lado, nos pone en
relacidn con la parte femenina de la casa real catalano-aragonesa’z.

En efecto, los cddices del Pilar clarifican sus dudas: durante las ultimas décadas del siglo
XII, en el entorno cortesano de Alfonso II, la presencia de cddices de ascendencia
anglonormanda no resultaba ajena. La procedencia bilbilitana de la Biblia de Lérida y la
presencia en Zaragoza de los Moralia asientan la hipétesis sobre la ubicacion de talleres en el
territorio.
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12 Jorge Jiménez Lépez, “Lujo por contacto: custodia y exhibicion de los Moralia in Job del Archivo del Pilar”, en
Exhibir el lujo. De la intimidad al espectdculo, ed. Carmen Gomez Urdafiez (Santander: Universidad de Cantabria,
2023), 49-61. En 1676 el papa Inocencio XI expidi6 la Bula de Unién de los cabildos de El Pilar y de la Seo del
Salvador, entre cuyas consecuencias se encontraba la agrupaciéon de las colecciones de libros en una tnica
biblioteca capitular emplazada en la Seo. Sobre el proceso de ritualizacién de los cédices dentro del enfrentamiento
institucional consultese Jiménez Lopez (2021, 1097-1105; 2023, 49-61).

13 Javier Rodrigo del Blanco, Exposiciones Histdricas de 1892. (Madrid: Ministerio de Cultura y Deporte, 2018), 120.
14 Bosquejo de la Exposicién Historico-europea en el dia de su apertura (Madrid: R. Velasco impresor, 1892), 43.
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18 Jeremy Peter Gray, “The iconography of the illuminated medieval manuscripts of Gregory’s ‘Moralia in Job”
(Tesis doctoral, University of London, 1992), 253. Presentada en el Courtauld Institute of Art de la Universidad de
Londres en 1992.

19 Barcelona, Archivo de la Corona de Aragon, Canc. Reg. 1. La digitalizaciéon del manuscrito esta disponible en el
Portal de Archivos Espafioles: https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/1931493 (Consultado,
19/12/2023)

20 Barcelona, Museu Nacional d'Art de Catalunya, inv. n.2 015833-000.
21 Nueva York, Pierpont Morgan Library, Ms. 429.
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22 Una aproximacion a la figura del obispo Tajon puede consultarse en sendos trabajos de Magallén Garcia y Martin
Iglesias y de Varela Rodriguez, asi como en la correspondiente entrada del Diccionario Biografico Espafiol de la
Real Academia de la Historia: https://dbe.rah.es/biografias/17083/tajon-de-zaragoza (Consultado, 19/12/2023).

23 E] texto pertenece al final del libro de Job y este pasaje aparece integro en el apartado correspondiente, por lo
que supone una duplicacién que no cuenta con una explicacién razonable, segin ha constatado Varela Rodriguez.

24 Otto Pacht, La miniatura medieval, trad. Pablo Diener Ojeda (Madrid: Alianza Forma, 1987), 60.
25 Gray, “The iconography...”, 250-251.

26 En esta denominacion subyace el concepto manejado por Hamburger, 2021.

27 Gray, “The iconography...”, 260-261.

28 ACA, Canc. Reg. 1.

29 Oxford, Bodleian Library MS. Junius 11.

30 Paris, Bibliotheque nationale de France, Latin 6.

31 Pere Bohigas, La ilustracién y la decoracién del libro manuscrito en Catalufia (Barcelona: Asociacién de bibliéfilos
de Barcelona, 1960), 112-113.

32 Bohigas, La ilustracién...,, 113.
33 Bohigas, La ilustracién..., 110.

34 Burgos, Biblioteca Publica del Estado en Burgos, Ms. 173. Digitalizacién disponible en la Biblioteca Digital de
Castilla y Leodn: https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/registro.do?id=20335

35 Joaquin Yarza Luaces, “Las miniaturas de la Biblia de Burgos”, Archivo espariol de arte, 42, no. 166 (1969), 203.
36 Lleida, Arxiu capitular de Lleida, LC 0061.
37 Calahorra, Archivo catedralicio de Calahorra, cod. 3.

38 Joaquin Yarza Luaces, “La miniatura romanica en Espafia: estado de la cuestion”, Anuario del Departamento de
Historia y Teoria del Arte,n%2 (1990), 13. Yarza insiste en ello en sus trabajos posteriores (2007, 35-36; 2009, 163-
225); asimismo, la produccion historiografica que se ha ocupado de este marco geografico y cronolégico ha
ahondado en el entramado de redes de circulacién e intercambio, no obstante, por motivos de espacio no se hace
mencién expresa a titulos especificos que ramificarian el discurso.

39 Serafin Moralejo Alvarez, “La miniatura en los tumbos Ay B”, en Los Tumbos de Compostela, ed. Manuel C. Diaz y
Diaz, Fernando Lopez Alsina, y Serafin Moralejo Alvarez (Madrid: Edilan, 1985), 55.

40 Moralejo, “La miniatura en los tumbos Ay B”, 55.

41 Burgos, Monasterio de Las Huelgas Reales, Ms. 1.

42 Burgos, Monasterio de Las Huelgas Reales, Ms. 10.

43 Consultese una semblanza reciente sobre la reina como promotora cultural en Cerda Costabal (2021, 129-146).

44 Ana Suarez Gonzalez, “Un ex libris y algunas respuestas sobre el ‘MS.1’ de las Huelgas de Burgos”, Cistercium:
Revista cisterciense, 245 (2006), 614.

45 Fernando Galvan Freile, Imdgenes del poder en la Edad Media. Tomo I (Le6n: Universidad de Ledn, 2011), 363.

46 Paris, Bibliotheque nationale de France, Lat. 8846. Sobre este codice existe una amplia produccion bibliografica,
por ello, remito a los trabajos de Alcoy, particularmente al comentario a la edicién facsimilar (2006).

47 El Escorial, Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, ms. T.I.1 y Florencia, Biblioteca
Nazionale Centrale, ms. B.R.20. R. Sobre esta relacion se ha ocupado Sdnchez Ameijeiras (2012-2013, 68-69; 2019,
57-66)

48 Rosa M.2 Rodriguez Porto, “Tramas manuscritas: difusiéon y fortuna de los modelos anglonormandos en la
iluminacidén del libro castellano (1170-1369)”, en Los modelos anglo-normandos en la cultura letrada en Castilla
(siglos XI1I-X1V), ed. Amaia Arizaleta y Francisco Bautista (Tolouse: Presses universitaires du Midi, 2019), 142.

49 Paris, BnF, Lat. 8846.

50 En los proximos meses vera la luz una nueva monografia de Alcoy Pedros (2025) donde plantea una revisién del
entramado artistico que vincula estos materiales; a ello convendra engarzar los cédices zaragozanos.
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51 Rosa Alcoy Pedros, “Ferrer Bassa y el Salterio anglo-catalan”, en Salterio anglo-cataldn (Barcelona: Moleiro,
2006): 59-60.

52 Rocio Sanchez Ameijeiras, “Del Salterio al Marial: sobre las ‘fuentes’ de las imagenes de los Cédices de las Historias
de las Cantigas de Santa Maria”, Alcanate: Revista de estudios Alfonsies 8 (2012-2013): 68-69.

53 Alcoy Pedrés (2024) opta por la denominacién “anglo-bizantino” que naturalmente se puede aplicar en este
caso.

54 Boulogne-sur-Mer, Bibliotheque municipale, ms. 2.

55 Patricia Stirnmann, “En quéte de Sens”, en Quand la peinture était dans les livres. Mélanges en I’honneur de
Frangois Avril (Turnhout-Paris: Brepols-Bibliotheque nationale de France, 2007), 304-311.

56 Ms. 2, t. [, f. 041ty II, f. 151v, t. II, f. 231.

57 Nueva York, Morgan Library, M. 619.

58 Otto Pacht, “A Cycle of English Frescoes in Spain”, 162-175.

59 Denominacion que recibe durante el periodo medieval la actual catedral-basilica de Nuestra Sefiora de El Pilar.

60 Esther Casorran Berges, Santa Maria la Mayor de Zaragoza (EI Pilar) a través de sus documentos (1118-1318)
(Zaragoza: Fundacién Teresa de Jesus, 2019), 328-330.

61 El cartulario barcelonés ha concentrado un elevado nimero de estudios desde diversos ambitos de estudio,
particularmente desde la historia del arte y de la miniatura a propdsito del repertorio iconografico; no se resefian
las aportaciones por cuanto no resulta vinculante para defender la vinculacién artistica con los cédices que ocupan
este articulo.

62 Pere Bohigas, “Les derniers temps de 1'enluminure romane en Catalogne: la transition en gothique”, Les cahiers
de Saint-Michel de Cuxa, 5 (1974), 40.

63 Biblia, Burgos, Biblioteca Publica del Estado en Burgos, Ms. 173.

64 Joaquin Yarza Luaces, “Ilustracién y ornamento en la ‘Biblia Romanica de Burgos’, en La Biblia Romdnica de
Burgos Siglo XII: Original conservado en la Biblioteca Publica del Estado de Burgos: estudios (Burgos: Gil de Siloé,
2009), 216.

65 Commentarius in Apocalypsin, Beato de Liébana, Nueva York, Pierpont Morgan Library, Ms. 429.

66 Sobre el controvertido centro de produccién en el monasterio burgalés, véase el reciente trabajo de Suarez
Gonzalez (2023, 131-160), donde ademas revisa la produccién manuscrita del entorno. Naturalmente, futuros
trabajos sobre los volimenes del Pilar deben abordar su integracion en el entramado artistico presentado por
Sudrez y Alcoy en sus recientes publicaciones, practicamente coetaneas a esta.

67 Con la incorporacidn de los codices del Pilar al corpus librario resulta muy sugerente ahondar en la correlacion
de ambas reinas en relacién a su actividad cultural defendida por Océn Alonso (1997, 27-40).

68 Tedfilo Ayuso Marazuela, “Un scriptorium espafiol desconocido”, Scriptorium 2 (1948), 11-21.
69 Yarza, “La Biblia de Lérida...”, 357.
70 Yarza, “La Biblia de Lérida...”, 365.

71 Cronologia propuesta por Ayuso Marazuela; Yarza Luaces la acepta con cierto recelo porque no cuenta con
argumentos para proponer otra.

72 Yarza, “La Biblia de Lérida...”, 365.
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