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UNA CARTOGRAFIR DE LO IMAGINADO

Cuando Wojciech Has llevé al cine “El manuscrito encontrado en Zaragoza” en 1965, no conocia
en persona la ciudad que daba nombre a la historia. Lo mismo habia ocurrido mds de un sig|o an-
tes con el autor de la obra literaria de la que surge la pelicula. Jan Potocki, aristécrata ilustrado,
vigjero incansable y espiritu romdntico, imaginé una Zaragoza sin que tengamos la certeza de que
la hubiera pisado jamds. En ambos casos, la distancia geogrdficq se convirtié en un territorio de
invencién. Ni Potocki ni Has necesitaban la exactitud del mapa. Les basté con la resonancia del
nombre, con su eco sonoro y exdtico, para erigir un escenario donde la razén y el suefio pudieran
coexistir.

Aquel fecundo desconocimiento resulté ser liberador, puesto que les permitiria crear un mundo que
no buscaba describir un |Ugc1r real, sino mds bien lo que los comisarios de esta exposicion consi-
deramos como un estado de dnimo, una forma (y una instantdnea) del pensamiento en trdnsito.
“El manuscrito encontrado en Zaragoza” es, en cierto modo, una Europa imaginada, donde vemos
una red de caminos que se cruzan, con personajes errantes en ocasiones aberrantes, de lenguas
y creencias entrelazadas. En su interior conviven lo drabe, lo hebreo y lo cristiano, lo magico y lo
racional, por supuesto, lo eslavo y lo latino. Es un relato laberintico que refleja las tensiones y los
suefios de un continente que, desde entonces, ha seguido debatiéndose entre la frctgmentacién y
el deseo de unidad.

La pe||'cu|<1 de Has, como antes la novela de Potocki, anticipa a nuestro juicio la mera concep-
cién de Europa como un mosaico de identidades. En su puesta en escena se reconocen ecos del
Sur mediterrdneo y de la eterna, omnipresente, melancolia del Este, con atmésferas de desierto
y de castillo, de itinerarios y apariciones. Y es en esa mezcla donde se cifra la posibi|idad de un
entendimiento comin a través de la imaginacién, en la heterogeneidad, compartiendo un relato
poliédrico que todos pueden contar y a la vez habitar. Eso resulté ser Zaragoza para los polacos.
Y los de Zaragoza sin saberlo, cabe afiadir aqui.

Un concurso sin fronteras

Esa misma libertad creadora es la que da vida a las obras reunidas en esta exposicién, organiza-
daen el Espacio Agora de la Escuela de Ingenieria y Arquitectura de la Universidad de Zaragoza,
fruto de la colaboracién con el Instituto Polaco de Cultura y el Instituto Polonika, con motivo del
centenario del nacimiento de Has. Noventa y tres obras presentadas por artistas de lugares tan
distantes como Argenting, Cuba, Colombia, Espafia, Francia, ltalia, México, Palestina, Pery, Polonia
y Venezuela han respondido a la llamada del Concurso Internacional de Pintura Mural “Manuscrito
encontrado en Zaragoza”. Todos ellos, al igual que Potocki y Has, han imaginado su propia versién
de un territorio desconocido.

O quizd ya no tanto, dado que la de Has es hoy una obra de culto cinematogrdfico. Asi pues, en
las magnificas obras presentadas a concurso, la pelicula se convierte en punto de partida para
nuevas ficciones visuales. Algunos autores rinden homenaje al propio Has, retratado entre simbolos
que lo vinculan con su pelicula y con la ciudad que da titulo a la exposicién. Otros reinterpretan
la estructura narrativa del relato, Construyendo composiciones que funcionan como laberintos o
secuencias de signos que encajan unos dentro de otros. Y muchos vuelven sobre los personajes (Al-
phonse van Worden, Emina, Zibedea), transformdndolos en arquetipos contempordneos de deseo,
duda, asombro o muerte.

Esta diversidad de enfoques tan afinados produjo que el trabajo del jurado no fuera sencillo,
porque no solo habia que evaluar la calidad artistica, sino también el mensaje y la posibi|idc1d de
su interpretacién incluso por quienes desconocen hoy la obra de Has o Potocki, asi como analizar

la convivencia pléstica de dicha obra, en el espacio del Campus Rio Ebro de la Universidad de
Zaragoza.

La propuesta artistica presentada por el ganador del primer premio, Carlos Zerpabzueta redne
todos esos criterios, puesto que hace una referencia directa a la obra cinematogrdfica, confor-
mando una muy acertada representacién simbélica de la complejidad de la estructura narrativa
originaria de la obra. Dicha representacién permite interpretaciones multiples y encuentra cierta
semejanza con lenguajes arquitecténicos e ingenieriles, aportando al mismo tiempo el color tan
necesario en la Plaza de las Ingenierias. Estamos muy seguros de que los arquitectos podran ver
ahf un esquema de arquitectura modular, los informdticos una representacién abstracta de com-
plejos sistemas computacionales o que los disefiadores verdn, por ejemplo, un eco de colores pri-
marios usados en la Bauhaus. Seguramente habrd muchas mds interpretaciones que los habitantes
de este espacio encontrardn.

La composicién de Zerpabzuetq es de cardcter abierto, rep|icc1b|e, sugiere el inicio de aque”os
cambios que estén por venir, tanto en el dmbito de la ciencia como en el de las infraestructuras
colindantes a la Escuela. Cuando escribimos estas palabras, la ejecucién del mural no ha empeza-
do, pero podemos expresar la esperanza de que dicha obra sea el inicio de una mayor presencia
del arte en el campus, arte que no solo transmita ideas, sino que también defina la identidad del
lugar.

Los trabajos premiados creados por los artistas Michat Szarko (segundo premio) y Natalia Bu-
chta (tercer premio) proponen una lectura distinta de la obra. Michat Szarko crea un espacio
arquitectodnico comp|ejo, que afiade profundidad al soporte y en el que se adivinan referencias a
composiciones como las creadas por el artista neerlandés M. C. Escher. Se trata de una escalera
que conduce a un destino desconocido, propuesta para una pared que encierra una escalera real.
Esta dup|icidc1d de la realidad pictdricay la realidad construida, metafora de lo real y lo imagi-
nado, aparece representada en la obra de Has en muchas ocasiones.

En el trabajo de Buchta encontramos una representacién contempordnea de la danse macabre
en la que no solo se unen los mundos de vivos y muertos, sino también distintas técnicas pictéricas
en un lienzo muy expresivo, mantenido elegantemente con una gama cromdtica reducida.

En el presente catdlogo se encuentran, en primer lugar, los trabajos premiados. A continuacién,
figuran en orden alfabético todos los trabajos presentados, los cuales en la exposicién han sido
agrupados para potenciar el didlogo entre distintas obras y facilitar al visitante la lectura de las
ideas principales (segun la interpretacién de los comisarios) reflejadas en cada trabajo. En el ca-
talogo invitamos a buscar sus propias agrupaciones y relaciones en un conjunto tan heterogéneo
de propuestas como el que tiene en sus manos.

Asi, las obras reunidas aquf no solo dialogan con una pelicula, por ende con una novela, sino con
la persistencia de un ideal: el de imaginar juntos, mds alléd de las fronteras, una comunidad de
imaginacién y de sentido. La Zaragoza inventada por Potocki y Has se convierte hoy en un simbolo
de esa Europa que todavia sofiamos. Una ciudad que nunca existié del todo, pero que sigue con-
vocando a quienes creen que el arte puede ser una forma de encuentro, un lugar donde el pasado
y el futuro se reconcilian en la mirada del presente, en el Campus Rio Ebro de la Universidad de
Zaragoza.

En este manuscrito colectivo que componen las obras expuestas, cada artista escribe su fragmen-
to del suefio compartido. Y es precisamente en esa suma tan diversa, en ocasiones contradictoria,
siempre luminosa, donde el relato se mantiene vivo, siempre abierto, siempre por comp|etqr.

Anna Maria Biedermann y Francisco Javier Galdan
Comisarios
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KARTOGRAFIA PRZESTRZENI WYOBRAZONYCH

Kiedy Wojciech Jerzy Has w 1965 roku przeniést na ekran ,Rekopis znaleziony w Saragossie”, nie
znat miasta, ktére widnieje w tytule tej historii. Tak samo byto ponad sto lat wczeéniej z autorem li-
terackiego pierwowzoru — Janem Potockim, oéwieconym arystokrata, niestrudzonym podréznikiem
i romantycznym duchem, ktéry wyobrazit sobie Saragosse, choé¢ nie ma zadnych przestanek, ze
kiedykolwiek tam byt. W obu przypadkach geograficzny dystans stworzyl terytorium dla wyobraz-
ni. Ani Potocki, ani Has nie potrzebowah mapy. Wystarczy’(q im nazwa, jej dz’wi@kowy i egzotyczny
pogtos, by stworzyé scenerie, w ktérej mogly wspétistnieé rozum i sen.

Ta niedostowno$¢ okazata sie wyzwalajaca, poniewaz pozwolita im stworzy¢ éwiat, ktéry nie dazyt
do opisu rzeczywistego miejsca, lecz raczej tego, co kuratorzy wystawy okreslajq jako stan ducha
- forme (i migawke) mysli w ruchu. ,Rekopis znaleziony w Saragossie” to w pewnym sensie wyo-
brazona Europa, w ktérej widzimy sie¢ przecinajgcych sie drég, z wedrujgeymi, czasem dziwaczn-
ymi postaciami, splecionymi jezykami i wierzeniami. W jej wnetrzu wspéfistniejq elementy arabskie,
hebrajskie i chrzesécijanskie, magiczne i racjonalne, oczywiscie takze stowiarskie i facinskie. To
labiryntowa opowie$é, odzwierciedla napiecia i marzenia kontynentu, ktéry od tamtego czasu
nieustannie balansuje miedzy fragmentacjq a pragnieniem jednosci.

Film Hasa, podobnie jak wczeéniej powiesé Potockiego, antycypuje — w naszym przekonaniv -
samo pojecie Europy jako mozaiki tozsamosci. Mozna w nim rozpoznaé echa érédziemnomorskie-
go Potudnia i wiecznej, wszechobecnej melancholii Wschodu, z atmosfera pustyni i zamku, podrézy
i objawien. W tej mieszaninie kryje sie mozliwo$é wspdlnego zrozumienia poprzez wyobraznie,
poprzez réznorodno$é, dzielenia sie wieloptaszczyznowq wieloptaszezyznowq opowiescia.

Konkurs bez granic

Ta sama twéreza wolnoéé ozywia dzieta zgromadzone na wystawie, zorganizowanej w przestr-
zeni Agora Szkoty Inzynierii i Architektury Uniwersytetu w Saragossie, we wspétpracy z Instytutem
Polskim w Madrycie i Narodowym Instytutem Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granicq PO-
LONIKA, z okazji setnej rocznicy urodzin Wojciecha Jerzego Hasa. Dziewieddziesiat trzy prace,
nadestane przez artystéw z tak réznorodnych krajéw jok Argentyna, Kuba, Kolumbia, Hiszpania,
Francja, Wiochy, Meksyk, Palestyna, Peru, Polska i Wenezuela, w odpowiedzi na Miedzynarodowy
Konkurs Malarstwa Muralowego ,Rekopis znaleziony w Saragossie”. Wszyscy oni, podobnie jak
Potocki i Has, wyobrazili sobie wlasng wersje nieznanego terytorium.

A moze juz nie tak nieznanego, skoro dzieto Hasa jest dzi$ filmem |<u|towym. W znakomitych pra-
cach zgtoszonych do konkursu film staje sie punktem wyjécia dla nowych wizualnych fikeji. Niek-
térzy artyéci oddajg hotd samemu Hasowi, przedstawiajac go wéréd symboli taczaceych go z jego
filmem i z Saragossa. Inni reinterpretujq narracyjnq strukture opowiesci, tworzac kompozycje funk-
cjonujgce jak labirynty lub sekwencje znakéw wpasowujacych sie jedne w drugie. Wielu powraca
do postaci (Alfons van Worden, Emina, Zibedea), przeksztatcajgc je w wspdtczesne archetypy
pragnienia, zwatpienia, zdumienia czy smierci.

Ta réznorodno$d sprawita, ze praca jury nie byta tatwa. Nalezato ocenié nie tylko jako$é artystycz-
nq, ale réwniez przekaz i mozliwo$é interpretacii nawet przez tych, ktérzy dzi¢ nie znajq dziet Hasa
ani Potockiego, a takze przeanalizowad wizualng koegzystencje tych prac w przestrzeni kampusu
Rio Ebro Uniwersytetu w Saragossie.

Propozycja artystyczna Carlosa Zerpabzuety spetnia wszystkie te kryteria, poniewaz bezposrednio
odnosi sie do filmu, tworzac niezwykle trafng symboliczng prezentacje ztozonej narracyjnej struk-
tury oryginatu. Umozliwia ona liczne interpretacje i wykazuje pewne podobierstwa do jezykéw
architektonicznych i iniynieryjnych, a jednoczes’nie wnosi tak potrzebny kolor na Plaza de las In-
genierias. Jesteémy przekonani, ze architekci dostrzega w niej schemat architektury modularnej,
informatycy - abstrakeyjng reprezentacje ztozonych systeméw komputerowych, a projektanci -
echo barw podstawowych uzywanych w Bauhausie. Z pewnosciq mieszkaricy tego miejsca znajdg
jeszcze wiele innych odczytan.

Kompozycja Zerpabzuety ma charakter otwarty, powtarzalny; sugeruje poczatek nadchodza-
cych zmian, zaréwno w dziedzinie nauki, jak i w infrastrukturze otaczajgcej Szkote. W chwili, gdy
piszemy te stowa, prace nad muralem jeszcze sie nie rozpoczety, ale mamy nadzieje, ze stanie sie
on poczatkiem wigkszej obecnosci sztuki na terenie kampusu - sztuki, ktéra nie tylko przekazuje
idee, ale réwniez wspéttworzy tozsamosé miejsca.

Nagrodzone prace Michata Szarki (druga nagroda) i Natalii Buchty (trzecia nagroda) proponu-
ja odmienne odczytanie dzieta. Michat Szarko tworzy ztozong przestrzen architektoniczng, ktéra
dodaje glebi powierzchni i przywotuje skojarzenia z kompozycjami M. C. Eschera. Sq to schody
prowadzqgce ku nieznanemu celowi - projekt dla $ciany, ktéra zastania prawdziwe schody. Ta
dwoisto$é rzeczywistosci malarskiej i zbudowanej — metafora tego, co rzeczywiste i wyobrazone
- czesto pojawia sie w twérczosci Hasa.

W pracy Buchty znajdujemy wspdtczesng interpretacje Danse Macabre, w ktérej faczq sie $wiaty
zywych i umarlych, a takze rézne techniki malarskie, zsyntetyzowane w wyrazistej pracy, utrzyma-
nej w eleganckiej, ograniczonej gamie kolorystyczne;.

W niniejszym katalogu najpierw przedstawiono prace nagrodzone, a nastepnie — w porzadku al-
fabetycznym - wszystkie pozostate dzieta, ktére w ekspozycji zostaly pogrupowane w sposéb spr-
zyjajacy dialogowi miedzy nimi i utatwiajgcy odwiedzajgcym odczytanie gtéwnych idei (zgodnie
z interpretacjq kuratoréw) obecnych w kazdej pracy. W katalogu zachecamy do poszukiwania
waasnych zestawien i re|acji w tak zréznicowanym zbiorze propozyciji, jaki trzymacie Panstwo w
rekach.

W ten sposéb zgromadzone tu prace dialogujq nie tylko z filmem, powiesciq, ale tez z ideq wspél-
nego wyobrazania sobie, ponad granicami, wspdlnoty wyobrazni i znaczen. Saragossa wymyslona
przez Potockiego i Hasa staje sie dzi¢ symbolem tej Europy, o ktérej weigz marzymy - miasta, ktére
nigdy nie istniato w pleni, lecz ktére nadal przywoJruje tych, ktérzy wierzq, ze sztuka moze byé for-
maq spotkania, miejscem, w ktérym przesztosé i przysztosé godzq sie w spojrzeniu terazniejszosci,
na Kampusie Rio Ebro Uniwersytetu w Saragossie.

W tym zbiorowym rekopisie, ktéry tworza wystawione dzieta, kazdy artysta zapisuje swéj fragment
wspdlnego snu. | wlasnie w tej réznorodnej, czasem sprzecznej, lecz zawsze $wietlistej catoici,
opowie$é pozostaje zywa — zawsze otwarta, zawsze niedokoriczona.

Anna Biedermann i Francisco Javier Galdn
Kuratorzy
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Lerpabzueta, Carlos

No fue fdcil afrontar este reto. Por primera vez en mi largo proceso de desarrollo de murales,
tuve la oportunidad de entablar un didlogo creativo con otro autor que creé una pelicula con un
discurso visual estrechamente vinculado a su condicién de artista visual, utilizando el texto de “El
manuscrito encontrado en Zaragoza”. Técnicamente, utiliza un formato cinematogrdfico inusual,
2.39:1, que le permite un mayor alcance para sus composiciones, acompafiado de la mésica atonal
de Penderecki, que acentia la naturaleza transgresora y el sesgo abstracto de una obra avanza-
da que sigue siendo un referente en el mundo del arte y el cine actual.

Por lo tanto, propongo explotar la fragmentacién implicita en la pelicula, seleccionando dos fo-
togramas que consideré estéticamente potentes y utilizdndolos como telén de fondo para una
secuencia de cubos NoOn-NoOff. Estos se presentan en un momento de su ballet binario en el que
alcanzan un equilibrio formal que considero apropiado para interactuar con las imagenes fijas
seleccionadas, que se entrelazan como una compleja red tetracromdtica que, por efecto, se pre-
senta como una imagen pero que podria perfectamente materializarse en el mundo real, como lo
demuestra el efecto trampantojo presente en la composicién.

Mi formacién como arquitecto me permitié comprender el contexto y el edificio como otro as-
pecto fundamental a considerar en el disefio de la propuesta. En su ejecucidn, es posible utilizar
diversas técnicas para asegurar un buen resultado, que creo que puede perfeccionarse si se se-
leccionan.

29

Podjecie tego wyzwania nie bylo fatwe. Po raz pierwszy w moim diugim procesie tworzenia mu-
rali nadarzyta sie okazja do twdérczego dialogu z innym artysta, ktéry stworzyt film w oparciu o
,Rekopis znaleziony w Saragossie”. Technicznie rzecz biorgc, Wojciech Jerzy Has uzyt nietypowe-
go formatu filmu 2,39:1, ktéry pozwala na wiekszy zakres jego kompozycji, akompaniowanych ato-
nalng muzyka Pendereckiego, ktéra podkresla transgresyjny charakter i abstrakcyjne nastawienie
zaawansowanego dzieta, pozostajgcego dzi¢ punktem odniesienia w $wiecie sztuki i kina.

W zwigzku z tym proponuje wykorzystanie fragmentacji ukrytej w filmie, wybierajac dwie klat-
ki, ktére uznatem za estetycznie wyraziste, i wykorzystujgc je jako tto dla sekwencji szesciandw
NoOn-NoOff. Sq one prezentowane w momencie swojego binarnego baletu, osiggajgc formalng
réwnowage, ktérg uwazam za odpowiedniq do interakcji z wybranymi klatkami, ktére przep|a—
tajq sie niczym ztozona tetrachromatyczna kratownica. W gruncie rzeczy wydajq sie one jedynie
obrazem, ale réwnie dobrze moglyby zmaterializowaé sie w rzeczywistosci, o czym $wiadczy iluz-
jonistyczny charakter kompozycji.

Moja pozycja architekta pozwolita mi zrozumieé kontekst i budynek jako kolejny fundamentalny
aspekt, ktéry nalezy uwzgledni¢ w projekcie. W jego realizacji mozliwe jest zastosowanie réznych
technik gwarantujacych dobry efekt, ktére uwazam za mozliwe do dopracowania, jesli zostang
wybrane.



SEGUNDQ PREMIO

DRUGA NAGRODA
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Szarko, Michat
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La composicién se basa en un laberinto de escaleras y pasajes perspectivos que remiten a la na-
rrativa enmarcada: historias dentro de historias, sin principio ni fin claros. El mural no es un cuerpo
extrafio, sino que se integra en el paisaje arquitecténico de la Universidad de Zaragoza, Escuela
de Ingenieria y Arquitectura. El surrealismo, el misticismo y lo grotesco construyen una alegoria de
la vida: un vigje infinito a través de relatos y significados.

Kompozycja bazuje na labiryncie schodéw i perspektywicznych przejsg, ktére odwotujq sie do
szkatutkowej narracji — opowieéci w opowiesci, bez wyraznego poczatku ani korica. Mural nie jest
ciatem obcym, lecz wpisuje sie w architektoniczny krajobraz wydziatlu Architektury Uniwersytetu.
Surrealistyczne symbole, mistycyzm i groteska tworzq alegorie zycia - nieskofczonej podrézy pr-
zez historie i znaczenia.



TERGER PREMIO

TRZECIA NAGRODA
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Buchta, Natalia

La obra que presento al concurso es un collage artistico inspirado en la danza macabra, con-
cretamente en la “Danza de la Muerte” del siglo XVI, conservada en el Museo Metropolitano de
Nueva York. Yuxtapongo el simbolo universal de la igualdad ante la muerte con imagenes y per-
sonajes de la pelicula “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (1965), de Wojciech Jerzy Has.
La pelicula de Has, como la obra de Jan Potocki, estd llena de visiones surrealistas y reflexiones que
crean unanarrativa sobre la condicién humana. El tema de la danza de la muerte transmite lo mismo:
independientemente de la posicién social, edad o nacionalidad, toda persona encara un fin. En mi
obra,layuxtaposicién de ambas fuentes—danzamacabraeimaginacién cinematogréfica de Has—
genera un didlogo entre patrimonio artistico europeo y reinterpretacién visual contempordnea.
El uso del collage permite combinar capas temporales y estilisticas: dibujo cldsico con
acuarela, fragmentos de fotogramas y estética gréfica contempordnea. Esta técni-
ca refleja la naturaleza multiple y fragmentada del filme, donde las historias se entrelazan.
Mi propuesta mural también alude a Zaragoza, donde transcurre parte de la novela. La ciudad
actia como espacio de encuentro de culturas y religiones. La Biblioteca de Hipatia de Alejandria,
en cuya fachada se creard el mural, actualiza esa idea: lugar de conocimiento abierto a idiomas,
tradiciones y perspectivas. El proyecto también conmemora el centenario de Wojciech Jerzy Has.
El objetivo es crear una narrativa visual que combine el surrealismo del filme, la danza macabra 'y
el contexto de Zaragoza.
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Praca, ktérg zgtaszam na konkurs, to artystyczny kolaz inspirowany Danse Macabre, a konkretnie
XVI-wiecznym ,Tadcem Smierci”, prezentowanym w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.
Zestawiam uniwersalny symbol réwnosci w obliczu émierci z obrazami i postaciami z filmu Wojcie-
cha Jerzego Hasa ,Rekopis znaleziony w Saragossie” (1965).

Film Hasa, podobnie jak dziefo Jana Potockiego, pefen jest surrealistycznych wizji i refleksji, ktére
tworzq narracje o kondycji ludzkiej. Temat Tarica Smierci przekazuje to samo: niezaleznie od pozy-
cji spotecznej, wieku czy narodowosci, kazdy staje w obliczu kodca. W mojej pracy zestawienie
obu zrédet - Danse Macabre i filmowej wyobrazni Hasa - generuje dialog miedzy europejskim
dziedzictwem artystycznym a wspétczesng reinterpretacjq wizualna.

Zastosowanie kolazu pozwala na pofgczenie warstw czasowych i stylistycznych: klasycznego ry-
sunku z akwarelqg, fragmentéw kadréw i wspétczesnej estetyki graficznej. Ta technika odzwiercied-
la wielorakq i fragmentaryczng nature filmu, w ktérym historie sie przeplatajq.

M3j projekt muralu nawigzuje réwniez do Saragossy, gdzie rozgrywa sie cze$é powiesci. Miasto to
jest miejscem spotkan kultur i religii. Biblioteka Hypatii z Aleksandrii, na ktérej fasadzie powstanie
mural, aktualizuje te idee: miejsca wiedzy otwartego na jezyki, tradycje i perspektywy. Projekt

upamietnia réwniez stulecie urodzin Wojciecha Jerzego Hasa. Celem jest stworzenie narracji wi-
zualnej fgczacej surrealizm filmu, taniec $mierci i kontekst Saragossy.



OTRAS PROPUESTAS

INNE PROPOZYCJE
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Alcaina Rodrigo, Jorge

He elegido una propuesta centrada en la pelicula y en sus personajes: el capitan Alphonse van
Worden y las dos damiselas misteriosas que dicen ser parientes suyas. He utilizado también ele-
mentos que aparecen repetidamente a lo largo de filme cada vez que nos lleva a la posada de
Venta Quemada, como son el cuervo, la soga, los crdneos... que considero representativos del aire
onfrico-pesadillesco de toda la pelicula. En la cinta, Has juega todo el rato con esta alternancia
entre el suefio y la realidad, entre la vida y la muerte, y nos muestra todos estos simbolos para re-
forzar esa ambivalencia. He querido que quede patente ese aire surrealista-onirico que caracte-
riza a la peliculay a la filmografia del autor ademds de con estos simbolos, con la representacién
de los dos personajes femeninos, que a modo de La Parca, tientan a Alphonse y lo llevan a una
especie de més all.

Creo que puede ser interesante la propuesta para la universidad, pues daria a conocer la pelicula
a los alumnos asi como al director y su trabajo, acercando un poquito mds a nuestros jévenes al
cine, al cine surrealista y al cine y cultura polacos.

En cuanto a la integracién con la arquitectura del campus universitario, considero que es una
propuesta llamativa, que puede encajar con el estilo del edificio gracias a su paleta de color
reducida que encaja con el resto de tonos del edificio; y a la claridad de las formas y trazos que
la. componen.

f

Wybratem propozycje skupiong na filmie i jego bohaterach: kapitanie Alfonsie van Wordenie i
dwéch tajemniczych damach, ktére twierdzg, ze sq jego krewnymi. Wykorzystatem réwniez ele-
menty, ktére pojawiajq sie wielokrotnie w filmie, za kazdym razem, gdy jestesmy zabierani do
gospody Venta Quemada, takie jak kruk, lina, czaszki. Elementy te uwazam za reprezentatywne
dla onirycznej/koszmarnej atmosfery ca’(ego filmu. W filmie Has nieustannie bawi sie przemiang
miedzy snem a rzeczywistoécig, miedzy zyciem a émierciq i pokazuje nam wszystkie te symbole,
aby wzmocnié te ambiwalencje. Chciatem wyraznie przekazaé surrealistyczng/oniryczng atmos-
fere, ktéra charakteryzuje film i filmografie rezysera, nie tylko za pomocq tych symboli, ale takze
poprzez przedstawienie dwéch postaci kobiecych, ktére niczym ponury zniwiarz kuszg Alfonsa i
prowadzqg go do swego rodzaju zycia pozagrobowego. Mysle, ze ta propozycja mogtaby byé in-
teresujgca dla uniwersytetu, poniewaz przyblizytaby studentom film, a takze rezysera i jego twdrc-
2044, surrealistyczne kino oraz polskg kinematografie i kulture. Jesli chodzi o integracje z archite-
kturq kampusu uniwersyteckiego, mysle, ze to wyrazista propozycja, ktéra mogtaby wpasowad sie
w sty| budyn|<u dzieki oszczqdnej pa|ecie barw, ktéra pasuje do reszty budynku, oraz wyrazistosci
ksztattéw i linii, ktére go tworzq.
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Alcover Romero, Emma

Este proyecto vincula la literatura, el cine, la arquitectura y la memoria cultural de Zaragoza en
una propuesta visual para la Biblioteca Hipatia de Alejandria. El eje conceptual se basa en dos
elementos del largometraje de Wojciech Jerzy Has, “El manuscrito encontrado en Zaragoza”, cuya
atmésfera surrealista y barroca se reinterpreta a través de una iconografia fantdstica: la figura
humana sobre un pdjaro simboliza el vigje inicidtico y la interseccién de realidades. La composi-
cién traduce la riqueza narrativa de Has y Potocki al lenguaje visual, conectando lo onirico con
lo histérico.

Se incorporan referencias a las bévedas de la Lonja de Mercaderes, cuya renovacién (1987-1999)
dirigié la arquitecta Ursula Heredia Lagunas, destacando el papel de la mujer en la conservacion
del patrimonio. También se alude al Cine Dorado, renovado en 1949 por Santiago Lagunas, Fermin
Aguayo y Eloy Giménez Laguardia (Grupo Pértico), un referente del arte contempordéneo. La vibra-
cién cromdtica recupera su espiritu experimental.

La pintura integra la voz de Maria Dominguez, la primera alcaldesa democrdtica de Espafia y
autora del lema «Que el libro sea nuestra arma de combate», con una tipografia clara y colorida
para reforzar la Biblioteca como espacio de conocimiento y libertad.

Con un estilo pop, colores intensos y pintura acrilica resistente, la obra busca un equilibrio entre la
visibilidad a gran escalay el interés personal. El mural conecta cine, literatura y arquitectura para
afirmar el conocimiento como herramienta de aprendizaje, resistencia y creatividad.
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Projekt taczy literature, film, architekture i pamieé kulturowq Saragossy w wizualnej propozyciji dla
Biblioteki Hypatii z Aleksandrii. O¢ koncepcyjna opiera sie na dwdéch elementach filmu fabularnego
Wojciecha Jerzego Hasa, ,Rekopis znaleziony w Saragossie”, ktérego surrealistyczny i barokowy
klimat zostat zinterpretowany na nowo poprzez fantastyczng ikonografie: postad ludzka na ptaku
symbolizuje inicjacyjng podréz i skrzyzowanie rzeczywistoéci. Kompozycja przektada bogactwo
narracji Hasa i Potockiego na jezyk wizualny, wprowadzajgc dialog miedzy oniryzmem a historia.
W projekcie wykorzystano odniesienia do sklepied Lonja de Mercaderes, ktérych renowacijq
(1987-1999) kierowata architektka Ursula Heredia Lagunas, podkreslajgc role kobiet w konserwa-
cji dziedzictwa. Nawigzuje réwniez do Cine Dorado, odnowionego w 1949 roku przez Santiago
Lagunasa, Fermina Aguayo i Eloya Giméneza Laguardie (Grupo Pértico), zabytku sztuki wspétczes-
nej. Chromatyczna wibracja odzyskuje swojego eksperymentalnego ducha.

Obraz integruje gtos Marii Dominguez, pierwszej demokratycznej burmistrz Hiszpanii i autorki
maksymy ,Niech ksigzka bedzie naszq broniq”, w potgczeniu z wyrazng i kolorowq typografia, aby
podkresli¢ role Biblioteki jako przestrzeni wiedzy i wolnogci.

Dzieki popowemu stylowi, intensywnym kolorom i wytrzymatej farbie akrylowej, dzieto poszukuje
réwnowagi mi@dzy Widocznos'ciq na duzq skale a osobistym zainteresowaniem. Murall Jch:zy kino,
literature i architekture, aby podkresli¢ wiedze jako narzedzie uczenia sie, oporu i kreatywnosci.
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Aliaga Gracia, Maria y Jato Ochoa, Pedro Miguel

Nuestra propuesta hace referencia a “El manuscrito encontrado en Zaragoza” y subraya la cone-
xién entre las culturas espafiola y polaca. El mural redne cuatro parejas de simbolos y un motivo
central, con estilo de exlibris para vincularlo a la Biblioteca Hypatia. Primera pareja (suefio-rea-
lidad): el cdliz, tomado de las escenas de Don Alphonse y las dos princesas, simboliza lo onirico;
los ojos representan lo racional y la percepcién sensorial. Segunda (Zaragoza): El Pilar se asocia
al nacimiento del cine en Espafia por el cortometraje “Salida de misa de doce del Pilar de Za-
ragoza”; el Puente de Piedra simboliza el encuentro entre culturas, especialmente en el dmbito
universitario. Tercera (libro-pluma): el libro remite al manuscrito, a la biblioteca y a la Universidad
como espacios de conocimiento; la pluma en el tintero anima a disfrutar y crear arte y alude a
la dltima escena, cuando el protagonista toma el manuscrito y continia escribiendo. Ambos inclu-
yen tres estrellas por los edificios de la EINA. Cuarta (flores): la amapola de Polonia y el clavel
de Espafia, como unién cultural. El motivo central es un reloj de arena de mitades reflejadas, con
Don Alphonse a caballo en Venta Quemada, enmarcado por el arco polilobulado de la cueva de
las princesas. La composicion, tipo matrioska, alude a historias dentro de historias ya la frase de
Rebeca “De una historia nace otra”. Paleta monocromética azul y formas redondeadas transmiten
cercania, calma y frescura e integran la obra en la arquitectura.
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Nasza propozycja, nawigzujaca do ,Rekopisu znalezionego w Saragossie”, podkresla zwigzek mig-
dzy kulturg hiszparskg a polskg. Muraltgcezy cztery pary symboli i centralny motyw w stylu ekslibrisy,
nawigzujac do Biblioteki Hypatii. Pierwsza para (sen /rzeczywisto$d): kielich, zaczerpniety ze scen
z Don Alfonsem i dwoma ksiezniczkami, symbolizuje sen; oczy reprezentujq racjonalnosé i percep-
cje zmystowq. Druga (Saragossa): Pilar jest kojarzona z narodzinami kina w Hiszpanii poprzez kré-
tkometrazowy film Wyjscie z mszy o dwunastej z Pilar w Saragossie; Kamienny Most symbolizuje spo-
tkanie kultur, zwtaszeza w kontekscie uniwersyteckim. Trzecia (ksigzka/pidro): ksigzka odnosi sie
do manuskryptu, biblioteki i uniwersytetu jako przestrzeni wiedzy; piéro w katamarzu zacheca do
przyjemnosci i tworzenia sztuki oraz nawigzuje do finatowej sceny, w ktérej bohater bierze manus-
krypt i kontynuuje pisanie. Obie pary obejmujaq trzy gwiazdki dla budynkéw EINA. Czwarty (kwiaty):
mak z Polski i gozdzik z Hiszpanii, jako potgczenie kulturowe. Centralnym motywem jest klepsydra
z lustrzanymi potéwkami, przedstawiajgca Don Alfonsa na koniu w Venta Quemada, obramowana
wie|op’fatowym tukiem jaskini ksiezniczek. Kompozycja przypominajaca matrioszke nawiqzuje do
historii w historiach i do stéw Rebeki: ,Z jednej historii rodzi sie inna”. Monochromatyczna paleta
btekitu i zaokraglone ksztalty oddajq bliskosg, spokdj i swiezosé, integrujac dzieto z architektura.
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Arribas Alguacil, Henar

El mural disefiado para la fachada del Edificio Betancourt estd pensado como un cruce entre la
literatura, el cine y la memoria cultural de Zaragoza. La obra “El manuscrito encontrado en Za-
ragoza” de Jan Potocki, junto con su adaptacién cinematogrdfica realizada por Wojciech Jerzy
Has, presenta una estructura fragmentada y multiple, que se representa en el mural a través de una
composicién en piezas, articuladas en una narrativa abierta mediante la combinacién de esce-
nas, simbolos y colores que invitan al espectador a una lectura miltiple. La obra mural no se limita
a ilustrar, sino que evoca el espiritu de los relatos encadenados, donde cada fragmento conduce
a otro y construye un imaginario colectivo.

El mural incorpora referencias directas a elementos patrimoniales y culturales de Zaragoza: el
patrén geométrico de las tejas de la Basilica del Pilar; las flores, simbolo de las fiestas del Pilar, y
el rio Ebro. Estas imagenes insertan la obra dentro del territorio zaragozano y refuerzan la idea
de la ciudad y la Universidad de Zaragoza como un espacio de encuentro cultural y un espacio
de didlogo.

El mural simboliza esa apertura al conocimiento, sugiriendo que el aprendizaje es también un re-
lato en construccién, con miltiples entradas y salidas.

La integracién arquitecténica refuerza esta idea de didlogo. La fachada del Edificio Betancourt,
de lineas racionales y superficies de hormigén, funciona como un lienzo neutro que permite la in-
sercién del color y la narrativa visual. La geometria del mural dialoga con la reticula de la arqui-
tectura, mientras que la paleta cromdtica introduce dinamismo en el espacio urbano del campus.

Mural zaprojektowany na fasadzie budynku Betancourt zostat pomyslany jako potaczenie litera-
tury, kina i pamieci |<u|turowej Saragossy. Dzieto Jana Potockiego ,,RQ'(OpiS zna|eziony w Saragos-
sie”, wraz z jego filmowq adaptacjq Wojciecha Jerzego Hasa, prezentujq fragmentaryczng i wie-
lowarstwowq strukture, reprezentowang na muralu przez kompozycje elementéw, artykutowanych
w otwartej narracji. Poprzez po’(qczenie scen, symbo|i i |<o|oréw, widz zostaje zaproszony do wie-
lorakiej interpretacji. Mural nie ogranicza sie do ilustraciji, lecz przywotuje ducha powigzanych his-
torii, gdzie kazdy fragment prowadzi do kolejnego i buduje zbiorowq wyobraznie. Mural zawiera
bezposérednie odniesienia do dziedzictwa i elementéw kulturowych Saragossy: geometryczny wzér
ptytek bazyliki El Pilar, kwiaty, symbol $wieta Pilar, oraz rzeke Ebro. Obrazy te osadzajq dzieto
w krajobrazie Saragossy i wzmacniajq idee miasta i Uniwersytetu w Saragossie jako przestrzeni
spotkan i dialogu kulturowego. Mural symbolizuje te otwartoéé na wiedze, sugerujac, ze nauka jest
réwniez narracja w toku, z wieloma wejéciami i wyjéciami. Integracja architektoniczna wzmacnia
te idee dialogu. Fasada budynku Betancourt, z jej racjonalnymi liniami i betonowymi powierzch-

niami, peJ(ni funkcj@ neutra|nego pJfétna, ktére pozwa|c1 na Wprowadzenie koloru i narrac

nej. Geometria muralu nawiagzuje dialog z siatkq architektoniczng, a paleta barw wprowadza

dynamike do przestrzeni miejskiej kampusu.
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Blasco Serrano, Laura

Mi intencién con el disefio del mural pretende crear un puente entre la literatura y la cinemato-
grafia, resaltando la identidad cultural de Zaragoza y la funcién de la universidad como espacio
de aprendizaje.

En primer lugar, la obra se inspira en “El manuscrito encontrado en Zaragoza”, no-vela de Jan
Potocki y llevada al cine por Wojciech Jerzy Has, los cuales logran plasmar un universo cargado
de enigmas y narrativas multiples. El mural muestra esa riqueza simbdlica mediante imégenes que
aluden a la idea de vigje y de histo-rias entrelazadas. La estética laberintica que caracterizé el
cine de Has la reflejo en la composicién del mural: escenas y personajes que conviven, invitando
al es-pectador a detenerse, interpretar y dejarse llevar por la imaginacién.

En segundo lugar, nos encontramos con la ciudad de Zaragoza y su Universidad como puntos de
transito y de encuentros culturales, en los cuales represento ese espacio de diversidad y conoci-
mientos conectados entre si con las paginas del manuscrito y la figura de la filésofa y cientifica
Hypatia de Alejandria, cuyo nombre respalda la biblioteca en la cual sera pintado el mural.
Como conclusién, el mural es una narracién visual que conecta el universo poéti-co y enigmdtico
de Has y Potocki con la identidad cultural de Zaragoza y su univer-sidad. Lo presento como una
invitacién a leer el campus como un manuscrito vivo, en el que cada estudiante, docente o visitante
es parte de una historia comin en constante construccién.
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Moim zamierzeniem w projekcie muralu jest stworzenie pomostu miedzy literaturg a kinem, po-
dkreélajac tozsamoéé kulturowq Saragossy i role Uniwersytetu jako przestrzeni edukacyjne;.

Po pierwsze, praca inspirowana jest powieéciq ,Rekopis znaleziony w Saragossie” Jana Potockie-
go, zaadaptowang na potrzeby filmu przez Wojciecha Jerzego Hasa. Ukazuje ona $wiat peten
zagadek i wielorakich narracji. Mural ukazuje to symboliczne bogactwo poprzez obrazy nawigzu-
jace do idei podrézy i przeplatajgcych sie historii. Labiryntowa estetyka, ktéra charakteryzowata
filmy Hasa, znajduje odzwierciedlenie w kompozycji muralu: sceny i postacie wspétistniejq, zache-
cajgc widza do zatrzymania sie, interpretacji i oddania sie wyobrazni.

Po drugie, miasto Saragossa i jego Uniwersytet jako punkty tranzytowe i spotkania kulturowe. W
tym kontekécie przestrzen réznorodnosci i wzajemnego powigzania wiedzy przedstawiam za po-
mocq stron manuskryptu oraz postaci filozofki i uczonej Hypatii z Aleksandrii, ktérej imie nosi bi-
blioteka, na $cianie ktérej powstanie mural.

Podsumowujac, mural jest wizualng narracja, ktéra fgczy poetycki i enigmatyczny $wiat Hasa i
Potockiego z tozsamosciq kulturowq Saragossy i jej Uniwersytetu. Prezentuje go jako zaproszenie
do odczytania kampusu jako zywego manuskryptu, w ktérym kazdy student, wyktadowca i gosé jest

czedciq Wspé|nej historii w ciqg’fej |<onstru|<cji.
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Broda, Tomasz

o1

El primer proyecto presenta a Zbigniew Cybulski, el actor principal de la pelicula de Wojciech
Jerzy Has “E| manuscrito encontrado en Zaragoza”, en una toma con aires de pdster, un tanto
pastiche, donde el héroe, vestido con trajes de época y rodeado del paisaje de Sierra Morena,
galopa a caballo, apresurandose a afrontar desafios extraordinarios.

Pierwszy projekt przedstawia Zbigniewa Cybu|s|<iego, gJ(éwnego aktora filmu Wojciecha Jerzego
Hasa ,,RQ|<opis zna|eziony w Saragossie”, w p|a|<<1towym, nieco pastiszowym ujeciu, na ktérym bo-
hater, ubrany w kostium z epoki, otoczony krajobrazem Sierra Morena, galopuje na koniu, spieszqc
sie, by stawid czota niezwykj(ym wyzwaniom.
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Broda, Tomasz
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El segundo proyecto ilustra brevemente la estructura multihilo y tipo caja de la pelicula, y su forma
se inspira en la tradicién de los azulejos espafioles.

Drugi projekt krétko i|ustruje wielowgtkowa, szkatutkowq strukture filmu, a jego forma nawiqzuje do
tradycji hiszpanskich azulejos.
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Bucholska, Irmina Ewa
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Mi propuesta se basa en la pelicula. Creo un ambiente de personajes, arquitectura y naturaleza
que se funden entre si, columnas-arboles, columnas-serpientes, arboles muertos y secos... Ademds,
un muro con elementos imaginados por Wojciech Has de como era Espafia (imposible de com-
prender en esa época), una mujer sin nombre, cuya presencia permanece a lo largo de la pelicula,
un ahorcado solitario, una vaca con enormes cuernos... Y en el terreno una arena omnipresente que
crea una atmésfera de sequia, soledad y sin vida, sin verdor, sin naturaleza viva.

Y por fin el propio manuscrito: con pdginas llenas de una narracién que cambia de historia en
historia, y que, como hojas, se desprenden en busca de un vinculo con el siguiente relato.

Moja propozycja opiera sie na filmie. Tworze $rodowisko postaci, architektury i natury, ktére
taczq sie ze soba: kolumny-drzewa, kolumny-weze, martwe, suche drzewa, mur z

elementami wyobrazonymi przez Wojciecha Hasa, przedstawiajgcymi Hiszpanie (niemozliwg do
zrozumienia w tamtych czasach), bezimiennq kobiete, obecng w catym filmie, samotnego wisielca,
krowe z ogromnymi rogami i.. piaszczystq ziemie, tak obecng zawsze, zapewniajgcq scenerie
suszy, samotnosci i martwoty, bez zieleni, bez zywej natury.

| wreszcie sam rekopis: z kartami zapisanymi narracjq, ktéra zmienia sie z opowiesci na opowiess,
i ktére j(:tl( ligcie oc||atujqw poszukiquiu poijczenict z |<o|ejnq historia.
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Bujny, Jarek

El proyecto se basa en la estructura de caja de la trama cinematogréfica de Wojciech Jerzy Has
y de la novela de Jan Potocki y se inspira en el viaje en bucle del protagonista en la frontera entre
la vida y la muerte. La inspiracién grdfica directa es el motivo de un cdliz con una calavera alre-
dedor del cual cabalga un jinete, como el protagonista por Sierra Morena. Los elementos graficos
se integran en la tipografia; el titulo unifica el conjunto y enfatiza «Zaragoza», vinculando el mural
con su ubicacién en la fachada de la Biblioteca Hipatia de Alejandria, en el Edificio Betancourt
de la Escuela de Ingenieria y Arquitectura de la Universidad de Zaragoza.

La tipografia, disefiada a mano e inspirada en la palabra MANUSCRITO del titulo, abraza la li-
bertad natural de la escritura a mano; usar una fuente digital seria inapropiado. La obra emplea
colores de alto contraste, en consonancia con la intensa atmdsfera de la historia; la paleta atrae
la mirada y evoca la naturaleza psicodélica del viaje de Aphonse van Worden. En cuanto a la eje-
cucién y el estilo, el proyecto busca la libertad de imaginacién, preservando la libertad pictérica
de la historia. Tecnolégicamente, se deja espacio al contratista: no se conservarén todas las lineas
y salpicaduras, pero la impresién final debe evocar expresién y una imaginacién desenfrenada. En
la calavera, es mejor dejar el color de la pared sin tratar.

El fondo se construird en capas finas para lograr una transicién tonal suave; también se acepta
una gradacién escalonada. Este elemento puede ajustarse tras consultar con el contratista final.
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Projekt oparty jest na szkatutkowej strukturze fabuty filmu Wojciecha Jerzego Hasa i powiesci Jana
Potockiego, inspirowanej zapetlong podrézq bohatera na granicy zycia i émierci. Bezposredniq
inspiracjq graficzng jest motyw kielicha z czaszkq, wokét ktérego jezdziec, niczym bohater, prze-
mierza Sierra Morena.

Elementy graficzne wkomponowano w typografie; tytut spaja catoéé i podkreéla stowo ,Zarago-
za”, fgczae mural z jego lokalizacjq na fasadzie Biblioteki Hypatii z Aleksandrii, w budynku Betan-
court Wydziatu Inzynierii i Architektury Uniwersytetu w Saragossie.

Recznie zaprojektowana typografia, inspirowana stowem ,MANUSCRIPT” w tytule, oddaje natural-
ng swobode pisma odrecznego; uzycie czcionki cyfrowej bytoby niestosowne. Praca wykorzystuje
kontrastowe kolory, zgodne z intensywnym klimatem opowiesci; paleta barw przyciaga wzrok i
przywoluje psychodeliczny charakter podrézy Alfonsa van Wordena.

Pod wzgledem realizagji i stylu projekt dgzy do swobodnej wyobrazni, zachowujgc jednoczesnie
malarskg swobode narracji. Technologicznie projekt pozostawia wykonawcy swobode: nie wszyst-
kie linie i p|amy zostang zachowane, ale efekt |<oricowy powinien budzi¢ ekspresj@ i nieokietznang
wyobraznie. W przypadku czaszki najlepiej pozostawi¢ kolor écian bez obrébki.

Tto bedzie budowane cienkimi warstwami, aby zapewnié ptynne przejécia tonalne; dopuszczalna
jest réwniez stopniowa gradacja. Ten element moze zostaé dostosowany po konsultacji z ostatecz-
nym wykonawca.
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Calvo, Sara
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Mi propuesta es un cartel vertical en blanco, negro y grises con un dramatismo y una tensién al
prop groyg Y

estilo del “Guernica” de Picasso. Inspirado en la pe||'cu|c1 “E| manuscrito encontrado en Zaragozad”
de Wojciech Jerzy Has, muestra en la parte superior un sol-luna y una pareja de figuras espectra-

] Y p p Y pare) 9 p
les; en el centro, un viajero con capa y espada, Alfonso van Worden, se encuentra en un laberinto
] pay esp

rodeado de El Pilar y el Puente de Piedra; abajo discurren las aguas del rio Ebro: muy cerca pue-
den verse gitanos, cabalistas, soldados y simbolos alquimicos. El conjunto narra un vigje inicidtico
y fantdéstico”.

Pionowy p|a|<at w czerni, bieli i szarosciach, z drqmaturgiq i napieciem w sty|u Guerniki. Zains-
pirowany ,,RQ|<opisem zna|ezionym z Saragossie”, przedstawia u gory storice—ksinyc i widmowe
postacie; w centrum podréznika z peleryng i mieczem w labiryncie otoczonym przez Pilar i Ka-
mienny Most; ponize;j zygzakowqta rzeka Ebro z Cyganami, kabalistami, zotnierzami i symbo|ami
alchemicznymi, opowiadajgeymi fantastyczng podréz inicjacyjna.
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Camarero, Edgar

La propuesta del mural presenta una estructura estratificada: narrativas entrelazadas, arquetipos
universales, fragmentos arquitecténicos y la posibilidad de regresar al punto de partida. Como en
la pe||'cu|c1 de Has, la odisea de Van Worden regresq, se transforma y nos invita a reescribir lo vivi-
do. La vida no es lineal: existen multiples caminos de A a B, como en un juego de mesa guiado por
el azar; surgen preguntas sobre quién juega, quién disefié el juego y qué personaje nos representa.
La obra conecta con el inconsciente colectivo: los protagonistas encarnan arquetipos. El viaje del
héroe atraviesa simbolos del tarot y la psicologia junguiana —la muerte, el ahorcado, los aman-
tes, el carro y el bufén— interpretados por el mago y controlados por un titiritero que muta de
ermitafio a sultdn. Es una historia dentro de otra historia, un juego infinito. El mural propone una
arquitectura de miltiples perspectivas, un collage que integra personajes, arquetipos, elementos
arquitecténicos y escenas cinematogrdaficas en un espacio colectivo. Zaragoza y EINA se presen-
tan como laboratorios para el intercambio cultural.

Los simbolos de Zaragoza no faltan: las torres de El Pilar y la Aljaferia con arcos islamicos, en
didlogo con escaleras, pasillos y ventanas que guian la mirada como si recorrieran la ciudad. La
composicién juega con la arquitectura urbana y humana. Nos invita a explorar el inconsciente,
la memoria y los deseos. Técnica mixta: pintura de fachadas, acrilicos y aerosoles, en escala de
grises, una mezcla de realismo e ilustracién.

Propozycja muralu prezentuje wielowarstwowq strukture: przeplatajgce sie narracje, uniwersalne
archetypy, fragmenty architektoniczne i mozliwo$¢ powrotu do punktu wyjécia. Podobnie jak w
filmie Hasa, odyseja Van Wordena powraca, transformuje sie i zaprasza nas do przepisania tego,
czego doswiadczyliémy. Zycie nie jest linearne: istnieje wiele éciezek od A do B, jak w grze plans-
zowej determinowanej przez przypadek; pojawiajq sie pytania o to, kto gra, kto zaprojektowat

gre i ktéra postad nas reprezentuje.

Praca taczy sie ze zbiorowq nieswiadomoscia: bohaterowie ucielesniaja archetypy. W podrézy
bohatera przewijajq sie symbole z tarota i psychologii Junga - $mierd, wisielec, kochankowie,
rydwan i bfazen - interpretowane przez maga i kontrolowane przez lalkarza, ktéry zmienia sie z

pustelnika w suttana. To opowieéé w opowiesci, nieskodczona gra.

Mural proponuje architekture wielowymiarowg, kolaz, ktéry integruje postaci, archetypy, elementy
architektoniczne i sceny filmowe w jedng wspdlng przestrzer. Saragossa i EINA jawiq sie jako la-

boratoria wymiany kulturowe;.

Symbole Saragossy nie sq pominiete: wieze Pilar i Aljaferia z islamskimi tukami, w dialogu ze scho-
dami, korytarzami i oknami. Kompozycja bawi sie architekturq miejskq i ludzka. Zacheca nas do
eksploracji pod$wiadomosci, pamieci i pragnien. Technika mieszana: malarstwo fasadowe, farby

akrylowe i spraye, w skali szarosci, polgczenie realizmu i ilustraciji.
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Castillo Cisneros, Veronica

El mural se organiza en vifietas rectangulares. Esta forma dialoga con la arquitectura del edificio,
integrando composicién pictéricay soporte y evocando sus médulos rectangulares. El lenguaje del
cémic refuerza la narracién fragmentada y méltiple de la pelicula.

He dado color a las escenas porque, a diferencia del original en blanco y negro, busco vitalidad y
energia visual. El color acentia el tono irénico y cémico, equilibra el dramatismo y lo vuelve acce-
sible al piblico contempordneo; ademds, si hoy se rodara, probablemente Wojciech Jerzy Has
usaria color para potenciar lo fantdstico.

Cada vifieta incorpora simbolos: la mano con el ojo, calaveras caricaturescas, moriscas, el fraile
y el protagonista con uniforme. Remiten a los ejes del filme: lo esotérico, lo religioso, lo sensual, lo
macabro y lo filoséfico. En la base, un libro abierto actia como origen de todos los relatos, meta-
fora del manuscrito.

El fondo presenta un patrén geométrico de inspiracién mudéjar, aludiendo a un rasgo patrimonial
de Zaragoza. No pretende imponerse, sino envolver la composicién y recordar la herencia orna-
mental, articulando un didlogo entre lo contempordneo y lo histérico.

En conjunto, el mural tiende un puente entre la iconografia fantastica de “El manuscrito encontra-
do en Zaragoza”y la identidad cultural de la ciudad, usando una estética vibrante para acercarla
al presente y, especialmente, a los jévenes.
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Mural sktada sie z prostokgtnych paneli. Forma ta nawigzuje do architektury budynku, integrujac
kompozycje malarskq i podbudowe, przywotujgc jego prostokatne moduty. Komiksowy jezyk wz-
macnia fragmentaryczng i wielowatkowq narracje filmu.

Pokolorowatam sceny, poniewaz, w przeciwieristwie do czarno-biatego oryginaty, dgze do wital-
nosci i Wizua|nej energii. Kolor pod|<res'|q ironiczny i |<omiczny ton, rownowazy drqmqtyzm i czyni
film przystepnym dla wspétczesnej publicznosci. Co wiecej, gdyby film zostat nakrecony dzisiqj,
prawdopodobnie bytby kolorowy, aby wzmocnié fantastyke.

indy pane| zawiera symbo|e: dtori z o|<iem, komiksowe czasz|<i, postacie Maurdw, mnicha i boha-
tera w mundurze. Nawigzujqg one do gtéwnych tematéw filmu: ezoteryki, religii, zmystowoséci, maka-
bry i filozofii. U dofu otwarta ksiega stanowi zrédto wszystkich opowiesci, metafore manuskryptu.
Tho przedstawia geometryczny wzdr inspirowany sty|em mudejar, nawigzujacy do dziedzictwa Sa-
ragossy. Nie ma on narzucag sie, lecz otulaé¢ kompozycje i przywolywaé jej ornamentalne dzie-
dzictwo, formutujac dialog miedzy tym, co wspétczesne, a tym, co historyczne.

Ogé|nie rzecz biorqc, mural Wyplenia luke midey fqntastycznq i|<onografiq,,RQ|<opisu znalezione-
go w Saragossie” a kulturowq tozsamosciq miasta, wykorzystujgc zywq estetyke, aby przyblizyé ja
do wspdtczesnosci, a zwlaszecza do ludzi mtodych.
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Celek, Dawid
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El proyecto mural es una sintesis grdfica del personaje de Wojciech Jerzy Has, su obra “El manus-
crito encontrado en Zaragoza” y la ciudad de Zaragoza.

Elementos de la arquitectura de la ciudad se entrelazan con motivos que aparecen en la pelicula,
creando un todo unificado.

La composicién monocromdtica del mural se integra armoniosamente con la fachada del edificio
y el contexto arquitectdnico circundante.

Projekt muralu jest graficzng syntezq postaci Wojciecha Jerzego Hasa z jego dzietem ,Rekopis
znaleziony w Saragossie” oraz z miastem Saragossa.

Elementy architektury miasta przeplatajq sie z motywami pojawiajacymi sie w filmie tworzqgc jed-
ng catosé.

Monochromatyczna kompozycja muralu wpisuje sie harmonijnie w elewacje budynku oraz w kon-
tekst architektoniczny otoczenia.
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Conde, Nashaat

La propuesta para el Concurso Internacional de Pintura Mural “El manuscrito encontrado en Zara-
goza” toma como eje al protagonista de Jan Potocki y su adaptacién al cine por Wojciech Jerzy
Has. La figura ecuestre simboliza el viaje inicidtico entre historia y mito, realidad y suefio; el ca-
ballo, en torsién, expresa inestabilidad y apertura a lo inesperado. El lenguaje pléstico combina
trazo negro y gamas tierra con acentos fucsia como anacronismos visuales: la tensién cromatica
refleja el cardcter surreal y atemporal del filme, enlaza el siglo XViIl con un imaginario contempo-
rdneo y evoca la naturaleza laberintica de los relatos encadenados. La estética incorpora recur-
sos del arte urbano para unir tradicién y lenguaje visual actual. La relacién con Zaragoza opera
en dos planos: parte de la accién transcurre en la ciudad, y la universidad y la Biblioteca Hypatia
encarnan hoy el cruce de saberes. El vigjero es metdafora del estudiante e investigador. En el muro
del Edificio Betancourt, la verticalidad magnifica la figura; el contraste con el hormigén y la curva
del caballo generan tensién. La obra sintetiza literatura, cine y arquitectura y actualiza el legado
de Has y Potocki.
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Zgloszenie na Miedzynarodowy Konkurs Malarstwa Muralowego ,Rekopis znaleziony w Saragos-
sie” koncentruje sie na bohaterze Jana Potockiego i adaptaciji Wojciecha Jerzego Hasa. Postad
jezdzca symbolizuje inicjacyjng podréz miedzy historiq a mitem, rzeczywistosciq a snem; wijqcy sie
kor wyraza niestabilnoéd i otwartoéé na nieoczekiwane. Jezyk wizualny taczy czarne linie i barwy
ziemi z akcentami fuksji jq|<o Wizua|nymi anachronizmami: Chromatyczne napiecie odzwierciedla
surrealistyczny i ponadczasowy charakter filmu, fgczy XVl wiek ze wspétczesnym wyobrazeniem i
przywotuje labiryntowa nature powigzanych narraciji. Estetyka wykorzystuje zasoby sztuki miejskie;j,
aby potaczyé tradycje z wspdtczesnym jezykiem wizualnym. Relacja z Saragossq dziata na dwéch
poziomach: czeéé akcji rozgrywa sie w mieécie, a Uniwersytet i Biblioteka Hypatia ucielesniajq ws-
pdtczesne skrzyzowanie wiedzy. Podréznik jest metaforqg studenta i badacza. Na $cianie budynku
Betancourt wertykalno$¢ poteguje postad. Kontrast z betonem i krzywizng konia generuje napie-

cie. Dzieto syntetyzuje literature, kino i architekture, aktualizujac dziedzictwo Hasa i Potockiego.
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Contador, Josuée Aunion

Tomando como base la obra mencionada, se exploré “Rekopis znaleziony w Saragossie”, un libro
y su adaptacién al cine de 1965. La coleccién me proporcioné portadas y carteles que inspiraron
mi propuesta: un predominio de azules oscuros e ilustraciones sin sombrear. También destacan
imagenes de pesadilla, como “El suefio de la razén produce monstruos”.

El mural presenta a Alphonse Van Worden (Zbigniew Cybulski) y a las actrices Iga Cembrzyrska
y Elzbieta Czyzewska, quienes aprovechan su proximidad en un fragmento para formar la silueta
faltante con sus cuerpos (una técnica de isotipo de la Escuela de Ingenieria y Arquitectura de la
Universidad de Zaragoza). Las formas se redujeron a lo bdsico, como en las portadas de la novela.
Aunque no fue intencional, el rostro de Alphonse me recuerda a Wojciech Jerzy Has y sus finos y
sonrientes ojos.

Se deja espacio libre, preferiblemente en la parte inferior, para informacién y logotipos, equili-
brando los elementos. Jan Potocki se suicidé con una bala de plata tras sufrir dolor y fiebre; queria
plasmar esa sensacién en forma de manchas “plateadas” en la pared (inspiradas en Francisco
Pradilla, asociado con Zaragoza), que habrian surgido del propio Jan.

La técnica es sencilla: color base en toda la pared y, una vez seco, una plantilla bien pegada
para pintar las figuras; o bien, dejar el dibujo sin colorear, aprovechando el color de la pared.
Una obra fécil de interpretar, econémica y fécil de reparar; esmaltes en aerosol o sintéticos aptos
para exteriores.
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Bazujac na wspomnianej pracy, zgtebitem ,Rekopis znaleziony w Saragossie”, ksiazke i adaptacje
z 1965 roku. Kolekcja dostarczyta mi oktadek i plakatéw, ktére zainspirowaly mojg propozycje:
dominowaty ciemne btekity i surowe ilustracje. Wyrézniajq sie réwniez obrazy rodem z koszmaréw,
takie jak ,The Reason Sleep Gives Monsters”.

Mural przedstawia Alfonsa Van Wordena (Zbigniewa Cybulskiego) oraz aktorki Ige Cembrzynaska
i Elzbiete Czyzewskq, wykorzystujgc ich bliskos¢ we fragmencie, aby utworzyé brakujacq sylwe-
tke z ich ciat (technika izotypowa z Wydziatu Inzynierii i Architektury Uniwersytetu w Saragossie).
Ksztalty zostaly zredukowane do podstaw, jak na oktadkach powiesci. Chod niezamierzone, twarz
Alfonsa przypomina mi Wojciecha Jerzego Hasa i jego piekne, usmiechniete oczy.

Wolna przestrzen, najlepiej na dole, zostata pozostawiona na informacije i logo, réwnowazac ele-
menty. Jan Potocki popetnit samobdjstwo srebrng kulg po cierpieniu z powodu bélu i gorgezki;
Chciatem uchwycié¢ to uczucie w postaci ,srebrnych” plam na $cianie (inspirowanych Francisco
Pradillg, kojarzonym z Saragossq), ktére prawdopodobnie pochodzityby od samego Jana.
Technika jest prosta: natozy¢ farbe bazowq na calq éciane, a po wyschnieciv dobrze przyklei¢
szablon do namalowania postaci; albo pozostawié rysunek bez koloru, wykorzystujgc kolor $ciany.
Dziefo jest tatwe w interpretacji, niedrogie i fatwe w naprawie; spray lub emalie syntetyczne na-
dajq sie do stosowania na zewngtrz.
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Czaja, Marcin

Al disefiar un mural inspirado en “El manuscrito encontrado en Zaragoza” de Jerzy Has, queria
que reflejara su visién y se integrara en el espacio. Tras explorar variaciones, surgieron tres ejes:
la multiplicidad narrativa, el libro como objeto y simbolo, y la naturaleza pictérica de la imagen
cinematogrdfica.

La estructura de la pelicula evoca el caos orgdnico del proceso creativo: pdginas sueltas de un
cuaderno, fragmentos que solo cobran sentido al confrontarlos. Como un taller con bocetos, notas
y recortes que forman un mapa viviente. Has construye un caleidoscopio: cada giro revela nuevas
configuraciones; Alphonse van Worden deambula como un lector que pasa las pdginas. Por eso la
imagen debia funcionar como un palimpsesto de capas coexistentes.

El libro —dos soldados hojedndolo— es mds que un recurso: una meditacién sobre la historia, la
imagen como portal. En Has, el libro es un espacio viviente donde el tiempo se suspende; por eso
es el centro de mi composicién. La pintura: Mieczystaw Jahoda enmarca como pintor, desde el
claroscuro de Caravaggio hasta la geometria holandesa; cada plano es exhibible. Esto me llevé
a enfatizar la materialidad pictérica del mural.

Junto al edificio de ingenieria y arquitectura y la Biblioteca Hipatia, el mural puede funcionar
como un libro abierto: fragmentos que se revelan como capitulos, donde los estudiantes descubren
vinculos entre la precisién técnica y la imaginacién artistica.

n

Projektujgc mural inspirowany dzietem Jerzego Hasa ,Rekopis znaleziony w Saragossie”, chciatem,
aby odzwierciedlat on jego wizje i WtClpiO.Jf sie w przestrzen. Po przeanq|izowaniu wariantéw WyJ(o—
nity sie trzy osie: wielo$¢ narraciji, ksigzka jako obiekt i symbol oraz obrazowosé obrazu filmowego.
Struktura filmu przywotuje organiczny chaos procesu twérczego: luzne kartki w notatniky, frag-
menty, ktére nabierajq sensu dopiero po skonfrontowaniu. Niczym warsztat ze szkicami, notatkami
i wycinkami, ktére tworzq zywq mape. Has konstruuje kalejdoskop: kazdy obrét odstania nowe
konfiguracje; Alfons van Worden wedruje jak czytelnik przewracajacy strony. Dlatego obraz musiat
funkcjonowad jak palimpsest wspéfistniejgcych warstw.

Ksigzka - dwdch zotnierzy jq kartkujgcych - to co$ wiecej niz zrédto: medytacja nad historig,
obraz jako portal. W filmie Hasa ksiazka jest zywaq przestrzeniq, w ktérej czas jest zawieszony;
dlatego jest ona gtéwnym punktem mojej kompozyciji.

Obraz: Mieczystaw Jahoda kadruje jak malarz, od $wiattocienia Caravaggia po holenderskq geo-
metrig; kazda ptaszczyzna jest eksponowana. To sktonito mnie do podkreslenia malarskiej mate-
rialnoéci muralu.

Wraz z budynkiem inzynieryjno-architektonicznym i Bibliotekq Hypatia, mural moze funkcjonowad
jak otwarta ksiega: fragmenty, ktére ujawniajq sie jako rozdziaty, w ktérych uczniowie odkrywaja
powigzania miedzy precyzjq techniczng a artystyczng wyobrazniq.
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Czudzak, Aleksandra

“El manuscrito Encontrado en Zaragoza” es la pelicula que mds veces he visto en mi vida. Mi
ciudad natal (Breslavia), a través del lente de Has, también se convirtié en Madrid en una de las
escenas. Es mi obra cultural favorita, y por eso quise capturar su esencia en este proyecto.

Como el mural se pintard en la pared de una biblioteca, sabia que debia incluir un libro, un manus-
crito. Es el punto de partida de todas las historias, encuentros e intercambios de ideas.

El libro est& representado al revés, y en su interior hay un grabado de los hermanos Zoto. No sabe-
mos si estdn vivos o muertos. La misma incertidumbre acompaiia a Alphonse durante sus encuentros
con Emina y Zibelda. Quise transmitir esta suspensién entre dos mundos a través de la simetria de
la composicién. El conocimiento y la cognicién estdn simbolizados por el cdliz y la misteriosa be-
bida cuyas gotas caen sobre el protagonista.

Al componer el mural, lo mds importante para mi es su adaptacién al tejido urbano circundante.
Opté por una paleta de colores limitada, en referencia al blanco y negro de la pelicula, que que-
ria romper con un toque alegre. Pretendia que el fondo del mural no estuviera pintado encima, sino
que fuera la fachada de la biblioteca.

3

,,R@kopis zna|eziony w Saragossie” jest filmem, ktéry widziatam najwiecej razy w zyciu. Moje

rodzinne miasto (Wroctaw) w obiektywie Hasa stalo sie tez Madrytem w jednej ze scen. Jest
to moje ulubione dzieto kultury i dlatego tez zalezato mi aby wyciagnaé jego istote i esencje

w tym projekcie.
Poniewaz mural ma powstaé na écianie biblioteki, wiedziatam ze musi sie na nim znalez¢
ksiega, rekopis. Jest on punktem wyjécia wszystkich historii, spotkar i wymiany mysli.

Ksiega przedstawiona jest tu do géry nogami, a w niej znajduje sie rycina z braémi Zoto. Nie

wiemy czy zyjqg czy sq umarli. Ta sama niepewno$é towarzyszy Alfonsowi podczas spotkan z

Eming i Zibelda. To zawieszenie, miedzy dwoma $wiatami chciatam pokazad poprzez

symetrie kompozycji. Za$ wiedze i poznanie symbolizuje kielich i tajemniczy napgj ktérego

krople spadajg na bohatera.
W komponowaniu muralu najwazniejszym dla mnie jest jego dopasowanie do okoliczne;j
tkanki miejskiej. Zdecydowcﬁam sie na ograniczong |<o|orysty|<@ - nawigzujgcq do czerni i

bieli filmu, ktérq chciatam ztamaé stonecznym akcentem. Cheiatabym aby tto muralu nie byto

zamalowane, ale byto fasadq biblioteki.
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Davila Serrano, Maria Alejandra

Mi mural nacié de representar, con simbolos visuales, la relacién entre la historia, la memoria y la
lucha interna que plantea “El Manuscrito encontrado en Zaragoza”. La obra de Jan Potocki es mas
que un relato fantdstico: es una bisqueda de sentido entre narrativas, suefios y reflexiones. Quie-
ro trasladar esta riqueza al plano pictérico, en un didlogo entre el pasado histérico y cuestiones
universales.

Elegi un edificio de Zaragoza como protagonista: la ciudad da nombre a la obra y ancla la na-
rrativa en un territorio real. Zaragoza simboliza la resistencia, el encuentro cultural y la memoria.
El sélido edificio actia como testigo del tiempo y conecta texto y espacio.

El libro, metafora del manuscrito, alberga historias y perspectivas; un vehiculo de conocimiento, no
de certezas, sino de dudas y enigmas que invitan al cuestionamiento. Su valor reside en cémo las
historias se entrelazan y se desafian mutuamente.

Del libro emerge un soldado que rompe su espada: un rechazo a la violencia y a la idea del honor
bélico, un cambio de paradigma coherente con los dilemas del manuscrito. Las calaveras del fon-
do evocan la muerte y el coste de la violencia: una advertencia.

Los azules y los rojos cierran la brecha: el azul, serenidad y busqueda espiritual; el rojo, pasién,
sangre y conflicto. Su didlogo refleja razén-emocién, vida-muerte, guerra-paz.
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M&j mural przedstawia, za pomocq symboli wizualnych, relacji miedzy historig, pamiecia i wewne-
trzng walkq, jakqg stawia ,Rekopis znaleziony w Saragossie”. Dzieto Jana Potockiego to co$ wie-
cej niz fantastyczna opowieéé: poszukiwanie sensu miedzy narracjami, snami i refleksjami. Chce
przenie$é to bogactwo na ptaszczyzne malarska, w dialogu miedzy historyczna przesztoscia a
uniwersa|nymi pytaniami.

Za punkt centralny wybratam budynek w Saragossie: miasto nadaje dzietu nazwe i zakotwicza
narracje w rzeczywistym terytorium. Saragossa symbolizuje opér, spotkanie kulturowe i pamied.
Solidny budynek jest swiadkiem czasu i fgczy tekst z przestrzeniq.

Ksigzka, metafora rekopisu, skrywa historie i perspektywy; jest nognikiem wiedzy, nie pewnikéw,
lecz watpliwosci i zagadek, ktére zachecajq do kwestionowania. Jej wartosé tkwi w tym, jak histo-
rie przeplatajq sie i wzajemnie kwestionujq.

Z ksigzki wytania sie zotnierz, ktéry famie swéj miecz: odrzucenie przemocy i idea honoru wojenne-
go, zmiana paradygmatu zgodna z dylematami rekopisu. Czaszki w tle przywotujq émieré i koszty
przemocy: ostrzezenie.

Btekity i czerwienie wypehiajq te luke: btekit - spokdj i duchowe poszukiwanie; czerwien - na-
mietno$é, krew i konflikt. Ich dialog odzwierciedla rozsagdek/emocije, zycie /émieré, wojne /poks;.
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Dewo, Joanna

Siempre he admirado a los escritores que crean sus obras espontdneamente. Con el tiempo, he
buscado mi propia manera de expresar mis pensamientos, emociones y todo lo que me rodea.
Utilizando un estilo geométrico y abstracto, puedo crear un arte tranquilo y poético. Gracias a
esto, mis pinturas reﬂejan, entre otras cosas, poemas cortos y sencillos, asi como citas.

La pintura que presento resuena plenamente con la poesia realista y misteriosa, asi como con las
profundas reflexiones de Wojciech Jerzy Has.

La pintura geométrica representa, entre otras cosas, calles y callejones sin salida. Las lineas expre-
sivas evocan “los limites entre la realidad y la paranocia”. Las esferas de colores estan marcadas
“como ciegos que deambulan por las calles de una ciudad desconocida.

La pintura presenta “escaleras” como un simbolo de las montafias de la pelicula. Sin embargo, en
el camino, hay una casa: un rombo rojo con un aura extrafia, acompafiado de lineas dindmicas.
Los colores de la ciudad de Zaragoza incluidos en mi obra y la arquitectura moderna del campus
universitario presentada en estilo geométrico son una inspiracién ideal para conversaciones, en-
cuentros culturales y profundizacién de conocimientos.

n

Zawsze podziwicﬁqm pisarzy, ktérzy pod prfywem chwili tworzy|i swoje dzieta. Z czasem szukatam
wlasnego sposobu na przedstawienie osobistych przemysled, emocji oraz wszystkiego co mnie
otacza.

Stylem geometrycznym i abstrakeyjnym moge tworzyé cichq sztuke poetyckq, dzieki ktérej moje
obrazy odzwierciedlajg miedzy innymi krétkie, proste wiersze jak réwniez cytaty.

Prezentowany przeze mnie obraz w petni rezonuje z realistyczng, tajemniczq poezjq oraz gtebo-
kimi przemysleniami Wojciecha Jerzego Hasa.

Obraz w stylu geometrycznym przedstawia miedzy innymi uliczki, élepe zautki. Ekspresyjne kreski
sq jak ,granice miedzy rzeczywistoéciq a paranojq”. Kolorowe kule sq ,jako $lepcy, ktérzy btadzq
po ulicach nieznanego miasta”.

Na obrazie znajdujq sie ,schody” jako zamiennik filmowych gér. Jednak po drodze znajduje sie
dom czyli czerwony romb wraz z towarzyszgcq mu dziwng aurg oznaczong dynamicznymi kreska-
mi.

Kolorystyka miasta Saragossa zawarta w mojej pracy oraz nowoczesna architektura kampusu uni-
wersyteckiego przedstawiona jako styl geometryczny sq idealnq inspiracjq do rozméw, spotkan
|<u|turowych jak réwniez pog*@biania wiedzy.
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Dominguez Vidal, Aitor

El mural nace como un espacio de encuentro entre literatura, cine, arquitectura y conocimiento, y
estd inspirado en “El manuscrito encontrado en Zaragoza” de Jan Potocki y en la adaptacién al
cine de 1965 de Wojciech Jerzy Has. No ilustra literalmente, sino que reinterpreta en clave con-
tempordnea un relato laberintico, su atmésfera onirica y la dimensién simbdlica que une memoria,
imaginacién y cultura.

La novela, con historias encadenadas y relatos dentro de relatos, erige un universo en espiral. En
el mural, una espiral surge de un libro abierto —simbolo de conocimiento y narracién infinita— vy
se despliega en caminos, escaleras y arquitecturas. La figura del caballero evoca a Alphonse van
Worden.

Una cinta de pelicula alude al paso de la literatura al cine y al montaje fragmentado de Has. La
obra adopta fragmentacién y superposicién arquitecténica para activar la légica de los suefios
y la memoria.

El vinculo con Zaragoza es central: conviven pasado (puentes, arcos, cipulas) y ciudad contempo-
rdneq, abierta y plural. El espiritu dialoga con la universidad y la Biblioteca Hypatia: una lectora
con libro abierto representa a la comunidad académica. El mural se concibe como puente entre
pasado y presente, literatura y cine, ciudad e institucién, abierto a interpretacién y descubrimien-
to.
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Mural powstat jako miejsce spotkar literatury, filmu, architektury i wiedzy, inspirowany ,Rekopisem
znalezionym w Saragossie” Jana Potockiego oraz adaptacjg Wojciecha Jerzego Hasa z 1965
roku. Nie ilustruje on dostownie, lecz reinterpretuje w sposéb wspétczesny labiryntowq opowiesg,
jej oniryczny klimat i symboliczny wymiar, ktéry taczy pamieé, wyobraznie i kulture.

Powie$é, z powigzanymi ze sobq historiami i historiami w historiach, konstruuje spiralny wszechswiat.
Na muralu spirala wylania sie z otwartej ksiegi — symbolu wiedzy i nieskoiczonej narracji - i rozwi-
ja sie w éciezki, schody i architekture. Postad rycerza przywotuje na mysl Alfonsa van Wordena.
Pasek filmowy nawigzuje do przejécia od literatury do kina i fragmentarycznego montazu Hasa.
Dzieto wykorzystuje fragmentacje i architektoniczng superpozycje, aby aktywowad logike snéw i
pamieci.

Zwiazek z Saragossq jest kluczowy: przesztosé (mosty, fuki, kopuly) i wspétczesne, otwarte i pluralis-
tyczne miasto wspétistnieja. Duch nawigzuje dialog z Uniwersytetem i Biblioteka Hypatia: czytelnik
z otwartq ksiazkq reprezentuje spoftecznosé akademicka. Mural zostat pomyslany jako pomost
miedzy przeszloéciq a terazniejszosciq, literaturg a kinem, miastem a instytucjq, otwarty na inter-
pretacje i odkrycia.
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Dziwoki, Nina

El proyecto mural, “Huellas de una Historia”, fue concebido como una interpretacién contempora-
nea de la pelicula “El manuscrito encontrado en Zaragoza” de Wojciech Jerzy Has y del original
literario de Jan Potocki. La obra de Has, con una narrativa surrealista y multifacética, inspiré la
creacién de una composicién basada en un collage de formas y signos que evocan trazos de es-
critura, mapas y laberintos.

El mural emplea la estética del fragmento, yuxtaponiendo trazos gréficos, planos superpuestos y
lineas abstractas. Al igual que en la pelicula, donde las historias se entrelazan y crean una estruc-
tura narrativa infinita, en la pintura las capas individuales de formas conducen al espectador a
una mayor profundidad en la composicién, sin ofrecer una respuesta clara, sino mds bien abriendo
espacio a la interpretacién. El motivo central de una mano simboliza tanto al autor como al lector:
alguien que registra y descifra la historia. Esto hace referencia al manuscrito como soporte ma-
terial de la memoria, pero también al gesto de creacién y descubrimiento. Las lineas, que evocan
marcas de tinta o un mapa, aluden al viaje del protagonista de la novelay el motivo de la pelicula:
un viaje por el desierto, las montafias y las calles de Zaragoza. El proyecto se integra en el espa-
cio arquitectdnico de la Biblioteca Hypatia, considerando su fachada como un libro simbélico. El
mural no solo busca ser decorativo, sino también reflexionar sobre el concepto mismo de registro,
narrativa y memoria cultural. La ubicacién de esta intervencién artistica en el muro del edificio del
conocimiento y la investigacién enfatiza la universalidad de la obra de Potocki y Has.
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Projekt muralu ,Slady opowiesci” powstat jako wspétczesna interpretacja filmu Wojciecha Jerzego
Hasa ,,ngopis zna|eziony w Saragossie” oraz |iterac|<iego pierwowzoru Jana Potockiego. Dzieto
Hasa, ukazujgce surrealistyczng i wielowgtkowq narracje, stato sie inspiracjq do stworzenia kom-
pozycji opartej na kolazu form i znakéw, ktére przypominajq ¢lady pisma, mapy i labirynty.

W muralu zastosowana zostata estetyka fragmentu, zestawienia grafioznyoh sladéw, nd(’(qdajq—
cych sie planéw i abstrakeyjnych linii. Tak jok w filmie, gdzie opowiesci przenikajq sie i tworzq
nieskodczona narracyjng strukture, tak w obrazie poszczegélne warstwy form prowadza widza
wgtgb kompozyciji, nie dajgc jednoznacznej odpowiedzi, a raczej otwierajac pole do interpretac-
ji. Centralny motyw dfoni symbolizuje zaréwno autora, jak i czytelnika - kogos, kto zapisuje i
odczytuje historie. Jest to odwotanie do rekopisu jako materialnego no¢nika pamieci, ale tez do-
gestu tworzenia i odkrywania. Linie, przypominajgce élady atramentu czy mape, przywotujq we-
dréwke bohatera powiesci oraz filmowy motyw podrézy przez pustynie, géry i ulice Saragossy.
Projekt wpisuje sie w przestrzen architektoniczng Biblioteki Hypatia, traktujac jej fasade jako sym-
boliczng ksiege. Mural ma na celu nie tylko dekoracje, ale takze refleksje nad samq ideq zapisu,-

narracji i kulturowej pamieci. Umieszczenie tej interwencji artystycznej na $cianie budynku wiedzy
i badan podkresla uniwersalnoéé¢ przestania dzieta Potockiego i Hasa.
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Fernandez, Mike

El arte publico universitario mira a las generaciones presentes y futuras: forma parte de la ciudad
y su memoria. Este mural para la Escuela de Ingenieria y Arquitectura de Zaragoza nacié con ese
espirity, celebrando el cine, la literatura y la ciudad.

Estd inspirado en “El manuscrito Encontrado en Zaragoza” y su adaptacién cinematogréfica de
1965 por Wojciech Has, famoso por su narrativa compleja y con miltiples capas. La estructura
de historias dentro de historias encuentra eco en Zaragoza, una encrucijada de culturas e ideas.
Traido al presente, un manuscrito espafiol, interpretado por el cine polaco, se convierte aqui en
una obra publica.

El estilo responde al contexto: las superficies geométricas evocan disefio y construccién, mostran-
do que las historias, como el conocimiento, se construyen a partir de fragmentos cambiantes. Es un
enfoque caracteristico de una escuela de ingenieria y arquitectura donde se combinan el andlisis
y la imaginacién.

Los azules apagados sugieren el crepisculo y la reflexién; los dorados suaves evocan manuscritos
e iluminacién. Estos tonos armonizan con la piedra y la luz de Zaragoza, confiriéndoles una pre-
sencia atemporal. Del manuscrito a la peliculay al mural, cada etapa abre la obra a nuevos publi-
cos y conecta disciplinas y generaciones. Para Zaragoza, reafirma la conexién entre la literatura
espafiola, el cine polaco y las universidades publicas, y su proyeccién hacia el futuro. Disefiada
para perdurar y cambiar, la luz y la perspectiva la reescribiran.
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Uniwersytecka sztuka publiczna kieruje sie ku obecnym i przysztym pokoleniom: jest czesciq mias-
ta i jego pamieci. Ten mural dla Wydzia’(u Inzynierii i Architektury w Saragossie narodzit sie w tym
duchy, ce|ebrujqc kino, |iteratur<§ i miasto.

Inspiracjq jest ,Rekopis znaleziony w Saragossie” i jego adaptacja z 1965 roku autorstwa Wojcie-
cha Hasa, znanego ze zJ(oionej i Wie|owarstwowej narraciji. Struktura opowiesci w opowies’ciach
znajduje swoje odbicie w Saragossie, na skrzyzowaniu kultur i idei. Przeniesiony do wspétczesnosci,
hiszpar’\ski mqnuskrypt, zinterpretowany przez po|s|<ie kino, staje sie tu dzietem pub|icznym.

Styl reaguje na kontekst: geometryczne powierzchnie przywodzag na mysl design i konstrukcje,
pokazujqc, ze historie — podobnie jak wiedza - budowane sq z ruchomych fragmentéw. Jest to
podejécie charakterystyczne dla Wydziatu Inzynierii i Architektury, gdzie analiza fgczy sie z wyo-
brazniq.

Stonowane bfekity przywodzqg na mysl zmierzch i refleksje; delikatne ztoto przywodzi na mysl ma-
nuskrypty i o$wietlenie. Te odcienie harmonizuja z kamieniem i $wiattem Saragossy, nadajac jej
ponadczasowy charakter.

Od rekopisu, przez film, po mural, kazdy etap otwiera dzieto przed nowq publicznosciq i taczy
dyscypliny oraz pokolenia. Dla Saragossy potwierdza ono zwigzek miedzy literaturg hiszpariskq,
polskim kinem i uniwersytetami publicznymi oraz ich projekcje na przysztoéé. Zaprojektowane, by

trwad i zmieniad sie, $wiatto i perspektywa bedq je zmieniad.
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Fernandez Niinez, Jaime

La propuesta se organiza en una composicién circular, evocando la lente cinematogréfica y el ci-
clo del conocimiento. Fuera del circulo, en la parte inferior, aparece el nombre de Wojciech Jerzy
Has, en homenaje a su obra “El manuscrito Encontrado en Zaragoza”.

En el interior, la imagen presenta tres planos: un retrato masculino inclinado representa a Has;
sobre su hombro izquierdo, una figura femenina actia como musa. Ella mira hacia arriba (inspira-
cién) y él la mira, creando un didlogo entre el creadory la fuente. Entre ambos, una tira de pelicula
helicoidal alude a la narrativa de “El manuscrito Encontrado en Zaragoza”; el titulo asciende por
la espiral, integrando texto e imagen.

La paleta de colores es reducida: gris, blanco, azul pdlido y negro. A la izquierda, el gris y el
blanco evocan luz y claridad; a la derecha, el azul pdlido y el gris evocan la luna y el misterio,
capturando la dualidad de la creacién cinematogrdfica. El negro de la pelicula afiade profun-
didad y recuerda al blanco y negro original, buscando la calma y la concentracién tipicas de la
biblioteca.

El mural conecta con Zaragoza y la universidad: una ciudad de historia y fusién; un campus de
conocimiento y creatividad. La forma circular se adapta a la arquitectura: 8 m de didmetro, per-
mitiendo que el muro respire y sugiriendo una ventana a nuevos mundos. La obra rinde homenaje a
Has, celebra su conexién con Zaragoza y ofrece un espacio de encuentro cultural.
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Propozycja jest zorganizowana w formie kolistej kompozycji, przywotujacej na mysl obiektyw fil-
mowy i cykl wiedzy. Na zewnagtrz kota, u dotu, widnieje nazwisko Wojciecha Jerzego Hasa, bedgce
hotdem dla jego dzieta ,Rekopis znaleziony w Saragossie”.

Wewnatrz obraz sktada sie z trzech ptaszczyzn: pochylony meski portret przedstawia Hasa; nad
jego lewym ramieniem postad kobieca petni role muzy. Ona patrzy w gére (inspiracja), a on patrzy
na nig, tworzac dialog miedzy twércq a zrédtem. Pomiedzy nimi spiralna tasma filmowa nawigzu-
je do narracji ,Rekopisu znalezionego w Saragossie”; tytut wznosi sie spiralnie, integrujgc tekst i
obraz.

Paleta barw jest zredukowana: szaro$é, biel, blady btekit i czerd. Po lewej stronie szaroéé i biel
przywodzq na mysl $wiatto i przejrzystoéé; po prawej blady btekit i szaro$é przywodzag na mysl
|<si§iyc i tajemnice, oddqjqc dualizm filmu. Czers filmu dodaje ngQbi i przywo’(uje oryginq|nq czern
i biel, poszukujgc spokoju i skupienia typowych dla biblioteki.

Mural nawigzuje do Saragossy i Uniwersytetu: miasta historii i fuzji; kampusu wiedzy i kreatyw-
noéci. Okragly ksztalt dostosowuje sie do architektury: 8 m srednicy pozwala écianie oddychad i
przypomina okno na nowe $wiaty. Dzieto oddaje hotd Hasowi, celebruje jego zwigzek z Saragossq
i oferuje przestrzer do spotkan kulturowych.
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Fraca Villamayor, Sara

La propuesta parte de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” y su adaptacién al cine de Woj-
ciech Jerzy Has, de cardcter complejo, laberintico y simbdlico. Alphonse aparece abajo, reflexivo,
mientras de su mente surge un cerebro-laberinto que expresa el embrollo narrativo y los relatos
anidados.

En ese laberinto se integran simbolos clave del filme: Inquisicién, manuscrito, Frasquita, cabalista,
cdliz-calavera y Sierra Morena. Sefialan la riqueza de la historia e invitan a perderse en multiples
niveles de lectura.

Zaragozay la universidad se incorporan mediante la metéfora del laberinto: ademds del viaje del
protagonista, representa bisqueda de conocimiento, exploracién intelectual y encuentro cultural.
Asi, el mural conecta con la institucién como cruce de caminos y diversidad de perspectivas.

La integracién arquitectdnica se resuelve con composicién vertical y clara, de buena visibilidad.
A|phonse, en la base, actia como bienvenida: su mirada conduce al visitante hacia el laberinto y
lo invita a entrar en la universidad como espacio de investigacién.

Funciona a distancia y en detalle. El tratamiento visual se inspira en el grabado antiguo (lineas
como textura) y una paleta sobria y neutra, reforzando la atemporalidad del filme y la armonia
con el campus. En suma, es tributo literario y cinematogrdfico, metéfora del conocimiento y entra-
da simbdlica al campus.
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Propozycja oparta jest na ,Rekopisie znalezionym w Saragossie” i jego adaptaciji autorstwa Wo-
jeciecha Jerzego Hasa, ktéra jest ztozona, labiryntowa i symboliczna. Alfonso pojawia sie ponize;j,
zamyslony, podczas gdy z jego umystu wylania sie mézg-labirynt, wyrazajac narracyjne zamiesza-
nie i zagniezdzone historie.

W |qbiryncie tym zintegrowane sq kluczowe symbo|e z filmu: Inkwizycjct, manuskrypt, Frasquita,
Kabalista, kielich-czaszka i Sierra Morena. Podkreslajg one bogactwo historii i zachecajq do za-
tracenia sie w wielopoziomowej interpretaciji.

Saragossa i Uniwersytet wkomponowane sq w metafore labiryntu: oprécz podrézy bohatera, re-
prezentuje on poszukiwanie wiedzy, intelektualng eksploracje i spotkanie kulturowe. W ten sposéb
mural fgczy sie z instytucjq jako skrzyzowaniem i réznorodnosciq perspektyw.

Integracje architektoniczng osiggnieto dzieki przejrzystej, pionowej kompozycji o dobrej widocz-
no$ci. Alfonso, u podstawy, petni role powitania: jego spojrzenie prowadzi widza w strone labiryntu
i zaprasza do wejécia na Uniwersytet jako przestrzen badawcza.

Efekt jest ukazany z dystansu i z dbatoéciq o szezegdty. Oprawa wizualna inspirowana jest antyczn-
ym rycinnictwem (linie jako faktura) i stonowang, neutralng paletq barw, podkreélajac ponadcza-
sowo$é filmu i jego harmonie z kampusem. Krétko méwiqc, jest to literacki i filmowy hotd, metafora
wiedzy i symboliczne wejécie na kampus.
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Fraczyk, Joanna

El proyecto presenta la fusién de literatura, imaginacién y amor con la experiencia del vigje, el
misterio y el encuentro cultural, elementos esenciales tanto para el libro como para la pelicula.
La imagen de intimidad, pasién, pero también de secretismo, es caracteristica de las narrativas
de Potocki y Has. La tinta que fluye de la plumay el libro abierto indican que toda la escena es
obra de la literatura, inscribiéndose asi en el concepto de manuscrito, narracién multifacéticay la
historia nacida de las palabras.

Las siluetas orientales de edificios y montafias, sobre las que aparecen los jinetes, evocan el pai-
saje espafiol de Zaragoza, asi como la dimensién oriental del relato de Potocki. Al mismo tiempo,
simbolizan el encuentro de diferentes tradiciones culturales, al igual que “El manuscrito encontra-
do en Zaragoza” es un espacio donde se entrelazan las culturas drabe, cristiana, judia y romant.
En este sentido, la obra refleja la idea de Zaragoza como ciudad de didlogo multicultural.

En el contexto de EINA (Escuela de Ingenieria y Arquitectura), la obra encarna el concepto de
un lugar como espacio de conocimiento, intercambio de ideas y encuentros culturales. La pluma
y el libro pueden simbolizar la dimensién académica de la institucién, mientras que la escena de
pasién y viaje sugiere que el conocimiento no existe al margen de las emociones y la experiencia
vivida. EINA, como escuela de arte, une la teoria con la préctica, la historia con la creatividad, al
igual que la imagen une la tradicién literaria con la interpretacién visual.
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Projekt przedstawia potaczenie literatury, wyobrazni i mitoéci z doswiadczeniem podrézy, tajem-
nicq i spotkaniem kulturowym, ktére sq istotnymi elementami zaréwno ksigzki, jak i filmu. Obraz
intymno$ci, namietnosci, ale takze tajemniczosci jest charakterystyczny dla narracji Potockiego i
Hasa. Atrament ptyngcy z pidra i otwarta ksigzka wskazujg, ze cata scena jest dzietem literatury,
wpisujgc sie w koncepcj@ eropisu, Wie|owymic1rowej narracji i historii zrodzonej ze stéw.
Wschodnie sylwetki budynkéw i gér, na ktérych pojawiajq sie jezdzcy, przywodzqg na mysl hiszpans-
ki krajobraz Saragossy, a takze wschodni wymiar opowiesci Potockiego. Jednoczesnie symbolizuja
one spotkanie réznych tradycji kulturowych, podobnie jak ,Rekopis znaleziony w Saragossie” jest
przestrzeniq, w ktérej przeplatajq sie kultury arabska, chrzescijanska, zydowska i romska. W tym
sensie dziefo odzwierciedla idee Saragossy jako miasta wielokulturowego dialogu.

W kontekscie EINA (Szkoly Inzynierii i Architektury) dzieto to vosabia koncepcje miejsca jako pr-
zestrzeni wiedzy, wymiany idei i spotkan kulturowych. Piéro i ksigzka mogqg symbolizowaé akade-
micki wymiar instytucji, podczas gdy scena namietnosci i podrézy sugeruje, ze wiedza nie istnieje

w oderwaniu od emocji i przezyé. EINA, jako szkota artystyczna, fqczy teorie z praktykg, historie z
kreatywnoscig, podobnie jak obraz taczy tradycje literackq z interpretacjq wizualna.
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Gil Morales, Isidro
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Gimeénez Esteban, Rebeca

Para esta propuesta he tomado el péster del lanzamiento de la versién de Coppola y Scorsese,
disefiado por E. Hammes, de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (Jerzy Has), donde las her-
manas flanquean los créditos. En mi versién, mantienen su posicién sobre las calaveras, pero a los
lados de una puerta emblemdtica de la pelicula que remite a la arquitectura islémica de Zarago-
za, mostrando la horca y el dguila, y un titulo con lettering sesentero. Beber de lo barroco, romén-
tico y orientalista —en la decoracién y en las figuras— nos retrotrae a esa Espafia imaginada por
extranjeros, misteriosa y seductora.

En la roca tras el aguila incluyo una cita inacabada del libro de Jan Potocki, a modo de l&pida:
“La palabra golpea el aire y el espirity, y obra sobre los sentidos y sobre el alma”. Con ella invito
a entrar en la biblioteca, leer la obra y ver la pelicula.

Todos los elementos se superponen casi cadticamente para evocar el suefio del cine surrealista,
y mantengo la paleta en blanco y negro para remitir al largometraje original. Integro el titulo
como fondo y el nombre del director en pequefio abajo, obligando a buscarlo y a formarse una
impresidn sin informacién previa. Ojald este mural anime a explorar el mundo de Wojciech Jerzy
Has —y del cine surrealista europeo—, tan necesario para una generacién dvida de cine artistico.
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W tej propozycji wykorzystatam plakat do wydania zrekonstruowanej wersji filmu filmu ,Rekopis
znaleziony w Saragossie” (Wojciech Jerzy Has) sfinansowanej przez Coppole i Scorsese, zapro-
jektowany przez E. Hammesa, na ktérym siostry flankujq napisy kodcowe. W mojej wersji pozos-
tajg one nad czaszkami, ale po obu stronach emblematycznych drzwi z filmu, ktére nawiqzujq
do islamskiej architektury Saragossy, przedstawiajgc szubienice i orta oraz tytut z napisami z lat
sze$édziesigtych. Czerpigc z elementéw barokowych, romantycznych i orientalistycznych — w de-
koracjach i postaciach - plakat przenosi nas do Hiszpanii wyobrazanej przez cudzoziemcdw,
tajemniczej i uwodzicielskie;.

Na kamieniu za ortem, niczym nagrobek, umieszczam niedokoAczony cytat z ksigzki Jana Potockie-
go: ,Stowo uderza w powietrze i ducha, dziata na zmysly i dusze”. Zapraszam Was do wejécia do
biblioteki, przeczytania dzieta i obejrzenia filmu. Wszystkie elementy naktadajq sie na siebie nie-
mal chaotycznie, by przywotad sen o kinie surrealistycznym. Utrzymuje czarno-bialq palete barw,
nawigzujgca do oryginalnego filmu fabularnego. Tytut w tle i nazwisko rezysera drobnym drukiem
ponizej, zmuszajac czytelnika do poszukiwania i wyrobienia sobie opinii bez uprzedniej informaciji.
Mam nadzieje, ze ten mural zacheci do eksploracji $wiata Wojciecha Jerzego Hasa - i europejs-
kiego kina surrealistycznego - tak niezbednego pokoleniu spragnionemu kina artystycznego.
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Gonzalez Gonzalez, Juan Carlos

La imagen propuesta es una reinterpretacién libre y contempordnea de “El suefio de la ra-
z6n produce monstruos” de Goya, influiida por la atmésfera onirica, laberintica y filoséfi-
ca de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (1965) de Wojciech Jerzy Has. El prota-
gonista, dormido sobre una mesa, estd rodeado de figuras hibridas, pdjaros y murciélagos
de ojos rojos: proyecciones del subconsciente y fantasmas del conocimiento fragmentado.
El mural conecta con la pelicula, donde Alphonse van Worden atraviesa historias dentro de his-
torias, enfrentando duda, ilusién, destino e identidad. Aqui, el sofiador es alegoria del ser humano
contempordneo: racional y creativo, pero atrapado en la incertidumbre y el peso de la historia.
El vinculo con Zaragoza llega por el titulo de la obra y por la evocacién goyesca —Goya,
aragonés—, parte del imaginario cultural de la ciudad. La Biblioteca Hypatia se convier-
te simbdlicamente en cruce entre pasado y presente, razén e imaginacién, ciencia y misterio.
La lunallena, el paisaje abstracto y los seres oscuros refuerzan el cardcter onirico. No se ilustra una
escena literal, sino el espiritu: viaje interior del conocimiento, capas de realidad y tensién entre lo
racional y lo irracional. La dimensién arquitecténica aparece como contenedor de ideas, suefios y
saberes. La figura humana solitaria rinde homenaje a los grandes temas de Potocki y Has: el hom-
bre como vigjero, testigo y narrador de su propio laberinto.
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Proponowany obraz to swobodna i wspétczesna reinterpretacja obrazu Goi ,Gdy rozum $pi, bu-
dzq sie demony”, inspirowana oniryczng, |abiryntowq i fi|ozoficznq qtmosferq obrazu Wojciecha
Jerzego Hasa ,Rekopis znaleziony w Saragossie” (1965). Bohater, épigcy na stole, otoczony jest
przez hybrydyczne postaci, ptaki i czerwonookie nietoperze: projekcje podéwiadomosci i duchy
fragmentarycznej wiedzy.

Mural nawigzuje do filmu, w ktérym Alfons van Worden przemierza historie w historiach, konfrontu-
jac sie z watpliwosciami, iluzjg, przeznaczeniem i tozsamoscia. Marzyciel jest tu alegoriq wspéte-
zesnego cztowieczenstwa: racjonalnego i kreatywnego, a jednoczeénie uwiezionego w niepew-
nosci i ciezarze historii.

Zwiqzek z Saragossa wynika z tytutu dzieta i goyowskiej ewokacji - Goya, Aragonczyk - czesdci
kulturowej wyobrazni miasta. Biblioteka Hypatii symbolicznie staje sie skrzyzowaniem przesztoci i
terazniejszo$ci, rozumu i wyobrazni, nauki i tajemnicy.

Petnia ksi@iyca, qbstqucyjny qujobraz i mroczne istoty wzmacniajg oniryczny charakter. Nie pr-
zedstawia to dos’(ownej sceny, lecz ducha: wewnetrznej podréiy Wiedzy, warstw rzeczywistodci i
napiecia miedzy racjonalnoéciq a irracjonalnosciq. Wymiar architektoniczny jawi sie jako pojem-
nik na idee, marzenia i wiedze. Samotna ludzka postaé oddaje hotd wielkim tematom Potockiego
i Hasa: cztowiekowi jctko podréznikowi, swiadkowi i narratorowi WJfasnego |abiryntu.
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Gorski, Henryk

La pelicula de Wojciech Jerzy Has puede interpretarse en el contexto del posmodernismo y de
los recursos argumentales psicodélicos y oniricos que trascienden las convenciones narrativas,
creando una atmdsfera onirica. La obra de Potocki, repleta de enigmdticos giros argumentales
y difuminando las fronteras entre realidad y ficcién, explora temas universales de la literatura, la
experiencia y la identidad, y la pelicula de Has se considera uno de los ejemplos mds interesantes
de este enfoque narrativo, inspirado en las obras de H. G. Wells, entre otros.

Esta imagen se relaciona con el surrealismo por sus cualidades oniricas y fantésticas y la distorsién
de la realidad evidente en la estructura arquitecténica.

Invoca una sensacién de asombro y confusién, animando al espectador a cuestionar su percep-
cién, otro sello distintivo de la influencia del arte surrealista en la cognicién visual.
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Film Wojciecha Jerzego Hasa mozna interpretowad w kontekscie postmodernizmu i psychodelicz-
nych, onirycznych zabiegéw fabularnych, ktére wykraczajg poza konwencje opowiadania historii,
tworzac oniryczny nastrdj. Dzieto Potockiego, petne enigmatycznych zwrotéw akeji i zacierajace
granice miedzy rzeczywistosciq a fikcjg, eksploruje uniwersalne tematy literatury, do$wiadczenia
i tozsamosci, a film Hasa jest uwazany za jeden z najciekawszych przyktadéw tego podejécia do
narracji, inspirowanego miedzy innymi twérczoscig H. G. Wellsa.

Obraz ten nawigzuje do surrealizmu poprzez oniryczne, fantastyczne cechy i znieksztatcenie rzec-
zywistoéci widoczne w strukturze architektoniczne;.

Wywoluje poczucie zachwytu i dezorientacji, zachecajac widzéw do kwestionowania swojej per-
cepcji, co jest kolejnym znakiem rozpoznaweczym wptywu sztuki surrealistycznej na poznanie wi-

zua|ne.
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Herman, Anna

Interpretacién contempordnea de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (Potocki) y su versién
de Has, situada en Zaragoza y el edificio de la EINA. La estética toma la paleta beige-verde v,
sobre todo, el mudéjar como metdéfora del didlogo entre culturas (isldémica y cristiana, con ecos
romdnicos, renacentistas y barrocos), creando un lenguaje visual coherente con la novela y la
ciudad.

En primer plano, dos princesas moriscas con tinicas orientales, a escala monumental, ante un arco
inspirado en la celosia de la EINA: guias entre realidad y fantasia. En el centro, Alphonse van
Worden, con uniforme y mdscara de diablo impuesta por la Inquisicién: simbolo de teatralidad,
mascarada e inversién de roles; el titulo aparece apenas visible en un espacio opresivo.

Frente a él, arcos multiplicados —eco de la cubierta ritmica de la EINA— actiéan como portales
entre dimensiones, formando un laberinto visual y ciclico. En ellos, pdjaros (alma y trénsito) y cala-
veras (vénitas y transitoriedad), fragmentadas para acentuar la fantasmagoria.

El mural opera en cuatro planos: literario, cinematografico, arquitecténico y urbano-histérico (mu-
déjar), sintetizando el encuentro de culturas, relatos y perspectivas.
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Wspdtczesna interpretacja ,Rekopisu znalezionego w Saragossie” Jana Potockiego i jego ekra-
nizacji Wojciecha Jerzego Hasa, zaprojektowana na éciane budynku EINA w Saragossie. Estetyka
wykorzystuje bezowo-zielong palete barw, a przede wszystkim styl mudéjar, jako metafore dialogu
mi@dzy kulturami (is|qms|<qi chrzeécijqﬁskq, z echami romariskimi, renesansowymi i bqrokowymi),
tworzac jezyk wizualny spéjny z powiesciq i miastem.

Na pierwszym planie dwie mauretarskie ksiezniczki w orientalnych szatach, w monumentalnej skali,
stojq przed fukiem inspirowanym kratownicq EINA: przewodniki miedzy rzeczywistosciq a fantazja.
W centrum, Alfons van Worden, ubrany w mundur i diabelskq maske narzucong przez Inkwizycje:
symbol teatralnosci, maskarady i odwrécenia rél; tytut jest ledwo widoczny w przyttaczajgcej pr-
zestrzeni.

Przed nim zwielokrotnione tuki - nawigzujace do rytmicznego dachu EINA - dziatajq jak portale
miedzy wymiarami, tworzgc wizualny i cykliczny labirynt. W nich ptaki (dusza i tranzyt) oraz czaszki
(marnosé i przemijanie) sq fragmentarycznie ukazane, aby podkresli¢ fantasmagorie.

Mural dziata na czterech poziomaoh: literackim, fi|mowym, architektonicznym i miejsko—historycz—

nym (mudéjar), syntetyzujgc spotkanie kultur, narracji i perspektyw.
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El mural hace referencia principalmente a textos literarios y cinematogrdficos, y en particular a su
estructura narrativa, donde una historia fluye hacia otra, y de esta a otra.

Mural odnosi sie gtéwnie do tekstu literackiego i filmu, a w szczegélnosci do ich struktury narracy-
jnej, gdzie z jednej opowiesci wyptywa druga, a z niej kolejna.

|dzikowski, Emil
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Jabtonska, Matgorzata & Szewczyk, Piotr

El mural combina referencias a la versién oinematogrdfica de “El manuscrito encontra-
do en Zaragoza” y a textos visuales observados y fotografiados en la civdad. Las alusio-
nes a Has se basan en interpretaciones de figuras: se desarrolla en detalle a Emina y Zi-
belda, y de forma simp|ificada a un grupo masculino (A|phonse van Worden, Gomélez, un
jeque y una figura de la Inquisicién). Esta galeria podria ampliarse en futuros proyectos.
La composicién de Emina y Zibelda replica el diptico de figuras femeninas reflejadas vis-
to en una decoracién mural de la calle Alfonso I; su ornamentacién se interpreta parcial-
mente. Expresa el dualismo del filme y alude a la copa-calavera de sus encuentros. Van
Worden se simboliza por su tocado; ambos elementos se yuxtaponen en un Unico simbolo.
La ornamentacién del mural procede de la cultura zaragozana: una voz abstracta que evoca lo
arabe de la ciudad, creada a partir de fotografias del Palacio de la Aljaferia y de la gréfica de
las placas de calles. Para integrarse con la arquitectura modernista de la EINA, el estilo es sinté-
tico y geométrico, con pa|etc1 monocroma. El enfoque grdfioo puede resonar con la exposicion
de Matgorzata Jabloriska y Piotr Szewczyk, Imdgenes e historias (marzo de 2025, EINA, edificio
Betancourt).
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Mural taczy odniesienia do filmowej wersji ,Rekopisu znalezionego w Saragossie” oraz obrazy za-
obserwowane i sfotografowane w miescie. Nawigzania do Hasa opiergjqg sie na interpretachch
postaci: Emina i Zibelda sq szczegétowo rozwiniete, a przedstawiona jest uproszczona wersja
m@skiej grupy (A|fons van Worden, Gomelez, szejk i postac Inkwizytora). Galeria ta moze zostaé
rozszerzona w przysztych projektach.

Kompozycja Eminy i Zibeldy nawigzuje do dyptyku odbitych postaci kobiecych, widocznego na
muralu przy ulicy Alfonsa [; jej ornamentyka jest czeéciowo zinterpretowana. Wyraza dualizm filmu
i nawigzuje do kielicha-czaszki przy ktérym sie spotykajq. Van Worden symbolizowany jest przez
nakrycie glowy; oba elementy zestawione sq w jednym symbolu.

Ornamentacja muralu wywodzi sie z kultury Saragossy: abstrakeyjny gtos przywotujacy arabskie
dziedzictwo miasta, stworzony ze zdjed Patacu Aljaferia i grafik znakéw ulicznych. Aby wpasowad
sie w modernistyczng architekture EINA, styl jest syntetyczny i geometryczny, z monochromatyczng
paletq barw. To graficzne podejécie moze rezonowaé z wystawg Malgorzaty Jabtonskiej i Piotra
Szewczyka ,Obrazy i historie” (marzec 2025, EINA, budynek Betancourt).
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Jorda de Lucas, Alicia

Mi propuesta de mural se basa en el libro y la pelicula “El manuscrito encontrado en Zaragoza”. Se
trata de una composicién en franjas, siguiendo la arquitectura del edificio en que se encontraria
(las lineas de las ventanas).

Hay dos espacios prinoipa|es: el de arriba esun fotogrcma dela pe||'cu|<1 enel que el protagonista
ensefia un libro. Con esto pretendo hacer referencia a la ubicacién del mural, es decir, la bibliote-
ca, y al mismo tiempo a la obra literaria en que se basa en metraje. Ademds, el estilo es pictérico
y fiel a la referencia. En el segundo, he recopi|c1do c1|gunos de los personajes de la historia y los he
dispuesto en un mismo plano, con un camino de fondo que los relaciona. El estilo de esta parte tie-
ne mds que ver con la grdfica, el grabado y la ilustracién, que son tipos de arte més relacionados
con lo literario. Todo estd enmarcado por motivos que recuerdan a las cintas cinematograficas y
por detalles florales.

La eleccién del blanco y negro preponderante en la propuesta de mural tiene su razén de ser en
la pelicula. Y los elementos rojos asumen la funcién de romper esa monotonia cromdtica. Al mismo
tiempo, la combinacién de rojo y negro se relaciona con la muerte, la sensualidad, el diablo... To-
dos ellos elementos presentes en “El manuscrito encontrado en Zaragoza”.
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Moja propozycja muralu opiera sie na ksiazce i filmie ,Rekopis znaleziony w Saragossie”. Jest to
kompozycja w paski, nawigzujgca do architektury budynku, na ktérym miataby sie znalezé (linie
okien).

Sq dwa gtéwne obszary: gérny to kadr z filmu, w ktérym gtéwny bohater pokazuje ksigzke. Chece w
ten sposéb nawigzad do |o|<a|izacji mura|u, czy|i bib|iote|<i, qjednoczes’nie do dzieta |iterqc|<iego,
na ktérym opiera sie film. Ponadto styl jest malarski i wierny pierwowzorowi. W drugiej czeéci ze-
bratam niektére postaci z historii i umieécitam je na jednym planie z tqczacq je $ciezkg w tle. Styl
tej czedci ma wiecej wspdlnego z grafikg, rycing i ilustracjq, ktére sq rodzajami sztuki éciglej zwig-
zanymi z literaturg. Cato$é oprawiona jest motywami przypominajacymi kino i detalami kwiatowy-
mi. Wybér dominujqcej czerni i bieli w projekcie muralu ma swoje uzasadnienie w filmie. E|ementy
czerwone stuzq przetamaniu tej monotonii kolorystycznej. Jednoczeénie polgczenie czerwieni i
czerni kojarzy sie ze émiercia, zmystowoscia, diabtem... Wszystkie te elementy sq obecne w ,Reko-
pisie znalezionym w Saragossie”
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Ktapkowska, Zuzanna

Mi mural se inspira en la pelicula “El manuscrito de Zaragoza”, de Wojciech Jerzy Has, con moti-
vo del centenario de su nacimiento. El personaje central, Alphonse van Worden, interpretado por
Zbigniew Cybulski, representa un viaje tanto fisico como espiritual, que sumerge al espectador en
un mundo de misterio e imaginacién. Zaragoza funciona como un espacio simbélico de creativi-
dad y encuentros culturales, reflejando la misién de la EINA como centro educativo y cultural. El
color juega un papel fundamental: los azules profundos crean una atmésfera de intriga, mientras
que los toques naranjas aportan energia e intensidad surrealista.

La presencia de Cybulski afiade una capa personal y dramdtica, en referencia a mi ciudad, Wro-
ctaw, donde murié tragicamente hace 58 afios. El mural combina cine, literatura y narrativa perso-
nal en una historia visual multidimensional que despierta la imaginacién, evoca emociones y deja
una impresién duradera.
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Mdj mural zostat zainspirowany filmem Wojciecha Jerzego Hasa ,Rekopis znaleziony w Saragos-
sie”, upamietniajgcym stulecie urodzin rezysera. Gtéwny bohater, Alfons van Worden, grany przez
Zbigniewa Cybulskiego, reprezentuje zaréwno fizyczng, jok i duchowq podréz, weiggajac widzéw
w éwiat tajemnicy i wyobrazni. Saragossa funkcjonuje jako symboliczna przestrzer kreatywnosci i
spotkan kulturowych, odzwierciedlajgc misje EINA jako centrum edukacyjnego i kulturalnego. Kolor
odgrywa kluczowq role: gtebokie odcienie niebieskiego tworzq atmosfere intrygi, a pomaranc-
zowe akcenty dodaja energii i surrealistycznej intensywnosci.

Obecnos¢ Cybulskiego dodaje osobistego i tragicznego wymiaru, nawigzujgc do mojego miasta,
Wroctawia, gdzie 58 lat temu zgingt w tragicznych okolicznosciach. Mural tgczy film, literature i
osobistq narracje w wielowymiarowq wizualng opowieéé, ktéra pobudza wyobraznie, wywotuje
emocje i pozostawia trwafe wrazenie.
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Klekowska, Karolina

Este texto justifica la propuesta del mural y afiade mi motivacién personal. Fui a Zaragoza con
la beca Erasmus; alli descubri “El manuscrito encontrado en Zaragoza” gracias a un profesor de
literatura. Hoy trabajo en el campus, junto al edificio Betancourt: seria un honor dejar un legado.
La obra presentada, “Mirada hacia Castilla”, representa el inicio del camino del protagonista
hacia la gloriay el titulo de general. Busco condensar la esencia de Jan Potocki y Wojciech Jerzy
Has en estilo, ilustracién vy titulo. Este dltimo integra elementos de “El manuscrito encontrado en
Zaragoza” y de la ciudad: destaca la mirada resuvelta de Alphonse, firme ante las tentaciones y
abierta a lo desconocido. Castilla subraya el motor de sus actos: llegar a Madrid.

La escena muestra a un joven con su corcel y compaifiero atravesando Sierra Morena. Ademds de
su valor narrativo, conecta con Zaragoza rodeada de montaifias y con el campus del Rio Ebro. La
silueta mira a la entrada del edificio, guiando a los estudiantes. El viento en su gorra alude tanto
al sur de Espafia como al cierzo.

Ejecutado con lineas gruesas que recuerdan grabados del manuscrito, en composicién vertical
abierta: lineas aparentemente cadticas pero unidas, como historias entrelazadas y el cardcter
curtido del capitan. Dibujo sencillo, accesible y manejable, acorde con la estética del campus,
que invita a leer la novela y aporta un toque polaco a la comunidad.
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Propozycja mojego muralu wynika z osobistych motywagji. Pojechatam do Saragossy w ramach
programu Erasmus; tam odkrytam ,Rekopis znaleziony w Saragossie” dzieki profesorowi literatury.
Obecnie pracuje na kampusie, obok budynku Betancourt- bytoby dla mnie zaszczytem pozostawid
po sobie co$ trwatego.

Dzieto, ,Spojrzenie w kierunku Kastylii” przedstawia poczagtek drogi bohatera ku chwale i tytutowi
generata. Staram sie zawrzeé esencje Jana Potockiego i Wojciecha Jerzego Hasa w stylu, ilustra-
cji i tytule. Tytut projektu podkresla zdecydowane spojrzenie Alfonsa, nieugietego wobec pokus i
otwartego na nieznane. ,Kastylia” podkreéla motywacje jego dziatar: dotarcie do Madrytu.
Scena przedstawia mlodego mezczyzne na koniu wraz z towarzyszem przemierzajgcych Sierra
Morena. Oprécz wartosci narracyjnej, nawigzuje ona do otoczonej gérami Saragossy i kampusu
nad rzekq Ebro. Sylwetka spoglgda w strone wejécia do budynku, prowadzac studentéw. Wiatr we
wlosach na czapce nawigzuje zaréwno do potudnia Hiszpanii, jak i do péthocnego wiatru.
Wykonqna grubymi liniami przypominajacymi ryciny z r@kopisu, w otwartej kompozycji pionowe;j:
linie pozornie chaotyczne, ale poquczone, jak sp|ecione historie i doswiadczenie |<c1pitanc1. Prosty,
przystepny i tatwy w obstudze rysunek, zgodny z estetykq kampusu, zachecajgcy do lektury powies-

ci i nadajgcy spofecznosci polski charakter.
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El disefio en blanco y negro hace clara referencia a la imagen de W. J. Has. El elemento central
del disefio es un vibrante lazo con volantes, que, por un lado, alude al escenario de la pelicula y su
cardcter surrealista y, por otro, simboliza la celebracién del centenario del director. El fondo ro-
coso es una pardfrasis del escenario de la pelicula, un espacio en el que se desarrollan aconteci-
mientos fantdsticos. La figura que camina hacia las manos extendidas a través del espejo describe
simbdlicamente la trama de la pelicula.

El estilo del disefio alude al patrimonio cientifico de la ciudad.

La obra fue disefiada para suavizar la forma compacta del edificio sin dominar ni alterar el ca-
racter cientifico de la institucién. La pluma en la esquina inferior izquierda del disefio servird como
una extensién natural de los logotipos de la fachada y de la redaccién relativa a los origenes del
proyecto.

Czarno-bialy projekt wyraznie nawigzuje do obrazu autorstwa Wojciecha Jerzego Hasa. Central-
nym elementem projektu jest zywa wstqzka z falbanq i kokardg, ktéra z jednej strony nawigzuje do
scenerii filmu i jego surrea|istycznego charakteru, a z drugiej symbo|izuje obchody stulecia urodzin
rezysera. Skaliste tlo jest parafrazq scenerii filmu, przestrzeni, w ktérej rozgrywajq sie fantastyczne
wydarzenia. Postaé idaca w kierunku rak wyciagnietych przez lustro symbolicznie opisuje fabute
filmu.

Styl projektu nawiazuje do naukowego dziedzictwa miasta.

Praca zostata zaprojektowana tak, aby ztagodzi¢ zwartq forme budynkuy, nie dominujac ani nie
zmieniajgc naukowego charakteru instytuciji. Piéro w lewym dolnym rogu projektu bedzie stanowi¢
naturalne przediuzenie logo na fasadzie i napisu dotyczgcego poczatkéw projektu.

Klim, Maciej
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Knorowski, Tomasz

JanPotocki,WojciechJerzyHas “EIManuscrito encontrado enZaragoza” y,alfinal, Espafia. Aunque la
peliculase rodé enPolonia, suvisién del Barroco espafiol estan poderosa que durante afios modelé la
ideade “hispanidad” paramuchos polacos. Unfilme enblancoynegro nutrido porlapinturaylaarqui-
tectura de Veldzquez, Ribera, Goya; por eso introduzco color en el mural, para subrayar ese didlogo.
La propuesta articula béveda, arco, luz y oscuridad, referencias tanto a Zaragoza como a la
propia puesta en escena del filme. La torre remite a la estructura de cajas de la novela: al abrir
capitulos, el dltimo revela el motivo barroco predilecto, la calavera (memento mori). El disefio
reserva espacio en las esquinas superiores para la identidad de las instituciones participantes.
Dado que la pelicula quizd no sea muy conocida —especialmente para publicos jéve-
nes— omito el titulo y propongo cédigos QR en las esquinas inferiores, con enlaces al fil-
me y a la conferencia de Diego Moldes. Como dicta el Barroco: obscurum per obscurius.
Empleo formas geométricas sencillas, clésicas del lenguaje arquitectdnico, en sintonia con la aus-
teridad del edificio de la biblioteca. El disefio se realizé sobre papel con tinta acrilica; el original
permanece en el archivo del artista.

Jan Potocki, Wojciech Jerzy Has ,Rekopis znaleziony w Saragossie” i wreszcie Hiszpania. Cho-
ciaz film zostat nakrecony w Polsce, jego wizja hiszparskiego baroku jest tak potezna, ze przez
lata ksztaltowata wyobrazenie wielu Polakéw o ,hiszparskosci”. Film czarno-bialy, inspirowany
malarstwem i architekturg Veldzqueza, Ribery, Goyi; dlatego wprowadzam kolor do muralu, aby

podkresli¢ ten dialog.

Projekt taczy sklepienie, tuk, wiatto i ciemno$é, nawigzujac zaréwno do Saragossy, jak i do same;
inscenizacji filmu. Wieza z pudetek nawigzuje do struktury pudetek z powiesci: po otwarciu roz-
dziatéw ostatni z nich ujawnia ulubiony motyw barokowy, czaszke (memento mori). Projekt pozos-

tawia miejsce w gérnych rogach na identyfikacje uczestniczacych instytucji.

Poniewaz film moze nie byé zbyt znany - zwhaszcza meodym widzom — pomijam tytqu i proponuje
umieszczenie w c|o|nych rogach kodéw QR z linkami do filmu i Wykaadu Diego Moldesa. Zgodnie z

zasadq baroku: obscurum per obscurius.

Uzywam prostych form geometrycznych, klasycznych dla jezyka architektonicznego, zgodnie z su-
rowoséciq budynku biblioteki. Projekt zostat wykonany na papierze przy uvzyciuv farby akrylowej;

oryginat znajduje sie w archiwum artysty.
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Korovai, Svitlana

115

Zaragoza se reinventa como un laberinto ineludible, con sus paredes adornadas con un rostro
inquietante. En su centro, un par de labios —un hechizo de belleza lanzado por dos princesas mo-
riscas— alberga tres ojos vigilantes, la mirada persistente de un fantasma maligno. La magia que
embellece es la misma que atrapa, creando una ciudad sin salida.

Saragossa zostata wyobrazona na nowo jako nieunikniony labirynt, ktérego $ciany zdobi prze-
razajgce oblicze. W jego sercu, para ust - zaklecie pi@knq rzucone przez dwie mauretanskie
ksiezniczki - kryje w sobie troje czujnych oczu, nieustajgce spojrzenie ztego ducha. Magia, ktéra
upi@kszq, to ta sama magia, ktéra wiezi, tworzgc miasto bez wyjscia.
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Kowalski, Kamil

La ilustracién guarda un cardcter metafisico, lo que remite a la obra de Has. Alphonse tiene ante si
un manuscrito del que emerge un humo amarillo que lo envuelve y lo sumerge en un estado onfrico.
Los vapores oniricos muestran una forma decorativa, al igual que en la pelicula aparecen interio-
res ricamente decorados y personajes vestidos con trajes llamativos. Alphonse estd intrigado por
el manuscrito, sonrie levemente (humor en la pelicula) y lleva gafas, caracteristicas de Cybulski. De
los hombros del personaje emergen en el fondo siluetas de edificios: a la izquierda, un fragmento
de arquitectura espafiola, y a la derecha, un templo drabe. En la pelicula, estas dos culturas se
entremezclan. La paleta de colores del disefio se limita deliberadamente a colores similares a los
de la bandera de Espafia. Al mismo tiempo, el conjunto combina bien con el tono arena de las
paredes de la biblioteca.

m

llustracja ma charakter metafizyczny, co nawigzuje do twérczosci Hasa. Alfons ma przed sobq
rekopis, z ktérego wytania sie zétty dym, ktéry go oplata, wprowadzajge w stan snéw. Senne opary
sq w formie dekoracyjnej, tak jak i w filmie pojawiajq sie bogato zdobione wnetrza, a postacie
ubrane w efektowne stroje. Alfons jest zaciekawiony rekopisem, delikatnie usmiechajgc sie (humor
w filmie), nosi okulary, charakterystyczne dla Cybulskiego. Z ramion postaci, w tle wytaniajqg sie
sylwetki budynkéw - z lewej strony fragment architektury hiszpanskiej, a z prawej $wiatynia arabs-
ka. W filmie te dwie kultury przenikajq sie. Kolorystyka projektu jest celowo ograniczona do barw
podobnych do tych na fladze Hiszpanii. Jednoczesnie kolory projektu dobrze korelujg z piaskowq
barwg $cian biblioteki.
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Kreimer Fride, Avril

En el mural, Alphonse ocupa el centro, flanqueado por Emina y Zubeida, princesas que condensan
atraccién, misterio y mestizaje cultural. El caballo blanco simboliza lealtad y nobleza, mientras el
caballero con cruzremite alatradicién caballerescaespafiolay al choque —y didlogo—de culturas.
La influencia de Wojciech Jerzy Has se aprecia en el tratamiento coral de la escena: persongjes y
escenarios se entrelazan en un mismo plano, evocando la narrativa fragmentaria y caleidoscépica
de la pelicula y su constante juego de espejos.

Zaragoza aparece a través de sus emblemas: la Basilica del Pilar, las ruinas romanas y la Sierra,
que enmarcan la historia y la anclan en un territorio cargado de historia. Estos elementos dialogan
con la universidad como espacio de conocimiento, cruce de disciplinas e intercambio cultural,
donde la literatura, el cine y la historia se entrelazan para generar nuevas interpretaciones.

La vibrante paleta y los contrastes tipicos del muralismo contempordneo facilitan su lectura a dis-
tancia y la integran en la arquitectura del campus. La obra no pretende ser meramente decorati-
va: es una invitacién al didlogo entre la literatura, el cine, la historia, la filosofia y las artes visuales,
abierta a sucesivas reinterpretaciones.

En resumen, el mural celebra Zaragoza como encrucijada de culturas y rinde homenaje al poder
de las artes para entrelazarse en un entorno académico que fomenta la reflexién, la curiosidad y
la creatividad compartida.
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Na muralu Alfons zajmuje centralne miejsce, otoczony przez Emine i Zubeide, ksiezniczki, ktére
vosabiajq atrakeyjnoéé, tajemniczoéd i mieszanke kulturowq. Biaty kor symbolizuje lojalnosd i szla-
chetno$é, podczas gdy rycerz z krzyzem nawiqzuje do hiszparskiej tradycji rycerskiej oraz zder-
zenia i dialogu kultur.

Wptyw Wojciecha Jerzego Hasa mozna dostrzec w chéralnym ujeciu sceny: postacie i scenografie
przeplatajq sie na tej samej plaszczyznie, przywoltujgc fragmentaryczng i kalejdoskopowq narra-
cje filmu oraz jego nieustanna gre luster.

Saragossa pojawia sie poprzez swoje symbole: bazylike Pilar, rzymskie ruiny i géry Sierra, ktére
stanowiq rame opowiesci i osadzajq jg w terenie o bogatej historii. Elementy te nawigzujq dialog
z uniwersytetem jqko przestrzeniq wiedzy, skrzyiowaniem dyscyp|in i wymiang |<u|turowq, gdzie
literatura, kino i historia przeplatajq sie, tworzgc nowe interpretacje.

Zywa paleta barw i kontrasty charakterystyczne dla wspdétczesnego muralizmu utatwiajq odczyta-
nie muralu z daleka i jego integracje z architektura kampusu. Dzieto nie ma by¢ tylko ozdoba: jest
zaproszeniem do dia|ogu mi@dzy literaturg, kinem, historig, filozofiq i sztukami Wizua|nymi, otwar-
tym na kolejne interpretacije.

Podsumowujac, mural celebruje Saragosse jako skrzyzowanie drég kulturowych i oddaje hotd sile
sztuki, ktéra sp|c1t(1 sie w érodowisku akademickim, pobudzajqc reﬂeksj@, ciekawosd i Wspé|nq
kreatywnosé.
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Kuzco, Kamil

Estoy pintando de nuevo a Gltima hora. Mi hija me desperté varias veces hoy. De la guarderia al
estudio. Un recorrido en tranvia. La poética de Has, su ritmo narrativo, una forma que es esencial-
mente un vigje, un soplo de la vida cotidiana sofiolienta. Ademds, los objetos, una multitud de obje-
tos —el trastero— se convirtieron en el eje para tejer mi propio manuscrito, una creacién peculiar:
un collage de citas de Skarzyrski y Has.

Por un lado, subordiné la forma a un dibujo que hace referencia a los grabados. Por otro lado, la
disposicién geométrica corresponde a la forma moderna de la Biblioteca Hipatia de Alejandria.
Intenté aplicar un método intuitivo para construir una narrativa a estas dos premisas iniciales. Me
apoyé en un lenguaje onirico de met&foras y simbolos. La composicién crece en cascada, similar
a la adaptacién cinematogrdfica de Has o al ritmo histérico de las joyas arquitecténicas de Za-
ragoza. Esta manera de contar una historia pretende atraer al espectador a un juego ambiguo
cuyos bucles y paralelismos desplazan la claridad de la forma hacia la sutileza y el misterio.
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Znowu maluje na ostatni moment. Cérka wybudzata mnie dzig kilkukrotnie. Od ztobka do pracowni.
Pqt|c1 tramwajem. Poety|<<1 Hasa, jego narracyjny rytm, forma, ktéra wtasciwie jest W@dréwkq, od-
dechem sennej codziennosci. Dodatkowo przedmioty, mnéstwo przedmiotéw - rupieciarnia - staly
sie dla mnie osiq do snucia wlasnego Rekopisu, swoistej kreaciji - kolazu cytatéw ze Skarzyrskiego
i Hasa.

Forme, z jednej strony, podporzadkowatem rysunkowi odwotujgcemu sie do rycin. Po drugie, geo-
metryczny uktad koresponduje z nowoczesng brytq Biblioteki Hypatii Aleksandryjskie;j.

Do tych dwéch poczatkowych zatozen staratem sie wprzqgce intuicyjny sposéb budowania narragiji.
Wspartem sie onirycznym jezykiem metafor i symboli. Kompozycja narasta kaskadowo podobnie

jak ma to miejsce w ekranizacji Hasa czy w historycznym rytmie architektonicznych peret Sara-
gossy.

Ten sposdb snucia opowieéci ma za zadanie weiagngé widza w niejednoznaczng gre, ktérej petle
i paralele przesuwajq czytelnosé formy w kierunku niedopowiedzenia i tajemnicy.
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Kwiatkowska, Kinga

El mural, inspirado en la pelicula de Wojciech Jerzy Has, organiza una serie de cartas simbé-
licas que condensan los motivos del filme: muerte, paso del tiempo, ilusién y laberinto del
destino. La grdfica de las cartas remite directamente a Goya, fuente también del direc-
tor. Cada carta funciona como una alegoria; dispuestas como esparcidas por una mano invi-
sible, evocan el derrotero de Alphonse van Worden, que va descubriendo historia tras his-
toria como si levantara cartas, metéfora de la estructura anidada y cuadrada de la pelicula.
La primera carta muestra el reverso de la baraja, con un disefio inspirado en los azulejos de Za-
ragoza, subrayando la raiz artistica y geogrdfica. La dltima, la mds potente, presenta el retrato
de Has: su nimero es 100 y el reloj de arena alude al centenario del director y a la fugacidad.
Aparecen dos ases repetidos para representar la Venta Quemada, la casa de montafia a la que
el protagonista regresa continuamente, reforzando el motivo de ciclo y retorno. Las ilustraciones
estdn resueltas en blanco y negro, no solo para remitir a los temas del filme, sino también a su
atmésfera y a la época en que fue rodado. Esa capa monocromdtica contrasta con un fondo
luminoso y colorido inspirado en el clima de Espafia, intensificando el didlogo entre tradicién y
contemporaneidad.
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Mural, zainspirowany filmem Wojciecha Jerzego Hasa, przedstawia serie symbolicznych kart, ktére
zawierajg motywy filmu: ¢mierg, UpnyW czasy, i|uzj<§ i |c1birynt przeznaczenia. Gratfika kart nawiqzu-
je bezposrednio do Goyi, ktéry byt réwniez inspiracjq dla rezysera. Kazda karta funkcjonuje jako
alegoria; utozone tak, jakby zostaly rozrzucone przez niewidzialng reke, przywotujq losy Alfonsa
van Wordena, ktéry odkrywa historie po historii, jakby podnosit karty, co jest metaforg zagniezdzo-
nej i kwadratowej struktury filmu.

Pierwsza karta pokazuje rewers talii, z wzorem inspirowanym kafelkami z Saragossy, podkreslaja-
cym artystyczne i geograficzne korzenie. Ostatnia, najmocniejsza, przedstawia portret Hasa: jego
numer to 100, a klepsydra nawigzuje do stulecia rezysera i przemijalnosci.

Pojawiajq sie dwa powtérzone asy, ktére reprezentujq Venta Quemada, gérska chate, do ktdre;j
bohater nieustannie powraca, wzmacniajac motyw cyklicznoéci i powrotu. llustracje sq wykonane
w czerni i bieli, nie tylko w nawigzaniv do tematyki filmy, ale takze do jego atmosfery i epoki, w
ktérej zostat nakrecony. Ta monochromatyczna warstwa kontrastuje z jasnym i kolorowym ttem ins-
pirowanym klimatem Hiszpanii, intensyfikujac dialog miedzy tradycjq a wspétczesnoscia.
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Maciaga, Marta

El mural es una meditacién visual sobre las relaciones que configuran la identidad. Dindmico y evo-
lutivo, pone en didlogo cuerpo y espiritu. Inspirado en “El Manuscrito encontrado en Zaragoza”y en
Wojciech Jerzy Has, apunta a la filosofia del encuentro: con el otro, con uno mismo y con el miste-
rio de la existencia. Formas que se interpenetran se entrelazan como pensamientos en el laberinto
del alma, creando un ritmo orgdnico que recuerda que la identidad se construye relacionalmente.
La diversidad cromdtica actia como metdfora del viaje espiritual: redescubrirse entre emo-
cién y razén. Como los personajes de la novela, los humanos actuales atraviesan puentes invi-
sibles, del autodescubrimiento al reconocimiento de lo diferente. Cada linea marca la huella
de un encuentro, la influencia mutua y la riqueza de experiencias que modelan la personalidad.
El mural invita al didlogo y la reflexién, a buscar sentido y construir vinculos. Su dimensién filoséfica
abre preguntas sobre espiritualidad y limites entre materia y metafisica, razén y corazén. Zarago-
za, cruce de culturas, opera como metdafora de un lugar donde la historia se forja con relaciones
y una busqueda compartida de verdad. Integrado en el campus universitario, ofrece un espacio
creativo propicio para el intercambio de ideas, el encuentro y la reflexién sobre nuestra identidad.
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Mural jest wizualng medytacjq nad relacjami, ktére ksztattujg tozsamogé. Dynamiczny i ewoluujgey,
nawigzuje diq|og mi@dzy ciatem a duchem. Zainspirowany ,,RQ|<opisem zna|ezionym w Saragossie”
i Wojciechem Jerzym Hasem, odnosi sie do filozofii spotkania: z drugim cztowiekiem, z samym sobq
i z tajemnicq istnienia. Przenikajqce sie formy przep|qtqjq sie jak mys’|i w |qbiryncie duszy, tworzac
organiczny rytm, ktéry przypomina, ze tozsamo$é buduje sie relacyjnie.

Réznorodnosé koloréw stanowi metafore duchowej podrézy: ponownego odkrywania siebie mie-
dzy emocjami a rozumem. Podobnie jak bohaterowie powiesci, wspétczesni ludzie przekraczaja
niewidzialne mosty, od samopoznania do uznania tego, co inne. Kazda linia zaznacza élad spotka-
nia, wzajemnego oddzialywania i bogactwa doswiadczen, ktére ksztattujq osobowosé.

Mural zacheca do dialogu i refleksji, do poszukiwania sensu i budowania wiezi. Jego wymiar filozo-
ficzny rodzi pytania o duchowo$é i granice miedzy materiq a metafizykg, rozumem a sercem. Sa-
ragossa, skrzyzowanie kultur, dziata jako metafora miejsca, w ktérym historia ksztaltuje sie poprzez
relacje i wspélne poszukiwanie prawdy. Zintegrowana z kampusem uniwersyteckim, oferuje krea-
tywnq przestrzen sprzyjajaca wymianie pomystéw, spotkaniom i refleksji nad naszq tozsamosciq.
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De la Mano, David

La propuesta mural se inspira en la pelicula “Manuscrito encontrado en Zaragoza” (1965), del
director polaco Wojciech Jerzy Has, cuya estética surrealista es un referente del cine euro-
peo. El fotograma seleccionado, dotado de gran fuerza visual y simbélica, sintetiza el espiri-
tu de la obra: un vigje entre realidad y fantasia que cuestiona los limites entre razén e ima-
ginacién. Con su eleccién, se rinde homenaje tanto al lenguaje cinematogrdfico de Has
como a la novela de Jan Potocki, que sitéa parte de su trama en la Zaragoza del siglo XVl
El mural traslada este universo filmico al espacio publico actual, convirtiendo la Biblioteca Hypatia
de Alejandria en un punto de encuentro entre literatura, cine y arte visual. La imagen, reinterpreta-
da con un lenguaje gréfico contempordneo, mantiene el cardcter enigmdtico del filme y dialoga
con los espectadores del siglo XXI, fomentando la reflexién sobre el patrimonio cultural europeo.
La intervencién subraya ademds el papel de la Universidad de Zaragoza como espacio de co-
nocimiento e intercambio. Integrado en la entrada de la biblioteca, el mural armoniza con la
arquitectura mediante una paleta cromdtica acorde con la fachada y una composicién que guia
al visitante hacia el acceso. La obra se concibe asi como un umbral simbélico y como un puente
cultural entre Polonia y Espafia, celebrando a Zaragoza como ciudad de creatividad y didlogo
académico.

Projekt muralu inspirowany jest filmem ,Rekopis znaleziony w Saragossie” (1965) polskiego rezyse-
ra Wojcieoha Jerzego Hasa, ktérego surrea|istyczna estetykq stanowi pun|<t odniesienia dla euro-
pejskiego kina. Wybrany kadr, charakteryzujacy sie duzq sitq wizualng i symboliczng, syntetyzuje
ducha dzieta: podréz miedzy rzeczywistoécia a fantazjq, ktéra kwestionuje granice miedzy rozu-
mem a wyobraznig. Wybér ten stanowi hotd zaréwno dla jezyka filmowego Hasa, jak i powiesci

Jana Potockiego, ktérej czesé akeji rozgrywa sie w XVlll-wiecznej Saragossie.

Mural przenosi ten filmowy $wiat do wspétczesnej przestrzeni publicznej, zmieniajgc Biblioteke
Hypatia z Aleksandrii w miejsce spotkania literatury, kina i sztuki wizualnej. Obraz, zinterpretowany
na nowo za pomocaq wspdtczesnego jezyka graficznego, zachowuje enigmatyczny charakter filmu
i nawigzuje dialog z widzami XXI wieku, zachecajgc do refleksji nad europejskim dziedzictwem

kulturowym.

Projekt podkresla réwniez role Uniwersytetu w Saragossie jako miejsca wiedzy i wymiany. Umieszc-
zony przy wejéciv do biblioteki mural harmonizuje z architektura dzigki palecie koloréw dopa-
sowanej do fasady i kompozycji, ktéra prowadzi zwiedzajacych do wejécia. Dzieto jest zatem
postrzegane jako symboliczny prég i most kulturowy miedzy Polskq a Hiszpania, celebrujgcy Sara-

gosse jako miasto kreatywnosci i dialogu akademickiego.
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Martin Gutiérrez, Daniel

La obra presenta la apertura de una cdmara cinematogrdéfica imaginaria en una vista isométrica
y despiezada, conectando el dispositivo con la ingenieria y la arquitectura. En su interior, un con-
junto de engranajes y mecanismos coexiste con constelaciones y un pequefio planeta: un guifio
a Hipatia y al conocimiento astronémico que vincula la pieza con la EINA. La lente proyecta y
enfoca tres cubos que hacen referencia al logotipo de la escuela, mientras que una placa late-
ral «1925-2025» rinde homenaje al centenario de Has. La cdmara funciona como una «mdquina
narrativa», una metéfora del universo interior del director y la narrativa inherente a la pelicula.
La paleta de colores refuerza el cardcter institucional: rojos (Instituto Polaco de Cultura y Polo-
nika), naranjas y amarillos (colores corporativos de la EINA), azules (Unizar) y morados del cartel
original, creando una identidad cromdtica contempordnea, reconocible a distancia y coherente
con el campus.

Inspirada en modelos reales de la época, la cdmara simboliza el cine polaco y su transicién entre
lo real y lo fantéstico. Los tres cubos refuerzan el vinculo con la escuela; la placa conmemorativa
se integra como recurso grdfico; las constelaciones y los planetas subrayan el eje astronémico.
La conexién con la ingenieria y la arquitectura se enfatiza mediante los mecanismos internos, la
geometria constructiva y la representacién técnica isométrica, que organiza el conjunto y facilita
la lectura tanto de cerca como a distancia.

Praca przedstawia otwarcie wyimaginowanej maszyny filmowej w widoku roztozonym i izome-
trycznym, taczac urzadzenie z inzynieriq i architekturg. W jej wnetrzu zespé’f kot ngatych i me-
chanizméw wspéfistnieje z konstelacjami i malq planeta: ukfon w strone Hypatii i wiedzy astro-
nomicznej, ktéra tqczy dzieto z EINA. Soczewka wyswietla i skupia trzy szeéciany nawigzujgce do
logo szkoly, a boczna tabliczka ,1925-2025" stanowi hotd dla stulecia Hasa. Kamera dziata jak
,maszyna do opowiadania historii”, bedaca metaforg wewnetrznego wszechéwiata rezysera i na-

rracji zawartej w filmie.

Paleta koloréw podkresla charakter instytucjonalny: czerwienie (Instytut Polski w Madrycie i Ins-
tytut POLONIKA), pomarancze i zéfcie (korporacyjne EINA), btekity (Unizar) i fiolety z oryginalnego
plakaty, tworzgc wspétezesng tozsamoéé kolorystyczna, rozpoznawalng z daleka i spéjna z kam-

pusem.

Zainspirowana prawdziwymi modelami z epoki kamera symbolizuje polskie kino i jego przejscie
mi@dzy rzeczywistosciq a fcntazjq. Trzy szesciany wzmacniajq zwiqzek ze szkoqu; tablica pamig-
tkowa jest zintegrowana jako element graficzny; konstelacje i planeta podkreélaja motyw as-
tronomiczny. Zwigzek z inzynieriq i architekturg podkreslajg wewnetrzne mechanizmy, geometria
konstrukeyjna i izometryczna reprezentacja techniczna, ktéra porzadkuje catosd i utatwia jej odc-

zytanie zaréwno z b|is|<c1,ja|< i z daleka.
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Mateo Folgado, Pablo & Molla Ramadn, Candela

Nuestra propuesta establece un didlogo entre el cine, la historia y la arquitectu-
ra. Parte de un fotograma de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (1965) de Woj-
ciech Jerzy Has y transmite su poética laberintica —donde la realidad, las visiones y
los suefios se fusionan— mediante una composicién que vincula imagen y metdéfora.
La escena muestra a dos rivales de la Guerra de la Independencia que abandonan las armas al
descubrir un manuscrito: la lectura Compclrtida desp|azc1 la violencia hacia la contemp|acio’n y el
conocimiento. Es emblema del espiritu universitario: encuentro de jévenes diversos, unidos por la cu-
riosidad. Un juego de transparencias prolonga laimagen del libro en un eco desdoblado, aludiendo
a la frontera entre lo conocido y lo desconocido, nicleo del filme y de la experiencia académica.
Sobre la escena se superpone un grabado de Goya —figura inseparable de Zaragoza e inspira-
cién del filme— con un escriba que redacta leyes “Contra el bien general”. Contrapone dogma e
imposicion frente a verdad buscada en comun y activa la memoria de las guerras nqpo|eénioas.
La paleta es monocroma (eco del blanco y negro) con dos irrupciones: amarillo del grabado y
franjas rojizas que evocan las banderas de Espafia y Polonia. Concebido con sobriedad, el mural
se adaptq al ritmo del muro de la biblioteca, invita a detenerse, leer y reflexionar, y convierte el
muro en umbral: del conflicto a la cooperacién, de la imposicién al pensamiento critico, del silen-
cio de la piedra al murmullo de la cultura compartida.
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Nasza propozycja stanowi dia|og miqdzy kinem, historiqi architekturq. Wychodzi od klatki z filmu
Wojciecha Jerzego Hasa ,Rekopis znaleziony w Saragossie” (1965) i przenosi jego poetyckq la-
biryntowo$é - gdzie rzeczywisto$é, wizje i sny mieszajq sie ze sobg - poprzez kompozycje fqczaca
obraz i metafore.

Scena przedstawia dwéch rywali z wojny o niepodleglosd, ktérzy porzucajag bron po odkryciu
rekopisu: wspélna lektura zastepuje przemoc kontemplacjq i wiedzq. Jest to symbol ducha uniwer-
syteckiego: spotkanie réznorodnych mfodych ludzi, ktérych taczy ciekawosé. Gra przejrzystosci
przedtuza obraz ksigzki w podwdjnym echu, nawigzujgc do granicy miedzy tym, co znane, a tym,
co nieznane, stanowigcej sedno filmu i doswiadczenia akademickiego.

Na scene naktada sie rycina Goyi — postaci nierozerwalnie zwiqzanej z Saragossq i inspirvjacej
film — przedstawiajqca s|<ryb§ spisujgcego prawa ,,przeciwko dobru ogé’(u”. Przeciwstawia dog—
mat narzucaniu wspdélnie poszukiwanej prawdy i przywotuje pamieé o wojnach napoleonskich.
Paleta jest monochromatyczna (echo czerni i bieli) z dwoma akcentami: zéttym ryciny i czerwon-
ymi paskami przywodzgcymi na myél flagi Hiszpanii i Polski. Stworzony z powsciggliwoécig mural
dostosowuje sie do rytmu éciany biblioteki, zacheca do zatrzymania sie, czytania i refleksji, a takze
zamienia éciane w prég: od konfliktu do wspétpracy, od narzucania do krytycznego myslenia, od
ciszy kamienia do szmeru wspdlnej kultury.
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Mencwel, Maria

El disefio del mural alude al surrealismo que inspiré a Wojciech Jerzy Has y explora explicitamente
el tema de los juegos, como en “El manuscrito encontrado en Zaragoza”. También es un juego vi-
sual: al principio, se ve un dado lanzado sobre el tablero, pero al volver a mirar se ve la calavera
escondida en su interior. Los significados subsiguientes funcionan como historias del libro de Jan
Potocki, con el humor caracteristico del surrealismo y una constante en la obra de Has. La calave-
ra, motivo central de la pe||'cu|c1, ancla la idea del memento mori.

La pelicula se estructura como un juego en el que el protagonista avanza a través de las casillas
de un laberinto; de ahf el tablero en espiral de 100 casillas, un guifio al centenario del director.
La composicién simétrica equilibra el cdlculo y el azar, como la propia narrativa. La geometria
simple armoniza con la sobria arquitectura de la EINA y contrasta con la Zaragoza histérica. El
tablero sugiere la Universidad como un lugar de interseccién; la espiral culmina en un punto cen-
tral, metafora de la cuna del pensamiento y la convergencia de perspectivas. La paleta de colores
estd disefiada para no sobrecargar el edificio y mantener la visibilidad y la legibilidad. El blanco
evoca el hueso; los graficos claros pueden interpretarse como “quemados por el sol”. El uso del
espacio negativo sirve de recurso formal: un patrén limpio sobre paredes sélidas, como si el resto
del edificio estuviera pintado alrededor del mural, reforzando la sensacién de ventana o umbral
en un juego de tiempo, suerte y memoria.

Projekt muralu nawigzuje do surrealizmu, ktéry zainspirowat Wojciecha Jerzego Hasa, i wyraznie
eksploruje tematyke gry, podobnie jak w filmie ,Rekopis znaleziony w Saragossie”. Jest to réw-
niez gra wizualna: najpierw dostrzega sie kostke rzucong na plansze, a po ponownym spojrzeniu
pojawia sie ukryta w niej czaszka. Dalsze znaczenia funkcjonujq jak opowiadania z ksiazki Jana
Potockiego, charakterystyczny dla surrealizmu humor typowy w twérczoéci Hasa. Czaszka, gtéwny

motyw filmu, utrwala idee memento mori.

Film jest skonstruowany jak gra, w ktérej bohater porusza sie po polach labiryntu; stad spiral-
na plansza ze 100 polami, nawigzujgca do stulecia urodzin rezysera. Symetryczna kompozycja
réwnowazy kalkulacje i przypadek, podobnie jak sama narracja. Prosta geometria harmonizuje z
surowq architekturg EINA i kontrastuje z historyczng Saragossa. Plansza sugeruje uniwersytet jako
miejsce s|<rzy20wani(1; spirc1|c1 kohczy sie w centrq|nym punkoie, b@dqoym metaforg kolebki mys’|i i

zbieznosci spojrzen.

Paleta koloréw zostata zaprojektowana tak, aby nie przetadowywad budynku i zachowaé widocz-
noéé oraz czytelno$d. Biel przypomina kos¢; jasne grafiki mozna odezytad jako ,wypalone przez
storice”. Wykorzystanie przestrzeni negatywu dziata jako érodek formalny: czysty wzér na solidnych
$cianach, tak jakby reszta budynku byta pomalowana wokét muralu, wzmacniajgc wrazenie okna

lub progu do gry czasy, szczescia i pamieci.
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Mencwel, Maria

El disefio del mural combina motivos visuales oscuros y caracteristicos de la pelicula “El manuscrito
encontrado en Zaragoza”, que construyen su mundo mdgico y acechan al protagonista a lo largo
del camino. La obra, al igual que la pelicula, adopta la forma de un laberinto, una espiral, al final
de la cual aguarda una solucién. En cada etapa, se revelan las piezas del rompecabezas, como
los hilos y personajes sucesivos de la novela de cuentos adaptada al cine por W. J. Has.

Los elementos se arremolinan en espiral, como suefios o pensamientos, alrededor de la figura
central, que puede interpretarse tanto como el protagonista de “El manuscrito encontrado en Za-
ragoza” como el propio director. La imagen, al igual que la pelicula, es enigmatica: es imposible
determinar si la figura apenas comienza su viaje o acaba de llegar a su destino.

La composicién multielemento contrarresta la arquitectura austera y geométrica del edificio de
la EINA, a la vez que integra su formato en el espacio. El contraste entre los elementos negros, la
forma blanca del laberinto y el paisaje orgdnico que llena el fondo, que recuerda a los picos de
las montafias, crea una tridimensionalidad que rompe la austeridad del edificio.
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Projekt muralu Jrqczy mroczne motywy wizualne charckterystyczne dla filmu ,,ngopis zna|eziony w
Saragossie”, ktére tworzqg jego magiczny éwiat i przesladujg bohatera przez catq droge. Dzieto,
podobnie jak film, przybiera forme labiryntu, spirali, na korcu ktérej czeka rozwigzanie. Na kazd-
ym etapie ujawniajq sie elementy uktadanki, takie jak watki i kolejne postacie z powiesci opowia-
dajace;j historie, zaadaptowanej na film przez W. J. Hasa.

Elementy wirujq spiralnie, jak sny lub mysli, wokét centralnej postaci, ktérg mozna interpretowad
zaréwno jako bohatera ,Rekopisu znalezionego w Saragossie”, jak i samego rezysera. Obraz, po-
dobnie jak film, jest enigmatyczny: nie mozna okresli¢, czy postad dopiero rozpoczyna swojq po-
dréz, czy whasnie dotarta do celu.

Wieloptaszczyznowa kompozycja kontrastuje z surowq, geometryczng architekturg budynku EINA,
jednoczesénie integrujac jego format z przestrzenia. Kontrast miedzy czarnymi elementami, biatq
formq labiryntu i organiczng sceneriq wypetniajacq tlo, przypominajgcq szczyty gdrskie, tworzy
tréjwymiarowosé, ktéra przetamuje surowosé budynku.
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Mi-Ling Sicard, Laure Marie Geine

La pintura se centra en un libro antiguo que representa el manuscrito hallado en Zaragoza. En el
centro, el rostro de Alphonse, en blanco y negro —como en el cine cldsico—, se muestra serio y
distante.

Lado derecho: la mitad de un rostro de mujer, la espiral de Fibonacciy una grulla se combinan. La
mujer encarna la presencia femenina (tentacién y afecto), en alusién a las princesas musulmanas;
su rostro se funde con la grulla, simbolizando la bebida ofrecida a Alphonse. La espiral refleja el ci-
cloinfinito en el que parece atrapado y la inspiracién en “La soga” (1948) que explica la estructura
laberintica de Has. Bajo la composicién emerge una figura oscura con un halo (infierno-paraiso).
Una cita de Has en francés y aragonés, y el titulo en polaco, subrayan la dimensién internacional.
En el lado izquierdo, dos paisajes de la pelicula: la llanura donde Alphonse despiertay una ciudad.
Tras una pdgina rasgada, edificios esquemdticos rinden homenaje a la EINA; férmulas del sistema
atémico vinculan ciencia y vida. Se afiaden detalles del libro: la langosta y la estructura con dos
ahorcados, suavizados.

A su alrededor, paginas perdidas; arriba, El Pilar (siglo XVIIl) con tres torres adn sin construir en
aquella época, aqui como figuras esquemdticas. Un efecto ahumado sugiere tinta fluida e historia
oculta; en la base, la guerra napolednica evoca el contexto. Abajo, una puerta de Madrid marca
el objetivo de Alphonse: llegar a Madrid; al abrirse, Alphonse a caballo parece estar alcanzén-
dola.

Obraz skupia sie na starej ksiedze przedstawiajqgcej rekopis znaleziony w Saragossie. W

ym wyrazie.

Po prawej stronie: pofowa twarzy kobiety, spirala Fibonacciego i zuraw. Kobieta uvosabia kobie-
cq obecnoéé (pokuse i uczucie), nawigzujgc do muzutmanskich ksiezniczek; jej twarz fgczy sie z
zurawiem, symbolem napoju ofiarowanego Alfonsowi. Spirala odzwierciedla nieskodczony cykl, w
ktérym wydaje sie on uwieziony, oraz inspiracje filmem ,Sznur” (1948), ktéry wyjasnia labiryntowa
strukture filmu Hasa. Pod kompozycjq pojawia sie ciemna postaé z aureolq (piekto /raj). Pojawia
miedzy-

sie tez cytat z filmu Hasa w jezyku francuskim i aragoriskim oraz polski tytut, podkreslajacy
narodowy wymiar filmu.

Po lewej stronie: dwa krajobrazy z filmu: réwnina, na ktérej budzi sie Alfons, i miasto. Za podartq
strong schematyczne budynki oddajq hotd EINA; formuty systemu atomowego tacza nauke i zycie.
Dodano szczegdtly z ksigzki: langusta i struktura z dwoma powieszonymi, zmigkezonymi postaciami.
Wokét zagubione strony; u géry El Pilar (XVIII wiek) z trzema wiezami, ktére nie byly jeszcze wtedy
zbudowane, tutaj jako schematyczne figury. Efekt zadymienia sugeruje ptyngey atrament i ukrytq
historie; u podstawy wojna napoleoriska przypomina o kontekécie. U dotu madryckie drzwi wskazu-

ja cel Alfonsa: dotrzed do Madrytu; w ich otworze Alfons na koniu wydaje sie go osiagad.
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jej cen-
trum znajduje sie czarno-biata twarz A|fonsq,jq|< wW |<|asycznym fi|mie, o powaznym i zdystansoqu—
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El proyecto se basa en un disefio de tablero de ajedrez, en el que cada casilla contiene dibujos
inspirados en la pelicula “El manuscrito encontrado en Zaragoza”, obra de Wojciech Jerzy Has, y
motivos recurrentes en sus pe||'ou|qs, como laberintos, calaveras y estética barroca. Otros dibujos
simbolizan edificios emblemdaticos y monumentos arquitecténicos de la ciudad de Zaragoza. El
proyecto se presenta a escala 1:20.

Projekt ma uktad szachownicy, gdzie na poszczegdlnych polach znajdujq sie rysunki nawigzujgce
do filmu ,Rekopis znaleziony w Saragossie” lub ogdlnie do twérczoéci rezysera i motywdéw obecn-
ych w jego filmach, jak labirynty, czaszki, barokowa estetyka.

Pozostate rysunki symbolizuja charakterystyczne budynki i obiekty architektoniczne miasta Sara-
gossa. Projekt w rzeczywistoéci jest wykonany w skali 1:20.

Mikotajczyk, Ewa
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Millan Escuin, Lucia

Enelmural, Alphonse van Worden ocupael balcén central del edificio,encarnando alviajero en busca
de conocimiento. Su atuendo, fiel al personaje, refuerza su identidad como explorador entre lo real
y lo fantdstico, mientras sus brazos abiertos simbolizan apertura al aprendizaje y al saber universal.
El fondo combina el estilo mudéjar del centro histérico con la silueta de la Basilica del Pilar, unien-
do lo espiritual y lo cultural. Asi, el mural evoca el patrimonio local y transforma Zaragoza en un
escenario simbdlico donde la obra literaria se entrelaza con la ciudad, convirtiendo la bljsqueda
del conocimiento en un puente entre culturas.

En la parte inferior, un estudiante con mochila y catalejo se posa sobre libros, simbolizando al via-
jero del conocimiento que, como Alphonse, se mueve entre lo real y lo imaginario. Su curiosidad se
proyecta hacia el futuro, rodeado de lunas, tridngulos, estrellas, guitarras, calaveras y entrelazado
con el rio Ebro, conectdndolo con el paisaje y la identidad de Zaragoza. En la cima, se alza un
edificio como metdéfora de la arquitectura narrativa y el marco del conocimiento, donde se inter-
relacionan artes, ciencias y técnicas. En el centro, un gran ojo atravesado por engranajes y una
brjula combina la visién mistica y técnica, un umbral entre la imaginacién y la razén, y un guifio a
la identidad histérica de la Escuela.

El mural culmina en un cielo estrellado con simbolos matematicos, fisicos y astronémicos, que refle-
jan el conocimiento cientifico y técnico que ilumina su camino.
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Na muralu Alfons van Worden zajmuje centralny balkon budynku, uosabiajac podréznika poszuku-
jacego wiedzy. Jego strdj, wierny postaci, podkreéla jego tozsamosé jako odkrywey miedzy rzec-
zywistoéciq a fantazjg, podczas gdy jego otwarte ramiona symbolizujg otwarto$é na nauke i uni-
Wersq|nq wiedze.

Tto tqczy styl mudéjar historycznego centrum miasta z sylwetkq bazyliki Pilar, taczgc duchowodé i
kulture. W ten sposéb mural przywotuje lokalne dziedzictwo i przeksztatca Saragosse w symbolicz-
nq scene, na ktérej dziefo literackie splata sie z miastem, czyniac poszukiwanie wiedzy pomostem
mi@dzy kulturami.

W dolnej czeéci muralu student z plecakiem i lunetq siedzi na ksigzkach, symbolizujac podréznika w
poszukiwaniu wiedzy, ktéry podobnie jak Alfons przemierza $wiat rzeczywisty i wyobrazony. Jego
ciekawo$¢ siega przysztosci, otoczona ksiezycami, tréjkgtami, gwiazdami, gitarami, czaszkami;
przeplata sie z rzekq Ebro, tqczac ja z krajobrazem i tozsamosciq Saragossy.

W gérnej czeéci budynek wznosi sie jako metafora architektury narracyjnej i sieci wiedzy, w kté-
rej przeplatajq sie sztuka, nauka i technika. W centrum duze oko przecinane przez koto zebate i
cyrkiel taczy mistyczne i techniczne spojrzenie, stanowigc prég miedzy wyobrazniq a rozumem i
nawigzujgc do historycznej tozsamosci Szkoly.

Mural wienczy rozgwiezdione niebo z symbo|c1mi matematycznymi, fizycznymi i astronomicznymi,
odzwierciedlajgce wiedze naukowq i techniczng, ktéra owieca jego droge.
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Mocna, Paulina Magdalena

El disefio del mural se inspira directamente en el universo visual y simbdlico de la pelicula “El ma-
nuscrito encontrado en Zaragoza”, dirigida por Wojciech Jerzy Has.

Fotogramas de esta obra cinematografica han servido como punto de partida para la creacién
de una imagen que busca trasladar su atmésfera dnica al espacio publico de la Biblioteca Hypa-
tia.

La conexién entre mural y pelicula se manifiesta principalmente a través de la incorporacién de
elementos arquitectdnicos presentes en la obra de Has, reinterpretados desde un lenguaje visual
contempordneo. Asimismo, la figura del director ocupa un lugar central como fuente de inspira-
cién: su visién artistica ha sido integrada en la composicién del mural y enriquecida mediante el
uso del color, ampliando y actualizando su imaginario sin traicionar su esencia.

Con el objetivo de reforzar el vinculo entre las culturas polaca y espafiola —presente tanto en la
historia original como en la adaptacién cinematografica— se ha incluido el titulo de la obra en su
idioma, asi como referencias tipograficas inspiradas en los carteles polacos histéricos de la peli-
cula. Estos guifios visuales no solo rinden homenaje a la estética grafica de la época, sino también
subrayan el cardcter transnacional y atemporal de la historia de Jan Potocki.

Integracién del mural en la arquitectura del campus universitario.
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Projekt muralu jest bezposrednio inspirowany wizualnym i symbolicznym $wiatem filmu ,Rekopis
znaleziony w Saragossie” w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa.

Kadry z tego filmu postuzyly jako punkt wyjécia do stworzenia obrazu, ktéry ma na celu przeniesie-
nie jego niepowtarzalnej atmosfery do przestrzeni publicznej Biblioteki Hypatia.

Zwigzek mi@dzy muralem a filmem przejawia sie gjféwnie poprzez wtaczenie elementéw archi-
tektonicznych obecnych w dziele Hasa, zinterpretowanych na nowo za pomocq wspétczesnego
jezyka wizualnego. Réwniez postad rezysera zajmuje centralne miejsce jako zrédto inspiraciji: jego
wizja artystyczna zostata wigczona do kompozycji muralu i wzbogacona poprzez vzycie kolory,
poszerzajqc i aktualizujac jego wyobraznie bez zdradzania jej istoty.

W celu wzmocnienia wiezi mi@dzy |<u|turq po|s|<qi hiszparﬁskq - obecnej zaréwno w orygina|nej his-
torii,jak iw adaptacji fi|mowej -w tytu|e dzieta umieszczono jego oryginq|nq nazwe Wj§zy|<u po|s—
kim, a takze nawigzania typograficzne inspirowane historycznymi polskimi plakatami filmowymi. Te
wizualne nawigzania nie tylko oddajqg hotd estetyce graficznej tamtej epoki, ale takze podkreslajq
transnarodowy i ponadczasowy charakter historii Jana Potockiego.

Wkomponowanie muralu w architekture kampusu uniwersyteckiego.
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Navarro, Lourdes

La propuesta se inspira en “El manuscrito encontrado en Zaragoza” de Jan Potocki y la adapta-
cién al cine de Wojciech Jerzy Has, un homenaje al arte que entrelaza narracién, conocimiento y
arquitectura. Traduce, con recursos pictéricos contempordneos, la estructura laberintica y onirica
de la novela y la pelicula, evocando la transicién entre lo real y lo fantdstico.

El manuscrito abierto, pieza central de la composicién, es a la vez objeto y metafora: un libro
que se despliega como un espacio arquitecténico, cuyas pdginas se convierten en arcos géticos
y traceria. Representa la multiplicidad de historias, donde cada una abre otra, expandiendo el
conocimiento en capas. En su interior, simbolos alquimicos, astronémicos y esotéricos aparecen
como signos universales.

La atmdsfera surrealista remite a Has: luces doradas en la penumbra azul, perspectivas imposibles
y una sensacién de transicién. No se ilustra literalmente: se captura la narrativa fragmentaria y
onfrica, con el visitante como un viajero en un laberinto de significados. En relacién con Zaragoza
y la universidad, los arcos evocan su arquitectura histérica y se funden con estrellas y diagramas;
la Biblioteca Hipatia se presenta como un manuscrito viviente. La integracién concibe el muro de
entrada como un umbral: el portal de libros invita a un conocimiento expansivo y misterioso. Los
azules y dorados, con sombras negras, incitan a la contemplacién.
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Propozycja inspirowana jest powiesciq Jana Potockiego ,Rekopis znaleziony w Saragossie” oraz
adaptacjq Wojciecha Jerzego Hasa, bedacq hotdem dla sztuki fgczacej narracje, wiedze i archi-
tekture. Wykorzystujgc wspétczesne rodki wyrazu plastycznego, przektada labiryntowq i onirycz-
nq strukture powiesci i filmu, przywotujgc przejécie miedzy rzeczywistosciq a fantazjq.

Otwarty rekopis, stanowigcy o$ kompozycji, jest przedmiotem i metaforqg: ksigzkq, ktéra rozktada
sie jak przestrzen architektoniczna, ktérej strony stajq sie gotyckimitukami i maswerkami. Reprezen-
tuje wielo$¢ opowiesci, w ktérych kazda historia otwiera kolejng, poszerzajac wiedze warstwami.
W érodku pojawiajq sie symbole alchemiczne, astronomiczne i ezoteryczne jako znaki uniwersalne.
Surrealistyczna atmosfera nawigzuje do Hasa: ztote $wiatta z niebieskiego pétmroku, niemozliwe
perspektywy i poczucie przejécia. Nie jest to ilustracja dosfowna: uchwycono fragmentaryczng i
wymarzong narracje, w ktérej zwiedzajgcy jest podréznikiem w labiryncie znaczen.

W odniesieniu do Saragossy i Uniwersytetu tuki przywotujq jej historyczng architekture i fgczq sie z
gwiazdami i diagramami; Biblioteka Hypatia pojawia sie jako zywy manuskrypt. Integracja postr-
zega $ciane wejéciowq jako prég: ksiazka-portal zaprasza do ekspansywnej i tajemniczej wiedzy.
Niebieskie i ztote kolory z czarnymi cieniami sprzyjajq kontemplaciji.
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Nieto, Miguel

La propuesta para este mural parte de un frame de la pelicula “Manuscrito encontrado en Zara-
goza”. La escena mantiene la estética onirica y en blanco y negro del filme, que se combina

con un motivo geométrico de Josef Albers, representante de la Bauhaus, colocado en segundo
plano. El contraste entre el color intenso de Albers y la imagen monocroma del cine genera

una lectura contempordnea, sin perder la atmésfera pulp que conecta con la estética de revistas
como Métal Hurlant, herederas directas de este tipo de relatos fantdasticos.

La paleta de colores se reduce al rojo y blanco, en referencia a la bandera de Polonia, pais de
origen de Jan Potocki y Wojciech Has. A la vez, el mural integra el paisaje drido y montafioso que
en la pelicula se asocia con Zaragoza, reforzando el vinculo con la ciudad y su contexto.

El mural esté& concebido para relacionarse directamente con la arquitectura del campus, tomando
como referencia las formas cuadradas y repetitivas presentes en la estructura y en las ventanas,
que se integran visualmente con la composicién mural. Sobre esta base se introduce un elemento
rupturista de cardcter orgdnico, representado por la tierra y los drboles, que conecta con la ve-
getacién existente en el propio campus. De este modo, se genera un equilibrio que no altera la
armonfia del espacio, sino que establece un didlogo entre lo estructural y geométrico de la arqui-
tectura y lo orgdnico del entorno natural.
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Projekt tej éciany opiera sie na kadrze z filmu ,Rekopis znaleziony w Saragossie”. Scena zachowuje
oniryczng estetyke filmu w czerni i bieli, potgczong z geometrycznym motywem Josefa Albersa,
przedstawiciela Bauhausu, umieszczonym w tle. Kontrast miedzy intensywnym kolorem Albersa a
monochromatycznym obrazem filmowym tworzy wspétczesnq interpretacje, nie tracac przy tym
pulpowej atmosfery, ktéra nawigzuje do estetyki magazynéw takich jak Métal Hurlant, bezposred-
nich spadkobiercéw tego typu fantastycznych opowiesci.

Paleta koloréw ogranicza sie do czerwieni i bieli, nawigqzujac do ﬂagi Polski, kraju pochodzeniq
Jana Potockiego i Wojciecha Hasa. Jednoczeénie mural integruje surowy i gérzysty krajobraz,
ktéry w filmie kojarzy sie z Saragossa, wzmacniajgc zwigzek z miastem i jego kontekstem.

Mural zostat zaprojektowany tak, aby bezposrednio nawiazywat do architektury kampusu, czer-
pigc inspiracje z |<Wadratowych i powtarzajqcyoh sie form obecnych w strukturze i oknach, ktére
wizualnie integrujq sie z kompozycjg muralu. Na tej podstawie wprowadzono element przetamu-
jacy charakter organiczny, reprezentowany przez ziemie i drzewa, ktéry fgczy sie z roélinnosciq
wystepujacq na terenie kampusie. W ten sposéb powstaje réwnowaga, ktéra nie zaburza harmonii
przestrzeni, ale nawigzuje dialog miedzy strukturalng i geometryczng architekturg a organicznym
charakterem $rodowiska naturalnego.
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Nowicka, Emilia

Mi mural rinde homenaje a “El manuscrito encontrado en Zaragoza” y adaptacién cinematografi-
ca de Wojciech Jerzy Has. La imagen se basa en un manuscrito abierto del que emergen colinas,
torres, escaleras y siluetas. Un rollo de pelicula recorre la composicién, entrelazando hilos narra-
tivos: la multiplicidad de Potocki y la visién surrealista de Has.

Aunque la pelicula brilla en blanco y negro, la reinterpreto en color para aportar energia y enfa-
tizar el tono de cuento de hadas de la trama y de Zaragoza.

Incorporo la Basilica del Pilar, motivos aragoneses y azulejos para vincular la obra con la identi-
dad local; frutas y flores evocan banquetes y escenas oniricas. Escaleras interminables metafo-
rizan la estructura expansiva; soldados entre arcos, un caballo y figuras en sombras refuerzan lo
fantastico.

Para el entorno universitario, incorporo estructuras geométricas, arcos y escaleras que dialogan
con la biblioteca de la EINA, sugiriendo el conocimiento como arquitectura. El mural es un home-
naje a Potocki y Has y una reflexién sobre cémo la ingenieria, la literatura y el arte comparten el
deseo de construir significado y transmitirlo.

Mantengo el humor y la alegria del filme: detalles sutiles, colores vibrantes y yuxtaposiciones su-
rrealistas que abren multiples lecturas. La obra celebra el centenario de Has y reimagina Zarago-
za como ciudad histérica y espacio contempordneo de imaginacién.
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M&j mural jest hotdem dla ,Rekopisu znalezionego w Saragossie” i jego filmowej adaptacji autors-
twa Wojciecha Jerzego Hasa. Obraz powstat z otwartego rekopisuy, z ktérego wytaniajqg sie wz-
gérza, wieze, schody i sylwetki. Kompozycje przecina rolka filmu, fgczge watki narracyjne: wieloéé
Potockiego i surrealistyczng wizje Hasa.

Chociaz film l$ni czerniq i bielg, interpretuje go na nowo w kolorze, aby doda¢ energii i podkresli¢
bajkowy charakter fabuly i Saragossy.

Wigczam do kompozycji bazylike Pilar, motywy aragorskie i kafelki, aby zakotwiczyé dzieto w
|o|<c1|nej tozsamosci; owoce i |<Wic1ty przywo*ujq bctn|<iety i sceny rodem ze snu. Niekoriczgce sie
schody sq metaforg ekspansywne;j struktury; zotnierze miedzy fukami, kor i postacie w cieniu wz-
macniajq fantastyczny charakter.

W otoczeniu uniwersyteckim wprowadzam struktury geometryczne, tuki i schody, ktére dialogujg
z bibliotekg EINA, sugerujgc wiedze jako architekture. Mural jest hotdem dla Potockiego i Hasa
oraz reﬂeksjq nad tym,jqk inzynieriaq, literatura i sztuka dzie|q pragnienie budowania znaczenia i
przekazywania go potomnym.

Zachowuje humor i rado$é Rekopisu: subtelne detale, zywe kolory i surrealistyczne zestawienia
otwierajg wiele interpretacji. Dzieto $wietuje stulecie Hasa i na nowo wyobraza Saragosse jako
historyczne miasto i wspétczesng przestrzers wyobrazni.
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Nowogradzka, Wiktoria

Mi mural se inspira en los motivos simbdlicos y surrealistas de “El manuscrito encontrado en Zara-
goza”, de Wojciech Jerzy Has.

En el centro se yergue un drbol marchito entrelazado con un manuscrito (vinculo cultura-conoci-
miento), un &guila en dos formas (vida y destino) y unos ojos simbélicos que observan a Alphonse
en busca de respuestas. Las raices se extienden por el mural, sugiriendo los complejos caminos de
la pelicula hacia la verdad, la vida-muerte, el destino y el bucle temporal. Aparecen dos monjas,
una de ellas sosteniendo el cdliz en forma de calavera que desencadena cada paso de la historia.
La arquitectura del fondo —cipulas azules, el contorno de la Basilica del Pilar y el puente de pie-
dra con ojos insertados— ancla la obra en Zaragoza, evocando sus encuentros entre cristianos,
judios e islamicos y el asedio histérico cercano a la época de la pelicula. Los arcos y los patrones
hacen referencia a la influencia gética de la pelicula.

En el contexto: las dos figuras que comparten un cdliz evocan el conocimiento compartido; el libro
y el arbol simbolizan el aprendizaje y la busqueda del éxito. Como arte puiblico, el mural conecta
el espacio académico con la ciudad, un punto de encuentro de ideas, épocas y culturas. La paleta
de colores proviene de Zaragoza. La estética oscila entre la iluminacién medieval y la ilustracién
moderna. El proyecto sirve como un didlogo entre la tradicién y la modernidad, utilizando el dise-
fio para plantear preguntas en lugar de simplemente dar respuestas, plasmando la sensacién que
la pelicula dejé en mi.

Mdj mural nawigzuje do symbo|icznych, surreq|istycznych motywdw z ,,R@kopisu zna|ezionego W

Saragossie” Wojciecha Jerzego Hasa.

W centrum stoi uschniete drzewo oplecione manuskryptem (tgcznikiem miedzy kulturg a wiedzq),
orzet w dwéch postaciach (zycie i los) oraz symboliczne oczy obserwujgce Alfonsa i poszukujace
odpowiedzi. Korzenie rozchodzq sie po muraly, sugerujgc ztozone $ciezki filmu ku prawdzie, zyciu/
$mierci, przeznaczeniu i zapetlonemu czasowi. Pojawiajq sie dwie siostry zakonne, z ktérych jedna

trzyma kielich w ksztalcie czaszki, inicjujgcy kazdy etap opowiesci.

Architektura tta - niebieskie |<opquy, zarys Bazy|i|<i del Pilar i |<c1mienny most z wstawka w postaci
oczu - osadza dziefo w Saragossie, przywotujqc jej chrzescijansko-zydowsko-islamskie spotkania
i historyczne oblezenie z okresu, w |<to’rym rozgrywa sie akch filmu. Koqudy i wzory nawigzujg do

gotyku w filmie.

Kontekst EINA: dwie postacie trzymajgce kielich odzwierciedlajg wspdlng wiedze; Ksigzka i dr-
zewo symbolizujq nauvke i poszukiwanie sukcesu. Jako sztuka publiczna, mural taczy przestrzen

akademickqg z miastem, miejscem spotkar idei, epok i kultur.

Paleta barw zaczerpnieta jest z Saragossy. Estetyka oscyluje miedzy éredniowieczng iluminacjg a
nowoczesnq ilustracja. Projekt stanowi dialog miedzy tradycjg a nowoczesnoéciq, wykorzystujac
design do zadawania pytan, a nie tylko udzielania odpowiedzi - oddajac emocje, jakie wywotat

we mnie film.
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Parra Vidarrue, Jiao

Mi propuesta, “El Laberinto del Ingenio”, es una inmersién visual y conceptual en el universo
de “El manuscrito encontrado en Zaragoza”. Nace como dialogo entre creatividad y tecno-
logia: un algoritmo generativo en Processing 4 crea una arquitectura laberintica infinita, lue-
go interpretada con trazo gestual a mano. Traduce la estructura de cajas chinas (mise en ab-
yme) de la novela, no como escena, sino como arquitectura del relato. El espectador entra en
un pasillo sin fin que se repite, evocando el vigje inicidtico y la desorientacién onfrica de Al-
phonse van Worden. La atmésfera —opresiva y atrayente— homenajea a Wojciech Jerzy Has.
El punto de fuga luminoso no responde: promete un conocimiento siempre un paso mas allé.
Ellaberinto estambién metaforadelviaje académicoy cientifico en la Universidad de Zaragoza, es-
pecialmente enlaEINA: busquedarigurosahacialaluz del descubrimiento. Elmural celebraelingenio
—motorde laingenieriay la arquitectura— pararesolver enigmas estructurales, cientificos o existen-
ciales,y tiende un puente entre el legado polaco de Potockiy Hasy el espiritu universitario de verdad.
Disefiado para dialogar con el Edificio Betancourt, su potente perspectiva crea un portal con-
ceptual que invita a la introspeccién. El estilo crudo y gestual aporta un contrapunto humano a
la materialidad industrial, equilibrando méquina (edificio, algoritmo) y mano (artista). Junto a la
Biblioteca Hypatia, funciona como pértico simbdlico a los infinitos pasillos del conocimiento.
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Moja propozycja, ,Labirynt pomystowoséci”, to wizualna i koncepcyjna immersja w uniwersum
,,RQ'(OpiSU znc1|ezionego w Saragossie”. Wy’fcmia sie ona jc1|<o dia|og mi@dzy |<reatywnos’ciq a tech-
nologia: generatywny algorytm w ,Processing 4” tworzy nieskoriczong, labiryntowq architekture,
interpretowana nastepnie za pomocag gestéw.

Przektada ona strukture ,chidskiej skrzynki” (mise en abyme) powieéci nie jako scene, lecz jako
architekture opowiesci. Widz wkracza w nieskoriczony, powtarzajacy sie korytarz, przywotujac
inicjacyjna podrdéz i oniryczng dezorientacje Alfonsa van Wordena. Atmosfera - przyttaczajaca,
a zarazem uwodzicielska - oddaje hotd Wojciechowi Jerzemu Hasowi. éwiet|ny punkt zbiegu jest
nieczuly: obiecuje wiedze zawsze o krok dalej.

Labirynt jest réwniez metaforq akademickiej i naukowej podrézy na Uniwersytecie w Saragossie, a
zwlaszeza w EINA: rygorystycznego poszukiwania $wiatta odkrycia. Mural celebruje pomystowosd
- site napedowq inzynierii i architektury — w rozwigzywaniuv zagadek strukturalnych, naukowych i
egzystencjalnych, a takze wypetnia luke miedzy polskim dziedzictwem Potockiego i Hasa a praw-
dziwym duchem uniwersyteckim.

Zaprojektowany w duchu dialogu z budynkiem Betancourt, jego wyrazista perspektywa tworzy
koncepcyjny portal, ktéry zacheca do introspekeii. Surowy, gestykulacyjny styl stanowi ludzki kon-
trapunkt dla przemystowej materialnoéci, balansujac miedzy maszyng (budynek, algorytm) a rekq
(artysta). Obok Biblioteki Hypatia, petni funkcje symbolicznej bramy do nieskoiczonych korytarzy
wiedzy.
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Pietrzak, Dominika

La obra hace referencia especifica a la estructura de caja narrativa de la pelicula “El manuscrito
encontrado en Zaragoza” de Wojciech Jerzy Has, cuya trama consiste en historias entrelazadas
que sumergen al espectador en un laberinto de acontecimientos donde no estd claro cudl es el
principio ni el final de la historia.

Esto se simboliza mediante un drbol que entrelaza personajes y objetos caracteristicos, como el
manuscrito titular, la posada a lo lejos y la calavera. Ademds, la forma del arbol no indica cla-
ramente cudl es la raiz y cudl la rama que forman el laberinto que conduce a la siguiente trama.

La combinacién del arbol y la calavera representada en el mural alude a la extraccién e inte-
gracién del conocimiento en el pasado y la experiencia derivada de él. El libro en la base del
arbol alude a la fuente, el conocimiento, la ciencia y la educacién, cuya cuna es la Universidad
de Zaragoza. Asimismo, dos figuras femeninas simi|ares, pero diferentes, simbolizan la diversidad
intercultural. Por lo tanto, la pieza en su conjunto puede interpretarse como la metéfora de una
ciudad arraigada en el conocimiento, la historia y la cultura, un lugar de didlogo y encuentro entre
diferentes tradiciones. El mural tiene una forma abierta. Su estructura le permite integrarse y en-
trelazarse con la pared, como un &rbol se entrelaza con las figuras, integrandose de forma natural
con la pared del edificio.
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Praca w szczegdlny sposéb nawiazuje do szkatutkowej struktury filmu ,Rekopis znaleziony w
Saragossie” Wojciecha Jerzego Hasa, ktérego fabuta sktada sie z przeplatajgcych sie historii,

wciagajacych

widza w labirynt zdarzed w ktérym nie wiadomo co jest poczatkiem, a co koricem opowiesci.
Symbolem tego jest drzewo, ktére splata ze sobg charakterystyczne postaci i przedmioty takie
jok tytutowy rekopis, gospoda w oddali czy czaszka. Dodatkowo forma drzewa nie pokazuje
jasno co jest korzeniem, a co gateziq formujacq labirynt prowadzacy do kolejnego watku.
Potaczenie drzewa i czaszki u|<azctnych na muralu nawigzuje do czerpania i zakorzeniania
wiedzy w przesztoéci i plyngcego z niej doswiadczenia. Ksiega u podstawy drzewa nawigzuje do
zrédta, wiedzy nauki i edukacii, ktérych kolebkq jest uniwersytet w Saragossie. Dodatkowo dwie
podobne lecz rézne postaci kobiece symbolizujq réznorodnoéé miedzykulturowq. Catosé wiec
mozna odczytad jako metafore miasta zakorzenionego w wiedzy, historii i kulturze, bedgcego

miejscem dialogu oraz spotkania réznych tradycji.

Mural ma otwartq forme. Jego struktura pozwala wtopié sie, wplesé¢ w éciane jak drzewo wplata

sie w postaci, dzieki czemu bedzie naturalnie WkomponowywaJ( sie w $ciane budynku.
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Pietrzyk, Asia

Busqué una interpretacién visual de “historia dentro de historia” en un entorno levemen-
te surreal, fiel al espiritu de “El manuscrito encontrado en Zaragoza”. Desde el inicio me in-
cliné por una profundidad-perspectiva arquitecténica que, en los bocetos, empezd a re-
cordar el fuelle de las cadmaras antiguas: un corredor plegado que guia la mirada hacia
el interior. Pero al asomarse no aparece un objetivo, sino un libro oculto, corazén simbé-
lico de la pieza. A medida que uno se acerca, las formas geométricas del fuelle se transfor-
man en elementos arquitectdnicos de Zaragoza, inspirados en el Palacio de la Aljaferia —pre-
sente también en la pelicula de Has—, hasta desembocar en el libro central, pequefio pero
esencial: alude tanto al manuscrito del titulo como a los libros que laten en el corazén de la EINA.
Para integrarlo con la biblioteca mantuve un disefio simple y minimalista. Me impactaron
los murales hechos a mano del Castillo del Cabalista, asi que desarrollé el proyecto en ana-
légico: gouache sobre papel, acabado con crayén, y rotulacién a mano escaneada (no tipo-
grafia). La paleta retoma tonos de la Aljaferia y busca una atmdsfera de misterio y sutileza.
Dejé el libro aparentemente en blanco: una ambigiedad deliberada. Tal vez, al pasar una pagi-
na, aparezcan grabados del filme; tal vez contenga la historia de quien lo mira. Esa duda activa
subraya el relato dentro del relato y el didlogo entre cine, arquitectura y memoria, que es el eje
de la propuesta.
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Poszukiwatam wizualnej interpretacji ,opowieéci w opowieéci” w nieco surrealistycznej scenerii,
wiernej duchowi ,Rekopisu znalezionego w Saragossie”. Od samego poczatku dazytam do archite-
ktonicznej gtebi/perspektywy, ktéra na szkicach zaczeta przywodzié na mysl miechy starozytnych
komnat: szozony korytarz, ktéry prowadzi wzrok do wnetrza. Ale kiedy zag|qdasz do $rodka, nie wi-
dzisz soczewki, lecz u|<rytq |<si§gq, symbo|iczne serce dzieta. W miare zblizania sie, geometryczne
ksztalty miecha przeksztatcajq sie w elementy architektoniczne Saragossy, inspirowane Patacem
Aljaferia - réwniez wystepujacym w filmie Hasa - az do momentu, gdy wytaniajqg sie w centralne;
ksiedze, malej, ale istotnej: nawigzuje ona zaréwno do tytutowego manuskryptuy, jak i do ksigzek,
ktére bija w sercu EINA. Aby zintegrowaé jq z bibliotekg, zachowatam prosty i minimalistyczny
projekt. Urzekly mnie recznie wykonane murale w Zamku Kabalistéw, wiec projekt opracowatam
analogowo: gwasz na papierze, wykoriczony kredkq i zeskanowany napis (nie typografia). Paleta
barw nawigzuje do tonacji Aljaferii i dgzy do stworzenia atmosfery tajemniczosci i subtelnosci.
Ksiazke pozostawitem pozornie pustq: celowa dwuznaczno$é. Byé moze po przewrdceniu strony
pojawiq sie ryciny z filmu; by¢ moze zawiera ona historie widza. Ta aktywna watpliwoéé podkresla
historie w historii i dialog miedzy kinem, architekturq i pamieciq, ktéry stanowi sedno propozycji.
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Pino, Erika

Este collage, a modo de cartel, es mi forma de representar la cualidad metanarrativa de “El manus-
crito encontrado en Zaragoza”. Me basé en un tramo con hasta cinco niveles. Cada representacién
parte de frames de la pelicula de Wojciech Jerzy Has, transformando escenas y personajes para
suplir acciones no mostradas, e intervengo digitalmente objetos y fondos para aludir a lo irreal.
Comienzo por el hallazgo del libro: conservo a los personajes y el intervenido es el propio volumen.
Sigo con el viaje onirico y el encuentro con Avadoro: uno a Alphonse de frente con Avadoro de
espaldas; quien cuenta queda en blanco y negro, quien escucha en color, con fondo de cueva.
Luego, la historia de Giulio Romati y la princesa de Monte Salerno: reemplazo a Alphonse por Ro-
mati y a la joven por Rebeca como princesa.

Por Gltimo, la Historia de la Princesa de Salerno: ella cuenta su vida y la de sus seis criadas.
Aunque la Biblioteca Hypatia es cientifico-técnica, este concurso daria vida a su arquitectura.
Quiero que la fachada funcione como umbral con capas de ilustraciones, que “sumerja” al espec-
tador y difunda la obra de Jan Potocki y Wojciech Jerzy Has.
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Ten kolaz, przypominajacy plakat, to méj sposéb na przedstawienie metanarracyjnego charakteru
,,RQ'(OpiSU zncdezionego w Saragossie”. Opar’fqm go na se|<cji s|<J(c1c|ajqcej sie z maksymcdnie pieciu
poziomdéw. Kazda z nich oparta jest na kadrach z filmu Wojciecha Jerzego Hasa, przeksztatcajqc
sceny i postacie, aby zastgpi¢ niewidoczne dziatania. Cyfrowo interweniuje obiektami i ttami, aby
nawigzad do nierealnosci.

Zaczynam od odkrycia ksiazki: utrwalam postacie, a sam tom jest przedmiotem interwenciji.
Kontynuuje oniryczng podréz i spotkanie z Avadoro: jedna z nich przedstawia Alfonsa z przodu, a
Avadoro z tytu; narrator pozostaje w czerni i bieli, a stuchacz w kolorze, z ttem jaskini.

Nastepnie pojawia sie ,Opowie$é o Pandesonie”: Avadoro opowiada o podrézach i historiach;
umieszczam go w roli stuchajgcego postaci nieobecnej w filmie i wykorzystuje drugoplanowego
aktora, takiego jc1|< Romati. Nastepnie, Historia Giulia Romatiego i Ksiezniczki Monte Salerno: zas-
tepuje Alfonsa Romatim, a mtodq kobiete Rebekq jako Ksiezniczka.

Wreszcie, Historia Ksiezniczki Salerno: opowiada historie swojego zycia i zycia swoich szesciu
pokojéwek.

Chociaz Biblioteka Hypatii ma charakter naukowo-techniczny, ten konkurs ozywi jej architekture.
Chcg, aby fasada petnita funkeje progu z warstwami ilustracji, zanurzajac widza i upowszechnia-
jac twérczoéé Jana Potockiego i Wojciecha Jerzego Hasa.
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Prandzioch, Szymon



162

Rodes Oliva, Ana

Enla obrase presentan varios elementos con fuerte componente simbélico relacionados con “El ma-
nuscrito encontrado en Zaragoza”,de Jan Potocki,y con Hypatia, pioneraen letrasy ciencias alaque
rinde homenaje la biblioteca. En el centro aparece imponente el manuscrito abierto, donde puede
leerse un anagrama de POTOCKI escondido entre las maydsculas de ambas paginas. En el lado dere-
cho, el texto se deshace enletras flotantes que se convierten en elementos fantésticos y escenas oni-
ricas,como sifueraun portal entre ciencia, sabery fantasia. Entre los simbolos: calavera, luna, espejo,
carta, reloj de arena y escaleras infinitas que conectan Zaragoza con la narrativa del manuscrito.
Bajo la premisa de que el manuscrito es un objeto vivo que abre mundos, en el mar-
gen derecho se integran fragmentos arquitecténicos de Zaragoza (arcos mudéjares, Ba-
silica del Pilar, casco histérico, Mercado Centra|) dentro de una atmdsfera de suefio.
En el margen izquierdo aparece Hypatia sosteniendo el libro: guardiana del saber de la que
brotan las historias. La rodean motivos astronémicos que remiten a su legado cientifico. Sobre su
cabeza, una estrella —simbolo de conocimiento supremo— de la que brotan las letras POTOCKI,
que se esconden en el libro y reaparecen como objetos fantdsticos. La sensacién final: Hypatia es
puente entre el pasado (Potocki y Has), la ficcién y el presente universitario.
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Praca prezentuje kilka elementéw o si|nym symbo|icznym charakterze, nqwiqzujqcych do ,Reko-
pisu znalezionego w Saragossie” Jana Potockiego oraz do Hypatii, pionierki literatury i nauki,
ktérej biblioteka oddaje hotd. W centrum, imponujaco, pojawia sie otwarty rekopis, gdzie miedzy
wielkimi literami na obu stronach mozna odezytad anagram POTOCKIEGO. Po prawej stronie tekst
rozptywa sie w unoszqce sie litery, ktére przeksztalcajq sie w fantastyczne elementy i oniryczne
sceny, niczym portal miedzy naukg, wiedzq i fantazjq. Wéréd symboli: czaszka, ksiezyc, lustro, list,
klepsydra i niekoriczgce sie schody, ktére tacza Saragosse z narracjq rekopisu.

Opierajqc sie na zatozeniy, ze rekopis jest zywym obiektem, ktéry otwiera $wiaty, fragmenty ar-
chitektoniczne Saragossy (tuki mudéjar, Bazylika del Pilar, historyczne centrum i Rynek Gtéwny)
Wkomponowane sq W oniryczny nastréj na prawym marginesie.

Na lewym marginesie pojawia sie Hypatia trzymajgca ksiege: strazniczka wiedzy, z ktérej rodzq
sie opowieséci. Otaczajq jg motywy astronomiczne nawigzujgce do jej naukowego dziedzictwa.
Nad jej gtowq widnieje gwiazda - symbol najwyzszej wiedzy - z ktérej wytaniajq sie litery POTOC-
K, kryjace sie w ksigzce i pojawiajgce sie ponownie jako fantastyczne obiekty. Koricowe wrazenie:
Hypatia jest pomostem miedzy przesztosciq (Potocki i Has), fikcjq a terazniejszosciq uniwersytetu.



164

Rodriguez Marrero, Jorge Luis

La escena de esta obra transcurre entre caserios, donde una mdscara verde de hierro, con tarros
observa al espectador con sus inusuales ojos rosados. En el horizonte urbano se eleva una colina
de color magenta, cerca de cuya cumbre aparecen dos figuras ahorcadas.

Estas tres imagenes —la mdscara, el caserio y la colina— fueron tomadas de la pelicula, a la cual
accedi en mi laptop con la pantalla dafiada, marcada por un permanente matiz magenta y sur-
cada por lineas horizontales de pixeles muertos. Pausé el filme en distintas escenas y las fotografié
con la cdmara de mi teléfono. Al principio pensé en componer un collage con los fragmentos que
mds me impactaron y dibujarlo en blanco y negro, como la obra flmica. No obstante, opté por
trasladar también a la pieza los defectos visuales que acompafiaron mi experiencia cinematogré-
fica con esta hipnética obra maestra de Wojciech Jerzy Has.

El dibujo fue realizado principalmente con boligrafos de tinta roja y verde, junto con lapices de
colores y con predominio del grafito en la representacién de la arquitectura zaragozana.

“El manuscrito encontrado en Zaragoza” constituyé una experiencia reveladora y un desafio crea-
tivo. La obra se configuré como un ejercicio pldstico de traduccién visual, donde tres fotogramas,
detenidos en diferentes instantes de una pelicula de tres horas, fueron trasladados a la quietud
del papel.
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Scena w tej pracy rozgrywa sie wéréd zabudowar wiejskich, gdzie zielona zelazna maska z dzba-
nami wpatruje sie w widza swoimi niezwykaymi rézowymi oczami. Na miejskim horyzoncie Wznosi
sie purpurowe wzgérze, na ktérego szczycie widniejq dwie powieszone postacie.

Te trzy obrazy — maska, dom i wzgdrze - zostaly zaczerpniete z filmu, do ktérego miatem dostep na
moim |c1ptopie z usz|<oc|zonym ekranem, naznaczonym trwa’fym odcieniem purpury i poprzecinanym
poziomymi liniami martwych pikseli. Zatrzymywatem film w réznych scenach i fotografowatem je
aparatem w telefonie. Poczatkowo myslatem o stworzeniu kolazu z fragmentéw, ktére zrobity na
mnie najwigksze wrazenie, i narysowaniu go w czerni i bie|i, tak ja|< film. Postanowitem jednak pr-
zenie$d na obraz réwniez wizualne defekty, ktére towarzyszyty mojemu kinowemu doswiadczeniu z
tym hipnotycznym arcydzietem Wojciecha Jerzego Hasa.

Rysune|< zostat Wy|<onctny ngéwnie czerwonymi i zie|onymi dJ(ugopisami oraz kredkami, z przewagq
grafitu w przedstawieniu architektury Saragossy.

,Rekopis znaleziony w Saragossie” stanowit odkrywcze doéwiadczenie i twércze wyzwanie. Praca
zostata pomyslana jako wizualne éwiczenie translatorskie, w ktérym trzy klatki, zatrzymane w rézn-
ych momentach trzygodzinnego filmu, zostaly przeniesione na nieruchomy papier.
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Se trata de una composicién evocando el descarnado surrealismo de la pelicula.

Jest to kompozycja przywotujaca surowy surrealizm filmu.

Rodriguez Morales, Angel Hermdgenes
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Rokita, Jarostaw

El mural hace referencia a la novela de Jan Potocki “El manuscrito encontrado en Zaragoza” y a
su célebre adaptacién cinematogréfica de Wojciech Jerzy Has, cuyo centenario se celebra. La
pelicula —obra maestra del cine polaco— combina surrealismo, filosofia y simbolismo; esa mezcla
se traslada a la composicién multidimensional del mural y explica su influencia duradera en nume-
rosos directores y artistas.

La figura central es Alphonse van Worden, representado tres veces para condensar distintos mo-
mentos del relato literario y filmico. A la izquierda aparece la escena de la cena con danza mo-
risca, que introduce el tono ambiguo entre lo ritual y lo onirico. En la esquina inferior derecha, el
capitan de la Guardia Valona lee el manuscrito, metafora del viaje hacia la historia y hacia uno
mismo. Sobre el Alphonse estudioso se sitia su primer encuentro intimo con las primas Gomélez,
Emina y Zibelda: ellas lo incitan a renegar del cristianismo, pero él se mantiene fiel y resiste la
tentacidn, subrayando el tema de la eleccién moral.

La obra no solo conmemora a Has, sino que conecta con el contexto: Zaragoza, espacio real y
literario, funciona como simbolo de cruce de culturas e identidades; y la EINA, institucién dedicada
al arte, el conocimiento y el didlogo, refuerza ese espiritu. El proyecto tiende asi un puente visual
entre la cultura cinematogratfica polaca y el patrimonio literario espaiiol, actualizando el legado
de Potocki y Has en el dmbito universitario.
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Mural nawiazuje do powiesci Jana Potockiego ,Rekopis znaleziony w Saragossie” i jej stynnej
adaptaciji filmowej Wojciecha Jerzego Hasa, ktérego stulecie urodzin wtasnie obchodzone jest w
tym roku. Film - arcydzieto polskiego kina - tqczy surrealizm, filozofie i symbolizm; to potgczenie
znajduje odzwierciedlenie w wielowymiarowej kompozycji muralu i wyjasnia jego trwaty wptyw na
wielu rezyserdw i artystéw.

Centralng postaciq jest Alfons van Worden, przedstawiony trzykrotnie, aby skondensowaé rézne
momenty narracji literackiej i filmowej. Po lewej stronie pojawia sie scena kolacji z taricem mau-
retanskim, Wprowadzajqca niejednoznaozny ton mi@dzy rytuq’(em a oniryzmem. W prawym do|nym
rogu kapitan gwardii walonskiej czyta rekopis, metafore podrézy w historie i w gtab siebie. Nad
pi|nym Alfonsem znajduje sie jego pierwsze intymne spotkanie z kuzynami Gomelezem, Eming i
Zibeldg: namawiajg go do wyrzeczenia sie chrzeécijarstwa, ale on pozostaje wierny i opiera sie
pokusie, podkreslajgc temat wyboru moralnego.

Praca nie tylko upamietnia Hasa, ale takze nawiazuje do jego kontekstu: Saragossa, przestrzen
realna i literacka, symbolizuje skrzyzowanie kultur i tozsamosci, a EINA, instytucja poéwiecona sz-
tuce, wiedzy i dialogowi, wzmacnia tego ducha. Projekt buduje w ten sposéb wizualny pomost
miedzy polska kulturg filmowq a hiszparskim dziedzictwem literackim, aktualizujgc spuscizne Po-
tockiego i Hasa w konteksécie uniwersyteckim.
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Sabio Artal, Alba

Esta obra nace de la investigacién de “El manuscrito encontrado en Zaragoza”, de Wojciech
Jerzy Has, cuya narrativa se despliega como un mecanismo complejo, con historias contenidas
unas en otras. El mural traduce esa idea en una composicién donde elementos geométricos se
entrelazan como piezas de un relato que nunca se cierra. Los engranajes aluden al tiempo, la
repeticién y la légica interna; la cinta cinematogrdfica que serpentea evoca el lenguaje del cine
y el transito entre escenas, épocas y dimensiones. Como en la pelicula, lo fantéstico y lo racional
conviven en un espacio suspendido, donde cada forma puede ser simbolo, pista o fragmento.
La obra se vincula con Zaragoza por su paleta y estructura: bloques de color y for-
mas arquitecténicas que recuerdan la geometria urbana y los espacios de cono-
cimiento. Situado junto a la Biblioteca Hypatia de Alejandria, el mural respeta es-
cala y proporcién; las formas flotantes se integran como si emergieran del edificio.
La Universidad de Zaragoza aparece como contexto simbdlico: cruce de ideas que se transfor-
man y proyectan. La imagen, abierta a la interpretacién, puede recorrerse como un manuscrito
visual. “Mecanismos de lo invisible” celebra el conocimiento como movimiento, el arte como meca-
nismo narrativo y el campus como lugar donde lo visible y lo invisible se conectan: no una escenq,
sino una atmésfera que impulsa el relato.
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Praca ta zrodzita sie z analizy dzieta Wojciecha Jerzego Hasa ,Rekopis znaleziony w Saragossie”,
|<térego narracja rozwija sie niczym zJ(ozony mechanizm, z historiami zawartymi jednq w drugiej.
Mural przektada te idee na kompozycje, w ktérej elementy geometryczne splatajq sie niczym frag-
menty niekoriczacej sie narracji. Kota zgbate nawigzuja do czasu, powtarzalnoéci i wewnetrznej
|ogi|<i,' wijaca sie tasma filmowa przywoquje jszk kina i przejscia midey scenami, epo|<c1mi i wy-
miarami. Podobnie jak w filmie, fantastyka i racjonalno$é wspétistniejq w zawieszonej przestrzeni,
gdzie kazda forma moze byé¢ symbolem, wskazéwkq lub fragmentem.

Praca taczy sie z Saragossq paleta barw i strukturg: bryly koloréw i formy architektoniczne, ktére
przywodzqg na mysl miejskg geometrie i przestrzenie wiedzy. Znajdujgcey sie obok Biblioteki Hy-
patia z Aleksandrii mural respektuje skale i proporcje; unoszgce sie formy sq zintegrowane, jakby
wytanialy sie z budynku.

Uniwersytet w Saragossie jawi sie jako symboliczny kontekst: skrzyzowanie idei, ktére transformujq
i projektujg. Obraz, otwarty na interpretacje, mozna eksplorowaé niczym wizualny rekopis. ,Me-
ohanizmy niewidzia|nego” to hotd szoiony Wiedzy qu(o ruchowi, sztuce jctko mechanizmowi narra-
cyjnemu oraz kampusowi jako miejscu, w ktérym tqczy sie to, co widzialne, z tym, co niewidzialne,

w atmosferze napedzajqgcej narracje.
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Sanchez Lopez, Juan

El objetivo es captar la esencia de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (Jan Potocki), con
énfasis en la adaptacién de 1965 de Wojciech Jerzy Has, y unir Zaragoza y Polonia en una encru-
cijada cultural sin olvidar la literatura. Lo subrayan la Biblioteca Hypatia y el Campus Rio Ebro.
SEMIOTICA: Conjunto de elementos cuya imagineria da sentido.

Mdscara de tortura: Eje central; define a Has. Distorsiona comodidad, visién e identidad: nada es
lo que parece; laberinto fisico y mental.

Arte mudéjar: Vertiente espafiola (Aragdn); representa Zaragoza y el legado Gomélez.
Estrellas: Llaceria  de  ocho puntas; circulo incomp|eto alusivo a la  UE.
Manuscrito: Inicio de la aventura y entrada al laberinto; poder de la palabra y de los libros.
Edificio Betancourt: En rojo arriba; referencia a la bandera de Polonia.

Personajes: Superpuestos como historias dentro de historias.

COLORES: Unién Polonia-Zaragoza; el rojo (compartido en banderas) es visible y afiade tensién.
GEOMETRIA: Formas y colores planos facilitan pintura y lectura; acabado limpio. Pie-
zas de puzle que sugieren la historia laberintica de Potocki (figuras inspiradas en Has).
ESTILO Y DISTORSION: Dibujo que combina geometria, color y personajes para expresar la atmés-
fera surrealista de Has.
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Celem jest uchwycenie istoty ,Rekopisu znalezionego w Saragossie” (Jan Potocki), ze szczegélnym
uwzglednieniem adaptacji Wojciecha Jerzego Hasa z 1965 roku, oraz zjednoczenie Saragossy i
Polski na kulturowym skrzyzowaniu, nie zapominajac o literaturze. Podkreglajq to Biblioteka Hypa-
tia i Kampus nad Ebro.

SEMIOTYKA: Zestaw elementdéw, ktéryoh obrazowanie nqdqje znaczenie.

Maska tortur: O¢ centralna; definivje Hasa. Znieksztalca komfort, wizje i tozsamosé: nic nie jest
tym, czym sie wydaje,' fizyczny i menta|ny |c1birynt.

Sztuka mudéjar: Hiszparskie zbocze (Aragonia); reprezentuje Saragosse i dziedzictwo Gomeléza.
Gwiazdy: Oémioramienna koronka; niepetny okrgqg nawigzujgcey do UE.

Rekopis: Poczagtek przygody i wejécie do labiryntu; moc stéw i ksiazek.

Budynek Betancourt: Czerwony powyzej; nawigzanie do polskiej flagi.

Postacie: Nakladajq sie na siebie niczym historie w historiach.

KOLORY: Polska - Unia Saragossa; czerwier (czesta we flagach) jest widoczna i dodaje napiecia.
GEOMETRIA: Plaskie ksztatty i kolory utatwiajg malowanie i czytanie; czyste wykonczenie. Elemen-
ty uktadanki sugerujq labiryntowq historie Potockiego (postacie inspirowane postaciami Hasa).
STYL | ZNIEKSZTALCENIE: Rysunek taczacy geometrie, kolor i postacie, aby wyrazié surrealistyczng
atmosfere Hasa.



174

Sanz Martinez de Salinas, Lucia

La propuesta se inspira en la pelicula “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (1965) de Wojciech
Jerzy Has, a partir de la novela de Jan Potocki. Tras ver el filme y la charla de Diego Moldes, des-
taco su surrealismo y tono onirico, asi como el espiritu laberintico, multicultural y simbélico que guia
la composicién.

Enmarcan el mural las hermanas musulmanas, de carécter seductor, mientras Alphonse van Worden
intenta escapar de un mundo interno sin reglas ni tiempo. Permanece atrapado entre rayas, orna-
mentos exdticos y plumas barrocas que brotan de su sombrero. El motivo del ojo alude tanto a una
escena de |la obra como a Luis Bufivel y “Un perro andaluz”, uniendo los universos polaco y espafiol.
La figura femenina de la esquina inferior izquierda, apoyada en una calavera, remite a la recu-
rrencia de la muerte y al cdliz con calavera hueca: descansa serena, como si la muerte no fuera
terror sino presencia.

Siguiendo a Has, mds influido por las artes que por el cine, presento texturas de pintura y tiza y
lineas marcadas. Por la importancia de la escenografia, incorporo, junto a las hermanas, una es-
tructura arquitecténica ondulada que encierra a los personagjes, subrayando el bucle y el carécter
espiral del filme.

En relacién con la universidad, ambos —pelicula y campus— son espacios de experiencias re-
currentes: personajes y estudiantes viven situaciones Unicas pero familiares dentro de un mismo
universo simbdlico.
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Propozycja inspirowana jest filmem Wojciecha Jerzego Hasa ,Rekopis znaleziony w Saragossie”
(1965), opartym na powiesci Jana Potockiego. Po obejrzeniu filmu i wyktadu Diego Moldesa, po-
dkreélam jego surrealizm i oniryczny ton, a takze labiryntowy, wielokulturowy i symboliczny duch,
ktéry przyswieca kompozyciji.

Uwodzicielskie muzutmanskie siostry oprawiajg mural, podczas gdy Alfons van Worden prébuje
uciec od wewnetrznego $wiata bez regut i czasu. Pozostaje uwieziony miedzy paskami, egzotycz-
nymi ornamentami i barokowymi pidrami wyrastajgcymi z kape|uszq. Motyw oka nawigzuje do
sceny z dziela, a takze do Luisa Bufivela i ,Psa andaluzyjskiego”, taczac $wiat polski i hiszpanski.
Postaé kobieca w lewym dolnym rogu, oparta o czaszke, nawigzuje do powrotu $mierci i kielicha
z wydrgzongq czaszka: spoczywa spokojnie, jakby émieré nie byta przerazeniem, lecz obecnoscia.
Podazajgc éladem Hasa, dla ktérego wiekszq inspiracje stanowi sztuka niz kino, prezentuje faktury
farby, kredy i wyraziste linie. Ze wzgledu na wage scenografii, wigczam, wraz z siostrami, falujgcq
strukture architektoniczng, ktéra otacza postaci, podkreslajgc petlowq i spiralng nature filmu.

W odniesieniu do uniwersytetu, zaréwno film, jak i kampus sq przestrzeniami powtarzajgcych sie

doswiadczer: postacie i studenci doswiadczajq unikalnych, a zarazem znanych sytuacji w tym
samym symbolicznym uniwersum.
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Sarowska, Anna

m
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wowska, Wera

El proyecto hace referencia directa a la obra de Wojciech Jerzy Has, “El manuscrito encontrado
en Zaragoza”, presentando sus personajes y fragmentos caracteristicos. Todo el proyecto es una
visién original que busca capturar la atmésfera de la pelicula y animar a su visionado sin detalles
innecesarios ni spoilers.

La composicién evoca la estructura en forma de caja del director mediante una serie de portales
que se abren, cada uno revelando una nueva escena con su propia dindmica, atmésfera y arqui-
tectura.

Una cueva, una muralla, un paisaje fantdstico... El portal final presenta la perspectiva de una pér-
gola de Breslavia, un simbolo que conecta el mundo real con el mundo onirico, ya que estas zonas
desempefiaron el papel de la lejana Espafia en la pelicula.

La aparicién de este icénico lugar de Breslavia, una joya de la arquitectura de principios del siglo
XX, en la fachada del edificio Betancourt de la Escuela de Ingenieria y Arquitectura de la Univer-
sidad de Zaragoza, es una especie de bucle argumental, en plena sintonia con la pelicula de Has
y la novela de Potocki. La paleta de colores del proyecto es casi monocromdtica, similar a la de la
propia pelicula. Se planificaron cinco pinturas para el mural (sin contar el color de la pared, que
es el color de fondo del proyecto). Esta paleta econdmica facilitard la seleccién de pinturas con
la durabilidad adecuada y el posterior mantenimiento y renovacién del mural.

Projekt bezposrednio nawigzuje do dzieta Wojciecha Jerzego Hasa ,Rekopis znaleziony w Sara-

gossie”, przedstawiajac jego charakterystyczne postacie i fragmenty. Cato$é jest
autorskq wizjg, ktéra ma odda¢ klimat filmu oraz zacheci¢ do zapoznania sie z nim, bez
zbednego zdradzania szczegétéw i spoilerowania.
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Kompozycja powtarza szkatutkowq forme dzieta rezysera poprzez szereg otwierajgcych sie

portali, w kazdym z ktérych pojawia sie kolejna scena, ze swojq dynamika, klimatem,
architektura,

Jaskinia, mur miasta, fantastyczny pejzaz... W ostatnim porta|u Widnieje perspe|<tywa
wroctawskiej pergoli, jako symbol taczgcy $wiat rzeczywisty ze $wiatem marzen, gdyz
wiagnie te okolice zqgra’fy w filmie da|e|<q Hiszpanie.

Pojawienie sie tego kultowego dla Wroctawia miejsca, perly architektury poczatku XX wieku,
na fasadzie budynku Betancourt Szkoty Inzynierii i Architektury Uniwersytetu w Saragossie
jest swoistym zapetleniem akcji zupetnie w duchu filmu Hasa i powiesci Potockiego.
Kolorystyka projektu jest prawie monochromatyczna, zblizona do samego filmu. Do realizagcji
muralu przewidziano uzycie 5 farb (poza kolorem $ciany, ktéry jest w projekcie kolorem tta).
Oszczedna gama utatwi dobdr farby o odpowiedniej trwatosci oraz utatwi pézniejszq
|<onserwacj§ i renowacje muralu.



180

Stomczynski, Maciej

Proyecto de mural en homenaje a “El manuscrito encontrado en Zaragoza” de Jan Potocki y a su
adaptacién al cine de Wojciech Jerzy Has (centenario). La figura central es el protagonista (en-
carnado por el actor Zbigniew Cybulski): un oficial arrastrado a un viaje de ilusiones, tentaciones y
juego entre vigilia y suefio. Sostiene un cdliz-calavera, simbolo de fragilidad y apertura al misterio.
A su alrededor, siluetas femeninas lo tientan y lo conducen a un laberinto de relatos. En el fondo,
signos cabalisticos y esotéricos aportan un enigma metafisico. El lenguaje visual —formas simplifi-
cadas y alto contraste— enlaza relato barroco y grafica moderna, legible a distancia.

La vela encendida actia como candelero de la sabiduria y alude a luz y sombra; su parpadeo
sugiere fugacidad y el limite entre lo real y lo onirico.

La B del fondo remite a Biblioteca y Betancourt, anclando el mural en su lugar.

Paleta contenida y duradera: fondo con color natural de la fachada; negro #000000 y blanco
#FFFFFF para la legibilidad; rojo #B22222 como acento; azul #1E88ES5 para el dinamismo; gris
#555555 para la profundidad.

El mural es narracién en el espacio: encuentro de culturas. Como en la novela, el campus es cruce
de saberes. El oficial entre signos y vela evoca la atmésfera de Has: incertidumbre, fascinacién y
misterio.
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Projekt muralu w hotdzie dla ,Rekopisu znalezionego w Saragossie” Jana Potockiego i jego adap-
tacji autorstwa Wojciecha Jerzego Hasa (z okazji stulecia). Centralng postaciq jest protagonista
(zbigniew Cybulski): oficer wciagniety w podréz petnq iluzji, pokus i wzajemnego oddzialywania
jawy i snu. Trzyma kielich w ksztatcie czaszki, symbol kruchosci i otwartosci na tajemnice.
Otaczajqg go kobiece sylwetki, ktére kuszq go i prowadzag w labirynt opowiesci. W tle kabalistycz-
ne i ezoteryczne symbole stanowiq metafizyczng zagadke. Jezyk wizualny - uproszczone formy i
wysoki kontrast - tgczy barokowq narracje z nowoczesng grafikg, czytelng z daleka.

Zapalona éwieca pehi role $wiecznika madroéci i nawigzuje do $wiatta i cienia; jej migotanie
sugeruje przemijalno$é i granice miedzy rzeczywistoéciq a snem.

Litera ,B” w tle nawigzuje do Biblioteki i Betancourt, zakotwiczajgcych mural w miejscu.
Stonowana i trwata paleta barw: tto w naturalnym kolorze fasady; czerr #000000 i biel #FFFFFF
dla czytelnosci; czerwien #B22222 jako akcent; bfekit #1E88E5 dla dynamiki; szaro¢ #555555
dla gtebi.

Mural to narracja w przestrzeni: spotkanie kultur. Jak w powiesci, kampus jest skrzyzowaniem wie-
dzy. Oficer wéréd znakéw i wiecy przywotuje atmosfere Hasa: niepewnosé, fascynacje i tajemnice.
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Stowinski, Patryk
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Sopena Otero, Ainhoa

Este mural es un vigje visual inspirado en “El manuscrito encontrado en Zaragoza” y en la mirada
de Wojciech Jerzy Has. Como en novela y filme, cada vifieta es una historia que, unida a las de-
mds, compone un relato mayor. El marco de celuloide refuerza la idea: vida, cine y conocimiento
narrados en fragmentos que juntos adquieren sentido.

El manuscrito dibujado es un guifio a la novela y a su adaptacién: la escritura como origen y la
lectura cinematogréfica de Has —del papel al celuloide, del texto a la imagen—, transicién que
el mural convierte en narracién gréfica compartida.

Goya, Bufiuel y Ramén y Cajal afianzan la identidad de Zaragoza: mirada critica y fuerza expre-
siva; libertad surrealista; ciencia y curiosidad que vuelven arte el cerebro. Son inspiracién y piezas
de un mosaico donde la ciudad cruza disciplinas.

Zaragoza ocupa el centro: Basilica del Pilar, Ebro, Puente de Piedra e inventos locales como la
fregona recuerdan que el conocimiento nace también de lo cotidiano. La universidad aparece
como encuentro: libros, compases, bombillas aluden a ciencia, arte y creacién compartida.

El disefio en celuloide se integra en la arquitectura del campus como narracién abierta: no ador-
no, sino relato que acoge, invita a detenerse y a sentirse parte de una historia comdn. En suma, un
puente entre literatura, cine y universidad; un homenaje al manuscrito, a Has y a quienes hacen de
Zaragoza un lugar donde saber e imaginacién se entrelazan.
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Ten mural to wizualna podréi inspirowana ,,ngopisem zna|ezionym w Saragossie” i wizjg Wojcie-
cha Jerzego Hasa. Podobnie jak w powiesci i filmie, kazda winieta to historia, ktéra po potgczeniu
tworzy szerszq narracje. Celuloidowa rama wzmacnia idee: zycie, kino i wiedza opowiedziane we
fragmentach, ktére razem nabierajq znaczenia.

Rysowany rekopis nawigzuje do powiesci i jej adaptacii: pismo jako jej zrédto i filmowa interpre-
tacja Hasa - od papieru do celuloidy, od tekstu do obrazu - przejscie, ktére mural przeksztatca
we Wspc’>|nq narracje grqficznq.

Goya, Bufivel i Ramén y Cajal podkreslajg tozsamosé Saragossy: krytyczne spojrzenie i site eks-
presji; surrealistyczng wolno$é; nauke i ciekawosé, ktére przeksztatcajg umyst w sztuke. Sq inspira-
cjq i elementami mozaiki, w ktérej miasto przecina rézne dyscyp|iny.

Saragossa zajmuje centralne miejsce: Bazylika del Pilar, rzeka Ebro, Kamienny Most i lokalne wy-
nalazki, takie jak mop, przypominajg nam, ze wiedza rodzi sie réwniez z codziennosci. Uniwersytet
jawi sie jako miejsce spotkan: ksigzki, kompasy i zaréwki nawigzujg do nauki, sztuki i wspélnego
tworzenia.

Celuloidowa konstrukcja wkomponowana jest w architekture kampusu jako otwarta narracja: nie
ozdoba, lecz opowie$é, ktéra wita, zaprasza nas do zatrzymania sie i poczucia sie czeéciq wspé-
Inej historii. Krétko méwiqgc, most miedzy literaturg, filmem i uniwersytetem; hotd dla manuskryptu,
Hasa i tych, ktérzy sprawiajg, ze Saragossa jest miejscem, gdzie wiedza i wyobraznia sie splatajq.
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Szalecka, Klaudia

El mural muestra una inspiracién personal de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (Wojciech
Has) y su vinculo con Zaragoza. La propuesta usa notas-recuerdos manuscritos en capas como
metdfora de la creacién y la formacién de ideas. Explora el misticismo de la creacién, valor que
configura cultura, arte, ingenieria, misica e incluso gastronomia.

La multidimensionalidad se construye con motivos graficos manuscritos, eje de la composicién y
homenaje al autor. Conexiones formales con Zaragoza y la pelicula:

Surrealismo y atmdsfera de misterio.

Fuerte divisién en dos partes: mundos paralelos (reflejo-espejo).

Perspectiva de abajo arriba, efecto monumental.

Composicién que alude a la vestimenta del protagonista.

Referencia a Zaragoza en la parte superior (arco, Aljaferia), que sugiere el cuello de la camisa
del protagonista.

Piedras de la escena inicial (explosién sobre el manuscrito), usadas aqui como botones metaféri-
cos del abrigo, reforzando la atmésfera del filme.

Color: inspirado y respetuoso con la fachada de la biblioteca la EINA.

Técnica: acrilico y pinturas de fachada-exteriores.
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Mural ukazuje osobistq inspiracje ,Rekopisem znalezionym w Saragossie” (Wojeciech Jerzy Has)
i jego zwigzek z Saragossg. Propozycja wykorzystuje warstwowe odreczne notatki/wspomnienia
joko metafore tworzenia i ksztattowania idei. Eksploruje mistycyzm tworzenia, warto$é, ktéra ksz-
ta’ftuje kulture, sztuke, inzynierie, muzyk@, a nawet gastronomie.

Wie|owymiarowos’é budowana jest za pomocag odr@cznyoh motywdw gron(icznych, stqnowiqcych
rdzer kompozycji i hotd dla autora. Formalne zwigzki z Saragossq i filmem:

Surrealizm i atmosfera tajemnicy.

Wyrazny podziat na dwie czeséci: $wiaty réwnolegte (odbicie /lustro).

Perspektywa oddolna, efekt monumentalny.

Kompozycja nawigzuje do ubioru bohatera.

Nawigzanie do Saragossy w gérnej czedci (fuk, Aljaferia), sugerujgce kotierzyk koszuli bohatera.

Kamienie z pierwszej sceny (eksplozja na rekopisie), wykorzystane tutaj jako metaforyczne guziki
do pfaszcza, wzmacniajq atmosfere filmu.

Kolor: Inspirowany fasadq biblioteki EINA i nawigzujacy do nie;j.

Technika: Farby akrylowe i elewacyjne /zewnetrzne.
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Szczecinska, Beata

El proyecto mural interpreta contempordneamente “El manuscrito encontrado en Zaragoza” de
Woijciech Jerzy Has, creado por su centenario, y homenajea su imaginacién y la originalidad de
Jan Potocki. Como en la novela y en el filme, la narrativa laberintica hace deambular al prota-
gonista entre suefios, ilusiones y enigmas, con ritmo ascendente y descendente, en un espacio
escheriano.

Se traduce en escaleras, arcos y perspectivas que evocan a M. C. Escher: infinito, repeticion, ilu-
sién y percepcién. El centro es un juego con el tiempo: reloj de arena (destino, historia-memoria) y
esqueleto (muerte), con tono grotesco e irénico. Las figuras en repeticién circular aluden al bucle
temporal: de una historia nace otra, método en capas de Potocki. En esta arquitectura barroca,
magia y simbolos racionales —brijulas, compases, libro abierto— difuminan la frontera entre co-
nocimiento y fe.

El estilo toma grabados barrocos, aportando linealidad, detalle y atmdésfera histérica actuali-
zada. La referencia a Zaragoza aparece en la Sierra Morena de fondo y el Puente de Piedra,
metdfora de camino y encuentro. En la Biblioteca Hypatia (EINA), la fachada se vuelve laberinto
metaférico que invita a reflexionar sobre historia, cultura y transito humano. No es solo homenaje
a Has y Potocki: es un gesto contempordneo inscrito en Zaragoza, donde literatura, cine y arqui-
tectura dialogan de forma dindmica y multidimensional.
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Projekt muralu interpretuje ,Rekopis znaleziony w Saragossie” Wojciecha Jerzego Hasa w sposéb
wspdfczesny, stworzony z okazji stulecia jego urodzin, i oddaje hotd jego wyobrazni oraz orygi-
nalnosci Jana Potockiego. Niczym w powiesci i filmie, labiryntowa narracja sprawia, ze bohater
W@druje mi@dzy snami, i|uzjami i zaqukami, w rytmie wznoszgcym sie i opadajqcym, w przestrzeni
rodem z Eschera.

Przektada sie to na schody, tuki i perspektywy nawigzujgce do M. C. Eschera: nieskoriczono$é, pow-
tarzalno$s, iluzje i percepcje. Centralnym punktem jest gra z czasem: klepsydra (przeznaczenie,
historia/pamied) i szkielet ($mieré), o groteskowym i ironicznym tonie. Powtarzajace sie w kétko
figury nawigzujq do petli czasowej: z jednej historii rodzi sie kolejna, wielowarstwowa metoda
Potockiego. W tej barokowej architekturze magia i symbole racjonalne - cyrkiel, kompas, otwarte
ksiegi — zacierajq granice miedzy wiedzqg a wiarg. Styl nawigzuje do barokowych rycin, zapewnia-
jac linearnosé, detal i unowoczeéniong atmosfere historyczna. Nawigzanie do Saragossy pojawia
sie w gérach Sierra Morena w tle oraz w Kamiennym Moscie, metaforze podrézy i spotkania. W
Bibliotece Hypatii (EINA) fasada staje sie metaforycznym labiryntem, ktéry zacheca do refleksji
nad historig, kulturq i procesem ludzkiego przemijania. To nie tylko hotd dla Hasa i Potockiego: to
wspdtczesny gest wpisany w Saragosse, gdzie literatura, kino i architektura oddziatujq na siebie w
dynamiczny i wielowymiarowy sposéb.
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Szwemberg, Kamila y Niziotek, Stanistaw

La inspiracién surge de la ornamentacién de un arco del Palacio de la Aljaferia, joya mudéjar
zaragozana. Su riqueza decorativa ofrece una analogia visual con el laberinto narrativo de Has y
Potocki. La composicién densa de elementos entrelazados evoca la estructura anidada del texto,
que revela capas del mundo mdgico. Un eje vertical divide el mural: a la izquierda, lo mistico; a la
derechq, la realidad. Entre ambas, A|phonse van Worden sortea la tensién. Una seleccién de sim-
bolos refuerza la dualidad: collar de perlas-serpiente, ermitafio-jeque, amuleto materno-regalo
de dos hermanas.

En la parte superior, el manuscrito como libro abierto subraya el entorno universitario. Sobre él, los
paisajes de Zaragoza (derecha) y Zakopane (izquierda), donde Has y su equipo recrearon esce-
narios, conmemoran el didlogo cultural Polonia-Espafia y el legado del Manuscrito.

La propuesta se apoya en nuestra experiencia mural: formas gréficas e ilustrativas con contornos
marcados y paleta simplificada. Dado el reto de la iluminacién del edificio, presentamos dos
variantes de color para que el jurado, familiarizado con la arquitectura, elija la més adecuada.
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Inspiracjq jest ornamentyka tuku w Patacu Aljaferia, perle stylu mudéjar Saragossy. Jej bogac-
two de|<oracyjne stanowi Wizua|nq ana|ogi§ do narracyjnego |abiryntu Hasa i Potockiego. Gesta
kompozycja przeplatajacych sie elementéw przywotuje zagniezdzong strukture tekstu, odstaniajqgc
warstwy magicznego $wiata. Pionowa of dzieli mural: po lewej stronie — mistycyzm, po prawej -
rzeczywisto$é. Alfons van Worden buduje napiecie miedzy nimi. Wybér symboli wzmacnia dualizm:
perfowy naszyjnik - waz, pustelnik - szejk, amulet macierzyriski - dar od dwéch siéstr.

U gdry, rekopis w formie otwartej ksiegi podkresla uniwersyteckie otoczenie. Powyzej, krajobrazy
Saragossy (po prawej) i Zakopanego (po lewej), gdzie Has i jego zespét odtworzyli sceny, upa-
mietniajq dialog kulturowy miedzy Polskq a Hiszpaniq oraz dziedzictwo rekopisu.

Propozycja opiera sie na naszym doswiadczeniu w dziedzinie murali: graficznych i ilustracyjn-
ych formach o wyrazistych konturach i uproszczonej palecie barw. Biorgc pod uwage wyzwanie
zwigzane z oéwietleniem budynku, przedstawiliémy dwa warianty kolorystyczne, aby jury, znajgce
architekture, mogto wybra¢ najbardziej odpowiedni.
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Tabisz, Zuzanna

Al disefiar este mural quise, ademds de dialogar con la pelicula de Has y el libro de Potocki, in-
tegrarlo con su entorno. Analicé la arquitectura del campus, la biblioteca y Zaragoza: edificios
blancos, sencillos, con divisiones horizontales marcadas por cubiertas y grandes ventanales. Para
vincular mural y edificio, prolongué esas lineas en la composicién.

La primera capa son rectdngulos que contintan las filas de ventanas y toman sus proporciones de
la pared frontal saliente de la biblioteca. La segunda capa, ligeramente desplazada, es un ador-
no mudéjar tomado de la ornamentacién zaragozana; su geometria armoniza con los recténgulos.
La tercera capa retne los temas de la pelicula: personajes y simbolos principales.

La paleta se inspira en la arquitectura histérica de la ciudad: naranja, cobaltos y verdes; colores
dominantes en el campus y bien integrados en el entorno.

Para objetos, simbolos y Alphonse usé solo lineas: buscaba formas menos precisas, a veces siluetas,
y una sensacién de entrelazamiento (positivo-negativo) que aluda a la complejidad y a la estruc-
tura en cajas de filme y novela: formas superpuestas, formas dentro de formas.

Técnica recomendada: pintura acrilica de buena calidad. No tengo experiencia previa en mura-
les en Espafia (considerando condiciones climaticas).
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Projektujgc ten mural, chciatam nie tylko nawigzaé do filmu Hasa i ksigzki Potockiego, ale takze
zintegrowad go z otoczeniem. Przeanalizowalam architekture kampusu, biblioteki i Saragossy:
proste, biate budynki z poziomymi podziatami zaznaczonymi dachami i duzymi oknami. Aby potqc-
zy¢ mural z budynkiem, przed’fuiy*am te linie w kompozycji.

Pierwsza warstwa sklada sie z prostokgtéw, ktére kontynuujq rzedy okien i nawigzujq proporcjami
do wysunietej frontowej $ciany biblioteki. Druga warstwa, lekko przesunieta, to motyw mudéjar za-
pozyczony z ornamentyki Saragossy; jej geometria harmonizuje z prostokgtami. Trzecia warstwa
taczy tematy filmu: gtéwnych bohateréw i symbole.

Paleta inspirowana jest historyczng architekturg miasta: pomaradczowy, kobaltowy i zielony; do-
minujace kolory na kampusie, dobrze komponujace sie z otoczeniem.

W przypqdku obiektéw, symbo|i i Alfonsa uinyam WyJ(qcznie linii: szukatam mniej precyzyjnych
ksztaltéw, czasem sylwetek i wrazenia splotu (pozytywnego /negatywnego), ktére nawigzuje do
ztozonosei i struktury pudetek filmowych i powiesciowych: naktadajacych sie ksztattéw, ksztaltow
w ksztaltach.

Zalecana technika: wysokiej jakosci farba akrylowa. Nie mam wczeéniejszego doswiadczenia z
muralami w Hiszpanii.
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El proyecto mural incluye personajes de la pelicula de Wojciech Jerzy Has, “El manuscrito encon-
trado en Zaragoza”. Algunos patrones estdn inspirados en carteles originales de peliculas. Las
elecciones estilisticas estan relacionadas con la literatura, de la que Wojciech Jerzy Has se nutre,
asi como la ciudad de Zaragoza. Implementé elementos religiosos y artisticos que simbolizan la
acumulacién y el crecimiento de la cultura en Zaragoza. Inclui las hermosas vidrieras del Paraninfo
de la Universidad de Zaragoza. La paleta de colores es compatible con la arquitectura que rodea
la biblioteca.

Projekt muralu zwiera postaci z filmu Wojciechq Jerzego Hasa ,,R@kopis zna|eziony w Saragos-
sie”. Konkretne wzory sg zainspirowane orygina|nymi p|<1|<(1tc1mi fi|mowymi. Wybory sty|istyczne sq
zwiazane z literaturg, z ktérej Wojciech Jerzy Has, tak jak miasto Saragossa czerpia. Zaimplemen-
towatam re|igijne i artystyczne e|ementy, ktére symbo|izujq kumu|ch@ i rozwdj |<u|tury w Saragossie.
Zawartam piekne witraze z audytorium Uniwersytetu w Zaragozie. Schemat kolorystyczny

jest spojny z architekturg otaczajacq biblioteke.

Tomaszewska, Alicja
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Ujma, Anna

La pintura acrilica muestra un joyero redondo-laberinto, metafora del destino humano: joya y
caos; desorientacién, busqueda del camino, obstéculos y lucha con debilidades. El viaje por el
laberinto evoca la vida: damos vueltas sin saber si es suefio o rea|idad, desvidndonos y volviendo
al inicio. Todo sucede sobre un manuscrito dorado (amarillos y naranjas), colores de arenq, sol,
energia y optimismo.

En el fondo aparecen motivos del filme: castillo, &rbol, carruaje, cofre, taza, |c'1mpara de aceite y
figuras que emergen de objetos, simbolo de metamorfosis y roles; irrumpen mujeres sensuales. En
primer plano, una mujer rubia en el laberinto, gato, ojo y reloj; los cobaltos y purpuras sugieren un
deambular misterioso que despierta curiosidad.

La obra es onirica y de cuento: lo grotesco, fantdstico y surrealista se entrelaza; personajes y su-
cesos cobran vida. Indaga el vinculo entre psique adulta e imaginacién infantil, insinuando que lo
oculto interesa més que lo evidente. Hay capas de ilusién: manuscrito-joyero-laberinto-escalera
de caracol (obstéculos). El protagonista no aparece: mira el observador inmerso en la imagina-
cién; se diluye la frontera entre animado e inanimado.

El arte de vivir: ver lo real sin perder las nubes del suefio; un arcoiris puentea realidad y aspiracién.
El destino es un cielo de suefios cambiante, un caleidoscopio de saberes y emociones donde el
camino es tortuoso, incierto y apasionado.
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Obraz akrylowy przedstawia okraglq szkatutke na bizuterie - labirynt, metafore ludzkiego losu:
klejnot i chaos; dezorientacje, poszukiwanie drogi, przeszkody i walke ze stabosciami. Podréz pr-
zez labirynt przywotuje na mysl zycie: btgkamy sie, nie wiedzac, czy to sen, czy rzeczywistosé, btg-
dzac i wracajgc do poczatku. Wszystko dzieje sie na ztotym manuskrypcie (zéfcie i pomararcze),
barwach piasky, stodca, energii i optymizmu.

W tle pojawiajq sie motywy z filmu: zamek, drzewo, powéz, skrzynia, puchar, lampa naftowa oraz
postacie wylaniajgce sie z przedmiotéw, symbole metamorfoz i rél; wdzierajq sie zmystowe kobie-
ty. Na pierwszym planie blondynka w labiryncie, kot, oko i zegar; kobaltowe i fioletowe odcienie
sugerujq tajemniczq wedréwke, ktéra budzi ciekawosé.

Praca jest oniryczna i basniowa: groteska, fantastyka i surrealizm przeplataja sig; Postacie i wy-
darzenia ozywajq. Eksploruje zwigzek miedzy psychikg dorostego a wyobrazniq dziecka, sugeru-
jac, ze to, co ukryte, jest ciekawsze od tego, co oczywiste. lluzja ma swoje warstwy: rekopis - szka-
tutka na bizuterie - labirynt - spiralne schody (przeszkody). Bohater sie nie pojawia: obserwator,
pograzony w Wyobrqz'ni, patrzy; granica mi@dzy tym, co ozywione, a tym, co nieozywione, zaciera
sie.

Sztuka zycia: dostrzeganie rzeczywistoéci bez utraty chmur marzes; tecza taczy rzeczywistosé
Z aspiracjami. Przeznaczenie to niebo zmiennych marzen, |<c1|ejdos|<op Wiedzy i emociji, gdzie
$ciezka jest kreta, niepewna i namietna.
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Valdovinos Granados, David Jovan

llustracién (tinta y plumones): retne simbolos clave del filme.

Dos figuras femeninas: aluden a las hermanas drabes y, en general, a la sensualidad recurrente.
Manuscrito y pluma: eje de la historia; paginas emblemdticas y cardcter “escrito a mano”; Cra-
neos: el lado oscuro y la presencia constante de la muerte; Sombrero y sable de Alphonse van
Worden: identidad del protagonista; Reloj de arena: paso del tiempo y fragmentos del pasado
que explican el presente; Gato y espejo: misterio y ambigiedad entre suefio y realidad; Buitre
negro: muerte, especialmente en el patibulo recurrente; Escudos: judaismo, cristianismo e islam; y
Sagitario como firma y guifio esotérico; Sierra Morena: escenario de la trama; Camino vy silueta:
el viaje y sus aventuras; Sol y luna: realidad-fantasia y paso del tiempo; Serpiente: sabiduria y
tentacién-peligro; Horca: patibulo, riesgo y lo desconocido; Basilica del Pilar: icono de Zaragoza.
La composicién entrelaza todos los motivos, reflejando la naturaleza laberintica y las narrativas
cruzadas de la obra literaria y cinematogréfica.

Se propone en escala de grises, en sintonia con el blanco y negro del filme y con la monocromia
del edificio, para una mejor integracisn.

Materiales: pintura vinilica exterior, resistente a la intemperie y de facil mantenimiento y retoque.

llustracja (tusz i markery): taczy kluczowe symbole z filmu.
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Dwie postacie kobiece: nawiqzujg do arabskich sidstr i, ogé|nie rzecz biorac, do powracajgce;j
zmystowosci.

Manuskrypt i piéro: filar opowiesci; symboliczne strony i ,recznie napisana” postaé; Czaszki: ciem-
na strona i ciqg’fa obecnosé émierci; Kape|usz i Szabla Alfonsa van Wordena: tozsamosé bohatera;
Klepsydra: uptyw czasu i fragmenty przesztosci, ktére wyjasniajq terazniejszoéé; Kot i Lustro: ta-
jemnica i niejednoznqcznos’c’: mi@dzy snem a rzeczywistoscig;, Czarny Sep: $mierc, szczegé|nie w
powtarzajqgcej sie szubienicy; Herb: judaizm, chrzedcijarstwo i islam; oraz Strzelec jako podpis i
ezoteryczne mrugniecie okiem; Sierra Morena: tto akcji; Droga i sylwetka: podréz i jej przygody;
Storice i Ksiezyc: rzeczywisto$é /fantazja i uptyw czasu; Waz: mgdroéé i pokusa/niebezpieczens-
two; Szubienica, ryzyko i nieznane; Bazylika Pilar: ikona Saragossy.

Kompozycja przeplata wszystkie motywy, odzwierciedlajgc labiryntowq nature i przeplatajgce sie
narracje dziefa literackiego i filmowego.

Utrzymana jest w skali szaroéci, nawigzujgcej do czarno-biatej kolorystyki filmu i monochromatycz-
nej kolorystyki budynku, co zapewnia lepszq integracje.

Mqteriajfy: E|ewacyjna farba winy|owq, odporna na warunki qtmosferyczne, tatwa w utrzymaniv i
retuszu.
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Vallés Lopez, Natalia

El mural nace de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (Has-Potocki): obras laberinticas donde
los relatos se multiplican y el espectador queda atrapado. Quiero trasladar esa experiencia al
muro: un espacio de trdnsito y desconcierto donde la confusién es parte del aprendizaje.

Tres frases lo guian:

“Donde acaba la realidad y empieza la fantasia”

“Reconozco que he dejado de razonar”

“No creo que haya pecado, a menos que sea en suefios”

Trabajo una espiral laberintica: personajes que se repiten, escenas con déja vu y un clima entre lo
onfrico y lo pesadillesco. La estructura —una espiral dentro de otra— invierte el giro y desorienta;
los personajes reaparecen como viviendo varias vidas. La claridad surge de aceptar la confusién.
El estilo toma los carteles de los sesenta (polacos y espafioles): grafica directay potencia icénica,
puente entre culturas.

La relacién con Zaragoza se funda en su mestizaje (cristiano, drabe, judio). La universidad encarna
ese cruce: saber no lineal. El mural no adorna: sugiere que todo conocimiento es un laberinto.
Homenajea a Has y conecta con lo grotesco espafiol. En suma, metdfora del aprender: avanzar
en espiral, perderse, recomenzar y hallar destellos de claridad.

Mural powstat na podstawie ,Rekopisu znalezionego w Saragossie” (Has/Potocki): labiryntowych
dziet, w ktérych historie sie mnozq, a widz zostaje uwieziony. Chce przenieéé to doswiadczenie na

$ciane: przestrzen przejécia i oszofomienia, gdzie dezorientacja jest czesciq nauki.
Kieruja nig trzy frazy:

,Gdzie koRczy sie rzeczywistoéé, a zaczyna fantazja”.

,Uznaje, ze przestatem rozumowad”.

JNie sqdzg, abym zgrzeszny, chyba ze w snach”.
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Pracuje z labiryntowq spiralg: powracajacymi postaciami, scenami z déja vu i atmosferq gdzie$
pomiedzy oniryzmem a koszmarem. Struktura - spirala w spirali - odwraca obrét i dezorientuje;
postacie pojawiajq sie ponownie, jakby zyly wieloma zyciami. Przejrzysto$é wynika z akceptacji
dezorientacji.

Styl zapozyczony z plakatéw z lat 60. (polskich i hiszpanskich): bezposrednia grafika i ikoniczna
moc, most miedzy kulturami. Relacja z Saragossq opiera sie na jej fuzji (chrzescijanskiej, arabskiej
i zydowskiej). Uniwersytet ucielesnia to skrzyzowanie: nielinearng wiedze. Mural nie jest ozdobaq;:
sugeruje, ze wszelka wiedza jest labiryntem.

Mural oddaje hotd Hasowi i nawigzuje do hiszpanskiej groteski. Krétko méwiqgc, jest metaforq
uczenia sie: spirc1|nego rozwoju, gubienia sie, zaczynania od nowa i odnqjdywania przeb*yskéw
jasnosci.
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Velazquez Estudillo, Jesus Alejandro

Mi propuesta surge de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” de Jan Potocki (1804) y su adap-
tacién cinematogrdéfica de Wojciech Jerzy Has (1965). Por eso sitio 1804 y 1965 en la parte su-
perior: recordatorio del viaje desde el relato en papel hasta la pantalla. En ese nivel aparecen
Potocki y Has, guardianes del universo barroco y laberintico de la obra.

El corazén del mural es el libro abierto en la zona inferior: simboliza el manuscrito, la memoria
colectiva, y dialoga con el lugar de la instalacién, una biblioteca.

La relacién con Zaragoza y la universidad se expresa en varios niveles. Zaragoza es punto de
partida y cruce de culturas, como la propia institucién, donde fe, razén e imaginacién conviven
en busca de un conocimiento més amplio. El mural homenajea esa diversidad y su misién de abrir
caminos al didlogo cultural.

Quise transmitir la lectura como experiencia mégica y transformadora: los personajes aparecen
como lectores atrapados en las pdginas, creando una atmésfera sofiadora que invita a abrir un
libro y dejarse llevar. Leer no es solo estudio: despierta la imaginacién y conecta con mundos
posibles.

Técnica: pintura acrilica por su estabilidad cromdtica a largo plazo. Se recomienda aplicar se-
llador-barniz protector como capa final para preservar la obra y facilitar su limpieza y manteni-
miento.
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Moja propozycja wywodzi sie z ,Rekopisu znalezionego w Saragossie” Jana Potockiego (1804) i
jego adaptacji autorstwa Wojciecha Jerzego Hasa (1965). Dlatego umiescitem daty 1804 i 1965
na gérze: przypomnienie drogi opowiesci z papieru na ekran. Potocki i Has pojawiajq sie na tym
poziomie, straznicy barokowego i labiryntowego wszechéwiata dzieta.

Sercem muralu jest otwarta |<si@ga w do|nej czesci: symbo|izuje ona r@kopis, pamieé zbiorowq i
wchodzi w interakcje z miejscem instalagji, biblioteka.

Relacja z Saragossa i Uniwersytetem wyraza sie na kilku poziomach. Saragossa jest punktem wyjs-
cia i skrzyzowaniem kultur, podobnie jak sama instytucja, gdzie wiara, rozum i wyobraznia wspétist-
niejg w poszukiwaniu szerszej wiedzy. Mural oddaje hotd tej réznorodnosci i jej misji otwierania
drég do dialogu kulturowego.

Chcialem przedstawié czytanie jako magiczne i transformujgce doswiadczenie: postacie po-
jowiajq sie niczym czytelnicy uwiezieni w kartach, tworzac oniryczng atmosfere, ktéra zacheca
do otwarcia ksigzki i oddania sie jej. Czytanie to nie tylko nauka: pobudza wyobraznie i taczy z
mozliwymi $wiatami.

Technika: Farba akrylowa dla dtugotrwatej trwatosei koloru. Zalecamy natozenie ochronnego la-
kieru jako ostatniej warstwy, aby zabezpieczyé dzieto oraz utatwié¢ czyszczenie i konserwacje.
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Viana Chaves, Silvia

“La fuga” es una interpretacién contempordnea de “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (Jan
Potocki) y de la adaptacién de Wojciech Has. Propongo trasladar a la Biblioteca Hypatia la ex-
periencia de un laberinto de relatos: un vigje inicidtico que desorienta para volver a encontrarse.
El mural funciona como tapiz surrealista donde conviven escenas cotidianas, personajes histéricos,
criaturas fantdsticas y objetos desubicados. Cada elemento es un simbolo: castillo y columnas
como memoria y arquitectura; figuras enmascaradas como incégnita de las identidades; ama-
polas aragonesas como umbral del suefio; animales y objetos fuera de contexto que evocan lo
onirico, el humor, el deseo y lo irracional presentes en Potocki y Has.

Zaragoza, origen del manuscrito, se vuelve espacio mental: cruce de culturas y encuentro entre lo
racional y lo magico. El mural dialoga con la biblioteca como lugar de conocimiento, proponien-
do que la bisqueda intelectual también es asombro y duda, donde lo fantdstico puede ser tan
verdadero como lo real.

Invita a recorrerlo como un libro: en cada mirada, nuevas historias y detalles que resignifican el
conjunto. En dltima instancia, “La fuga” es una metéfora de la condicién humana: impulso de salir
de lo conocido hacia territorios donde se mezclan conocimiento y misterio, risa y desconcierto,
orden y caos, con Zaragoza como escenario y simbolo.
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,Ucieczka” to wspétczesna interpretacja ,Rekopisu znalezionego w Saragossie” Jana Potockiego
i adaptacji filmowej Wojciecha Jerzego Hasa. Proponuje przeniesienie doswiadczenia labiryntu
opowiesci do Biblioteki Hypatii: inicjacyjnej podrézy, ktéra dezorientuje, by na nowo sie odnalezé.
Mural funkcjonuje jak surrealistyczny gobelin, w ktérym wspétistnieja codzienne sceny, postacie his-
toryczne, fantastyczne stworzenia i zagubione przedmioty. Kazdy element jest symboliczny: zamek
i kolumny to pamieé i architektura; zamaskowane postacie to tajemnica tozsamosci; aragonskie
maki to prég marzen; zwierzeta i przedmioty wyrwane z kontekstu, ktére przywo’fujq oniryzm, hu-
mor, pozadanie i irracjonalno$é obecnq u Potockiego i Hasa.

Saragossa, miejsce pochodzenia rekopisuy, staje sie przestrzeniq mentalng: skrzyzowaniem kultur
i spotkaniem racjona|nos’ci zZ magia. Mural nawigzuje diq|og z bib|iote|<qja|<o miejscem Wiedzy,
sugerujqc, ze intelektualne poszukiwania sq réwniez zadziwieniem i watpliwosécig, gdzie fantazja
moze by¢ réwnie prawdziwa, jak rzeczywistoéé. Zaprasza do eksploracji niczym ksigzki: z kazdym
spojrzeniem odkrywa nowe historie i detale, ktére na nowo definiujq cato$é. Ostatecznie ,Uciec-
zka” jest metaforg kondyciji ludzkiej: impulsu do pozostawienia tego, co znane, w strone terytoridw,
gdzie wiedza i tajemnica, émiech i oszotomienie, porzadek i chaos mieszajq sie ze sobg, a Sara-
gossa jest zaréwno ttem, jak i symbolem.
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Villarroel Escudero, Eva Maria

La obra se inspira en “El manuscrito encontrado en Zaragoza” (1965) de Wojciech Jerzy Has,
adaptacién al cine de la novela de Jan Potocki. Retoma el camino inicidtico: el laberinto central
alude al viaje de Alphonse van Worden, atrapado entre lo real y lo onirico, lo racional y lo fantds-
tico. Las dos figuras femeninas evocan a las princesas que guian y confunden al héroe, encarnando
el misterio y la tentacién.

El lenguaje visual remite al cine de Has: atmésteras surrealistas, simbolos y riqueza pldstica donde
lo pictérico y narrativo se entrelaza. Colores contrastados, arcos y un tratamiento casi teatral su-
gieren la dimensién barroca y metafisica, tendiendo un puente entre cine, literatura y arte mural
contempordneo.

Zaragoza es clave: en el mura|, el libro abierto con la silueta de la catedral simboliza la ciudad
histérica y el espacio del conocimiento, vinculando con la Universidad de Zaragoza, cruce de
culturas —drabe, judia y cristiana—. La estrella de seis puntas refuerza la confluencia religiosa; la
guitarra es un guifio a la cultura popular y al didlogo entre lo académico y lo local.

La integracién arquitecténica lo concibe como bienvenida: el arco central funciona como umbral
al aprendizaje. La figura iluminada en la base representa al estudiante que entra al laberinto
del conocimiento. La verticalidad, guia de la ciudad-libro hacia las estrellas y la luna, metéfora
ascendente de bisqueda y superacién. Es un homenaje a Has y la relectura de Zaragoza como
espacio simbdlico que une tradicién e innovacién.
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Praca inspirowana jest dzietem Wojciecha Jerzego Hasa ,Rekopis znaleziony w Saragossie”
(1965), adaptacjq powiesci Jana Potockiego. Przywotuje ona éciezke inicjacji: centralny labirynt
nawigzuje do podrézy Alfonsa van Wordena, uwiezionego miedzy rzeczywistoséciq a snami, rac-
jonalnosciq a fantazja. Dwie postacie kobiece przywotujg na mysl ksiezniczki, ktére prowadzq i
dezorientujg bohatera, vosabiajac tajemnice i pokuse.

Jezyk wizualny przywodzi na myél kino Hasa: surrealistyczne nastroje, symbole i bogactwo artys-
tyczne, gdzie obrazowo$é i narracja przeplatajq sie. Kontrastujgce kolory, fuki i niemal teatralne
podejécie sugerujq barokowy i metafizyczny wymiar, fgczqce kino, literature i wspétezesng sztuke
muralowaq.

Saragossa jest kluczowa: na muralu otwarta ksiega z sylwetka katedry symbolizuje historyczne
miasto i miejsce wiedzy, tgczac je z Uniwersytetem w Saragossie, skrzyzowaniem kultur - arabskie;j,
zydowskiej i chrzescijarskiej. Szescioramienna gwiazda podkresla religijne powigzania; gitara
nawigzuje do kultury popularnej i dialogu miedzy akademikami a lokalng spotecznoscia.
Architektoniczna integracja tworzy powitanie: centrc1|ny tuk pleni funkcj@ progu do nauki. Po-
déwietlona figura u podstawy symbolizuje studenta wkraczajgcego do labiryntu wiedzy. Pionowosé
prowadzi miasto—ksiqik@ ku gwiazdom i ksi@iycowi, wznoszgcej sie metaforze poszukiwaniq i
pokonywania. Oddaje hotd Hasowi i reinterpretuje Saragosse jako symboliczng przestrzen, ktéra
laczy tradycje i innowacje.
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Wariychuk, Mayra Ivanna

Cuando Wojciech Has adapté al cine “El manuscrito encontrado en Zaragoza”, no eligié solo una
novela: eligié un laberinto. La obra de Jan Potocki contiene mundos dentro de mundos. El boceto
interpreta ese universo onirico con sombras, siluetas e imagenes no definidas. La paleta monocro-
mdtica remite al filme y permite concentrarse en las multiples escenas.

Los desiertos y montafias de Zaragoza aparecen en el paisaje: un cruce simbdlico entre Oriente
y Occidente, razén y magia, realidad y suefio, deseo y miedo. Nada es lo que parece, pero todo
obedece a una légica profunda. La dualidad estructura el mural: hombre-mujeres, vida-muerte,
dentro-fuera. Alphonse van Worden atraviesa una entrada oriental con incertidumbre, observado
por las dos princesas al fondo; se plasman desconcierto, miedo y soledad.

La lectura de Has no aclara el enigma: lo profundiza. Su cdmara sugiere; miltiples elementos con-
viven y, en cada visién, se descubre algo nuevo. El espectador “se pierde para encontrarse”: no
hay una Unica verdad, sino capas de sentido.

El ambito universitario de Zaragoza es idéneo para este mural: la obra literaria y su versién ci-
nematogrdfica dialogan con la geografia y la realidad de la regién, y la conexién entre artes y
lenguajes enriquece el entorno académico.

209

Adaptujac ,Rekopis znaleziony w Saragossie”, Wojciech Jerzy Has nie wybrat po prostu powiesci:
wybrat labirynt. Dzieto Jana Potockiego zawiera éwiaty w $wiatach. Szkic interpretuje ten onirycz-
ny wszechéwiat cieniami, sylwetkami i nieokreglonymi obrazami. Monochromatyczna paleta barw
przywodzi na mys’| film i pozwa|a skupié sie na |icznych scenach.

Pejzaz ukazujq pustynie i géry Saragossy: symboliczne skrzyzowanie Wschodu i Zachodu, rozumu i
magii, rzeczywistosci i snu, pragnienia i strachu. Nic nie jest tym, czym sie wydaje, ale wszystko pod-
lega gtebokiej logice. Dwoisto$é strukturyzuje mural: mezczyzna/kobieta, zycie /émieré, wnetrze /
zewnetrze. Alfons van Worden przechodzi przez orientalne wejécie z niepewnoscia, obserwowany
przez dwie ksiezniczki w tle; uchwycone sq oszotomienie, strach i samotnosé.

Interpretacja Hasa nie wyjasnia zagadki: ona jg pogtebia. Jego kamera sugeruje; wiele elemen-
téw wspdtistnieje, a w kazdym uvjeciuv odkrywane jest co$ nowego. Widz ,gubi sie, by odnalez¢ sie-
bie”: nie ma jednej prawdy, lecz warstwy znaczen. Uniwersyteckie otoczenie Saragossy jest ideal-
ne dla tego muralu: dzieto literackie i jego filmowa wersja nawiazujq do geografii i rzeczywistosci
regionu, a zwigzek miedzy sztukg a jezykami wzbogaca érodowisko akademickie.
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Wozniak, Wojciech

La propuesta, en forma de globo ocular, es un homenaje a la percepcién individual e independien-
te del mundo, que (sin dudarlo) atribuimos a Has (por ejemplo: la dindmica de la construccién de
fotogramas cinematogrdficos, el trabajo con diafragma cerrado, la poca profundidad de campo
y el aplanamiento de la perspectiva, etc.) y también a todos los creadores de las artes (cine, lite-
ratura, fotografia, misica, escultura, pintura, arquitectura, disefio).

La composicién estd inspirada en “El manuscrito encontrado en Zaragoza”, basada en el tema del
misterioso camino hacia lo desconocido, la naturaleza multifacética del surrealismo, y la energia
y el misticismo.

La parte superior de la composicién contiene lineas y arcos tomados directamente de los interiores
del campus de la EINA, un lugar para profundizar en experiencias, conocimientos y sensaciones.
Formalmente, el proyecto combina el mundo de la imaginacién, la interpretacién subjetiva del
libro y la realidad local (del campus). Desde la distancia, el mural utiliza una ilusién éptica que
da la impresién de una forma especifica y, al acercarse, muestra un detalle metaférico. Debe ser
llamativo (nomen omen).

- Colores: monocromdticos, provenientes de los elementos de la fachada del edificio, con alto
contraste.

- Técnica de pintura: pinturas acrilicas (fachada, exterior), por ejemplo: Flugger, Caparol, Deko-
ral, Beckers, etc.

Al

Propozycja w formie GALKI OCZNEJ, jest ,hotdem dla indywidualnego postrzegania $wiata”, ktéry
bezspornie mozna przypisaé Wojciechowi Jerzemu Hasowi, (np.dynamika budowania kadréw,
praca na przymknietej przystonie, miejscowe wyptaszczanie perspektywy przez zniwelowang gte-
bie ostroéci, itp.), ale i szerzej- twércom king, literatury, fotografii, muzyki, rzezby, malarstwa, ar-
chitektury, designu.

Kompozycja odnosi sie do ,Rekopisu”, czerpiac z motywu tajemnicy drogi w nieznane, wielowg-
tkowosci surrealizmu, a takze energii i mistycyzmu.

Gérna czeéé kompozycji (multiplikacja tukéw oraz strzeliste liniowanie)- zawiera motywy zaczerp-
niete bezposrednio z wnetrz campusu EINA w Saragossie, ktéry jest przestrzeniq dla pogtebiania
wiedzy, wymiany doéwiadczed i doznan.

Formalnie i estetycznie projekt miesza $wiat wyobrazen, subiektywnej interpretacii dzieta i rzec-
zywistosci lokalnej kampusu.

Mural ma Wykorzystywaé i|uzj@ optyczng, ktéra z daleka tworzy wrazenie konkretnej formy, a po
przyblizeniv pozwala na szczegdétowe zagtebienie sie w metafore detalu- ma wpadad w oko (no-
men omen).

- Kolorystyka: zgaszona, nawigzujaca do kolorystyki fasady budynku, zdecydowany kontrast

- Technologia wykonania: farby akrylowe, fasadowe, zewnetrzne np. Flugger, Caparol, Dekoral,
Beckers, itp.
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Wozniak, Wojciech

Mural en forma de libro abierto, narra la historia de la profundizacién del conocimiento, la explo-
racién de la pasién, la busqueda y el encuentro con otro mundo.

La composicién estd inspirada en “El manuscrito encontrado en Zaragoza” y su estructura multica-
pa (con miltiples niveles de surrealismo), asi como la profundizacién de la mente y las sensaciones.
El motivo del libro se refiere al campus de la EINA en Zaragoza como un lugar para expandir el
conocimiento, la educacién y el aprendizaje; ademds, describe las funciones del edificio como
biblioteca.

La presentacién del proyecto desde una perspectiva monumental (urbana) es un homenaje al de-
partamento local de ingenieria y arquitectura.

La numeracién de las paginas del libro hace referencia al centenario del mural; ademés, los co-
lores de los marcapdginas son los colores nacionales polacos.

Los marcapdginas amarillos estdn inspirados en el logotipo de la universidad (gama cromdtica,
disefio, composicién, tecténica). El mural evoca la personalidad del lugar, se inspira en el misti-
cismo de la creacién de Wojciech Has y promueve sutilmente la perspectiva polaca en diversos
niveles: cooperacién internacional, cultura, arte e incluso sentimientos humanos.

- Colores: tonos sutiles, motivo de iluminacién beige.

- Técnica de pintura: pinturas acrilicas (fachada, exterior), por ejemplo: Flugger, Caparol, Deko-
ral, Beckers, etc.

Propozycja w formie otwartej ksiegi, jest opowiesciq o zgtebianiu wiedzy, zagtebianiu sie w lektur-

ze, pog*ebianiu pasji, poszu|<iwc1niu innego $wiata.
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Kompozycja czerpie z ,Rekopisu”, odnoszgc sie do szkatutkowej kontrukeji dzieta (na coraz to
gtebszych poziomach surrealizmu), i potebianiem $wiadomosci, doznan, umystu.

Motyw ksiegi odnosi sie do campusu uniwersyteckiego EINA w Saragossie szerzej- jako miejsca
pozyskiwania wiedzy, ksztatcenia i nauki: podkreslajogc dodatkowo formalng funkcje budynku bi-
blioteki.

Ukazanie |<siqgi w ujeciu monumenta|nym, niemal urbanistycznym to ukton dla |o|<c1|nego WdeiO.JfU
inzynierii i architektury.

Rocznicowy charakter muralu zostaje subtelnie przekazany poprzez numeracije (paginacije) strony,
a zaktadki symbolizujgce mnogosé istotnych momentéw w dziele- jednoczeénie petniq role promo-
cji polskiego motywu w $wiecie.

Zétte zaktadki to ukton i bezposrednie odniesienie do logotypu uczelni (kolorystyka, uktad, tekto-
nika).

Mural ma podkregla¢ charakter miejsca, bazowaé na mistycyzmie zwigzanym z potebianiem $wia-
domosci umystu, subtelnie promowad polski punkt widzenia na $wiecie na wielu ptaszczyznach:
wpdtpracy, kultury i sztuki.

- Kolorystyka: powsciagliwa, oscylujgca w obrebie bezu z motywem rozéwietlenia

- Technologia wykonania: farby akrylowe, fasadowe, zewnetrzne np. Flugger, Caparol, Dekoral,
Beckers , itp.
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Wozniak, Wojciech

Una propuesta delicadamente elaborada para una experiencia mistica. Al estilo de un paisaje
surrealista que se transforma en un libro.

Similar a “El manuscrito encontrado en Zaragoza” de Wojciech Jerzy Has, pone a prueba la ilusién
de percepcidn, visién y sentimiento del espectador.

Una propuesta es un breve viaje a través de elementos cambiantes que, en dltima instancia, no son
lo que sugirieron originalmente.

Este mural trata sobre el camino interior y la profundizacién de los sentidos.

El mural se centra en la memoria de Wojciech Has de una manera inusual:

- El borde del libro se asemeja a la forma de una pluma de pdjaro, pero también al papel dobla-
do;

- Las pdginas del libro, como escaleras, levantan un marcapdéginas saliente con la firma del autor;
- Una ventana misteriosa (como un portal a otra realidad) levita metafisicamente sobre el fondo
de un plano indefinido del cielo-cubierta del libro. El simbolo del aniversario se presenté en un
estilo surrealista, como un motivo de una cuerda vertical con dos nudos, una metafora del nimero
100.

- Colores: c|e|icc1dos, no agresivos, inspirados en los elementos de la fachada del edificio.

- Técnica de pintura: pinturas acrilicas (fachada, exterior), por ejemplo: Flugger, Caparol, Deko-
ral, Beckers, etc.
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Propozycja delikatna, oszczedna, zwiewna - do odczuwania. W stylistyce surrealistycznego pej-

zazu, ktéry jednoczeénie przeistacza sie w forme ksigzki.

Analogicznie jak ,Rekopis znaleziony w Saragossie” Wojciecha Jerzego Hasa, wystawia widza na

prébe iluzji postrzegania, widzenia, i odczuwania.

Propozycja to krétka podréi przez zmieniajgce sie e|ementy, ktére niekoniecznie finalnie stajg sie

tym, co pierwotnie sugerowaty.

To mural o wewnetrznej drodze zwodzenia i pog*@biania zmstféw.

Mural s|<upi<1 sie na upamietnieniu osoby Hasa w subte|ny i niejednoznaczny sposéb:
- rant ksigzki przypomina w formie pidro, ale i oderwany pogiety papier,

- kartki ksigzki, niczym schody wynoszq ku gérze wystajacq zakladke z autorskim podpisem Hasa,
- tajemnicze okno (jako portal do innej rzeczywistosci) metafizycznie lewituje na tle nieokreélonej
ptaszczyzny nieba / oktadki ksigzki.

Rocznicowy charakter zostat przedstawiony w surrealistycznym stylu- jako motyw pionowej liny z
dwoma weztami- metafora liczby 100.

- Kolorystyka: oszczedna, nie wybijajgca sie, pochodna od elemntéw fasady budynku.

- Technologia wykonania: farby akrylowe, fasadowe, zewnetrzne np. Flugger, Caparol, Dekoral,
Beckers, itp.
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Zanvit, Stefano Umberto

La obra para el concurso mural “El manuscrito encontrado en Zaragoza” interpreta al viajero
como simbolo de trdnsito entre mundos: real, fantdstico e intelectual. Inspirada en la narrativa
laberintica de Wojciech Jerzy Has y en el espiritu ilustrado de la Zaragoza del XViIl, muestra un
personaje contemplativo de estilo realista como ancla emocional.

El fondo desarrolla un lenguaje abstracto y simbélico que evoca el surrealismo de Has: formas
geométricas y contrastes cromdticos que remiten a los multiples niveles del relato, sus giros oniri-
cos y su estética barroca traducida al cine. La obra invita a explorar, como la novela de Potocki.
El retratado es también estudiante-lector-sofiador: quien recorre la Biblioteca Hypatia en busca
de sentido. Asi, rinde homenaje a la universidad como espacio de encuentros entre disciplinas,
culturas y épocas.

Formalmente, el mural se integra con el Edificio Betancourt, dia|ogando con el entorno mediante
curvas y lineas ascendentes que acompafian la estructura. La paleta fusiona el calor del desierto
aragonés con los tonos frios de lo desconocido, sefialando el cruce entre realidad y fantasia.

No es solo una intervencién estética, sino una narrativa suspendida: portal al universo de Has y
Potocki y metafora abierta para quien cruce el umbral del conocimiento. Un eco visual del manus-
crito: incompleto, fragmentario y evocador.

21

Praca na konkurs muralowy ,Rekopis znaleziony w Saragossie” interpretuje podréznika jako symbol
przejscia midey Swiatami: req|nym, fqntctstycznym i inte|e|<tuc1|nym. Zainspirowana |c1biryntowq
narracjg Wojciecha Jerzego Hasa i o$wieceniowym duchem XVill-wiecznej Saragossy, przeds-
tawia kontemplacyjng, realistyczng posta¢ jako emocjonalny punkt zaczepienia.

Tho rozwija abstrctkcyjny i symbo|iczny jszk, |<téry przywoJ(uje surrealizm Hasa: geometryczne ksz-
talty i kontrasty chromatyczne nawigzujq do wielopoziomowosci opowiesci, jej onirycznych zwro-
téw akeji i barokowej estetyki przeniesionej na jezyk kina. Praca zaprasza do eksploraciji, niczym
powie$é Potockiego.

Tematem jest réwniez student/czytelnik/marzyciel: wedruje po Bibliotece Hypatii w poszukiwaniu
sensu. W ten sposéb oddaje hotd Uniwersytetowi jako przestrzeni spotkad dyscyplin, kultur i epok.
Formalnie mural integruje sie z budynkiem Betancourt, nawigzujgc do otoczenia poprzez krzywizny
i wznoszqgce sie linie, ktére towarzyszq konstrukcji. Paleta barw tgczy ciepto aragonskiej pustyni z
chtodnymi tonami nieznanego, sygnalizujac przeciecie sie rzeczywistosci z fantazja.

To nie ty||<o estetyczna interwencja, ale zawieszona narracja: porta| do wszechéwiata Hasa i Po-
tockiego oraz otwarta metafora dla kazdego, kto przekracza prég wiedzy. Wizualne echo manus-

kryptu: niekompletne, fragmentaryczne i sugestywne.
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Ziemicki, Pawet y Sierra Rivera, Sara

En el primer plano est& Alphonse van Worden —protagonista— presentado en el reflejo de espejo,
como en las cartas del juego; disefio acorde al surrealismo de la pelicula.

A su lado, simbolos en rojo extraidos del manuscrito hallado por el protagonista.

La espiral remite al mundo onirico y a lo surreal del tiempo, con el portal de arquitectura éra-
be-oriental, “otra realidad” para Has en los afios 60.

El personaje doble alude a la escena final y al dualismo recurrente: dos princesas, dos ahorcados,
dos Alphonse; principio de bien-mal, razén-pasién, alma-cuerpo.

La espiral ilustra el flujo continuo e infinito del tiempo: aventuras sin inicio ni fin claros.

En la mano de Alphonse, la copa de calavera presente en varias escenas; al fondo, simbolos de
la cabala.

Resultado: un disefio misterioso; como en Has, el mural propone un vigje a lo desconocido, llama-
tivo para las nuevas generaciones y la comunidad universitaria. El surrealismo genera expectativa
y busqueda, como la ciencia.

Tonalidades blanco-negro, en referencia al formato del filme.

Sobre Zaragoza: la pelicula se rodé en Eslovaquia y Polonia, sin referencias arquitecténicas lo-
cales.

El mural incluye el titulo y el nombre de Wojciech Has: homenaje y invitacién a ver la peliculay leer
la novela de Potocki, para debatir e interpretar libremente.

Na pierwszym planie Alfons van Worden - gtéwny bohater - przedstawiony jest w lustrzanym od-

biciu, niczym |<qrty do ary, projekt nawigzuje do surrealizmu filmu.
Obok niego czerwone symbo|e zaczerpniete z r@kopisu znc1|ezionego przez bohatera.

Spirala nawigzuje do onirycznej krainy i surrealizmu czasy, z portalem arabsko-orientalnej archi-

tektury, ,innej rzeczywistoéci” dla Hasa w latach 60. XX wieku.

Podwéjna postaé nawigzuje do finatowej sceny i powracajacego dualizmu: dwie ksiezniczki,

dwdch wisielcéw, dwéch Alfonséw; zasada: dobro/zto, rozum /namietno$é, dusza/ciato.
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Spirala ilustruje ciggly i nieskodczony uptyw czasu: przygody bez wyraznego poczatku i korca.

W jego dfoni puchar z czaszkq jest obecny w kilku scenach; w tle symbole kabaly.

Rezultat: tajemniczy projekt; podobnie jak film Hasa, proponuje podréz w nieznane, przemawiaja-
cq do nowych pokolen i spotecznoéci uniwersyteckiej. Surrealizm, niczym nauka, budzi oczekiwania

i sktania do poszukiwar.
Czarno-biata tonacja nawigzuje do formatu filmu.

O Saragossie: film zostat nakrecony na Stowacji i w Polsce, bez lokalnych odniesier architekto-

nicznych.

Mural zawiera tytut i nazwisko Wojciecha Jerzego Hasa: hotd i zaproszenie do obejrzenia filmu i

przeczytania powiesci Potockiego, do swobodnej dyskusji i interpretacii.
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Ejecucién del proyecto de Carlos Zerpabzueta por Daniel Martin Gutierrez

Realizacja projektu Carlosa Zerpazbuety przez Daniela Martina Gutierreza

Ejecucion por Daniel Martin Gutierrez
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Inauguracion del mural
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Acto de inauguracién del mural que ha contado con la participacién de la rectora de la Universi-
dad de Zaragoza, Rosa Bolea; el director de la Escuela de Ingenieria y Arquitectura, José Antonio
Yagie; la docente de la Escuela de Ingenieria y Arquitectura, Anna Maria Biedermann; y la direc-
tora del Instituto Polaco de Cultura en Madrid, Maria Slebioda.

W uroczystosci odstoniecia muralu wzigli udziat rektor Uniwersytetu w Saragossie Rosa Bolea, dyre-
ktor Sz|<ony Inzynierii i Architektury José Antonio Yagie, Wyl(JfO.CIOWCZYHi Sz|<o+y Inzynierii i Architek-
tury Anna Maria Biedermann oraz dyrektor Instytutu Kultury Polskiej w Madrycie Maria Slebioda.
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