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8 HISTORIAS

La exposicién 8 historias presenta ocho proyectos fotogrdficos individuales, unidos por una sen-
sibilidad comun y un enfoque subjetivo hacia el medio fotogrdfico, entendido no como un docu-
mento de la realidad, sino como una herramienta para registrar impresiones efimeras, huellas de
la memoria y micronarrativas. Los artistas cuyas obras se presentan observan lo cotidiano con
ternura, atencién y, a menudo, con un compromiso personc1|, dirigiendo el objetivo hacia temas
aparentemente marginales, imperceptibles en las narrativas ruidosas y espectaculares del mundo
contempordneo.

En el centro de su interés se encuentran las relaciones entre el ser humano y su entorno —tanto
social como natural— asi como reflexiones sobre la memoria, el paso del tiempo, el cuerpo y la
identidad.

Las obras presentadas oscilan entre la escenificacion y la observacién, entre la materialidad ana-
l6gicary el registro digital, entre la realidad y la ilusién. Kamila Kobierzyrhska crea imagenes meta-
féricas de la memoria y el trauma transgeneracional; Jarostaw Klup$ utiliza la daguerrotipia para
reconstrucciones visuales de los signifioados del espacio suburbano; Anna Kedziora documenta la
explotacién industrial del Rin como “rio que trabaja”; y Michat Bugalski intenta capturar los fuga-
ces regresos a la infancia mediante gestos e imdgenes enraizadas en la cultura pop. Katarzyna
Wasowska trata el huerto como un microcosmos de coexistencia interespecie; Max Radawski
explora el paisaje emocional de una relacién intima; Paul Magee desmaterializa el cuerpo en es-
caneos digitales, reflexionando sobre el lenguaje y la sustancia en la era de la binariedad; y Piotr
Chojnaoki devuelve el significado simbdlico a las piedrqs como signos sagrados y ejes del mundo.
Al mismo tiempo, las ocho propuestas fotograficas representan un amplio abanico de técnicas de
registro de la imagen. Estas técnicas influyen no solo en la estética de la obra, sino también en el
propio proceso de creacién. En la exposicion pueden verse trabctjos realizados con la técnica del
daguerrotipo entonado con oro, en formato 4x5, con técnica de polaroid —escaneados y amplia-
dos—, combinando fotografia con serigrafia, utilizando tecnologias de reconocimiento facial, asf
como fotografias digitales.

8 historias crean relatos personales, poéticos y poco evidentes. Son como luces delicadas en la
oscuridad: imperfectas, a veces temblorosas, pero precisamente por eso auténticas. Juntas forman
un mosaico de reflexiones contempordneas sobre aquello que es efimero, silencioso, pero profun-
damente conmovedor.

Anna Biedermann, Mateusz Bieczyrski y Francisco Javier Galdn
Comisarios



8 STORIES

Wystawa 8 stories prezentuje osiem indywidualnych projektéw fotograficznych, ktére taczy ws-
pdlna wrazliwoéd i subiektywne podejécie do medium fotografii — traktowanej nie jako dokument
rzeczywistoéci, lecz jako narzedzie stuzgce do rejestrowania efemerycznych wrazer, $ladéw pa-
mieci i mikronarracji. Artysci i artystki, ktérych prace prezentujemy, przygladajq sie codziennosci z
czutoécig, uwaznodciq i czesto osobistym zaangazowaniem, kierujac obiektyw ku tematom pozor-
nie marginalnym, niedostrzegalnym w gtosnych i spektakularnych narracjach wspétczesnego swia-
ta. W centrum ich zainteresowania znajdujq sie relacje miedzy cztowiekiem a jego otoczeniem
- zaréwno spotecznym, jak i naturalnym - a takze refleksje nad pamieciq, przemijaniem, ciatem i
tozsamoscia.

Prezentowane prace oscylujg pomiedzy inscenizacjq a obserwacjq, pomiedzy analogowqg ma-
terialnosciq a cyfrowym zapisem, pomiedzy realnoéciq a iluzjg. Kamila Kobierzyrska tworzy me-
taforyczne obrazy transgeneracyjnej pamieci i traumy, Jarostaw Klup$ wykorzystuje dagerotypie
do wizualnych rekonstrukcji znaczen przestrzeni podmiejskich, Anna Kedziora dokumentuje pr-
zemystowq eksploatacje Renu jako ,pracujacej rzeki”, a Michat Bugalski podejmuje prébe uchwy-
cenia ulotnych powrotéw do dziecifstwa poprzez gesty i obrazy zakorzenione w popkulturze.
Katarzyna Wasowska traktuje dziatke joko mikrokosmos miedzygatunkowej koegzystencji, Max
Radawski eksploruje emocjonalny pejzaz relacji intymnej, Paul Magee dematerializuje ciato w
cyfrowych skanach, podejmujac refleksje nad jezykiem i substancjq w erze binarnosci, a Piotr Cho-
jnacki przywraca symboliczne znaczenie kamieni jako $wietych znakéw i osi $wiata.
Jednoczeénie osiem prezentowanych wypowiedzi fotograficznych reprezentuje dosé szeroki pr-
zeglad technik rejestracji obrazu. Techniki te wptywajq nie tylko na estetyke obrazu, ale takze na
sam proces tworzenia. Na wystawie mozna zobaczyé prace wykonane w technice dagerotypu
tonowanego ztotem, realizowane w formacie 4x5, w technice polaroidu — skanowane i powigks-
zane - fgczqgce fotografi@ z serigrafiq, wykorzystujqce techniki rozpoznawania twarzy, a takze
fotografie cyfrowe.

8 stories to opowiesci osobiste, poetyckie i nieoczywiste. Sq jak delikatne $wiatta w mroku - nie-
doskonate, czasem rozedrgane, ale wtasnie dlatego prawdziwe. Wspdlnie tworzg mozaike ws-
pdtczesnych refleksji nad tym, co ulotne, ciche, a jednak gteboko poruszajgce.

Anna Biedermann, Mateusz Bieczynski y Francisco Javier Galdn
Comisarios
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Profesor Piotr Chojnacki es el director del Estudio de Fotografia Documental de la Facultad de
Fotografia de la Universidad de las Artes de Poznar (Polonia). Ha participado en multiples expo-
Mithrbrod Bngliidlecid ocde d88aY. &l Bdlistiay groeluéxérahjdogried iautarl dé) niderdid odl detlegraftes
desPertadinden g datladrdenlib ros iroglvidom npseteso S alprdantecep @bEstldén de Fotogdeieabios
mitee delf &G ogoodaxsdel plitaetosre midl leone 8jepabtediends veie Rybi O ks 4R 1Yebreldactoblie
i dgBafalskidmiestigode marbito e dedsicrames ol thipnes@rganizuttardiel @ esqpesienl ciae tiboel ¢
| kxgsede dptignadie.| dr obaljd @d retemma agte; fetagafjcanaidifica (Estatésginagcfobegraftomdis cbed
oediroudegrledormato 4x5'.

Rt alr Bragm| Bk {u Chasd chir kisiwjekBrozgivivity §odbigradii okienstealiee § nakiiydR eateahat ogdafe
bhevaisyteruchéy jhker neygsieint. W Bgdaeny PdiokpativizkumBorats). LBk od id rwskigkudrizsidy
o Bigstoode Statind yuhhadhyRybi e ko620 1W. kbdje dniet Bgaiski. Bator @oszadytpsigdadidtokndi
p beszermd o ey eb ztya hokostkiadie dsioe o ast e geiii wwy oz ajopeghr Sedayvdsidiseij Koyeleofe Kilkea
tysienip fea eghcdiicha lpdoneen yopker zysHavemietprack sibhimdrodhi wyocukawych. Jest autorem teks-
téw o fotogratii. Kurator kilkudziesieciu wystaw zbiorowych. Organizator kilkudziesieciu pleneréw
i warsztatéw fotograficznych. Pracuje w technologii fotografii klasycznej (analogowe;j) fotografu-
jac kamerami wielkoformatowymi 4x5’
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Mi trabajo es un intento de comprender y recuperar imagenes y sensaciones perdidas con el paso
del tiempo. Surgié a partir de la negativa a dejar ir recuerdos ain no definidos y, por ello, inquie-
tantemente activos. Inicio el proceso de reconstruccién y evocacién mediante el reconocimiento
intuitivo de algo intimo o familiar en im&genes de la cultura popular disponibles piblicamente.
Lo més crucial para este proceso es mi infancia y mi hogar familiar. Los momentos en los que me
encuentro con una imagen y esta, de repente, me devuelve a ese tiempo, son extremadamente
emocionales. Me parece importante conservar lo que evocan esos momentos y redefinirlo.
Durante el proceso de recreacién, tengo presente la subjetividad y el cardcter ilusorio de estas
imdgenes de la memoria, asi como el hecho de que no son permanentes, sino que estdn en cons-
tante transformacién y derivan de fuertes nociones de la cultura popular. Es el contexto situacional
el que las transforma, junto con emociones y deseos fugaces. La memoria no es un terreno sélido
y los recuerdos deben ser cuestionados para poder ver qué hay detrds de ellos. La huella inicial
de las experiencias pasadas es una sensacién, y la precisién de esa sensacién resulta crucial al
reencontrarse con estos recuerdos.

Parte de todo el proceso es también mi familia cercana. Les pido que repitan algunos gestos,
acciones y movimientos. Su implicacién es asimismo un paso hacia una comprensién més profunda
del nicleo de nuestras relaciones mutuas. En mi préctica artistica utilizo cdmaras cldsicas de gran
formato y me inspiro en el cine.
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Moja praca jest prébg zrozumienia i odzyskania obrazéw i wrazen utraconych wraz z uptywem
czasu. Powstata z niecheci do porzucenia wspomnien, ktére nie sq jeszcze zdefiniowane, a przez
to niepokojgco aktywne. Proces rekonstrukcji i przywolywania wspomnien rozpoczynam od intui-
cyjnego rozpoznania czego$ intymnego lub znajomego w publicznie dostepnych obrazach kultury
popularnej. Najwazniejsze dla tego procesu sq moje dziecistwo i dom rodzinny. Chwile, w ktérych
natrafiam na obraz i nagle przenosze sie do tamtego czasy, sq niezwykle emocjonalne. Uwazam,
ze wazne jest, aby zachowad to, co przywotujq te chwile, i na nowo to zdefiniowad.

Podczas procesu odtwarzania mam na uwadze subiektywno$é i iluzoryczny charakter tych obra-
zéw z pamieci, a takze fakt, ze nie sq one trwate, lecz podlegajq ciggtej transformacji i wywodzq
sie z silnych wyobrazen kultury popularnej. To kontekst sytuacyjny je przeksztatca, wraz z ulotnymi
emocjami i pragnieniami. Pamie¢ nie jest so|ic|nym gruntem, a wspomnienia nc1|e2y poddawaé
w watpliwosé, aby dostrzec, co sie za nimi kryje. Pierwszym $ladem przesztych doswiadczer jest
wrazenie, a doktadnosé tego wrazenia ma kluczowe znaczenie podczas ponownego spotkania z
tymi wspomnieniami.

Czeéciq calego procesu jest réwniez moja najblizsza rodzina. Prosze ich o powtarzanie niektérych
gestéw, czynnosci i ruchéw. Ich zaangazowanie jest réwniez krokiem w kierunku gtebszego zro-

zumienia istoty naszych wzajemnych relacji. W swojej praktyce artystycznej uzywam klasycznych
aparatéw wielkoformatowych i inspiruje sie kinem.
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Profesor Piotr Chojnacki es el director del Estudio de Fotografia Documental de la Facultad de
Fotografia de la Universidad de las Artes de Poznar (Polonia). Ha participado en multiples expo-
siciones individuales y colectivas en Polonia y en el extranjero. Es autor de mdas de mil fotografias
presentadas en portadas de libros, incluidas las series Salamandra y Camaleén. Es autor de varios
miles de fotografias publicadas en dlbumes y publicaciones cientificas. Es autor de textos sobre
fotografia. Comisario de muchas exposiciones colectivas. Organizador de eventos al aire libre y
talleres de fotografia. Trabaja con tecnologia fotogrdéfica clésica (analégica), fotografiando con
cdmaras de gran formato 4x5'.

Prof. dr hab. Piotr Chojnacki kieruje Pracowniq Fotografii Dokumentalnej na Wydziale Fotografii
Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu. Brat udziat w kilkudziesie-
civ wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granicq. Autor ponad tysigca fotografii
prezentowanych na oktadkach ksiazek m.in. serii wydawniczych Salamandra i Kameleon. Kilka
tysiecy fotografii publikowanych w wydawnictwach albumowych i naukowych. Jest autorem teks-
téw o fotogratii. Kurator kilkudziesieciu wystaw zbiorowych. Organizator kilkudziesieciu pleneréw
i warsztatéw fotograficznych. Pracuje w technologii fotografii klasycznej (analogowe;j) fotografu-
jac kamerami wielkoformatowymi 4x5’
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Chojnacki, Piotr



Las propiedades y el simbolismo de la piedra han acompclﬁado siempre a la humanidad a lo |c1rgo
de todas las épocas y culturas.

Entre los muchos significados atribuidos a la piedra, este se ha convertido, sobre todo, en un sim-
bolo del principio de inmutabilidad, ajeno al mundo ordinario, la estabilidad inquebrcmtab|e de la
forma que perdura en el tiempo fluido de nuestro mundo. Asf, la piedra evoca un orden diferente,
enfatizando aquello que trasciende la percepcién humana del mundo. La piedra es, por tanto, una
epifanl'a, un objeto en el que se revela la santidad.

La piedra tiene una funcién importante en la determinacién del centro del universo. Y al estar en
el medio, establece un orden vertical con su forma, que determina el axis mundi. Las piedras son,
por tanto, sefiales que marcan los caminos que conducen a la frontera entre las diferentes partes
del universo. También se han convertido en transmisores de conocimiento.

Las losas de piedra con inscripciones y dibujos aparecen en muchas civilizaciones antiguas. En
el Antiguo Testamento, las piedrqs tenian un importante significado simbdlico para los israelitas,
ya que eran un signo visible de la presencia y el poder de Dios. Las tablas de la ley. Las losas de
piedra con inscripciones y dibujos aparecen en muchas civilizaciones antiguas. En el Antiguo Tes-
tamento, las piedrqs tenian un importante significado simbdlico para los israelitas, ya que eran un
signo visible de la presencia y el poder de Dios. Las tablas de la ley del lugar santo, alrededor del
santuario, estaban hechas de piedra, lo que las hacia sagradas.

25

Wiasciwoscei i symbolika kamienia od zawsze towarzyszyly cztowiekowi na przestrzeni wszystkich
okreséw i kultur.

Pomiedzy wieloma znaczeniami, jakie przypisywano kamieniowi, stat sie on przede wszystkim sym-
bolem zasady niezmiennosci, obcej zwyktemu $wiatu, niewzruszonej stabilnosci formy, ktéra trwa
W pJ(ynqcym czasie naszego swiata. Tym samym kamien przywo’(uje inny porzqdek, pod|<res’|c1 to,
co wigze sie z przekraczaniem ludzkiego widzenia éwiata. Kamier jest wiec epifania, obiektem w
ktérym objawia sie swietosé.

Kamiend petni wazng funkcje w wyznaczaniv centrum wszechéwiata. A tkwige poérodku ustanawia
swojq formqg porzadek wertykalny, ktéry wyznacza o$ axis mundi. Kamienie sq wiec drogowska-
zami wytyczajgcymi drogi prowqdzqce do granicy mi@dzy réznymi czgsciami wszechswiata. Sta’fy
sie réowniez przekaz’nikami Wiedzy. Kamienne p’(yty Z napisami i rysun|<c1mi pojawiajq sie w wielu
wczesnych cywilizacjach. W Starym Testamencie u Izraelitéw kamied miat istotne znaczenie sym-
boliczne, stanowit widomy znak Bozej obecnosci i jej mocy. Tablice prawa $wietego miejsca, wokét
sanktuarium, byly wykonane z kamienia, przez co same nabieraly swietosci.
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Anna Kedziora, nacida en 1982, artista visual, doctora en Artes, imparte clases en la Universidad
de las Artes de Poznan. Co-comisaria y comisaria de exposiciones fotogréficas (Photokina Aca-
demy, Colonia, 2014; Mes Europeo de la Fotografia, Berlin, 2016; Mes de la Fotografia de Riga
2019, Festival de Fotografia de Chiang Mai 2020). Ha participado en residencias artisticas en
Espafia, Tailandia y Francia, y ha presentado sus obras en exposiciones individuales y colectivas
y en conferencias en Polonia, Alemania, Austria, Bielorrusia, Eslovaquia, Lituania, Espafia, Suecia,
Grecia, Gales, Indonesia, Coreq, Portugal, Malta y Tailandia.

Su investigacién artistica se centra en los paisajes como procesos dindmicos, moldeados por fuer-
zas histéricas y sociales. Se centra en las huellas humanas, tanto tangibles como metaféricas, im-
presas en el propio tejido de la tierra, que se reflejan en su historia, en manifestaciones a escala
macro y micro. Su enfoque de la investigacién combina el trabajo de campo y de estudio, mez-
clando estudios observacionales y de archivo. La fotografia es su medio principal, pero también
utiliza la cerdmica, el video y la instalacién.

Anna Kdeiora, urodzona w 1982 roky, artystka wizualna, doktor sztuki, wykijdowczyni na Uni-
wersytecie Artystycznym w Poznaniu. Wspétkuratorka i kuratorka wystaw fotograficznych (Photo-
kina Academy, Kolonia, 2014; Europejski Miesiac Fotograﬂi, Berlin, 2016; Riga Photo Month 2019,
Chiqng Mai Photo Festival 2020). Brata udziat w rezydenchch artystycznych w Hiszpanii,qu|qndii,
Francji, prezentowata swoje prace na wystawach indywidualnych i zbiorowych oraz konferencjach
w Polsce, Niemczech, Austrii, Biatorusi, SJfowacji, Litwie, Hiszpanii, Szwecji, Grecji, Walii, Indonezji,
Korei, Portuga|ii, Malcie i Taj|andii.

Jej badania artystyczne koncentrujqg sie na krajobrazach jako dynamicznych procesach, ksztat-
towanych przez sity historyczne i spoteczne. Skupia sie na $ladach ludzkich, zaréwno namacalnych,
jak i metaforycznych, odciénietych w samej strukturze ziemi, odzwierciedlonych w jej historii, w
przejawach makro- i mikroskalowych. Jej podejécie do badan fgczy prace w terenie i w studio,
taczqgc studia obserwacyjne i archiwalne. Fotografia jest jej gtéwnym medium, ale wykorzystuje

réwniez ceramike, wideo i instalacje.



KEDZIORA, ANNA
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En «Working River» exploro el pasado, el presente y el futuro del Rin, que no es el rio més ma-
jestuoso, pero si uno de los més activos de Europa. Una via fluvial muy transitada y regulada con
precisién, muy sensible al cambio climdtico y tan importante desde el punto de vista econémico
que no hay margen para la debilidad. Se espera que el rio funcione segin lo previsto, como una
estrategia empresarial anual.

Pero, ;qué pasa si el Rin ya no puede hacer frente a la situacién? En 2018 ya «fallé»: la navega-
cién se detuvo durante mds de tres meses, lo que provocé una enorme perturbacién econémica. En
lugar de replantearse las expectativas y adaptarlas a los limites del rio, la presién aumenté. Habia
que cumplir las normas; se movilizé el agotado cuerpo del rio.

El Rin es solo uno de los muchos rios que funcionan en todo el mundo, todos ellos vulnerables a
planes de optimizacién similares que pueden someterlos a una mayor presién sin garantizar su
eficacia, especialmente en un sistema de consumo global en aceleracién.

Con una cdmara Po|aroid, con todos sus defectos e imperfecciones, observé el trabajo diario en
el Rin, cerca de Estrasburgo, junto a zonas mds tranquilas donde el rio permanecia casi inactivo.
Enormes barcos se movian rdpidamente, perturbando el agua con olas y el murmullo de los moto-
res.

La calidad pintoresca de las imagenes aparece tanto en la naturaleza como en la industria. Los
escaneos ampliados transformaron los defectos técnicos en efectos pictéricos, recordando la
pintura paisajistica romdntica, una época marcada por los vigjes, los encuentros directos con la
naturaleza y la fascinacién por lo «sublime». Muchos artistas de entonces, al igual que ahora, en-
contraron inspiracién en la belleza del padre Rin.

W ,Working River” badam przeszto$é, terazniejszoéé i przyszto$é Renu — nie najwspanialszej, ale
jednej z najciezej pracujacych rzek w Europie. Jest to ruchliwa, precyzyjnie regulowana droga
wodna, bardzo wrazliwa na zmiany klimatyczne i tak wazna gospodarczo, ze nie ma miejsca na
stabosci. Od rzeki oczekuje sie, ze bedzie funkcjonowad zgodnie z planem, podobnie jak roczna
strategia biznesowa.

Ale co, jedli Ren nie bedzie juz w stanie sprosta¢ wymaganiom? W 2018 roku juz ,zawodzit”: ze-
gluga zostata wstrzymana na ponad trzy miesigce, powodujgc ogromne zakfécenia gospodarcze.
Zamiast przemyéled oczekiwania i dostosowaé je do ograniczen rzeki, presja wzrosta. Normy mu-
sialy zostad spetnione, a wyczerpane ciato rzeki zmobilizowane.

Ren jest tylko jednqg z wielu rzek na $wiecie, ktére sq narazone na podobne plany optymalizacii,
ktére mogq dodatkowo je obcigzad, nie gwarantujac skutecznosci, zwtaszcza w przyspieszajacym
systemie globalnej konsumpcii.

Korzystajgc z aparatu Polaroid, ze wszystkimi jego wadami i niedoskonatosciami, obserwowatem
codzienng prace na Renie w poblizu Strasburga, obok spokojniejszych obszaréw, gdzie rzeka po-
zostawala prawie bezczynna. Ogromne statki poruszaly sie szybko, wzburzajgc wode falami i ci-
chym szumem silnikéw.

Malowniczy charakter tych obrazéw przejawia sie zaréwno w naturze, jak i w przemysle. Powieks-
zone skany przeksztalcity techniczne niedoskonatosci w efekty malarskie, przywodzac na mysl ro-
mantyczne malarstwo pejzazowe — epoke uksztattowanq przez podréze, bezposrednie spotkania
z naturq i fascynacje ,wzniostosciq”. Wielu artystéw, zaréwno wtedy, jak i dzi§, czerpato inspiracje
z piekna ojca Renu.
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Jarostaw Klup$ - nacido en 1978 en Leszno, autor de obras y exposiciones basadas en el potencial
cientifico, técnico y social de la fotografia, que hacen referencia a la historia y la identidad del
medio fotogréfico.

Le fascinan los procesos de revelacién y grabacién de imagenes. Utiliza métodos histéricos, inclui-
do el mé&s antiguo de ellos, el daguerrotipo, que reprodujo en 2005 para la exposicién «Reflec-
tions».

Su obra incluye fotografias, instalaciones especificas para cada lugar, objetos y ensamblajes,
presentados en numerosas exposiciones internacionales. Un drea importante de su actividad es la
actividad cientifica y de divulgacién: es comisario de exposiciones, autor de numerosas iniciati-
vas educativas y profesor de la Universidad de las Artes de Poznas, donde dirige la Facultad de
Fotografia.

Las obras de Klups se encuentran en las colecciones, entre otros, del Museo Louis Daguerre (Museo
Adrien Mentienne) en Bry-Sur-Marne (Francia), el Museo de Historia de Nuevo México en Santa Fe
(EE. UU.), el Museo Nacional de PoznaA y en colecciones privadas.

Jarostaw Klup$ - urodzony w 1978 roku w Lesznie, autor prac i wystaw opartych na navkowym,
technicznym i spotecznym potencjale fotografii, nawigzujacych do historii i tozsamosci medium
fotograficznego.

Fascynujg go procesy wywolywania i rejestrowania obrazéw. Wykorzystuje metody historyczne, w
tym najstarszq z nich, dagerotypie, ktérq odtworzyt w 2005 roku na wystawie ,Reflections”.

Jego dorobek obejmuje fotografie, instalacje site-specific, obiekty i assemblage, prezentowane
na licznych wystawach miedzynarodowych. Waznym obszarem jego dziatalnosci jest dziatalnosé
navkowa i popularyzatorska: jest kuratorem wystaw, autorem licznych inicjatyw edukacyjnych oraz
wyktadowcq na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, gdzie kieruje Wydziatem Fotografii.
Prace Klupsa znajdujqg sie w kolekcjach m.in. Muzeum Louisa Daguerre’a (Muzeum Adriena Men-
tienne’a) w Bry-Sur-Marne (Francja), Muzeum Historii Nowego Meksyku w Santa Fe (USA), Muzeum
Narodowego w Poznaniu oraz w kolekcjach prywatnych.
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«Aparat Melquiadesa» es un viaje a zonas suburbanas en busca de lugares importantes para la
comunidad local, a los que suele ser dificil acceder para los forasteros. Se han convertido en el
escenario de situaciones escenificadas y ambiguas inspiradas, entre otras cosas, en fotografias y
pinturas del siglo XIX. El peculiar dualismo de las relaciones fingidas en el espacio social esté re-
lacionado con el desarrollo del medio fotogrdéfico, que creé nuevas posibilidades de descubrir la
realidad visual, que a menudo es de facto el resultado de la creacién del fotégrafo recién llegado.
Mi objetivo era lograr una atmésfera similar, en la que la disposicién aparentemente natural de los
personajes resultara ser una puesta en escena dirigida.

Sin duda, también es una obra sobre un proceso inusual del siglo XIX; una obra estrechamente
relacionada con la experiencia de fenémenos fundamentales para la fotografia. Las fotografias
se tomaron utilizando el método mds antiguo de la fotografia: el daguerrotipo, que cambié para
siempre nuestra forma de pensar sobre las imagenes visuales y provocé constantes transforma-
ciones en el arte, la cultura, la ciencia y las relaciones sociales. Es un proceso que requiere una
artesania sofisticada y tiene un potencial artistico intrigante.
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“Aparat Melquiadesa” to wyprawa w obszary podmiejskie, w poszukiwaniu miejsc istotnych dla
lokalnej spotecznosci, zwykle trudno dostepnych dla przybyszy “z zewngtrz”. Staly sie one scenq
dla aranzowanych, wieloznacznych sytuacji, inspirowanych m.in. XIX-wiecznymi fotografiami i
obrazami. Swoisty dualizm pozorowanych re|acji w przestrzeni spo’recznej zwigzany jest z rozwo-
jem medium fotografii, ktéra stworzyta nowe mozliwoéci odkrywania rzeczywistosci wizualnej, de
facto bedacej czesto wynikiem kreacji fotografa-przybysza. Moim celem byto uzyskanie podob-
nej atmosfery, gdzie pozornie naturalne rozmieszczenie postaci, okazuje sie by¢ wyrezyserowanq
inscenizacja.

Bez watpienia jest to takze praca o niezwyktym, XIX wiecznym procesie; praca éciéle zwigzana
z doswiadczaniem zjawisk dla fotografii fundamentalnych. Zdjecia wykonane zostaly najstarszq
metodq fotografii - dagerotypii, ktéra na zawsze zmienita myélenie o obrazowaniv wizualnym i
uruchomita nieustajgce przemiany w sztuce, kulturze, nauce i relacjach spotecznych. To proces
obarczony wyrafinowanym warsztatem rzemieglniczym, o intrygujacym potencjale artystycznym.
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Kamila Kobierzyrska, artista visual afincada en Poznan (Polonia), *1991, profesora y artista espe-
cializada en fotografia y arte textil. Kobierzyrska se doctoré en la Facultad de Fotografia de la
Universidad de las Artes Abakanowicz de Poznari (2021) con su obra «When the cherries blossom».
Su tesis se centré en la posmemoria generacional y la identidad. Kobierzyhska explora la amplia
materialidad de la fotografiay sus significados culturales, creando objetos especificos para cada
lugar, textiles artisticos Unicos y fenédmenos efimeros, apenas perceptibles.

Como educadora, codirige el Estudio de Imagenes Latentes de la Facultad de Fotografia de la
Universidad de las Artes Abakanowicz y también dirige el Estudio de Fotografia del Centro Cultu-
ral Zamek de Poznar desde hace mdas de una década.

Su préctica artistica se ha exhibido en exposiciones en Bélgica, Alemania, Georgia, Republica
Checa, Indonesia, Portugal y numerosos lugares de Polonia.

Kamila Kobierzyrska, artystka wizualna mieszkajgca w Poznaniu (Polska), urodzona w 1991 roky,
wyktadowczyni i artystka specjalizujgca sie w fotografii i sztuce tekstylnej. Kobierzyrska uzyskata
tytut doktora na Wydziale Fotografii Uniwersytetu Sztuki im. Abakanowicz w Poznaniu (2021) dzieki
pracy ,When the cherries blossom” (,Kiedy kwitng wi¢nie”). Jej praca doktorska skupiata sie na pa-
mieci pokoleniowej i tozsamosci. Kobierzyriska bada szerokg materialno$é fotografii i jej znacze-
nia kulturowe, tworzac obiekty specyficzne dla danego miejsca, unikalne tkaniny artystyczne oraz
efemeryczne, ledwo dostrzegalne zjawiska.

Jako pedagog wspétkieruje Pracowniq Obrazéw Latentnych na Wydziale Fotografii Uniwersytetu
Sztuki im. Abakanowicz w Poznaniu, a od ponad dziesieciu lat prowadzi réwniez Pracownie Foto-
grafii w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu.

Jej prace artystyczne byJ(y prezentowane na Wystawach w Be|gii, Niemczech, Gruzji, Czechach,

Indonezji, Portugalii i wielu miejscach w Polsce.
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El meteorito hizo un agujero, la criatura escapd y queds el nido de las polillas nocturnas

Un fragmento de memoria transgeneracional: una breve historia sobre la supervivencia en el huer-
to durante los primeros dias de la guerra, que primero fue un refugio y con el tiempo se convirtié
en una maldicién. En esta foto, realicé una impresién en serigrafia: una gran polilla que busca
conocer la verdadera historia, al mismo tiempo que observa la superficie plana sin poder entrar
en la imagen y experimentar la claridad de esta historia.

Meteoryt zrobit dziure, istota uciekta, zostato gniazdo nocnych motyli.

To kawatek transgeneracyjnej pamieci - krétka historia o przetrwaniu pierwszych dni wojny w
sadzie, ktéry najpierw byt schronieniem, a z czasem stawat sie przekledstwem. Na to zdjecie na-
niostam sitodruk — wielkg éme, ktéra dgzy do poznania prawdziwe;j historii, jednoczesénie przygla-
da sie ptaskiej powierzchni nie mogagc wejé¢ w obraz i zaznaé jasnosci tej historii.
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Nacido en Londres. Licenciatura, mdster y doctorado por la Slade School of Fine Art, UCL, Lon-
dres. Crea objetos escultéricos, cinéticos y sonoros, dibujos, grabados, programas y aplicaciones
informdticas, fotografias y videos. Intereses generales: ciencia, tecnologia, epistemologia y anti-
giedad. Intereses especificos: poiesis, la voz humana, instrumentos, Ars Combinatoria, Paul Feye-
rabend, el cielo nocturno, la préctica artistica y la educacién artistica.

Expone a nivel internacional. Escribe, revisa y supervisa articulos sobre arte para conferencias in-
ternacionales y publicaciones. Da conferencias en la universidad. Reparte su tiempo entre Polonia
y el Reino Unido.

Urodzony w Londynie. Licencjat, magisterium i doktorat uzyskany w Slade School of Fine Art, UCL,
Londyn. Tworzy obie|<ty rzez’biarskie, kinetyczne i dz’wiqkowe, rysunki, grafiki, programy i ap|i|<<1cje
komputerowe, fotografie i filmy wideo. Ogdlne zainteresowania: nauka, technologia, epistemolo-
gia i starozytno$é. Szczegdlne zainteresowania: poiesis, gtos ludzki, instrumenty, Ars Combinatoria,
Paul Feyerabend, nocne niebo, praktyka artystyczna i edukacja artystyczna.

Wystawia swoje prace na calym $wiecie. Pisze, recenzuje i nadzoruje artykuly o sztuce na miedzy-
narodowe konferencje i publikacje. Wyktada na uniwersytecie. Dzieli swéj czas miedzy Polske i
Wielkg Brytanie.
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La estabilidad del proceso y del sujeto afectan a la precisién del escaneo. Estos escaneos tardan
varios minutos en capturarse y las distorsiones surgen del movimiento del sujeto, asi como de las
variaciones en el ritmo y la distancia de la mano que maneja el escéner a medida que se mueve
sobre su objetivo. Estos escaneos en particular combinan mallas con texturas, pero tienden a con-
fundir los materiales durante las transiciones.

A pesar del eco de una forma, un interior y un exterior, un modelo 3D no tiene sustancia y nunca
es un objeto. Sus paredes son demasiado delgadas para llamarse correctamente una piel, pero
usamos ese término de todos modos. Tiene la forma de algo que existe, pero no tiene nada de su
sustancia, nada de su fisiccﬂidad, nada de su realidad.

Para Leibniz, cada lenguaje existe entre dos polos. En un extremo estd el lenguaje de Dios y los
angeles, donde cada dtomo de la creacién tiene un nombre Gnico y verdadero. Cada brizna de
hierba, cada grano de arena. En el otro, tienes el binario, donde todo el universo y toda la ex-
periencia pueden describirse mediante una combinacién de dos digitos. Uno y cero. Encendido y
apagado. El universo estd codificado ahora. Nuestro nuevo hogar, en mapa de bits. Una cadena
interminable de pulsos binarios constituye nuestro cosmos mds reciente, y traza para nosotros un
mundo feliz donde el algoritmo se ha infiltrado en los datos, y el binario se ha convertido en el
lenguaje de los dioses y los dngeles.

Stabilno$é procesu i obiektu majg wptyw na doktadno$é skanowania. Skanowanie trwa kilka minut,
a znieksztatcenia wynikajq z ruchu obiektu, a takze z réznic w tempie i odlegtosci reki obstugujace;j
skaner podczas przesuwania go nad obiektem. Te konkretne skany taczq siatki z teksturami, ale
majq tendencje do mieszania materiatéw podczas przejsé.

Pomimo echa formy, wnetrza i zewnetrznej strony, model 3D nie ma substanciji i nigdy nie jest obie-
ktem. Jego $ciany sq zbyt cienkie, aby mozna je byto nazwad skérg, ale mimo to uzywamy tego
terminu. Ma ksztatt czegos, co istnieje, ale nie ma nic z jego substancii, nic z jego fizycznosci, nic z
jego rzeczywistosci.

Dla Leibniza kazdy jezyk istnieje miedzy dwoma biegunami. Na jednym koicu znajduje sie jezyk
Boga i aniotéw, w ktérym kazda czgstka stworzenia ma swoje unikalne i prawdziwe imie. Kazdy
zdzbto trawy, kazde ziarenko piasku. Na drugim korcu znajduje sie j@zyk binqrny, w |<térym cq’(y
wszechswiat i cate doswiadczenie mozna opisaé za pomocq kombinacji dwdéch cyfr. Jeden i zero.
Wiaczone i wytaczone. Wszechéwiat jest teraz zakodowany. Nasz nowy dom, w postaci mapy bi-
towej. Niekohczqcy sie cigg impu|séw binarnych stanowi nasz najnowszy kosmos i rysuje dla nas
szczedliwy $wiat, w ktérym algorytm przenikngt do danych, a jezyk binarny stat sie jezykiem bogéw
i anioféw.
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Max Radawski: nacido en 1992, licenciado en Fotografia por la Universidad de Bellas Artes de
Poznan, artista visual. Desde 2017, asociado al Estudio de Neofotografia de la Universidad de
Bellas Artes de Poznan.

Estd interesado en el aspecto material de la fotografia y en la relacién entre la fugacidad de la
imagen y la concrecién del objeto. Se inspira en las formas naturales, la fugacidad y la eternidad
de la materia. Por eso, a menudo corta piedras, crea inclusiones |uminosas, recoge semillas de pino
o fotografia peces en un estanque. Desde hace varios afios, combina su trabajo con un proceso
de transformacidn interior, que toma la forma de objetos «alquimicos». Revelan su propia historia,
al tiempo que hacen referencia a simbolos universales, mitos e imégenes arquetipicas. Los objetos
creados registran el proceso psicoanalitico de individuacién, que él compara con el trabajo en
la Gran Obra de un alquimista.

Max Radawski: urodzony w 1992 roku, absolwent fotografii na Uniwersytecie Artystycznym w Poz-
naniu, artysta wizualny. Od 2017 roku zwigzany z Pracownig Neofotografii Uniwersytetu Artystycz-

nego w Poznaniu.

Interesuje sie materialnym aspektem fotografii oraz relacjq miedzy ulotnosciq obrazu a konkret-
noéciq przedmiotu. Inspirujg go naturalne formy, ulotnoéé i wiecznoéé materii. Dlatego czesto tnie
kamienie, tworzy $wietliste inkluzje, zbiera nasiona sosny lub fotografuje ryby w stawie. Od kilku
lat fgczy swojq prace z procesem wewnetrznej transformaciji, ktéry przybiera forme obiektéw ,al-
chemicznych”. Obie|<ty te vjawniajg swoja wtasnq historie, jednoczes’nie odnoszqac sie do uniwer-
salnych symboli, mitéw i archetypicznych obrazéw. Tworzone obiekty rejestruja psychoanalityczny

proces indywiduaciji, ktéry artysta poréwnuje do pracy alchemika nad Wielkim Dzietem.
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Hoy he tocado tu costilla. Dijiste que habia algo importante en ella. Pensé que probablemente era
Addn y senti que todos deberian estarte agradecidos por algo.

No sabias que siempre tenia que ir un paso por delante de ti para poder observarte haciendo
exactamente lo que yo acababa de hacer. Hacias todo de forma completamente diferente, y te-
nia curiosidad por ver cémo hacias las cosas. ; Cémo puede una persona ser como t4? Quizds era
curiosidad por mi mismo, invisible a mis propios ojos.

Hay tantas cosas que no descubriré por casualidad y que podria perderme. Hay trescientos de
ustedes, no solo uno. Cada uno de ustedes me duele con su ausencia.
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Zastukatem dzi§ w twoje zebro. Powiedziatag, ze jest w nim co$ waznego. Pomyslatem, ze to chyba

Adam i poczutem, ze wszyscy powinni byé ci za co$ wdzieczni.

Nie wiedziate$, ze zawsze musiatam cie w czymé wyprzedzié, zeby poobserwowad, jak robisz
doktadnie to samo, co przed chwilqg robitam ja. Wszystko robites zupetnie inaczej, a ja bytam cie-
kawa, jak to wszystko wyglada u ciebie. Jak jedna osoba moze by¢ taka jak ty? Byé moze chodzito

o ciekawo$é same;j siebie, niewidzianej wtasnymi oczyma.

Jest tyle rzeczy, ktérych nie dowiem sie przez przypadek i ktére mogtabym przegapié. Jest ciebie

z trzystu, a nie jeden. Kaidy rani mnie swojq nieobecnoscia.
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Katarzyna Wasowska es fotégrafa, jardinera y activista social con sede en Poznas, Polonia. Con
titulos en Fotografia de la Universidad de Artes y Antropologia de la Universidad Adam Mic-
kiewicz, su trabajo se mueve con fluidez entre el documental y la creacién artistica, abarcando
una perspectiva mds que humana. Explora temas como la migracién, la memoria colectiva y nues-
tros vinculos con la tierra, prestando especial atencién a las narrativas, a menudo ignoradas, de
las plantas, los animales y los ecosistemas. Su trabajo se ha expuesto internacionalmente, entre
otros, en CIRCULATION(S) en Paris, PhotoEspafia en Madrid y el Museo Benaki en Atenas. Ha reci-
bido el reconocimiento del Aperture Portfolio Prize y PHmuseum, entre otros. En 2019, fue seleccio-
nada para la plataforma Futures Photography por el Fotofestival de £édz.

Katarzyna Wasowska jest fotografkg, ogrodniczka i aktywistkq spoteczng mieszkajaca w Pozna-
niu. Posiada dyplom z fotografii Uniwersytetu Artystycznego oraz antropologii Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza. Jej prace plynnie przechodza od dokumentacji do twérczosci artystyczne;,
obejmujac perspektywe ponadludzka. Zajmuje sie takimi tematami jak migracja, pamieé zbiorowa
i nasze powigzania z ziemig, zwracajgc szczegé|nq uwage na czesto pomijane narracje roélin,
zwierzat i ekosysteméw. Jej prace byly wystawiane na catym $wiecie, m.in. w CIRCULATION(S)
w Paryzu, PhotoEquﬁa w Madrycie i Muzeum Benaki w Atenach. Otrzymana wyrdznienia m.in. w
konkursie Aperture Portfolio Prize i PHmuseum. W 2019 roku zostata wybrana do platformy Futures
Photography przez Fotofestival w todzi.
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Este trabajo es un acto de escucha profunda: de los ritmos cambiantes de mi huerto urbano y de
los innumerables seres que lo habitan. Lo que comenzé como un intento de crear un herbario, una
coleccién de las plantas que surgen espontdneamente en mi parcela, pronto se convirtié en algo
mds: un compromiso intimo con una comunidad mds que humana. Cada planta, cada zarcillo que
busca la luz, cada raiz que se adentra en la tierra oscura es una presencia, un retrato, una historia
que se desarrolla. Al documentarlas, no soy simplemente un observador, sino un participante, que
se mueve a través del tiempo del jardin, el clima y la tranquila insistencia en el crecimiento.

El jardin, enclavado en la ciudad pero nunca realmente separado de ella, es un espacio liminal, un
lugar de anhelo por algo mas salvaje, pero moldeado por manos humanas. Ofrece un microcosmos
del mundo natural, un lugar de refugio y control. La parcela puede parecer idilica, pero también es
un paisaje de negociacién: un espacio donde los humanos deciden qué plantas se cultivan y cudles
se descartan, qué criaturas son bienvenidas y cudles se consideran plagas. Y, sin embargo, la vida
se resiste. Las plantas se abren paso a través de las vallas, los insectos tejen sus propias redes y
los pdjaros hacen uso de las estructuras que construimos. A pesar de nuestro deseo de ordenar, el
jardin sigue siendo una red de relaciones que se extienden mucho mds allé de nosotros.

Ante la crisis climdtica, resulta urgente prestar atencién a estos espacios, donde se entrelazan
vidas humanas y no humanas. Los huertos urbanos no solo son lugares de précticas sostenibles y re-
generativas, sino también archivos vivos de resiliencia, cuidado y adaptacién. Mucho antes de que
estos métodos se convirtieran en tendencias, los hortelanos practicaban por necesidad la cultura
del «cero residuos», el bricolaje y la permacultura, entablando un didlogo silencioso y continuo
con la tierra.

Desde 2020, he estado inmersa en este proyecto, rastreando las historias, los gestos y los conoci-
mientos incrustados en el jardin. A través de la fotografia, la investigacién de archivos y los inter-
cambios con propietarios de parcelas experimentados, busco entender el jardin no solo como una
parcela cultivada, sino como un ecosistema dindmico, que se mueve, respira y late con vida mds
alla de la percepcién humana.
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Ta praca jest aktem gtebokiego wstuchiwania sie: w zmieniajace sie rytmy mojego miejskiego
ogrodu i niezliczone istoty, ktdre go zamieszkujq. To, co zaczeto sie jako prébct stworzenia ziel-
nika, kolekeji roglin spontanicznie wyrastajgcych na mojej dzialce, wkrétce stato sie czym$ wie-
cej: intymnym zaangazowaniem w spoteczno$éé ponadludzka. Kazda roélina, kazdy ped szukajacy
$wiatta, kazdy korzeh wbijajgcy sie w ciemnq ziemie jest obecnosciqg, portretem, rozwijajgcq sie
historig. Dokumentujqc je, nie jestem tylko obserwatorem, ale uczestnikiem, poruszajacym sie w
czasie ogrodu, klimatu i spokojnej determinacji wzrostu.

Ogréd, pofozony w mieécie, ale nigdy tak naprawde od niego oddzielony, jest przestrzeniq gra-
niczng, miejscem tesknoty za czym$ bardziej dzikim, ale uksztattowanym przez ludzkie rece. Sta-
nowi mikrokosmos $wiata przyrody, miejsce schronienia i kontroli. Dziatka moze wydqwqé sie id-
ylliczna, ale jest réwniez krajobrazem negocjacji: przestrzeniq, w ktérej ludzie decyduja, ktére
roé|iny sq uprawiane, a ktére odrzucane, ktére stworzenia el mile Widziane, a ktére uwazane za
szkodniki. A jednak zycie sie opiera. Roéliny przedzierajq sie przez ogrodzenia, owady tkajg wias-
ne sieci, a ptaki korzystajq z budowanych przez nas konstrukcji. Pomimo naszego pragnienia por-
zqdku, ogréd pozostaje sieciq relacji, ktére siegajq daleko poza nas samych.

W obliczu kryzysu klimatycznego nalezy zwréci¢ szczegdlng uwage na te przestrzenie, w ktérych
przep|c1tc1jq sie zycia ludzkie i nie-ludzkie. Ogrody miejs|<ie sa nie ty||<o miejscami zréwnowazonych
i regeneracyjnych praktyk, ale takze zywymi archiwami odpornosci, troski i adaptacji. Na dtugo
przed tym, zanim metody te staly sie modne, ogrodnicy z koniecznosci praktykowali kulture ,zero
odpadéw”, majsterkowanie i permakulture, nawigzujac cichy i nieustanny dialog z ziemia.

Od 2020 roku jestem zaangazowana w ten projekt, $ledzqgc historie, gesty i wiedze zakorzeniong
w ogrodzie. Poprzez fotografie, badania archiwalne i wymiane doswiadczen z doswiadczonymi
wtascicielami dziatek staram sie zrozumied ogréd nie ty||<o jc1|<o uprawiang dziatke, ale jctko c|y—

namiczny ekosystem, ktéry porusza sie, oddycha i tetni zyciem wykraczajacym poza ludzkqg per-

cepcje.






