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Resumen: El presente Trabajo de Fin de Master realiza un estudio sobre el hdbito lector
y la Educacion Literaria, centrdndose en los beneficios que aporta el uso de la
constelacion y tertulia literaria en el alumnado de la Educacion Secundaria Obligatoria.
A través del analisis de diferentes aspectos didacticos y literarios, se propone la unidad
didactica Cuentos salvavidas, cuyo nucleo se forma a través de la recopilacion de
cuentos populares de Las mil y una noches. A través de esta metodologia se pretende
fomentar el habito lector, pero también el analisis critico, la creatividad, la originalidad
y el gusto por la literatura del alumnado. Esta propuesta didactica pretende romper con
la concepcion tradicional de como se debe estudiar la literatura, abriendo nuevas

puertas a un acercamiento mas subjetivo hacia las diferentes obras literarias.

Palabras clave: hébito lector, constelacion literaria, tertulia literaria, cuento popular,

metodologia activa.

Abstract: This Master's Thesis conducts a study on reading habits and literary
education, focusing on the benefits of using constellations and literary gatherings for
students of Compulsory Secondary Education. Through the analysis of different
didactic and literary aspects, the Didactic Unit Cuentos salvavidas (Life-saving stories)
is proposed, the core of which is formed through the compilation of popular stories
from One Thousand and One Nights. This methodology aims to encourage reading
habits, but also critical analysis, creativity, originality and a taste for literature among
students. This didactic proposal aims to break with the traditional conception of how
literature should be studied, opening new possibilities to a more subjective approach to

different literary books.

Key words: reading habit, literary constellation, literary gathering, folk tale, active

methodology.
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MARCO TEORICO

1. Introduccion

La lectura es un habito que vertebra cualquier sistema educativo. En Espana es
una de las competencias mas relevantes que debe adquirir el alumnado. No se trata de
una habilidad necesaria solamente en nuestra especialidad, Lengua Castellana y
Literatura, sino que resulta crucial en cualquier otra disciplina: Matematicas, Biologia,
Filosofia, Historia, Geologia, entre otras. Asi, la competencia lingliistica es uno de los

caminos por los que nuestro alumnado trabaja la comprension de cualquier texto.

Segun la Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE), uno de los bloques de
los saberes basicos en la asignatura de Lengua Castellana y Literatura es la Educacion
Literaria, cuyo fin ltimo es crear y consolidar un hébito lector, dando la posibilidad a
nuestro alumnado de desarrollar una identidad lectora. Esta habilidad cobra mayor
importancia en un contexto social donde cada vez se lee menos. Como afirma Jover
(2007), «Ya no es que, como antaiio, en las aulas se lean unas cosas y en los hogares
otras; es que, en una disociacion creciente desde los cursos de primaria, en las aulas se

leen unas cosas... y en los hogares apenas nada» (p. 38).

Una de las actividades que propone el propio curriculo es el itinerario lector o,
como lo llamaremos mas adelante, las constelaciones literarias. De forma resumida,
consiste en la creacion de un corpus de textos adaptado al alumnado. En nuestro caso,
trabajaremos con textos narrativos breves, entre los que predominaran los cuentos. Sin
embargo, estos itinerarios tienen una gran variedad de tipologias en su agrupacion.
Jover (2007) propone algunos ejemplos que pueden servirnos de inspiracion: amores
dificiles, amistad, familia, la sed de aventuras, moverse de casa, viajes, el bien y el mal,
la naturaleza, entre otros. Si nos detenemos en cada uno de ellos nos daremos cuenta de
que son topicos que aparecen en casi cualquier obra, sea del género, época, corriente

literaria y procedencia que sea.

El objetivo principal de este trabajo es demostrar la importancia que tiene la
eleccion del texto y de la forma de ensefiarlo para beneficiar el habito lector de nuestro
alumnado. Para ello, se utilizara la constelacion literaria junto a la tertulia, que permite

que cada estudiante pueda exteriorizar cada uno de los pensamientos que tenga ligados a



la obra. Como se observa en el indice, primero se realizard un acercamiento a la
didactica de la literatura para encauzarla con el estudio de la literatura breve, en nuestro

caso, la recopilacion de cuentos de Las mil y una noches.

2. Didactica de la Literatura

La Didactica de la Literatura es una ciencia que estudia las diferentes estrategias
y métodos de ensefianza de la literatura en el &mbito académico. Asi, para entender este
sintagma, primero debemos tener claro qué es la literatura. Segin Caro (2005), «la
literatura es la produccion verbal humana fundada en la capacidad expresiva y
comprensiva de la imaginacion» (p. 261). En otras palabras, la literatura es el canal por
el que tanto el escritor como el lector accede a la imaginacion, tanto a la de uno mismo,
como a la del otro. Por otra parte, Cerrillo (2007) afirma que «la literatura es un
producto de la creacion del hombre que, como la lengua, que es su medio de expresion,
es el resultado de la aplicacion de convenciones, normas y criterios de caracter

expresivo y comunicativo» (p. 11).

Ambas definiciones tienen en comun la menciéon de un canal, conocido como
lenguaje literario, que permite la creacion de la obra literaria. Sin palabras no existiria la
literatura, al menos, como se entiende a dia de hoy. El lenguaje literario tiene una serie
de rasgos especiales que lo diferencian del resto, como puede ser el juridico, cientifico o
periodistico (Cerrillo, 2007). Dichos rasgos responden a la necesidad poética de la
literatura, la cual esta llena de artificios, convenciones y violencias si se pone como base
de comparacion a la lengua estandar. Algunos ejemplos se encuentran en la poesia,
como el encabalgamiento o la repeticion de estructuras, pero también se hallan en la

narrativa o en el teatro, como las metaforas o los cambios de significado.

Bien es cierto que la literatura tiene su propio lenguaje, pero este no solo aparece
en unas paginas, sino que se ha trasladado al lenguaje estdndar. Puede que esto se deba a
la oralidad que caracteriz6 a la literatura en su nacimiento: no se debe olvidar que, a
pesar de que en la actualidad el acercamiento a la literatura sea a través de los textos, a
través de la lectura y del sentido de la vista, en la Edad Media las historias se contaban
de generacidon en generacion, utilizando en sentido del oido —quiza lo que parece estar
renaciendo en el siglo XXI gracias al pddcast y los audiolibros—. Por ello, el lenguaje

estandar esta plagado de recursos literarios, como las metaforas. Uno de los obstaculos



que se encuentran en las aulas es el reconocimiento de este recurso en un texto literario.
El alumnado —e, incluso, el profesorado— tiene dificultades para encontrarlas
sencillamente porque ya pueblan nuestro lenguaje estandar, por lo que no vemos en

ellas un rasgo literario, aunque, en realidad, si lo sea.

A pesar de que la literatura estd inmersa en cualquier sociedad y cultura, ya no
cuenta con el atractivo que le caracterizo durante siglos. Parece haber sido relegada a un
segundo plano, hecho impulsado por el veloz desarrollo de las tecnologias: la television,
internet, el teléfono movil, entre otros. Sin embargo, las creaciones audiovisuales
—sobre todo, las del cine— beben de la literatura. Hay infinidad de adaptaciones
cinematograficas de obras literarias, como es el caso de Cien arios de soledad, Los
santos inocentes o La fundacion. Pero no solo se encuentran reproducciones
audiovisuales de obras literarias, sino de sus topicos, temas, incertidumbres, etc. A fin
de cuentas, la literatura ha sido el principio de toda creacion artistica. En la siguiente
declaracion, se muestra claramente los paralelismos entre la literatura y cualquier

produccion audiovisual:

La literatura amplia el mundo de los lectores, ya que les permite viajar a otros
lugares, volver atras en el tiempo o adelantarse el futuro, sentirse cerca de las
emociones o de los anhelos de otras personas y de otros personajes, o conocer
las causas que provocaron ciertos acontecimientos relevantes de boca de quienes

los vivieron directamente. (Cerrillo, 2007, p. 14)

Sin embargo, hay un rasgo propio de la literatura que ninguna creacion
audiovisual podrd ofrecer: el poder de la imaginacion. El arte audiovisual no deja
espacio a la imaginacion, pues ensefian tal y como es un personaje, un lugar, un mundo;
en cambio, la literatura permite al lector crear un mundo, basado en la realidad o en la
fantasia, que solo conoce ¢él. Asi, «gracias a las palabras, gracias a los relatos, nos
construimos una interpretacion del mundo y buscamos nuestro lugar en él» (Jover,

2007, p. 45).

A pesar de la importancia de la imaginacion en el proceso de lectura, la tradicion
academista ha encerrado, durante muchos siglos, a la literatura en una especie de cueva
donde lo unico que predominaba era la memorizacién de las diferentes corrientes
estilisticas, junto a la historiografia del autor y el recitado de fragmentos escogidos del

denominado canon escolar literario. Asi, la interpretacion libre y la inferencia entre



diferentes textos —en lo que se basa la literatura— no se contemplaba en el dmbito
escolar, por lo que, como afirma Caro (2005), este tipo de practicas «quitd gozo

sentimental a la lectura subjetiva» (p. 262).

Es cierto que la lectura fue relegada a este ambito, pero, al menos, se leia en el
aula. Sin embargo, el proceso creativo de la escritura ha tenido un peor destino: no se
realizaba ningun tipo de taller de creacion literaria donde el alumnado podia desarrollar
la competencia de creacidon de textos literarios y artisticos. Ciertos estudios cientificos
han demostrado la importancia no solo del arte como producto final, sino del proceso a
través del cual se realiza, esto es, la imaginacion. Como afirma Vigotsky (1982), «todo
lo que nos rodea y ha sido creado por la mano del hombre [...] es producto de la

imaginacién» (p. 10).

Como sefiala Cerrillo (2007), fue a mediados del siglo XX cuando se empezo a
ver la necesidad de sustituir la ensefianza tradicional de la literatura, basada en la
memorizacion de diferentes datos sobre periodos, movimientos, obras y autores, por una
ensefianza mas innovadora, basada en el acercamiento del alumnado a los textos
literarios. Este acercamiento necesita la aparicion de lo que Caro (2005) llama modelo
dialégico, que consiste en utilizar el didlogo entre alumnado y profesorado como la base
de la ensenanza. Teresa Colomer fue una de las primeras investigadoras en estudiar este

nuevo modelo:

La discusion basada en el texto puede ayudar a los estudiantes a enriquecer su
comprension al ofrecerles las interpretaciones de los demas, refuerza su memoria
a largo plazo ya que deben recordar la informacion para explicar lo que ellos han
entendido y contribuye también a mejorar la comprension en profundidad y el
pensamiento critico si los alumnos tienen que dar argumentos sobre las
opiniones emitidas y tienen que eliminar las incoherencias y contradicciones
logicas de su propio pensamiento respecto al texto leido. Por otra parte, la
discusion ofrece un contexto mucho mas variado para poder introducir preguntas
literales (sobre informacion explicita en el texto), preguntas interpretativas
(sobre informacion implicita) y preguntas aplicadas, lo cual repercute en el
aprendizaje del alumno sobre las diferentes maneras de proceder, ya que parece
ser que la forma de pensar de los alumnos sobre el texto viene muy determinada
por la manera en que los ensefantes les piden que piensen por medio de sus

preguntas y propuestas. (Colomer y Camps, 1996, pp. 98-99).



Mendoza (2004) también defiende esta idea. Afirma que todavia prevalecen los
modelos historicistas, cuya consecuencia directa es una desmotivacion por parte del
alumnado hacia la literatura, sobre todo por su falta de participacion creativa e
interesada. Por ello, no solo se trata de que el alumnado responda una pregunta que, en
un momento dado, el docente lance al grupo-clase. La literatura busca una conversacion
mas profunda y personalizada. No se trata de conocer una serie de listas de autores,
obras y movimientos, sino que debemos acercarnos a esos textos y conversar —sin

ningun tipo de prejuicio, tanto negativo como positivo— con ellos.

Asi pues, se trata de poner el foco de atencién en una competencia totalmente
diferente: en lugar de ensefiar con base en factores historicistas, se debe optar por
orientaciones didacticas que potencien la formacion del lector. Bordons (1994) propone
algunas actuaciones que pueden resultar utiles para este aspecto, entre las que destaca la
formacion del alumnado para que sea capaz de utilizar la lectura como fuente de
conocimiento y de diversion. Como sefiala Mendoza (2004), «se busca alcanzar el
objetivo de desarrollar la competencia lecto-literaria [...] a través de la secuenciacion de
contenidos conceptuales y, sobre todo, procedimentales, acorde con las motivaciones,

intereses y capacidades de los alumnos» (p.60).

Bajo esta perspectiva, el foco debe cambiar de la lista de obras y autores a una
docencia donde el texto literario sea el protagonista. Es un enfoque mas complejo, pero
también mas satisfactorio, ya que el alumnado se siente mas motivado y cercano a la
literatura. Su complejidad radica en que el texto literario «contiene, por lo menos, dos
procesos de codificacion» (Mendoza, 2004, p. 62): el lingiiistico —la lengua— y el
estético —referentes y codigos culturales—. Por ello, la Historia de la Literatura puede
resultar 1til, pero nunca ser el eje vertebrador de la ensefanza. Solo la experiencia
lectora, que puede ser enriquecida por el conocimiento sociocultural que aporta el

enfoque historicista de la literatura, puede ser la base para la formacion lecto-literaria.

Ahora bien, otra problematica es descubrir qué textos se deben llevar al aula. No
resulta tan simple como elegir varios autores con sus respectivas obras, sino que el
docente debe reflexionar sobre este asunto, teniendo en cuenta diversos factores, no solo
los académicos. No se trata de olvidar el canon literario y, simplemente, pensar en las
preferencias de nuestro estudiantado, sino de encontrar un equilibrio entre el canon y las

necesidades de nuestro grupo-clase. Como seiiala Mendoza (2004):



Hay que recurrir a textos adecuados, o sea aquéllos de los que el alumno pueda
ser destinatario implicito, para que le permitan reconocer (a través de su propia
experiencia lectora) que la lectura es un proceso individualizado en el que el
lector interviene siguiendo las pautas y los condicionantes del discurso, y que,

como lector, puede llegar a la comprension y a la interpretacion personal. (p. 63)

La seleccion de estos textos debe responder a la formacion lectora del alumnado,
creando una senda hacia la educacion literaria, de la que se hablard en detalle en el
siguiente apartado. Pero ;qué criterios se deben seguir para esta seleccion? Mendoza
(2004) ofrece una lista de pautas basada en la idea de que las obras elegidas deben atraer
y motivar al estudiantado, tanto por el tema, los recursos, las conexiones con otras

obras, el nivel de comprension y la representatividad cultural y/o estética.

Por logica y, teniendo en cuenta las ideas anteriores, el docente tiene que tener
claro que el texto es la base de sus clases. No se trata de estudiar un periodo historico y
llevar una serie de textos que ejemplifiquen lo que se venia explicando. La verdadera
finalidad es leer, comprender, analizar, dialogar sobre una obra literaria. Asi, al tener
esto en mente, la seleccion debe tener en cuenta que los textos que se elijan tienen que
reunir todas las caracteristicas —o la mayoria de ellas— necesarias para la formacion
literaria. Como sefiala Mendoza (2004), «cada texto se selecciona segun el interés
particular que ofrezca para tratar los concretos aspectos de formacion o de estudio» (p.

129).

Por otra parte, el texto debe ser adecuado para el nivel de formacioén del
alumnado. Los textos que se lleven a clase tienen que tener la complejidad suficiente
para incrementar la competencia literaria de nuestros estudiantes. Para ello, resulta
imprescindible tener en cuenta que «cada texto supone y requiere del lector una serie de
conocimientos y, en algunos casos, los textos necesitan para su concrecion experiencias
previas de lectura, porque remiten al conocimiento de otras producciones literarias»

(Mendoza, 2004, p. 130).

3. Educacion Literaria

La Educacion Literaria es el tercer bloque de los saberes basicos de la
especialidad de Lengua Castellana y Literatura (Ley Organica 3/2020, de 29 de
diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
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Educacion). Segun dicha ley, la Educacion Literaria «recoge los saberes y experiencias
necesarias para consolidar el habito lector, conformar la propia identidad lectora,
desarrollar habilidades de interpretacion de textos literarios y conocer algunas obras
relevantes de la literatura espafiola y universal, estimulando a la vez la escritura creativa

con intencion literaria» (Portal del Sistema Educativo Espafiol, s.f.).

Gracias a esta definicion, nos damos cuenta de que el proceso de lectura es el
primer paso para adquirir una nutrida educacion literaria, la cual se aprende, es decir, no
se nace con ella. Su caracteristica de aprendizaje resulta fundamental, pues desvela la
importancia de un acercamiento lento y por estadios a los textos, siguiendo unas

directrices que estén conjugadas con el nivel del lector.

3. 1. Competencia literaria

En el proceso de lectura uno de los componentes —sino el mas importante—
que entra en juego es la competencia literaria, que, segin Mendoza (2004), encierra los
«saberes necesarios para la comprension e interpretacion de los textos» (p. 54). Hay que
diferenciarlo de la competencia lingiiistico-comunicativa, necesaria para alcanzar la
literaria. Como indica Mendoza (2004), la competencia lingiiistico-comunicativa
consiste en la adquisicion del conocimiento necesario para que el individuo
descodifique y comprenda cualquier tipo de texto. Asi, dicha competencia es la base del
proceso lector, ya que si este no comprende lo que lee de una manera superficial
—entiéndase como el simple acto de leer una serie de cddigos, en este caso, las
palabras, y encontrarles un significado lingiiistico—, serd también incapaz de realizar
una lectura mas profunda, es decir, una donde la competencia literaria participe de

manera eficaz.

La formacion de la competencia literaria es el nucleo de la educacion literaria,
ya que es la base para «la lectura de creaciones artisticas realizadas bajo el signo de lo
lingiiistico» (Mendoza, 2004, p. 138). Sin embargo, no es tarea simple encontrar una
definicion de dicho término, sobre todo si se tiene en cuenta la diversidad de
conocimientos necesarios para acercarse a un texto de manera efectiva. Mendoza (2004)

ha realizado una lista de dichos componentes, entre los que destacan:
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e FEl conocimiento de la propia lengua, necesario para la descodificacion. Es este
componente el que se ha mencionado anteriormente como competencia

lingiiistico-comunicativa.

e El conocimiento del lenguaje literario, necesario para la comprension de un texto
de esta indole. Este lenguaje no solo hace referencia a todos los recursos

literarios, sino también al tipo de discurso y al género.

e El conocimiento intertextual, es decir, la correlacion existente entre los
diferentes textos literarios. La literatura no debe —ni puede— entenderse como
la sucesion de un texto detras de otro. No se trata de producciones individuales,
sino de producciones que beben las unas de las otras. Si no fuera asi, ;como se
podria explicar la aparicion de Don Quijote de la Mancha, una obra que no solo
bebe de las novelas de caballerias, sino también de la sociedad en la que fue

concebida?

3. 2. La comprension lectora

A pesar de no encontrar una definicion satisfactoria para la competencia
literaria, hay una actividad que resulta necesaria para su adquisicion: la lectura. Ahora
bien, ;qué significa en realidad /leer? Se podria creer que simplemente es una capacidad
del ser humano para entender un texto. Sin embargo, como sefialan Colomer y Camps
(1996), en la ensenanza de los tltimos siglos, los nifios no se acercan a un texto para
comprenderlo, sino para descodificarlo. La prueba se encuentra en la forma de
ensefianza de la lectura: los mas pequefios no aprenden a entender un texto desde el
inicio, sino que el primer paso es conocer todas las letras que componen un texto
escrito, es decir, lo primero que aprenden es a descodificar un texto, a establecer la
relacion entre un sonido y una grafia. Este modelo se basa en un procesamiento
ascendente, que, como sefialan Colomer y Camps (1996), consiste en que «el lector ha
de empezar por fijarse en los niveles inferiores del texto (los signos graficos, las
palabras) para formar sucesivamente las distintas unidades lingiiisticas hasta llegar a los

niveles superiores de la frase y el texto» (p. 34).

Sin embargo, se ha demostrado que no funciona de este modo: leer no consiste
en un «simple acto mecanico de descifrado de signos graficos» (Colomer y Camps,

1996, p. 36), sino que responde al modelo de procesamiento descendente, cuya maxima
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es que el significado de un texto no responde a la suma de las palabras, sino que existen
una gran cantidad de mecanismos que la mente humana utiliza para comprender un
texto. Es comprensible que se haya pensado, en primera instancia, que leer es
simplemente entender una serie de palabras, ya que es la parte visible de este proceso.
Sin embargo, seria como decir que, al escuchar una conversacion, lo unico que se hace
es descodificar una serie de sonidos, cuando, en realidad, hay muchos otros
componentes en juego. Asi, como sefialan Colomer y Camps (1996), el acto de leer

consiste en:

Un acto de razonamiento, ya que de lo que se trata es de saber guiar una serie de
razonamientos hacia la construccion de una interpretacion del mensaje escrito a
partir de la informacidon que proporcione el texto y los conocimientos del lector,
y, a la vez, iniciar otra serie de razonamientos para controlar el progreso de esa
interpretacion de tal forma que se pueda detectar las posibles incomprensiones

producidas durante la lectura. (p. 36)

Como se puede observar, esta nueva concepcion de la lectura responde a la
necesidad de investigar el proceso de comprension de un texto. Hall (1991) realiz6 una
sintesis de este proceso, en la que destaca la importancia de los procesos perceptivos,
cognitivos y lingiiisticos a la hora de realizar la comprension de un texto escrito. Esto
demuestra que este proceso no es lineal, sino que «el lector experto deduce informacion
de manera simultinea de varios niveles distintos, integrando a la vez informacién
grafofonica, morfémica, semantica, sintactica, pragmatica, esquematica e interpretativa»

(Colomer y Camps, 1996, p. 37).

Esto no quiere decir que haya una comprension absoluta de un texto. Al
contrario, hay tantas comprensiones de un texto como lectores existan. Por ello, resulta
fundamental no solo poner el foco en el texto, sino también en el lector. Colomer y
Camps (1996) proponen el estudio de una serie de factores que inciden en la
comprension lectora, que se dividen en la intencion de la lectura y los conocimientos

previos del lector.

Pocas veces un individuo realiza una actividad que no le aporte algun tipo de
beneficio, ya sea material o espiritual. La lectura no es la excepcion que confirma la
regla, por lo que, cuando un individuo se acerca a un texto, siempre se hace con una

finalidad, ya sea el simple disfrute, la curiosidad o la necesidad de recabar informacion.
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Este hecho incide de una manera directa en la comprension del texto: no es lo mismo
leer un texto por gusto personal que leerlo para retener cierta informacion. Es cierto que
el texto en si mismo, con sus caracteristicas propias, se dirige hacia una comprension
mas o menos profunda, pero es, en ultima instancia, la intencion del lector la que elige
el grado de comprension final del texto. Como sefialan Colomer y Camps (1996), la

velocidad de lectura evidencia la importancia de este hecho:

La necesidad del lector de determinar la velocidad de lectura constituye un claro
ejemplo de adaptacion a la intencion lectora, ya que no siempre hay que leer con
la méxima velocidad posible, sino que la rapidez debe relacionarse con un tipo
de texto y el propdsito lector. [...] Por ejemplo, ird mas rapido si lee un articulo
para formarse una vaga idea de lo que hice que si se propone rebatirlo punto por

punto en una carta al director del periodico. (p. 56)

A pesar de la intencion y esfuerzo del individuo hacia la lectura de un texto, de
nada sirve si no esta preparado para entenderlo. Este hecho resulta fundamental y, con
casi toda seguridad, sea uno de los obstaculos contra los que los adolescentes se
enfrentan cuando intentan leer un libro del canon literario, tales como La Celestina, Don
Quijote de la Mancha o cualquier poemario anterior al siglo XX —cuanto mas alejado
en el tiempo, mayor dificultad se encuentra en su comprension—. Se podria pensar que
se debe al escaso conocimiento que tienen sobre las sociedades del pasado, pero va mas
alla: no solo es que no comprendan el contexto que rodea a la obra, es que, en muchas
ocasiones, el lenguaje estd tan alejado del suyo que hasta las lagunas en el conocimiento

lingtiistico empeora la comprension del texto, en este caso, literario.

Por una parte, se debe prestar atencion a todo el conocimiento que el lector tenga
sobre el escrito. Muchos de los saberes son compartidos por diversos tipos de texto,
como el conocimiento paralingiiistico, el de las relaciones grafofonicas, o el
conocimiento morfosintactico y semantico. Asi, el lector debe tener los conocimientos
suficientes sobre las convenciones tanto de distribucién como de organizacién de un
texto, tales como la separacion en palabras, parrafos, capitulos, o la divisiéon en
apartados, como el prologo, el indice, etc. (Colomer y Camps, 1996). Una de las
caracteristicas de Los santos inocentes de Miguel Delibes es el salto de esta convencion
paralingiiistica: no hace uso de puntos, comas, guiones, entre otros. Por ello, si se quiere
llevar un texto con estas caracteristicas al aula, el docente tiene que estar seguro de que

el alumnado poseera los conocimientos necesarios para seguir la lectura.
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Respecto a la relacion grafofonica, no solo hace referencia a la relacion entre
fonema y letra, sino que se amplia a unidades morfosintacticas. No solo se trata de
descodificar el texto, como se venia diciendo hace un siglo atras, sino que el proceso es
mucho mas profundo y complejo. Esto explicaria el fenomeno de releer una oracion
porque el lector se ha equivocado en la relacion sintactica de una palabra y, por ende, no
llega a comprender el texto. Como sefialan Colomer y Camps (1996), «el lector
comprueba si una nueva palabra completa una estructura sintictica; si no es asi,
continua leyendo la palabra siguiente hasta que completa una unidad de sentido y puede

traspasar el significado a la memoria a largo plazo» (p. 60).

Por otra parte, también es interesante reflexionar sobre el conocimiento que tiene
el alumnado del mundo, ya sea el del siglo XXI o anteriores. Esta claro que, cuando un
lector se acerca a un texto de la Edad Media, por ejemplo, lo hace desde la referencia
del mundo del siglo XXI. Es lo que ocurre al leer, por ejemplo, La Celestina. Hay
infinidad de comparaciones de la figura de la alcahueta con la brujeria, una de las
facetas de la fantasia que, en la actualidad, mas llama la atencion a los lectores mas
jovenes. Sin embargo, si de verdad se quiere llevar a un nivel de comprension profundo,
el lector debe conocer la realidad sociocultural de la época y el papel fundamental de un

personaje como Celestina.

Por logica, el escritor de una obra no siente la necesidad de explicar un mundo
tan complejo, porque, en su mente, escribe para su €poca; por ende, /para qué explicar
algo que es el pan de cada dia de todos aquellos que se acercaran a su texto? No necesita
explicitar dicha informacion, porque da por supuesto que el lector suplira la falta de esta
con sus conocimientos y experiencias del mundo. Seria como explicar de forma
detallada como funciona un moévil a alguien que lo utiliza en su dia a dia. Con casi total

seguridad, el lector dejaria de leer por aburrimiento, impulsado por el exceso de saber.

Lo que ocurre en las aulas —y, a veces, fuera de ellas, a cualquier adulto— es
que un lector del siglo XXI no conoce el mundo del siglo XIV, entre muchos otros, por
lo que su lectura necesita la incorporacién de una serie de saberes, al menos si se quiere
llegar a una buena comprension lectora. Por ello, el docente tiene que tener en cuenta el
esquema conceptual que cada alumno tenga como referencia, para, asi, poder trabajar de
una forma eficiente en su comprension del texto. Se trata de superar el obstaculo de que

«la lectura de algunos textos es irrealizable porque los alumnos no poseen ningin
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conocimiento sobre un determinado tema y no pueden relacionar la informacién del

texto con ninguin esquema conceptual previo» (Colomer y Camps, 1996, p. 66).

3. 3. El proceso lector

Todo lo expuesto evidencia la necesidad de un cambio de perspectiva sobre la
lectura. El proceso lector ya no trata del simple hecho de reconocer una serie de dibujos
—1lo que se conoce como grafias—, sino que se ha descubierto que encierra una serie de
mecanismos cognitivos mucho mas complejos. Caro (2005) realiz6 una investigacion
sobre el proceso comunicativo que se lleva a cabo en la lectura literaria —o de la
educacion literaria—, proceso que se divide, a su vez, en dos: el proceso lector y el

proceso escritor.

PROCESO COMUNICATIVO DE LA EDUCACION LITERARIA
PROCESO Reconstruccion  del I Reproduceion
LECTOR significado Comprension literal
(del reconocimiento a -
la interpretacion de la ” Conexién
obra artistica) o i Comprension global
111
Integracion y sintesis
°0‘ IV. Reflexion
IG Valoracion semdntica
m
Construccion  del = %
sentido o Interpretacion critica
=
8 l TRANSFERENCIA L
o
PROCESO E VL
ESCRITOR 4 Invencion
(creacion de la obra ar-
tistica) VIL
Planificacion
VIIL
Textualizacion
IX.
_L Revision y presentacion

Figura 1. Tabla sobre el proceso comunicativo de la Educacion Literaria (Caro,

2005, p. 279).

Lo mas interesante es la cantidad de elementos y procesos cognitivos que se han
de tener en cuenta para el proceso lector: la total reconstruccion del significado y el
comienzo de la construccion del sentido, la utilizacion del intertexto lector, la

reproduccion, conexion y reflexion de la lectura, etc.
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Cuando Mendoza (2001) habla de intertexto lector, propone tener en cuenta no
solo el mundo del texto literario (su autor, su trama, los personajes, la época historica,

etc.), sino también el mundo del lector. Asi, lo define de la siguiente manera:

El intertexto lector es un componente basico de la competencia literaria; los
distintos elementos que lo componen se activan en la recepcion, en la interaccion
entre emisor/receptor y en la apreciacion de las correspondencias re-creadas
entre textos diversos, a la vez que potencia la actividad de valoracion personal a
través del reconocimiento de conexiones y del desarrollo de actitudes positivas
hacia diversas manifestaciones artistico-literarias de signo cultural» (Mendoza,

2004, p. 141)

Como afirma Caro (2005), «cada lector en particular comprueba en sus
vivencias ecos de vivencias ajenas y puede formarse juicios criticos sobre la obra en los
que afianzar su personalidad y agudizar su entendimiento y sensibilidad social y
artistica» (p. 280). Asi pues, lo que busca Mendoza es crear un término para lo que

Barthes (1987) denominaba «levantar la cabeza»:

(Nunca os ha sucedido, leyendo un libro, que os habéis ido parando
continuamente a lo largo de la lectura, y no por desinterés, sino al contrario, a
causa de una gran afluencia de ideas, de excitaciones, de asociaciones? En una

palabra, ;no os ha pasado eso de leer levantando la cabeza? (p. 36)

Ahora bien, como se observa en la Figura 1, el intertexto lector es un elemento
imprescindible en el proceso lector, pero no el Unico. La total reconstruccion del
significado abarca las tres cuartas partes del proceso lector y consta de la reproduccion,

la conexion y el principio de la reflexion.

Ante un texto literario (o de cualquier indole), lo primero que el lector hace es
aproximarse al contenido desde una comprension literal, es decir, el sujeto intenta
entender el sentido elemental del texto. Una vez conseguido, el lector comienza con la
conexion en el texto: la comprension global, es decir, la correcta integracion de los
conocimientos previos a las ideas principales del texto, lo que se conoce como
inferencia- Es aqui donde el intertexto empieza a operar y realizar las diferentes
relaciones que existen entre el texto y el conocimiento sobre el mundo del lector. Para
finalizar la conexidn, el sujeto debe realizar una integraciéon y una sintesis mas

profunda, ligdndolo a una visién comparativa y al escrutinio de la intencion del autor.
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La ultima fase, que abarca el principio de la reflexion, consiste en la valoracién
semantica, cuya base es una especie de tridngulo que une la informacién propia del

texto, las ideas de otros textos sobre el mismo tema y el conocimiento previo del lector.

La ultima parte del proceso lector concuerda con el principio de la construccion
del sentido en el proceso de la lectura. Comienza con la interpretacion critica, que
consiste en la accion plena del intertexto lector, donde se realiza una interpretacion que
transfiere y aplica la pericia lectora en diversos contextos genuinos del propio sujeto.
Después de la transferencia, el lector se encamina hacia el proceso comunicativo de la
escritura literaria, que se divide en la invencidn, la planificacion, la textualizacion y la
revision y presentacion. El objetivo de este trabajo es fomentar la accion de leer, por lo
que parece que este proceso no cobra importancia para nuestro estudio. Sin embargo, la

realidad es diferente:

El trayecto de la Educacion Literaria que va de la lectura a la escritura no debe
ser entendido desde parametro dialécticos, pues no tiene dos caras opuestas, sino
que se manifiesta unico, irrepetible e infinito gracias a la transferencia que entre
lectura y escritura establece el bloque cognitivo o giro retérico que supone la

produccion de sentido en el lector. (Caro, 2005, p. 284)

Asi pues, aunque nuestro objeto de estudio es el proceso lector, no se debe
olvidar que el proceso escritor es igual de importante y, en la mayoria de ocasiones, es
necesario para que el alumnado realice una profunda lectura de un texto. Ligado a este
proceso, se encuentra la necesidad de debatir sobre un texto leido, tema que se

desarrollara mas adelante, en el apartado dedicado a la tertulia literaria.

3. 4. La teoria de la recepcion

Debido a la idea de que el proceso lector consiste en la puesta en marcha de
diversos mecanismos cognitivos, se hace evidente el papel del lector en dicho proceso.
Como senala Mendoza (2004), cuando un individuo lee, se produce el didlogo
interactivo entre su cerebro y el texto que intenta desentrafar. Es lo que ocurre en una
conversacion a través del canal oral, aunque con algunas variaciones, sobre todo porque,
en la lectura, el peso recac mas en el receptor que en el emisor: un texto escrito, a

diferencia de uno oral, no se puede cambiar conforme se da la conversacion, por lo que
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el conocimiento del receptor y su capacidad de comprension es crucial para que el

intercambio de informacion se produzca de forma eficiente.

Asi, las nuevas teorias centran su atencion en el lector, que se concibe como «un
miembro (individualizado) del receptor universal» (Mendoza, 2004, p. 146). Hay que
tener en cuenta que cada individuo es Unico e irrepetible, por lo que cada lectura sera
unica e irrepetible. A pesar de que se hable de un receptor universal, el docente tiene
que tener en cuenta que sus alumnos estaran, al igual que él, condicionados por sus
ideas, conocimientos y formas de ver el mundo —y a la literatura—. Esto demuestra la
importancia de una formacion profunda del intertexto lector. Como sefiala Mendoza
(2004), «para potenciar el dominio de las habilidades lectoras y de la recepcion
significativa es necesario contar con el personal intertexto lector que posibilita el

reconocimiento del hecho literario en sus diversas facetas» (p. 147).

El gran reto de esta teoria es conseguir que el alumnado pase de una recepcion
condicionada a una activa, participativa e implicada. La primera hace referencia a la que
ya se venia ejerciendo desde los inicios de la educacion: la lectura se lleva a cabo a
través de una serie de condicionantes que impone el docente, entre los que destacan las
pautas sobre como leer un texto de tradicion clésica, por ejemplo. Este tipo de recepcion
solo lleva a una desembocadura: el rechazo sistematico de los adolescentes hacia la
lectura. El problema no es que no les haya gustado una obra (que podria ocurrir en
algunos casos), sino que, ademas de sentirse obligados a leerla, no han comprendido
realmente su significado. Este tipo de recepcion no pone en funcionamiento el didlogo
interactivo del que se ha hablado, sino que se trata de recibir informacion sin interactuar

con ella. Jover (2007) lo ejemplifica en la siguiente cita:

Son tantos hoy por hoy los estudiantes aburridos ya a los dieciséis afios de oir
hablar de La Celestina, del Lazarillo...; son tantos los cursos en los que han
tenido que desentranar alguna de sus paginas o que memorizar el esquema
argumental, que cuando les llega la edad adecuada para paladear, con infinita

sorpresa, cada una de sus paginas, ya es demasiado tarde. (p. 118)

En cambio, si el alumnado consigue llegar a la recepcion activa, participativa e
implicada, la valoracion y el interés sobre la lectura cambia. El texto que tienen delante
ya no se trata de un producto estatico, sin vida, sobre el que no pueden opinar o tener

sus propias ideas, sino que se trata de sumergirse en sus palabras e interactuar con ellas.
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Ademas, es en la recepcion activa donde se hace un mayor uso del intertexto lector
—comparandolo con la recepcion condicionada—, ya que su fin ultimo es «interactuar
con el texto, sabiendo reaccionar y responder adecuadamente ante esquemas o modelos
discursivos, evocados o reconocidos a partir de la identificaciéon de usos y recursos

similares compartidos por varios textos» (Mendoza, 2004, p. 148).

Queda claro que la recepcion activa, participativa e implicada es un proceso
mucho mas complejo y requiere de un esfuerzo mayor por parte del docente. Sin
embargo, es necesaria para que el alumnado llegue a una profunda adquisicion de la

educacion literaria, que, a fin de cuentas, es el objetivo de la educacion.

Ahora bien, como se ha sefialado con anterioridad, aunque el proceso lector sea
comun a todos los individuos, no hay dos lectores iguales; puede que similares, pero no
iguales. Por ello, es necesario indagar sobre el concepto de lector y su importancia en el
proceso de lectura del alumnado. Mendoza (2004) hace una distincion entre lo que

llama lector implicito y lo que se conoce como lector competente.

El lector implicito es una especie de idealizacion, por parte del autor, de la figura
del lector. Asi, es una figura mas bien hipotética que tiene todos los conocimientos
necesarios para identificar e interpretar un texto dado. Como sefiala Mendoza (2004), es
aquel que «activa su intertexto, coopera con el texto y participa con sus ineludibles
aportaciones» (p. 154). En realidad, si se entiende la escritura como un proceso de
comunicacion, este lector implicito es necesario para su realizacion. Cuando un
individuo escribe una carta, un poema o una historia de ficcion, lo hace pensando en
quien va a recibir su escrito. Asi, escribe siguiendo unos esquemas mentales que da por
supuesto que también se encuentran en el cerebro del lector. Pozuelo Yvancos (1994)
sefala que el lector implicito «se trata de un constructo tedrico para explicar la
pre-estructuracion del significado potencial de un texto y al mismo tiempo la

personificacion de ese potencial en el proceso de lecturax» (p. 88).

Por otra parte, el lector competente hace referencia a ese lector implicito en la
realidad: es aquel que «aporta los conocimientos pertinentes para establecer la
coherencia del texto leido en la adecuada interpretacion» (Mendoza, 2004, p. 154). Sin
embargo, al igual que ocurre con el concepto de lector implicito, este término, que
pretende ser mas realista, cac en el idealismo. Parece que este concepto no tiene en

cuenta aspectos tan determinantes como los conocimientos activos de las diferentes
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competencias literarias y lectoras, o las experiencias lectoras de cada individuo. Como
ya se ha sefnalado, no hay dos lectores idénticos, por lo que, como propone Mendoza
(2004), resulta mas preciso hablar de un lector suficientemente competente, es decir, un
lector que cuente con las herramientas necesarias para comprender el texto, como el
conocimiento necesario sobre las estructuras lingiiistica, la correcta adopcion de una
actitud ajustada al tipo e intencionalidad del texto, o la activacion de los conocimientos
de su intertexto lector, necesarios para una comprension significativa, entre muchas

otras herramientas.

Asi, la Educacion Literaria ha puesto el foco de atencion en la lectura, una
«actividad basica para la construccion de todo tipo de saberes» (Mendoza, 2004, p.
156). Sin embargo, no es hasta las tltimas décadas que se ha descubierto la importancia
del propio sujeto en el proceso lector. Por todo esto, resulta fundamental, desde la
didactica, proponer actividades que incentiven el protagonismo del adolescente-lector.
Ya no se trata de que el docente dé la informacion sobre un texto literario como si de un
mantra se tratase, sino que tiene que ser el propio alumnado quien acceda a esa
informacion a través de su competencia lecto-literaria, siempre con ayuda de un

mediador, en este caso, el docente.

4. El habito lector

El habito lector es uno de los componentes esenciales de la Educacion Literaria:
resulta fundamental para que el alumnado no solo trabaje la competencia literaria en el
aula, sino también fuera del ambito escolar. Como ocurre con otros términos, resulta
provechoso entender primero qué es un habito. Larrafiaga y Yubero (2005) afirman que
un hébito «se adquiere por la constante practica de un mismo ejercicio y como la

tendencia a repetir una determinada conductay (p. 43).

Todas las acciones del ser humano se rigen por este término: hacer la cama,
lavarse los dientes, estudiar, comer a una hora determinada, salir a correr y, por
supuesto, leer, entre muchas otras actividades. Segun Clear (2020), este proceso
responde a la necesidad del cerebro humano de simplificar su actividad neuroldgica. Un
individuo tiene que tomar decisiones a lo largo del dia y, cuando este proceso se lleva a
cabo en profundidad, el cerebro se siente exhausto. Piénsese en la hipotética situacion

en la que un individuo tuviera que analizar metddicamente cada una de las actividades
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que realiza en su dia a dia —levantarse, desayunar, lavarse los dientes, ducharse, hacer
la cama, prepararse para ir al trabajo, etc.— y decidir cual es la mejor opcion. El cerebro
humano ya no tendria energia para tomar decisiones en los imprevistos de su dia a dia,
como una visita inesperada, un accidente o, simplemente, que la calle por donde se va al
trabajo esta en obras. Es por esto que la formacion de héabitos es esencial: «tus habitos
son justamente una serie de soluciones automaticas que resuelven los problemas y

presiones que afrontas regularmente» (Clear, 2020, p. 63).

Si conjugamos el término hdabito con la actividad de la lectura, su definicion
queda clara: es la automatizacion de la actividad de la lectura. A pesar de que el ser
humano, casi en su totalidad, tiene el habito de lavarse los dientes todos los dias, pocos
individuos tienen el habito de leer diariamente. Por eso mismo, los educadores tienen
una labor esencial en la consolidacion de este habito, que parece estar desapareciendo

en las nuevas generaciones.

4. 1. Animacion a la lectura

Como se ha sefialado con anterioridad, hay un descenso notable en el porcentaje
de lectores en nuestra sociedad. Uno de los aspectos que contribuyen a ello es la
evolucién de las nuevas tecnologias. Solo basta dar un paseo por la calle para corroborar
este hecho: existe un gran nimero de nifios —adolescentes y adultos— que juegan con
un teléfono movil en lugar de con un sonajero —ya ni hablemos de con un libro—. Asi,
parece que la labor del docente cobra mayor importancia en un contexto social en el que

la lectura esta siendo relegada a un segundo plano.

Ante esta problematica, Trapero (2009) propone lo que denomina animacion a la
lectura, que, en pocas palabras, consiste en que nuestros alumnos estén motivados a la
hora de leer un libro. A pesar de que esta autora se especialice en los niveles de Infantil
y Primaria, resulta crucial implementar algunas de sus ideas para los adolescentes. Una
de ellas es el tema de la obligatoriedad de las lecturas: «No debemos obligar al
alumnado a leer, ya que deben crear en ellos el afan por la lectura voluntaria, lo que es
al fin y al cabo la base para el desarrollo del habito lector» (Trapero, 2009, p. 4). Sin
embargo, la realidad es completamente distinta: como minimo, cada afio se leen tres
lecturas obligatorias por grupo-clase. Esta claro que no se puede dejar de leer clasicos

tan importantes como La Celestina, pero quiza lo que si podamos cambiar es el
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planteamiento de estos programas. Como sefala Jover (2007), «no podemos seguir
lamentandonos porque los adolescentes no leen, o porque los alumnos llegan a
secundaria sin saber leer, y continuar programando las mismas lecturas que hace diez,

veinte, treinta afios» (p. 93).

Por ello, es crucial que el docente se replantee los textos que lleva al aula y si
estan acorde a los intereses del alumnado, no solo desde el punto de vista de sus gustos,
sino también desde la dificultad de la lectura. No sirve de nada llevar a las aulas
literatura clasica con un nivel de dificultad alto si nuestro alumnado no va a poder
seguir la historia. Por supuesto, hay grupos-clase que si responden de forma positiva.
De lo que se trata es de exponer y defender en estas lineas la importancia de conocer al
estudiantado y crear un punto de unioén entre lo que ellos saben, lo que el docente

conoce y el conocimiento que pueden adquirir desde su vision.

Cuando se pone en practica en las aulas de Educacion Primaria, un factor
fundamental es la influencia de la familia. Sin embargo, el paso de la nifiez a la
adolescencia —en la mayoria de los casos, siempre puede haber excepciones— es el
alejamiento de los hijos respecto a sus padres. Todo lo que hagan los progenitores ya no
es atractivo y, en lugar de imitarse, se hace lo contrario. Sin embargo, si hay un nucleo
que puede fomentar la lectura por la imitacion: los amigos. Como sefialan Bohorquez
Lopez y Rodriguez-Cardenas (2014), «para los adolescentes la amistad est4 basada en la
construccion de grupos de pares o amigos, quienes se convierten en un elemento
fundamental para el desarrollo de las competencias sociales, fundamentales para el
crecimiento personal y el desarrollo de la autoestima» (p. 327). Para simbolizar esta
idea, hay una expresion que cualquier adolescente habra oido de sus padres: ;y si fu
amigo se tira de un puente, tu también? Asi, resulta fundamental utilizar esta conexion
que se forma al principio de la adolescencia para fomentar la lectura y, por extension,

beneficiar el habito lector.

Sanchez et al. (2021) realizaron un estudio que analiza la importancia de la
recomendacion de textos para animar a leer a los adolescentes. Cabe destacar que quinto
de secundaria en Pert corresponde a la edad de 16 y 17 afos, es decir, nuestro 1° de
Bachillerato. Se utilizé el método de la encuesta: el alumnado tuvo que responder una
serie de preguntas —antes y después de la recomendacion— sobre la intensidad, las
preferencias y el gusto por la lectura. Los autores utilizan los términos pre test y post

test, los cuales se replicaran.
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En el pre test se observo que «el 58.3% del grupo experimental manifiesta no
haber leido ningun libro, a parte de las obligatorias en los tltimos seis meses» (Sanchez,
Ortiz, Zarzoza y del Castillo Palacios, 2021, p. 833). Este dato demuestra lo que se
venia anunciando en apartados anteriores: hay una gran precariedad por el interés hacia
la lectura por parte de los adolescentes. Otra de las preguntas que resulta interesante
para nuestra labor consiste en que los encuestados describan las razones por las que
leen: «el 16.7% del grupo experimental considera que lee por obligacion, el 25% por
placer, el 23.3% por pasatiempo y el 35% por buscar informacion» (Sanchez, Ortiz,
Zarzoza y del Castillo Palacios, 2021, p. 835). Los datos demuestran que a pesar de que
muchos alumnos se sientan obligados a leer, también lo hacen por otros motivos, como

el placer o la utilidad.

En el post test el cambio de los porcentajes sorprende gratamente. Por un lado,
tan solo «el 6.7% asegura no haber leido ningtn libro a parte de las obligatorias en estos
ultimos meses» (Sanchez, Ortiz, Zarzoza y del Castillo Palacios, 2021, p. 836). Por otro
lado, «se afirma que el 5% del grupo experimental asegura leer por obligacion [...]. Del
mismo modo se demuestra que [...] [el] 46.7% indica leer por placer [...] E1 20% sefiala
leer por pasatiempo [...] [y] el 28.3% asegura leer por buscar informacion» (Sanchez,

Ortiz, Zarzoza y del Castillo Palacios, 2021, p. 838).

En conclusion, este estudio demuestra nuestra hipdtesis: la recomendacion de
textos es una técnica de animacién a la lectura que no podemos obviar. Por ello, las
discusiones y tertulias literarias sobre los textos que traemos en clase resultan
fundamentales. Se ha demostrado que hablar de libros entre los alumnos fomenta que

quieran seguir leyendo y, asi, creen el objetivo final: un habito lector.

Trapero (2009), por otra parte, incide en la importancia de espacios de lectura,
como pueden ser la biblioteca escolar o la propia aula. Como docentes debemos
promover el didlogo en torno al texto literario, ya sea en el aula o en la biblioteca. Como
expone Chambers (2007), replicando las palabras de uno de sus alumnos, «nosotros no
sabemos lo que pensamos sobre un libro hasta que hemos hablado de ¢él» (p.19). Por
ello, es fundamental que nuestros alumnos hablen de los textos, expresen sus ideas, se
rebatan los unos a los otros, etc., no hay mayor placer para un lector que otro lector que

debata con él sobre su vision de la historia.
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4. 2. Tertulia literaria

Uno de los pilares de la animacion a la lectura es la discusion del texto en el
aula. No sirve cualquier tipo de discusion, sino que tiene que ser activa y participativa,
es decir, no se puede volver a caer en una serie de preguntas que lanza al azar el
docente, esperando que su alumnado responda de forma correcta, sino que es necesaria
la participacion activa de este, cuya base se encuentra en la teoria de la recepcion, ya

explicada en apartados anteriores.

A pesar de que parezca que en la actualidad se habla menos que antes, ya que las
nuevas tecnologias nos han individualizado, la realidad es completamente diferente. Es
cierto que la forma de comunicarse ha cambiado, pero ahora se habla mas que nunca: en
la television, en la radio, en los podcast, en el teléfono movil —mas que en el fijo—y
en los mensajes de audio. Ya no solo se conversa cuando se estd en el mismo espacio,
sino que la tecnologia ha permitido al ser humano hacerlo en cualquier situacion,

gracias a una simple llamada o un simple mensaje de voz.

Por esto, resulta fundamental ensefiar al alumnado a comunicarse de forma
eficiente y, para ello, no solo basta con aprender a expresarse con solvencia y respeto,
sino también a escuchar lo que el otro tiene que decir. Este es el objetivo del método de
Chambers (2007): «el punto principal del enfoque “Dime” es que nosotros realmente
queremos escuchar la experiencia del lector: gozo o su falta, pensamientos,

sentimientos, recuerdos y lo que sea que el lector quiera comunicar» (p. 61).

Uno de los obstaculos con los que el docente se encuentra es que su alumnado
no se siente con total libertad para expresar sus verdaderos pensamientos sobre una
lectura. Ya desde la nifiez, se ensefia —de forma indirecta— que sus pensamientos €
ideas son irrelevantes, infantiles, tontos e inutiles. A pesar de ser una actitud
predominante, la realidad es que los adultos no lo hacemos de forma consciente, es mas,
muchos de nosotros nos preguntamos casi diariamente por qué nuestros hijos, sobrinos
o hermanos pequefios no nos cuentan apenas nada de su vida. La razén es sencilla:
muchas veces, sin ningun tipo de maldad, se menosprecia las ideas de los mas pequefos
y, por ende, ellos aprenden a callar y hablar con aquellos que si los tienen en cuenta, es
decir, sus amigos. En las aulas, esto provoca una reduccién del estudio literario a «una
especie de ejercicio de comprension de opcion multiple, en el que la maestra es la unica

en el salon que hace observaciones aceptables sobre el texto» (Chambers, 2007, p. 61).
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La solucion parece simple: el alumnado tiene que sentir que cualquier aportacion
que haga resulta provechosa para el docente y para sus compafieros. Muchas dinamicas
se centran en explicar las bases tedricas de un tema para, luego, ir a los ejercicios
practicos. Ese camino solo lleva a un derrotero, sobre todo en las clases de literatura:
que la dindmica de clase se convierta en un interrogatorio entre el alumnado y el
docente, en lugar de en una conversacion, que es, a fin de cuentas, el objetivo de la
educacion literaria: que sean ellos mismos capaces de reflexionar sobre un texto,

teniendo en cuenta el intertexto lector.

Asi, el enfoque «Dime» trata de cambiar la perspectiva y colocar al alumnado
como centro de su ensefianza: «la maestra estimula a los lectores a que comiencen con
lo que es obvio: decir lo que piensan que saben sobre un texto, con el fin de descubrir lo
que no saben que sabian» (Chambers, 2007, pp. 68-69). Al hacerlo, el docente ya no es
la fuente de informacion, sino una especie de guia en el proceso de aprendizaje de su
alumnado. En las tertulias literarias aparece un nuevo término al que se debe prestar

atencion, el de mediador.

Si nos remontamos a los origenes de este término, aparece el vocablo medius
—que esta en medio, en la mitad— (Munita, 2021). En la Edad Media este término
hacia referencia a aquella figura que se encontraba en medio de un conflicto, cuyo
objetivo era encontrar una solucidon que satisficiera a ambas partes. Esta acepcion
todavia pervive en la actualidad, como cuando un padre hace de mediador en una pelea
entre sus dos hijos. No se trata de que solucione el problema, sino de que ayude a los
dos nifios a encontrar la solucion por si mismos. A pesar de sus similitudes con la
mediacion en el aula, hay una gran diferencia: no existe ningun tipo de conflicto, sino
que el mediador «ayuda a construir el significado de una actividad que no pertenece al
mundo inmediato del sujeto» (Munita, 2021, p. 73). En otras palabras, en el aula el
mediador no se puede concebir como un simple promotor o animador de la lectura, sino
que tiene el objetivo de guiar a su alumnado para que ellos mismos recorran el sendero
de la educacion literaria. Cerrillo (2007) propone cinco funciones principales de esta

figura:
1%. Crear y fomentar habitos lectores estables.

2%, Ayudar a leer por leer, diferenciando claramente la lectura obligatoria de la

lectura voluntaria.
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32, Orientar la lectura extraescolar.

4%, Coordinar y facilitar la seleccion de lecturas segin la edad y los intereses de

los destinatarios.
5% Preparar, desarrollar y evaluar animaciones a la lectura. (p. 88)

Como se observa, no se trata de que el docente guie la lectura por un sendero
predeterminado, sino de guiarlo en su propio proceso cognitivo. Ahora que sabemos
cual es el objetivo del mediador-docente, solo queda reflexionar sobre el quid de la
cuestion: ;como se consigue llevar al aula una discusion literaria que motive al
alumnado y, ademds, los beneficie en su educacion literaria y habito lector? La
respuesta no es para nada sencilla. Existen multitud de experiencias que refuerzan la
utilidad de unas preguntas frente a otras, pero no se debe olvidar que ningun grupo-clase
es idéntico a otro, por lo que funciona en un grupo puede no hacerlo en otro. Por ello, lo
mas conveniente, como sefiala Chambers (2007), es que «los temas seleccionados para

la discusion deben venir de los lectores como grupo, mas que de la maestra» (p. 102).

Cuando se habla de lectores no se hace referencia unicamente al alumnado: el
docente es un mediador, pero también un lector. Por ello, no se trata de que el alumnado
decida sobre qué preguntas reflexionar, sino que es una decision conjunta. Se trata de
concebir el grupo-clase como una especie de comunidad de lectores, donde cada
individuo debe cooperar para desentrafiar un mismo texto. Para ello, el docente debe
asumir que la discusion puede circular por caminos que, en un principio, ni aparecian en
su mapa. Solo de esta forma «las dificultades que algunos estudiantes puedan encontrar
a la hora de interpretar una obra dejan de ser vistas como errores» (Munita, 2021, p.
169). Se trata de que esas aportaciones formen parte de la propia discusion, siendo el
grupo-clase quien reflexione sobre las nuevas ideas y decida validar o rechazar su
veracidad, teniendo en cuenta el propio texto. Ademas, asi, se incide en una de las
problematicas ya comentadas: el miedo de nuestro alumnado a mostrar su opinion y sus

1deas sobre un texto.

Esto no quiere decir que el docente deba dejarse llevar y no preparar sus clases.
Al contrario, a pesar de que una discusion literaria pueda discurrir por caminos que el
mediador no haya previsto, la creacion de un guion-base de preguntas resulta
fundamental, sobre todo para grupos que no estén habituados a la conversacion literaria,

quienes, de forma constante e instintiva, buscaran la aprobacion del docente cada vez
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que muestren sus ideas a los demas. Munita (2021) presenta dos tipologias de preguntas
que pueden servir al mediador para el desarrollo de un debate literario: aquellas que
estan destinadas a hacer pensar al lector frente a aquellas que ayudan a la participacion.
Esta distincion la realiza teniendo en cuenta el enfoque “Dime” de A. Chambers, por lo
que, una vez mas, recurriremos a ¢l para explicar en qué consiste cada bloque de

preguntas.

Las preguntas para ayudar en la participacion del lector corresponden al primer
estadio. En una conversacion no sirve de nada que los integrantes piensen y tengan un
rico mundo interior si no se sienten capacitados para expresarlo, ya sea por timidez,
miedo o desinterés. Por ello, el mediador-docente debe contar con una serie de
preguntas que inciten al alumnado a sentirse mas cercano al texto. Es lo que Chambers
(2007) titula «las preguntas basicas» (p. 117). Para ello, se debe acudir a la subjetividad
del lector, es decir, a su mundo emocional. Una pregunta que se repite de forma
sistemdtica es si ha gustado una determinada obra, sin embargo, resulta ser demasiado
vaga para la interaccion en una discusion literaria. Por ello, se hace necesario la
especificidad. Algunas variantes de dicha pregunta pueden ser: ;cudl es tu parte
preferida de la historia?, ;hubo algo que te pareciera extrafio o sorprendente?, ;te

aburrid alguna parte de la historia?

Gracias a este tipo de preguntas, el grupo-clase empieza a entablar una
conversacion. Con que dos o tres integrantes empiecen a dar a conocer sus
pensamientos, empezard a producirse una especie de efecto domind que impulsara la
participacion de todo el alumnado. Hay que tener en cuenta que este fendémeno no suele
producirse de la noche a la mafiana y que, con casi total seguridad, habra altibajos,
momentos en los que la participacion decaera. Sin embargo, solo se trata de uno de los
estadios de la conversacion literaria, ya que, para que el alumnado sea capaz de entender
y comprender un texto a través de la conversacion, también debe pasar por un proceso

de pensamiento, el cual se efectiia en completo silencio.

A pesar de la importancia de estos momentos de silencio, como afirma Munita
(2021), «la investigacion educativa sefiala que los silencios suelen ser un invitado poco
estimado durante los procesos de intercambio discursivo en las aulas» (p. 173). En
realidad, el silencio es uno de los estados que mas brilla por su ausencia en la sociedad
actual. El silencio incomoda, a pesar de sus infinitos beneficios. Lo que ocurre en las

aulas es una simple imitacion de lo que ocurre fuera de ellas. Por ello, es fundamental
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crear momentos en los que no haya intercambio de ideas, sino una reflexion personal de
las ideas individuales de cada alumno. Es aqui donde se acude a las preguntas para

pensar.

Cuando se habla de ellas, no se hace una referencia al pensamiento como
proceso, ya que cualquier respuesta a una pregunta dada necesita de dicho proceso
cognitivo. Antes de hablar, todo ser humano necesita pensar en su respuesta, aunque, al
interlocutor, esta le parezca mas o menos razonable. Por ende, estas preguntas hacen
referencia a aquellas que se realizan cuando el grupo-clase ha interactuado de una forma
superficial con el texto. Es el momento de desentrafar, entre todos, lo que
verdaderamente significa. Como sefiala Munita (2021), estas preguntas «estan dirigidas
a la progresion de la capacidad de lectura interpretativa y de construccion de sentido en
torno a los textos leidos» (p. 170). Algunos ejemplos interesantes pueden ser: ;qué
piensa o siente la persona que cuenta la historia?, jalguien ha dicho algo que cambio6 la
perspectiva con la que habias entendido la historia? o ;qué partes de la historia

recuerdas con mayor viveza?

Chambers (2007) pone especial atencidon a una pregunta en especifico: como
este sabe algo. Cuando se hacen preguntas en el aula, ya sean para pensar o para
interactuar, muchas veces el alumnado responde lo primero que se le viene a la mente,
sin pararse a pensar la razon por la que lo ha dicho. Esta problematica puede resolverse
con una pregunta tan simple y directa como la que propone este autor. Asi, no solo se
consigue que el alumno medite su respuesta, sino también que el resto del grupo-clase
se interese por ello: en ocasiones, se rechazan ideas porque no se entiende el origen de
estas; pero, si el oyente conoce la raiz de ellas, puede llegar a comprender a su

interlocutor con una profundidad con la que antes no era posible.

Ligado a esta pregunta, conviene hablar de una de las acciones que mas
verglienza parece dar al alumnado: releer un texto cuando el docente realiza una
pregunta. En realidad, no hay nada de qué avergonzarse. La lectura de cualquier indole
promueve la vuelta sistematica al texto. El docente debe promover la relectura en el
aula, una accion fundamental para comprender un texto en su totalidad. ;Cuéntas veces,
al releer un texto, nos hemos percatado, ya como adultos, de detalles que en nuestra
primera lectura no habiamos descubierto? Si eso le pasa a un lector adulto con
experiencia, imaginese a un adolescente que todavia estd construyendo su habito lector.

A fin de cuentas, como sefiala Chambers (2007), «los criticos saben que la relectura es
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necesaria; es la tinica manera de llegar a conocer el texto lo suficientemente bien como

para brindarle mas que la atencion superficial de un pasatiempo» (p. 98).

Por todo ello, la pregunta de como un alumno sabe algo ayuda al mediador a
seguir un hilo conductor que dificulte cada vez mas el simple fogonazo de ideas del
alumnado. A pesar de que el docente ya no tiene el papel de validar la veracidad de las
ideas del alumnado respecto a un texto, sino que se debe resaltar su rol de mediador en
la discusion. Por ello, aunque no deba validar una idea, si debe valorarlas. Como sefiala

Munita (2021):

Cuando una alumna da el paso desde una aproximacion meramente descriptiva
hacia otra mas interpretativa, la maestra explicita este paso y lo generaliza como
estrategia deseable de lectura: «Muy bien, Valeria, te felicito..., el primer paso
siempre es identificar una cosa, describirla... e interpretarla, decir entonces esto
pasa por tal cosa». O cuando uno de los alumnos retoma algo dicho por una
compafiera como apoyo para una inferencia propia, la docente refuerza el interés
que tiene ese tipo de intervencion en el marco de la discusion: «Muy bien, Javi,
muy bien, ahora ya comenzamos a estar encarrilados sobre como tenemos que

hacer las cosas». (pp. 172-173)

Se puede observar que el docente no refuerza una idea por si misma, sino que
valora las actitudes. No se trata de que el docente conozca la verdad absoluta y la
transfiera a sus alumnos, sino que se trata de que este sea ese puente entre el
conocimiento y el alumnado. El puente no ensefa a quien pasa por alli con lo que se
encontrard al otro lado, simplemente crea una senda para que el individuo sea capaz de
ver lo que le depara al otro lado. Esa es la tarea del mediador. Como en la estructura
arquitectonica, si quien cruza siente algun tipo de inestabilidad, preferira no continuar.
Por ello, la figura del mediador es una pieza clave: el alumnado necesita sentir una
seguridad en la figura del docente, encontrando un equilibrio entre la libertad de

expresion y la figura de anclaje del mediador.

Aunque el docente no sancione ningin tipo de aportacion por parte del
alumnado, si debe invitar «al lector a justificar y explicar mejor su posicion» (Munita,
2021, p. 176). Eso es a lo que se refiere concebir al docente como una figura de anclaje.
El objetivo es que el alumnado sea capaz de reflexionar sobre un texto sin ligar la

verdad absoluta al docente, pero sabiendo que este es una le ayudara a encontrar sus

30



propias reflexiones. Al fin y al cabo, el docente-mediador es una especie de guia al
conocimiento. Podria hacerse la comparacion con un buen psicologo, quien no da
respuestas a su paciente, sino que le ayuda a encontrar las suyas propias, a encontrar su

propio camino. Ese es, en definitiva, la labor del docente.

Ahora bien, Munita (2021) presenta una problemadtica con este método: ;el
alumnado realmente avanza en su educacion literaria en esta manera de proceder?
Segun este autor, las ideas personales deberian contrastarse con los diferentes elementos
textuales que ofrece la literatura. Al conversar sobre una historia, en ocasiones, la
conversacion se desvia por derroteros completamente ajenos a la literatura, como
pueden ser la filosofia o la historia. Desde esta perspectiva, parece que la discusion
literaria se aleja del objetivo primordial de nuestra asignatura: la adquisicion de una
competencia literaria y un habito lector. Sin embargo, esta conclusion resulta
precipitada y erronea. Para empezar, la figura del docente, a pesar de ser un lector mas,
contiene otros matices que ya se han explicado: es un guia del camino al conocimiento
de su alumnado. Sus aportaciones deben estar guiadas no solo por las preferencias de su
estudiantado, sino también por el aprendizaje que quiere transmitirles. En el ejemplo de
Munita (2021), «la mediadora plantea, en forma de pregunta, una posible generalizacion
acerca del efecto expresivo que tiene el uso de ciertas paletas de colores en la narrativa
visual de los albumes» (p. 178). Asi, el docente se asegura de que los temas narrativos
también salgan a colocacion en las discusiones y, asi, se favorezca a la construccion de

la competencia lecto-literaria del alumnado. En palabras de Munita (2021):

Cuando discutimos profundamente sobre una obra literaria, en particular, lo que
hacemos es aprender a hablar de literatura, en general. Es precisamente
debatiendo unos textos concretos como se adquieren y consolidan los saberes
que permitirdn hablar de otros textos, en otras situaciones de lectura. Pero, para
que esto ocurra, es fundamental una intervenciéon mediadora que lleve al lector
principiante a tomar conciencia de aquellos recursos y procedimientos

estético-literarios que resultan significativos en cada obra. (p. 178)

Asi, uno de los deberes de un mediador es que su alumnado sea capaz de ver la
correlacion que existe entre sus ideas y los componentes textuales. En apartados
anteriores ya se afirm6 la importancia del intertexto lector de cada individuo. De lo que
se trata es de que el docente ayude a la expansion de ese intertexto lector, ayuddndose

del suyo propio, para hacer ver al alumnado detalles que, quiza, todavia no estaba
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preparado para ver. Por supuesto, para adquirir esta competencia literaria, es necesario
leer los textos y conversar sobre ellos. Cada vez resulta mas esencial un programa
donde se dé prioridad al propio texto mas que a la historia de la literatura, sin que el
aprendiz haya saboreado ninguna de esas obras tan imprescindibles del panorama y

canon literario.

Para cerrar este apartado, parece conveniente reforzar estas ideas con las

conclusiones del propio alumnado sobre la discusion literaria:

Catalina (11 afnos), refiriéndose a una de las primeras conversaciones literarias
en las que habia participado, afirm6 que «cuando hablamos del libro podias
escuchar lo que pensaban los compaieros sobre él, y eso me gust6 mucho,
porque te hacia pensar a ti tambiény». Sus palabras encuentran continuidad en las

de Pere (17 afios):

Primero crees que piensan muy diferente a ti, pero luego dicen algo y tu
reflexionas y dices, pues si, quizds tienes razon, y eso es muy entretenido.

(Munita, 2021, pp. 167-168)

Como se observa, tanto alumnos de Primaria como de Secundaria encuentran
beneficios a este tipo de dindmicas. No solo se trata de que los académicos y docentes
vean una retroalimentacion positiva, sino que el propio alumnado empieza a tener una
disposicion mas proactiva hacia la literatura y el habito lector. Al menos, ya empiezan a

formar parte de lo que se conoce como comunidad lectora.

4. 3. Constelacion literaria

A pesar de que la tertulia literaria sea imprescindible en el aula para que el
alumnado sea capaz de desentrafiar un texto en concreto, de nada servira si no se hace
de forma continuada y organizada. A fin de cuentas, «el habito lector llega cuando ha
pasado mucho tiempo de practica lectora» (Cerrillo, 2007, p. 93), por lo que las
propuestas didacticas tienen que tener en cuenta el factor tiempo como un elemento
fundamental del aprendizaje del alumnado. El ser humano necesita tiempo y, por
desgracia, parece que es lo que mas escasea en las aulas. Una clase de cincuenta
minutos —que se convierte en cuarenta— no es suficiente para depositar el germen del

interés hacia la lectura. Por ello, el docente debe buscar métodos que permitan al
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alumnado adentrarse en el mundo de la literatura a pesar de que el tiempo escasee. Una
de las propuestas que parece tener mas resultados positivos es la constelacion literaria.

Pero ;a qué se refieren los académicos con ese término?

Martos (2025) afirmé que una constelacion literaria no deja de ser el fruto de la
puesta en practica de los itinerarios de lectura, es decir, de las herramientas pedagogicas
que se basan en crear guias de lectura basadas en la temadtica, el género, el autor, una
corriente literaria, algiin elemento interesante de la historia de la literatura, entre muchos
otros elementos. Lo mas interesante de un itinerario lector es que se puede personalizar

como el docente y grupo-clase desee y necesite.

Ahora bien, la constelacion literaria, a pesar de ser un itinerario lector, contiene
una serie de caracteristicas que la diferencian de otras propuestas. Para empezar, el
propio sustantivo constelacion denota un significado astrondmico: piénsese en una
constelacion de estrellas, por ejemplo, que se puede apreciar al dirigir la mirada hacia el
cielo nocturno. Con un vistazo se encontrarian millones de estrellas que parecen estar
ubicadas al azar y, seguramente, cientificamente asi sea. Sin embargo, después de siglos
observando el cielo, el ser humano empezo6 a trazar diferentes trazos imaginarios que
dieron el resultado de unas determinadas figuras, como las que se atribuyen a los signos
del zodiaco. Estos dibujos no existian por si mismo en el cielo, fue la mirada humana la
que imagin6 las conexiones y similitudes que, en principio, parecen no estar entre los
cuerpos celestes. Es exactamente esto lo que pretende conseguir una constelacion

literaria: crear una serie de conexiones entre textos que, a priori, nada tienen que ver.

Asi pues, del mismo modo en que hombres y mujeres han levantado su mirada
hacia las estrellas y no han podido dejar de agruparlas en funcidon de vinculos
mas o menos caprichosos, de modo andlogo podemos decir que al dirigir la
mirada al firmamento literario resulta casi inevitable trazar lineas imaginarias
entre unas obras y otras pese a su posible lejania reciproca en el espacio y en el
tiempo. Pero como los astronomos, también podemos luego echar mano del
telescopio y de otros sofisticados instrumentos para quebrar esa superficie plana
y profundizar en el conocimiento detenido de cada estrella, de cada obra. (Jover,

2007, p. 127)

Jover (2007) sefiala que hasta finales del siglo XX (y todavia en la actualidad)

los itinerarios lectores se habian enfocado tnicamente en tres criterios de organizacion:
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la cronologia, los géneros literarios y los topicos literarios. Después del recorrido que se
ha realizado a través de la didactica de la literatura y la educacion literaria, queda claro
que hay muchos otros factores que se deben tener en cuenta a la hora de acercar un texto
al alumnado. Asi, el docente tiene la obligacién de expandir sus horizontes y, como
demuestra Jover (2007), tener en cuenta otra serie de criterios, entre los que destacan
partir desde la perspectiva del adolescente o crear una constelacion literaria que sea
abierta y flexible, es decir, que permita remodelarla en caso de que sea necesario. Ya no
se trata de traer textos por géneros, corrientes o recursos, sino de «partir del mundo de
referentes de los adolescentes» (Jover, 2007, p. 140) y, desde ahi, empezar a construir el

puente que el docente quiere que sus alumnos crucen.

Una constelacion literaria, al estar formado por una serie de textos que tienen
caracteristicas en comun, se convierte en el perfecto «artefacto didactico» (Martos,
2025, p. 175) para desbloquear el intertexto lector individual y personal, que tanta
importancia ha cobrado en los estudios sobre el hébito lector en las ultimas décadas.
Este hecho va mas alla de lo que, a simple vista, se puede percibir: los textos, a pesar de
tener rasgos que puedan unirlos, cuando un individuo les echa un vistazo no encuentra
ninguna compatibilidad entre ellos. Para entender mejor esta idea, se analizaran
ejemplos de constelaciones que tanto Jover (2007) como Martos (2025) han propuesto

en sus diversos trabajos.

Guadalupe Jover fue una de las primeras maestras que puso en practica este tipo
de metodologia, la constelacion literaria. La casi totalidad de sus trabajos y de su
investigacion se basan en una premisa: «debemos conocer cudl es el campo de vision de
los adolescentes con un doble objetivo: por una parte, para seleccionar aquellos textos
que resulten accesibles desde su particular emplazamiento; por otra, para estar en
condiciones de ampliar su campo de vision» (Jover, 2007, p. 91). Asi, cuando propone
constelaciones que giran en torno a los amores dificiles, la sed de aventuras, las utopias,
la amistad o el topico del bien y el mal, en realidad, estd cambiando el foco de atencion
de lo que el alumnado tiene que aprender a lo que puede aprender. Ya no solo se trata de
lo que el docente quiera llevar al aula, sino de que reflexione sobre lo que necesita el

alumnado.

Si se piensa en, por ejemplo, las utopias y contrautopias, el docente puede unir
una obra tan clasica como Don Quijote con obras de la literatura juvenil, como Los

Jjuegos del hambre, que son mas cercanas al adolescente lector. Como puede observarse,
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son dos obras que nada tienen en comun, pero que, al poner el foco de atencion en el

mundo que presentan, es este hecho lo que se convierte en un punto de union.

Este tipo de asociaciones permite romper con una de las problematicas que se
han encontrado al investigar sobre qué obras leen los adolescentes. Martos (2025)
sefiala que «cuando se pide a los alumnos que tracen su propia red biografica de lecturas
el canon escolar ocupa la parte mayor de esos itinerarios, con conexiones previsibles y

poco abiertas a lo imprevisible, a lo creativo o emprendedor» (p. 179).

A diferencia de Jover, que se centra en la literatura juvenil —aunque no
desprecia el resto—, este autor aboga por un uso de la constelacion literaria que permita
homenajear a los clasicos. Para ello, presenta Metro-Poe, un «material visual sobre la
influencia de Poe en las distintas artes, que fue creado por el profesor Joaquin Aguirre
para el Congreso Monstruo Poe, celebrado en la Universidad Complutense en 2010»
(Martos, 2025, p. 176). Este trabajo, a pesar de no contener textos en si mismos, si que
ensefia a llevar al aula una serie de relaciones intertextuales de E. A. Poe con otros
autores anteriores y posteriores, con el género policial; y, ademads, crea relaciones con
otros productos artisticos, como son el cine y la musica, muy presentes en el dia a dia
del alumnado. Es hacia estos artefactos que el docente debe enfocar la organizacion de
los textos, gracias a los cuales la intertextualidad es el personaje principal y, por ende, se
consigue activar el intertexto lector individual de una manera mucho mas significativa,

que, como ya hemos visto, es el elemento esencial para el proceso lector.

No se puede negar la importancia de los medios audiovisuales de nuestra
sociedad actual: en el estudio de la discusion literaria ya se habléo del cambio
tecnologico en nuestras conversaciones, pero no solo ha cambiado nuestra forma de
comunicarnos, sino que la tecnologia ha cambiado la forma en la que vemos el mundo.
Jover (2007) afirma que el cine estd matando la imaginacion y, de cierta manera, no se
puede negar la veracidad de dicha afirmacion. Sin embargo, concebir los medios
audiovisuales como un gran monstruo contra el que la literatura tiene que pelear resulta
pesado y agotador. ;Y si, en lugar de ver estas nuevas formas de expresion como el

enemigo, se empieza a ver como un aliado?

A este respecto, Martos (2025) presenta una constelacion, realizada por el
alumnado de J. Rovira, la cual se titula Brujas. En ella se encuentran diferentes

productos artisticos en torno a esta figura, que siempre ha llamado la atencién del ser
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humano. En la pintura, aparece Goya. En la mitologia, Circe. En la literatura, Celestina
o Macbeth. En la literatura infantil, Kika Superbruja. En las peliculas, El viaje de
Chihiro o Sleepy Hollow. En los videojuegos, Zelda o The Witcher. En series, Juego de
tronos. Como se observa, el acercamiento inmediato del adolescente a productos
audiovisuales permite ligar figuras universales, como el de la bruja, a los productos
literarios, a los cuales solo se puede acceder a través de la lectura. Quiza gracias a la
bruja que aparece en E! viaje de Chihiro, el alumnado tenga un mayor interés por
conocer brujas que aparecen en obras literarias tan importantes como Celestina o

Macbeth.

Con independencia de la extension hacia otros productos artisticos, no se puede
obviar la importancia de las constelaciones literarias en el panorama actual de la
educacion literaria y la adquisicion del habito lector. Sin embargo, la variedad de textos
presenta un problema que no debemos olvidar: el acceso limitado del alumnado a las
diferentes obras que el docente quiera llevar a las aulas. Es aqui donde se tratard la

importante labor de nuestras bibliotecas, tanto escolares como publicas.

4. 4. La labor de la biblioteca

Nuevas metodologias de enseflanza exigen nuevos recursos. Ya no solo se trata
de que el alumnado traiga un boligrafo y un papel, sino que el sendero del aprendizaje
que el docente debe esbozar requiere de un conglomerado de recursos de diversa indole.
Respecto a la educacion literaria, ademds de su capacidad lectora, uno de los
ingredientes esenciales es el material textual: la constelacion literaria exige de una
diversidad de textos. Esta claro que este hecho perfila un enorme beneficio para el
aprendizaje significativo. Pero, como en cualquier tema, siempre, al girar la moneda,
encontramos que, para buena parte del alumnado, la adquisicion de los textos es
limitada. Esto se profundiza en las instituciones publicas, donde se encuentran
adolescentes que apenas pueden traer un nuevo cuaderno a clase, imaginese, por poner
un ejemplo, diez obras literarias. Para resolver esta problemadtica, se hace imprescindible
el uso de bibliotecas, tanto publicas como escolares: «estamos convencidos de la
importancia de las bibliotecas (escolares, de aula e incluso publicas) en la educacion, y
de su papel fundamental en paises lacerados por la desigualdad» (Bonilla et al, 2008, p.

9).
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Ahora bien, antes de que la educacion pueda beneficiarse de su uso, se debe
tener claro qué significa contar con una biblioteca. Bonilla et al (2008) sefialan que
existen hasta tres definiciones del término: «es un acervo de obras, un recinto donde se
resguardan los libros o bien es un sistema que pone en circulacidon informacion y textos
de diversa indole» (p. 9). En otras palabras, una biblioteca es un lugar destinado a
guardar los diferentes libros, no solo literarios, sino de cualquier temdatica, como
cientificos, filosoficos y/o artisticos. Parece ser la perfecta solucion a la problematica
que se ha expuesto, sin embargo, esta definicion cae en lo utdpico, puesto que, al igual
que el alumnado (y su familia) no tiene el acceso necesario a los diferentes recursos, la

realidad del centro no es siempre la deseada.

Por ello, a pesar de las infinitas ventajas que presenta la biblioteca escolar, en
este trabajo se quiere recalcar las diversas situaciones de centro: por supuesto, se
encuentran institutos donde las bibliotecas alcanzan los deseos mas reconditos de
cualquier docente de literatura, pero no se puede apartar la mirada de aquellos centros
donde apenas se encuentran una o dos estanterias de ejemplares de la literatura, en su
mayoria, pertenecientes al canon clésico. El cambio estd en camino y, mientras ocurre,
el docente tiene la mision de llevar la literatura al aula de la forma mas proactiva

posible, siempre dentro de los pardmetros que marca el contexto del centro.

Ahora bien, sea cual sea la situacion real, no se puede negar la correlacion entre
el rendimiento escolar y los recursos bibliotecarios, sean estos mas o menos ricos.
Como sefialan Arellano-Yanguas et al (2022), «el alumnado que cuenta con mas medios
bibliotecarios en sus centros obtiene mejores resultados académicos que quienes
proceden de contextos bibliograficos mas pobres» (p. 1). Asi pues, lo que puede parecer
un simple recurso mas —Ila utilizacioén de las bibliotecas escolares para el aprendizaje
significativo—, en realidad, marca la diferencia entre el fracaso y/o abandono del
alumnado frente a una promocion satisfactoria por su parte, ademas de promover un

aprendizaje mucho mas profundo, sobre todo, en lo referente a las clases de literatura.

La necesidad del uso de las bibliotecas en propuestas didacticas basadas en
constelaciones literarias no solo beneficia la educacion literaria del alumnado, sino que
también promueve el acceso a la lectura, a las bibliotecas y, por ende, a una mejor
preparacion para que el adolescente se enfrente a cualquier otra disciplina, ya sea

artistica, social o cientifica. Asi, es fundamental entender la biblioteca escolar como el
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un apoyo de los procesos de ensefanza y aprendizaje significativos, el cual solo se

puede realizar si el docente asi lo desea:

El uso de la biblioteca escolar viene dado, o se realiza, como una consecuencia
natural de una voluntad explicita del docente. Este considera dicha posibilidad
como una estrategia didactica que hay que aplicar en unas situaciones
especificas de su practica. Es el profesor quien provoca que los alumnos utilicen
la biblioteca. Porque lo fundamental no es que la biblioteca sea utilizada por los

alumnos, sino que este uso sea realmente significativo. (Durban, 2010, p. 32)

5. Narrativa breve: el cuento

5. 1. El término cuento

El término cuento deriva del latin computum (calculo, computo). Seglin su
etimologia, un cuento trata de computar y enumerar hechos (Baquero, 1967). Esto se ve
reflejado en la expresion «contar un cuento». Si se acude al Diccionario de la lengua

espafiola (DLE), encontramos las siguientes dos acepciones:
1. Numerar o computar las cosas considerandolas como unidades homogéneas.
2. Referir un suceso verdadero o fabuloso.

Esta claro que la segunda acepcion es la que interesa a nuestro estudio, pero no
se puede obviar la relacion que tiene con la primera. Al fin y al cabo, cuando se cuenta
un cuento, se enumeran una serie de hechos que dan forma a la historia. Asi, el cuento

tiene sus raices en el verbo contar.

Segun el DLE, un cuento es una «narracion breve de ficcion». Su diferenciacion
con la novela esta clara: la brevedad. Sin embargo, se encuentran indicios de que no
siempre fue asi. En la primera mitad del siglo XVI es cuando aparece por primera vez el
término novela, cuyo origen se remonta al italiano novella, que significa ‘breve noticia
de pequeiia historia’ (Baquero, 1967). Por esta definicion queda claro que cuento y
novela parecen designar el mismo tipo de narracion. En el siglo XVI se denominaba al
relato breve con los dos términos, diferenciados de las extensas historias fingidas, cuyo
maximo exponente es el Quijote. Aunque es cierto que cuento y novela eran dos
términos con puntos en comun, habia una diferencia que, con el paso del tiempo,

impulsé el cambio de significado de la palabra novela a una narraciéon mas extensa,
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definicion que se conoce en la actualidad. Dicha diferencia era el formato de
transmision: el cuento utilizaba la oralidad, mientras que la novela la escritura. Esto se

demuestra en el propio Quijote:

Asi en el Quijote observamos como las historias que aparecen narradas por algliin
personaje —v. gr., la de Gris6stomo y Marcela, contada por el cabrero Pedro—
reciben el nombre de cuentos: “Donde se da fin al cuento de la pastora Marcela
con otros sucesos” (capitulo XIII de la 1* parte). Por el contrario, E/ curioso
impertinente es presentada como novela por tratarse de una narracion escrita. El
cura halla unos papeles en la maleta que le ensefia a Juan Palomeque, el ventero:
“Sacolos el huésped, y dandoselos a leer, vio hasta obra de ocho pliegos escritos
de mano, y al principio tenian un titulo grande que decia: Novela del curioso

impertinente”. (Baquero, 1967, p. 15)

Lo que hay que tener claro es que el término cuento aparecié mucho antes que la
aparicion del género que se denomina cuento literario. El primero aparece en la Edad
Media, mientras que el segundo no sera hasta el siglo XIX cuando se desarrolle: con
Edgar Alan Poe, entre otros. Lo que hay que tener claro es que el término cuento se
utiliz6 para designar los relatos breves de tono popular y caracter oral (Baquero, 1967).
En otras palabras, todas aquellas narraciones breves que, en la tradicion del cine, se

plasman a través de la imagen de una reunion alrededor del fuego.

5. 2. Breve historia de 1a narrativa breve

La narrativa breve es un tipo de literatura que ha estado presente en todas las
naciones a lo largo de los diferentes periodos historicos (Barreras, 2003). Se encuentran
las Jatakas, unas antiguas historias sobre las reencarnaciones de Buda, pertenecientes a
la tradicion india, o Las mil y una noches, una coleccién de cuentos de tradicion arabe,
los cuales se trabajaran en nuestra unidad didactica. Si ponemos el foco de atencion en
la cultura occidental, este tipo de narracion —normalmente denominado relato o
cuento— se inserta en un texto de mayor extension, como ocurre con el relato de Eros y

Psique en El Asno de oro de Apuleyo.

Durante el siglo XIV se concibe una de las colecciones de cuentos mas
trascendentales para la literatura espanola: El conde Lucanor de Juan Manuel, obra

enmarcada en una trama-marco, un rasgo medieval que Baquero (1993) considera de
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influencia arabe. Tanto Las mil y una noches como El conde Lucanor cuentan con una
historia base que sirve de pretexto para introducir cada uno de los cuentos: en la obra de
origen arabe es la supervivencia de Sahrazad, mientras que en la de origen occidental es
resolver el problema que el conde le plantea a su consejero, Patronio, quien le

proporciona un consejo, a través de un cuento, para resolverlo.

A pesar de su trascendencia en el panorama occidental, no sera hasta el siglo
XIX cuando esté género vuelva a aparecer, de manera mas independiente, sin la
necesidad de la aparicion de la trama-marco. Este nacimiento va de la mano del
romanticismo y se encuentran grandes autores como Edgar Allan Poe, Hans Christian
Andersen o Charles Dickens. Sin embargo, hay una diferencia crucial entre las
narraciones del siglo XIX con los relatos de los siglos anteriores: la escritura frente a la
oralidad. Asi pues, a pesar de que nos haya llegado de forma escrita, el cuento popular
se caracteriza por su transmision oral, de boca a boca, ademés de su finalidad: la
distraccion, la evasion o la ensefanza en algun aspecto de la vida. Como afirma
Barreras (2003), «[el cuento popular] se trata de la narracion breve que, andonimamente,
se transmite de generaciéon a generacion y que pertenece al folklore o al saber

tradicional» (p. 14).

En el siglo XIX no solo naci6 el nuevo género del cuento literario, sino que
también hubo un gran interés por la recopilacion y edicion de los cuentos populares: «el
gusto por tal género [el de los cuentos populares] repercutid en la creacion de un
ambiente favorable, de una predisposicion lectora hacia los relatos breves [y, por ende,
hacia el gran recibimiento que tuvo el género del cuento literario]» (Baquero, 1967, p.

20).

Una de las recopilaciones mas famosas fue la alemana Kinder— und
Hausmdrchen —Cuentos de la infancia y del hogar, traducido al espanol—, realizada
por los hermanos Grimm y publica por primera vez en 1812, época que coincide con el
romanticismo y su gran fijacion hacia los nacionalismos. En la mencionada
recopilacion, se encuentran cuentos tan conocidos como La cenicienta, Hansel y Gretel,
Rapunzel, Caperucita Roja, La bella durmiente y Blancanieves. Cuando empezaron a
aparecer —de forma escrita—todos estos cuentos, hubo un hecho que Ilamoé
especialmente la atencion: las similitudes en las historias, independientemente de su

origen. Como afirma Baquero (1967):
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Segun fueron recogiéndose los cuentos populares de los distintos paises, se fue
comprobando, con sorpresa, que las tradiciones que se creian mas
consustanciales con el pais en que se transcribian y publicaban se encontraban

también en otras naciones con las que no se creia tener nada en comun. (p. 21)

La gran mayoria de los cuentos que alcanzaron su mayor difusion con los
hermanos Grimm, en realidad, ya habian aparecido en las colecciones de Charles
Perrault, como La Cenicienta, Caperucita Roja o La bella durmiente. A pesar de que no
llegaron a tener la misma popularidad, resultaron fundamentales para la consagracion de
sus historias: «Perrault escribird estos cuentos para los nifios y adultos de la corte, y
tendran un éxito formidable que se verd reflejado en que los mismos volveran a las
lecturas populares a traveés de los cahiers bleues» (Herbez, 2021, pp. 1-2), unos
cuadernos azules que circulaban por las diferentes aldeas y que contenian una

diversidad de versos, oraciones y cuentos para el pueblo.

Herbez (2021) afirma que fue en 1697 cuando, a través de la firma de uno de sus
hijos, Perrault publicé Contes de ma Mére [’Oye. Histoires de temps pasé —también
conocida como Historias de Mama Ganso—, una recopilacion de cuentos cuyo origen
se encuentra en la cultura popular. Una de sus aportaciones fue la inclusion de una

especie de moraleja al final de cada cuento, como la del cuento de Cenicienta:

La belleza es para el bello sexo un tesoro; pero aun vale mas que ser bella ser
buena. La madrina de Cenicienta la hizo poseer la gracia de la bondad y
convirtid al instruirla, en una reina. Este don vale mas que todos. Sin €l nada se

puede, con ¢l se puede todo. (Perrault, 1890, p. 74)

Este hecho demuestra que el objetivo de Perrault era instruir a los habitantes de
la Corte francesa, sin embargo, no fue a ellos a quien mas le interes6, ya que, en
realidad, la pervivencia de estos cuentos se debe en su mayoria a «la practica oral de los

campesinos» (Herbez, 2021, p. 2).

Gracias a estos dos autores, entre otros, se despertd la curiosidad de los
investigadores, quienes se interesaron por el verdadero origen de los cuentos populares.
No se debe olvidar que, por su caracter oral, se encuentran multitud de versiones vy,
como ocurre con la mitologia, es una tarea compleja llegar a encontrar la version

original. Al fin y al cabo, hasta que no llegd la imprenta, no habia forma de datar las
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diferentes expresiones artisticas de una manera fiable, aunque no infalible, puesto que el

hecho de que haya algo escrito no es sinénimo de una verdad pura.

Lo que queda claro es que el género del cuento es el mas antiguo del mundo,
pero uno de los Gltimos en convertirse en un género literario escrito. Su caracter oral y
tradicional ha permitido que lleguen ediciones muy ricas a nuestros dias, pues no se
tratan de textos pensados y escritos por un autor, sino que son el resultado de miles de
personas que han contado esas historias a sus hijos y sus nietos. Esta caracteristica
parece no haberse perdido del todo, pues los cuentos que se cuentan en el siglo XXI
también tienen diferentes matices a los que transcribieron los hermanos Grimm. Por
ello, resulta fundamental que estos relatos se sigan contando y se olvide esa connotacion

infantil que parece estar atribuyéndose a los cuentos.

5. 3. La infantilidad de los cuentos

Muchos de los relatos que se conocen como «cuentos» nos han llegado a través
de la infancia: los padres —o abuelos— leian a sus nifios una serie de relatos cortos
para ir a dormir o, simplemente, como una forma de pasar una tarde fria de invierno. En
realidad, la tradicion de contar historias alrededor de una hoguera sigue perviviendo en
la sociedad, solo que de una manera diferente. La especie humana ya no se reune en el
claro de un bosque, sino en el refugio que ellos mismos han creado: un salon, un
dormitorio o una cocina. Ha llegado hasta tal punto que, con la evolucion de la
tecnologia, estas historias ya no se cuentan entre los miembros de la familia, sino que se
han creado series y peliculas basadas en estas historias. Si se piensa en Blancanieves o
La bella durmiente, la realidad es que la primera imagen que aparece es la de las
peliculas de Disney. Y estos largometrajes fueron concebidos para nifios, aunque a los
adultos también nos interesen y disfrutemos con ellos. Pero ;realmente los cuentos son

literatura infantil?

La respuesta esta clara: no. Lo que ocurre es que el cuento es un género literario
que, por su brevedad y baja complejidad —en algunos casos—, permite la realizacion
de ediciones mucho mas sencillas y encauzadas para la infancia. Si se piensa en La
Cenicienta, por ejemplo, se conocen infinidad de versiones, unas mas complejas que

otras. Esto también es debido a su caracter oral y tradicional: cuando se cuenta una
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historia, no se cuenta con las mismas palabras dos veces, siempre existe algin pequefio

cambio que, con el tiempo, puede cambiar la historia por completo.

Juan Cervera fue uno de los primeros investigadores que dieron cuenta de esta
problematica. Para resolver la cuestion, reflexion6 sobre lo que denomina «literatura
ganada» (Cervera, 1989, p. 158), que es uno de los tres tipos de literatura infantil que
hace referencia a todas aquellas historias que no fueron concebidas para los mas
pequefios, pero que, con el paso del tiempo, se empezaron a atribuir a ellos.
Precisamente esto es lo que ocurrié con la cuentistica de indole popular, como los
cuentos de Perrault o Las mil y una noches. Lo que se tiene que tener claro es que,
aunque el cuento tenga unas cualidades que permitan adaptarlo a la literatura infantil,

esto no se traduce en que este tipo de literatura solo pueda destinarse a los nifios.

Ahora bien, este nuevo término, el de literatura ganada, hace reflexionar a los
criticos e investigadores sobre la razon de este fendmeno. Lo que mas llama la atencion
es que solo ocurra con los cuentos populares: pocas veces se contara un cuento de Edgar
Allan Poe o de Oscar Wilde a los mas pequefios. Casanueva Hernandez (2009) expone
algunas de las razones de este hecho. Para empezar, el cuento popular se narra, mientras
que el literario simplemente se lee. Podria parecer un detalle sin importancia, pero,
como senala Casanueva Hernandez (2009), cuando se escucha un cuento de la boca de
otro lector, este utiliza «la fuerza de la palabra, matizada con inflexiones de voz y con el

gesto» (p. 148), hecho que potencia la imaginacion y atencion del que escucha.

En segundo lugar, y ligado a lo anterior, el cuento popular esta lleno de féormulas
cuya funcion es la fijacion en la memoria del cuento oral. Este hecho permite que el
lector sepa con el tipo de estructuras que se va a encontrar, entre los que se destacan las
formulas de inicio y cierre, analizadas en apartados posteriores, ademas de la estructura

tipica de cualquier cuento: planteamiento, nudo y desenlace.

En tercer y ultimo lugar, Bettelheim (1988) sostiene la teoria de que los cuentos
tradicionales no solo cuentan una historia al nifio, sino que le permite conocer y
aprender sobre los diferentes mecanismos que tiene la literatura para presentar una
trama, un conflicto y resolverlo. Entonces, a diferencia del cuento literario, que plantea
preguntas, el cuento popular «resuelve problemas o conflictos» (Casanueva, 2009, p.
149), lo que resulta crucial en el crecimiento psicologico durante la nifiez y la

adolescencia.
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Toda esta argumentacion responde a la pregunta de por qué el cuento popular
resulta perfecto para el nifio, por qué este género forma parte de lo que se conoce como
literatura ganada. Sin embargo, que se pueda contar a los mas pequefios no quiere decir
que deba dejar de contarse a los mas grandes. El adulto, al igual que el nifio, se queda
embelesado escuchando una de las historias que los cuentacuentos cuentan en la plaza
del pueblo. No solo el nifio se interesa por la historia, sino que los padres y abuelos
también lo hacen. El cuento tradicional cuenta con una serie de caracteristicas que lo
inscriben en literatura ganada, pero no en un género infantil que niegue el paso a los

adolescentes y adultos.

No se puede negar que son ideales para introducir a los nifios a la lectura
(Urbano, 2011), pero no exclusivos de esa etapa de la vida humana. Esto se ve mucho
mas claro si acudimos a los grandes cuentos de terror que empezaron a gestarse en el
siglo XIX, pero no solo se trata de eso: los cuentos de tradicion popular tampoco
pueden etiquetarse como simples «cuentos para nifios», sino como un género narrativo
que puede ser disfrutado por el lector, independientemente de su edad. Quiza
deberiamos aprender un poco de los nifios y dejar paso a las maravillas y riquezas que el

cuento tradicional puede afiadir a nuestro mundo e imaginario lector.

5. 4. Clasificacion de los cuentos populares

Este estudio se centra en un objetivo didactico, es decir, hemos realizado una
labor de investigacion sobre los cuentos porque interesa llevarlos al aula, porque
creemos en su potencial y sus beneficios para el alumnado, sobre todo en lo referente a
su educacion literaria —y su habito lector—. Por ello, la clasificacién no solo debe
centrarse en el propio cuento, sino también en su destinatario. Asi, se distinguen dos
tipos de cuento popular: los dirigidos a nifios muy pequefios y los dirigidos a nifios,
adolescentes y adultos (Morote, 2008). Debido a nuestro contexto educativo —la
Educacion Secundaria Obligatoria—, nos centraremos en los segundos, que, a su vez, se

clasifican en cuentos realistas, maravillosos o de animales.

Como senala Morote (2008), en los cuentos realistas los «temas estan vinculados
con aspectos de la vida cotidiana y abren caminos para explorarla: la religion, la mujer,
las relaciones familiares entre padres e hijos y hermanos y hermanas». Puede parecer

muy similar a cualquier cuento de hadas y seres maravillosos, pero hay que tener claro
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que lo extraordinario no aparece, los personajes —incluso los religiosos y sus
milagros— forman parte de la realidad. A fin de cuentas, la religion tenia una mayor

importancia en la Edad Media —y antes, en la Antigiiedad— que en el siglo XXI.

Los cuentos maravillosos, entonces, se caracterizan por la presencia de lo irreal,
como animales y objetos que hablan, aguas milagrosas, fuentes llenas de oro, principes
encantados, casas hechas de dulces, hadas, etc. Tanto es asi que Rodriguez Almododvar

(1982) los define de la siguiente manera:

Una clase particular de los cuentos populares mas ampliamente denominados de
hadas, encantamiento o fantasticos, transmitidos como todos los cuentos
populares de forma oral, sin que esta transmision afecte por lo comun a una
determinada estructura narrativa, la cual se mantiene incélume, por mucho que

pueda variar el cuento en todo lo demas. (p. 27)

Este autor se ha basado en las teorias de Propp, quien estudié los cuentos
maravillosos de origen ruso. Segun este autor, este tipo de cuento sigue siempre el

mismo esquema:

Comienza con una disminucién o un dafio causado a alguien (rapto, expulsion
del hogar) o bien con el deseo de poseer algo [...] y se desarrolla a través de la
partida del protagonista del hogar paterno, el encuentro con un donante que le
ofrece un instrumento encantado o un ayudante por medio del cual halla el
objeto de su busqueda. Mas adelante, el cuento presenta un duelo con el
adversario [...], el regreso y la persecucion. Con frecuencia esta composicion
presenta determinadas complicaciones. El protagonista ya ha regresado a su
hogar, sus hermanos le arrojan a un precipicio. Mas adelante reaparece, se
somete a una prueba llevando a cabo actos dificiles, sube al trono y contrae

matrimonio en su propio reino o en el de su suegro. (Propp, 1974, p. 17)

Por otra parte, Propp (1981) diferencia siete tipos de personajes funcionales:
antagonista, donador, auxiliar magico, la princesa u objeto de la biisqueda, el remitente,
el héroe y el falso héroe. Si se piensa en cualquier cuento popular que recogieron en su
antologia los hermanos Grimm, la correlacion es directa. Puede que haya algunas
correlaciones mas dificiles que otras, pero, de una forma u otra, los hechos y personajes

aparecen en todos los relatos.
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Para terminar, los cuentos de animales son aquellos cuyos protagonistas son, por
logica, los animales, siempre dotados de las mismas caracteristicas que las del ser
humano (Morote, 2008). Su correlacidon con las fabulas es indudable, ya que también se
extrae una ensefianza y, al igual que los cuentos maravillosos, lo extraordinario hace

acto de presencia.

5. 5. Caracteristicas del cuento

Una vez realizada la clasificacion de los cuentos populares, conviene repasar
alguna de las caracteristicas fundamentales del cuento, relatos a los que nuestro
alumnado se va a enfrentar. Asi, en aspectos generales, ya se sabe qué engloba el
término cuento, pero se necesita un analisis mas profundo de este tipo de narracion para

poder hacer una seleccion acorde a las necesidades del docente y del alumnado.

Lo que mas llama la atencion del lector cuando se acerca a un cuento es el titulo.
Es cierto que la narracion puede hacer uso de ello, pero no tiene por qué ser asi. Existen
infinidad de novelas que, aunque tengan un titulo en la portada, sus capitulos
simplemente estdn numerados y, a veces, ni eso. Estd claro que el titulo tiene una
funcién referencial, es decir, se utiliza para distinguir una historia del resto de historias.
Por ejemplo, cuando vamos a una libreria, para diferenciar dos libros con caracteristicas

similares, leemos el titulo que aparece en el lomo.

Sin embargo, en los cuentos —y las narraciones breves en general— da un paso
mas alld. No solo se trata de ponerle una etiqueta a la historia, sino, como han senalado
Marchese y Forradellas (1986), «en la comunicacion literaria el titulo pertenece de
pleno derecho a la semantica del texto y constituye, por ello mismo, una especie de
informacion cataférica o condensadora del mensaje integro que preanuncia y al cual
remite» (p. 404). Asi pues, en muchas ocasiones, el titulo de un cuento transmite
informacion trascendental para la comprension de lo que viene después. En otras

palabras, el titulo es una parte mas del universo del cuento.

No hay que confundir esta idea con la creencia de que todos los titulos del
género tienen la misma funcion. Eberenz (1989) ha realizado una catalogacion de titulos
—tanto del cuento popular como el cuento literario— que nos ayuda a entender esta
cuestion: algunos resumen el argumento, mientras que otros hacen mencidn a un hecho

en particular, algunos localizan la accion temporal y espacialmente, mientras que otros
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sugieren como tiene lugar la accion del relato, algunos hacen mencion al protagonista
—este suele ser el mas comun en los cuentos populares—, mientras que otros usan las

mismas palabras que pronuncia uno de los personajes en el relato.

Después del titulo, lo que acerca el texto a sus lectores —o, en este caso, a sus
oyentes— es el comienzo del cuento. En la tradicion oral hay infinidad de férmulas
tanto de apertura, como de cierre, entre las que destacan Habia una vez..., Erase una
vez..., Y colorin colorado este cuento se ha acabado (Morote, 2008). Respecto a las
formulas de apertura, cabe sefialar que su funcidn principal es alejar de la realidad
temporal al oyente/lector. Todas estas historias se sitlian en un tiempo y en un lugar que
pertenece a un mundo completamente diferente al nuestro, por lo que el cuento hace uso
de formulas de valor imperfectivo o durativo, como el famoso Habia una ve:...
Respecto a las formulas de cierre, su funcion es la contraria a las de apertura: el
oyente/lector vuelve al mundo de la realidad, del cual habia salido el mismo tiempo que
duraba el cuento. Para recalcar este cambio, en la tradicion oral, el cuentacuentos
cambia la entonacion, utilizando un tono de broma en contraposicion al tono mas serio
que habia tenido durante la narracion. Ademas de la indicada con anterioridad, una de
las formulas que mas se repiten es Y vivieron felices y comieron perdices, que aparecen

en multitud de cuentos populares de indole maravilloso.

Vladimir Propp fue uno de los primeros investigadores que se interesé por las
partes que constituian el cuento, lo que ¢l mismo denomind «morfologia del cuento»
(Propp, 1981, p. 13). Con anterioridad, se ha hablado de los personajes que ¢l mismo
propone que existen en el cuento maravilloso (véase el apartado 5. 5.), pero su estudio
fue mucho mas alla: no se trataba simplemente de diferenciar un tipo de personajes de
otros —algo que es también interesante—, sino de determinar cudl era su funcion en la
historia. Este punto de vista sugiere que «todas las funciones se alinean en un relato
unico y continuo» (Propp, 1981, p. 37), por lo que no se trata de un simple listado de
funciones de personajes, sino que podria verse como unos escalones que nos llevan

desde la situacion inicial, que presenta el cuento, hasta el desenlace de este.

Una de las funciones que aparece con toda seguridad es la presentacion y
llamada del héroe. Propp (1981) lo denomina «momento de transicién» (p. 47), ya que
es el punto de la historia que empieza a dibujar el sendero que se va a tomar. El héroe
aceptara o decidira actuar sobre el problema y, en la mayor parte de ocasiones,

abandona el hogar. Es lo que ocurre con Sahrazad, quien decide poner remedio a las
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injustas muertes de todas las mujeres del reino. Para llevar a cabo su mision, debe

abandonar su hogar.

Otra de las funciones que se debe resaltar son las referentes a los objetos
magicos. En Las mil y una noches hay infinidad de cuentos que hacen uso de estos, pero
no son los unicos. En la recopilacién de los hermanos Grimm o de C. Perrault estos
objetos son casi tan fundamentales como el propio héroe. Primero, el héroe sufre una
prueba que le prepara para la recepcion de un objeto magico, como una peticion de
ayuda, si estd no es atendida, se castigara al personaje, como sucede en La bella y la
bestia. Segundo, el objeto se pone a disposicion del héroe, como la adquisicion de la
lampara magica (y, siguiendo con el ejemplo anterior, la rosa magica). Gracias a este
objeto, el héroe serd capaz de enfrentarse a su agresor. En el caso de La bella y la bestia,
el agresor parece ser la bruja, pero, en realidad, es su propio egoismo y orgullo. Si
pensamos en Las mil y una noches, hay decenas de cuentos que cuentan con objetos
magicos, como E! pescador y el genio, donde el primero debe pescar la lampara y
convencer al genio de que no lo mate. Lo consigue gracias a contar otros cuentos, al
igual que hace Sahrazad. Se podria postular, entonces, que uno de los objetos magicos
que sobrevuelan esta recopilacion de cuentos es el propio cuento, siendo este la

salvacion de gran cantidad de personajes.

Para terminar, se encuentran hasta tres tipos de estructuras: circulares, lineales y
de ida y vuelta, esta ultima perteneciente solo a los cuentos destinados a los mas
pequefios. Respecto a los dos primeros, poco cabe afadir. La estructura circular
corresponde a la mayoria de los cuentos de tradicion oral, en los cuales los protagonistas
consiguen su final feliz y los personajes malvados su merecido castigo. Encontramos
muchos ejemplos de esto: La Cenicienta, Hansel y Gretel, Blancanieves, etc. Por otra
parte, la estructura lineal corresponde a aquellos cuentos en los que se narra los
acontecimientos de forma cronologica. Cabe destacar que las estructuras mencionadas
no son excluyentes unas de otras y que su mezcla, por lo general, se utiliza en casi todos
los cuentos de tradicion oral. Si se reflexiona con detenimiento, es 16gico que estos
relatos respondan a una estructura lineal: habria una gran dificultad, tanto para el
oyente, como para el cuentacuentos, de seguir la historia si hay constantes saltos en el

tiempo. Al fin y al cabo, la memoria es limitada (Ballesteros, 1999).
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5. 6. {Por qué los cuentos?

Como afirma Colomer (1991), «se hace acuciante la necesidad escolar de hallar
textos literarios mas cercanos a los intereses y a la capacidad comprensiva de los
alumnos» (p. 23). No es la Unica investigadora del area que ha reparado en esta
problematica. Hay infinitud de estudios que refuerzan esta idea, pero se destaca las
palabras del escritor espafiol Mufioz Molina: «La educacion literaria era, y en ocasiones
sigue siendo, una manera rapida y barata de lograr que los adolescentes se mantuvieran
obstinadamente alejados de los libros» (1993, p. 51). Si se unen estas dos ideas, se
entiende con mayor facilidad lo que ocurre en las aulas: «las lecturas que reclama la
formacion de un muchacho o muchacha de 14 o 15 afios no son las mismas que requiere
la de un aspirante al titulo de licenciado [0 un adulto]» (Jover, 2007, p. 112). En otras
palabras, parece que el principal obstaculo por el que los jovenes no leen es el tipo de
lecturas que se les estd ofreciendo desde las aulas. No se trata de desechar los textos que
conocemos como el canon cldsico de la literatura espafiola, como La Celestina o
Lazarillo de Tormes, sino de crear un canon heterogéneo, mezclando la literatura

canoénica con la literatura juvenil, tanto clasica como contemporanea.

Uno de los caminos para acercar el gusto por la lectura a nuestro alumnado es
utilizar la literatura juvenil, pero hay otra senda que se puede recorrer: la literatura de
tradicion oral (Colomer, 1991), en concreto, los cuentos populares de los que ya se ha
hablado en apartados anteriores. Muchos de los alumnos han crecido escuchando,
viendo o leyendo este tipo de historias, ya sea a través de un familiar, un libro o el cine.
Ademas, es un género que utiliza topicos universales —esto se demuestra al constatar
que el mismo cuento se encuentra en diferentes paises, como ocurre con La Cenicienta
(Cooper y Huasi, 1998)— que acercan la realidad del lector con el mundo ficticio del
relato. Por poner un ejemplo, piénsese en el cuento introductorio de Las mil y una
noches, donde el tema central es la infidelidad, un tema que a nuestros estudiantes les
interesa con mayor probabilidad. Ademads, es un tema que puede unirse a los grandes
debates actuales sobre el feminismo y los prejuicios sobre las mujeres. Por esto, queda
claro que la eleccion del cuento como puente entre la vision del docente y la vision del
alumnado resulta ser de lo mas conveniente. No hay que olvidar que ya no se trata de
que el docente sea el centro del saber, sino que este el conocimiento se crea entre el

docente y los alumnos (Chambers, 2007).
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Padovani (1999) ofrece una serie de cuestiones a tener en cuenta si se quiere
acercar estas narraciones breves al alumnado. Para empezar, debemos tener en cuenta la
edad de los alumnos para la eleccion de los textos, ademas de sus gustos e intereses. Por
supuesto, no se trata de realizar una seleccion en la que Gnicamente se tengan en cuenta
las preferencias del alumnado, sino més bien de que sea un factor mas que debemos
tener en cuenta para su aprendizaje significativo. Parece que hay una pequena reticencia
a obviar los gustos de los adolescentes, pensando, quiza, que sus preferencias no tienen

ningun tipo de valor. Sin embargo, como sefiala Morote (2008):

Las lecturas y narraciones que nos gustan nunca nos dejan indiferentes y si nos
hacen disfrutar y emocionarnos es porque reflejan muchas de nuestras
inquietudes y de nuestras maneras de entender la vida, porque para nosotros leer
es sonar, imaginar, reflexionar, adentrarnos en mundos nuevos y conocer la
forma de pensar y actuar de unos personajes, que, aun siendo ficticios en
ocasiones, parecen arrancados de la realidad. (Parrafo 10 del apartado La

narracion oral y la lectura en voz alta de cuentos)

Por tanto, el hébito lector tiene un componente emocional que no se puede
obviar. Como demuestran Larrafiaga y Yubero (2005), los no lectores se dirigen a la
lectura para informarse, mientras que los /ectores lo hacen por placer, diversion y
aprendizaje. Asi pues, «lo que distancia en mayor medida a ‘no lectores’ de ‘lectores’ es
el leer porque les gustay». (Larranaga y Yubero, 2005, p. 51). Por ello, es de vital
importancia que, como docentes, tengamos en cuenta el gusto de nuestros alumnos vy,
ligado con nuestro propio criterio, podamos ayudarlos y guiarlos en el desarrollo de su

habito lector.

Por otro lado, los cuentos populares nos ofrecen una especie de universalidad.
Desde hace ya algunos afios, la globalizacion ha acercado culturas diferentes, por lo que
la construccion de una sociedad que respete esas diferencias resulta crucial. Como
sefiala Morote (2008), las aulas se estan llenando de alumnos inmigrantes de diversos
paises y continentes, por lo que es necesario acercar textos que reflejen su cultura. El
cuento popular ofrece esta diversidad, ademas de que, como ya se ha sefialado, muchos
de estos relatos han aparecido en diferentes puntos del planeta. Por tanto, esas diferentes
ediciones son utiles para estudiar como la cultura (y su gente) influye en la narracion de

un cuento, que, a priori, es el mismo.
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Para terminar, otra caracteristica fundamental del cuento popular es la narracion
oral, la transmision de generacién por generacion de una historia. Asi, al trabajar con
cuentos populares, se fomenta el contacto de nuestros adolescentes con personas
mayores, las cuales parecen estar siendo relegadas a un segundo plano por la rapida
evolucion de las tecnologias. Ya sea parte del entorno familiar o educativo, el didlogo
con las personas mayores resulta ser tan enriquecedor como leer un buen libro. Asi, los
cuentos populares cuentan con grandes beneficios que no podemos dejar pasar por

simplemente pensar que solo son historias para nifios.

5.7. Ejemplos del uso del cuento en las aulas

Una vez valorada la importancia de los cuentos populares, cabe sefialar algunos
ejemplos que ya se han llevado a cabo en las aulas. Comenzaremos con la utilizacion
del cuento de Rapunzel, por parte de Anchia (2007), para que sus alumnos exploren
situaciones y sentimientos que, en principio, estan alejados de su dia a dia, como puede
ser el encierro de este personaje. Por si algin lector no conoce la historia, a
continuacion, un breve resumen (del cuento original, no de la edicion filmica de Disney,

que no es una reproduccion imitativa, sino una basada en):

[Rapunzel es] un relato tradicional —aqui en su version de los Hermanos Grimm
(1995)— [que] nos presenta a un hombre que, para satisfacer los antojos de su
esposa, roba unos raponchigos del huerto vecino, perteneciente a una bruja. Esta
lo sorprende y le exige que, una vez nacida la criatura, se la entregue. Asi ocurre,
y cuando Rapunzel (también denominada en la tradicion literaria como
Raponchigo o Nabiza) cumple 12 afios, la bruja la encierra en una torre sin
puerta ni escalera, a la que solo ella tiene acceso, pues trepa por la larga
cabellera que la nifia deja caer por la ventana. Luego de algunos afios de
encierro, el hijo del rey pasa por alli y queda impresionado con el canto de la
joven. Usando la misma estrategia de la bruja, sube un dia a la torre, pide a
Rapunzel que sea su esposa y ella acepta pensando que ¢l la querra mas que la
sefiora. El principe la sigue visitando todas las noches hasta que ella pueda
fabricar una escalera de seda por la cual abandonar su cércel. Sin embargo, por
una desafortunada expresion que se le escapa a Rapunzel, la bruja se entera de lo

que sucede a sus espaldas y abandona a la joven en un desierto. Traspasado de

51



dolor, el principe cae de la torre y pierde la vista. Vaga ciego desde entonces,
hasta que un dia llega al desierto y encuentra a su amada, con dos hijos mellizos.

Se la lleva a su reino y viven felices muchos afios. (Anchia, 2007, p. 2)

Anchia utilizé una especie de guia de lectura que dos de sus alumnas —ambas

de 16 a 17 aflos— debian contestar después de una lectura previa. Luego, se realiz6 una

entrevista individual con la docente para reflexionar con algunas de sus respuestas. Por

ultimo, se interpretd la relacion que habia entre las problematicas, las situaciones

particulares de las dos lectoras y el relato literario. Algunas de esas problematicas son:

La adolescencia como crisis. Una de sus alumnas considera que «la bruja
encerrd a Rapunzel a los 12 afos, porque es “la edad en que se cometen mas
errores y tonteras” y alude con ello a situaciones como el embarazo y las

drogas» (Anchia, 2007, p. 21).

El rechazo de la adolescencia por parte de los adultos. Ligado a la idea anterior,
Anchia (2007) recalca que «frente al estereotipo del adolescente problematico,
las personas jovenes reclaman que las situaciones por las que atraviesan no son
exclusivas de su edad» (p. 21), por lo que, gracias al cuento, los adolescentes
—que en algin momento serdn adultos— podran reflexionar sobre el estigma

social que parece haber sobre ellos.

Como los padres se comportan ante la necesidad de sus hijos de salir. En el
cuento Rapunzel tiene curiosidad por el mundo exterior, pero su madre le
prohibe salir de la torre en la que la ha encerrado. ;Qué es lo que un lector
adolescente saca en conclusion de esta tematica? Anchia (2007) lo tiene claro:
depende de la vision de cada individuo. Por un lado, una de sus alumnas censura
el comportamiento de Gothel. Sin embargo, la otra «le atribuye un caracter
benéfico a su actitud represiva en contra de la hija, que puede explicarse por la
“resistencia al cambio”, la “culpabilidad adolescente” y el topico de “por tu
propio bien”» (p. 21). Este hecho lo que demuestra es que no sabemos como va
a reaccionar un lector ante un texto y, por ende, que solo lo descubriremos
cuando se tope con él. Asi, como docentes, debemos desprendernos de los
prejuicios o lo que creamos saber sobre como funcionara un texto, ya que el

alumnado siempre puede sorprendernos.
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e Los castigos contra la comunicaciéon. Rapunzel es recluida en un lugar
deshabitado y carente de vida. Las alumnas tienen la oportunidad de reflexionar
sobre lo que eso significa para la protagonista e, incluso, para la bruja: es «una
manifestacion de dominio de la bruja que responde a su propia flaqueza»

(Anchia, 2007, p. 22).

e El enfoque de los derechos humanos, que se introduce por parte de las lectoras.
Resaltan el derecho a la libertad, ligdndolo al relato: Rapunzel es encerrada vy,

por tanto, se le quita su derecho a la libertad y la eleccion.

Como conclusion, en las propias palabras de Anchia (2007): «es posible que, por
medio de la lectura de este cuento y la formulacion de interrogantes que apelen a la
vivencia del sujeto, este sea capaz de dejarse “iluminar” por el texto, lo cual contribuira

a la elaboracion de su subjetividad» (p. 22).

Ahora bien, si se extrapola este estudio a nuestras ideas, nos damos cuenta de
que, a través de una narracion breve, el interés del adolescente por la literatura crece
exponencialmente. Ademas, gracias al acercamiento mas subjetivo e intimo al texto por
parte del lector, se crea una especie de conexion emocional con la literatura,
promoviendo que, en el futuro, el alumnado vuelva a leer mas cuentos de este estilo vy,

por consecuencia, se fomente el habito lector, nuestro propdsito tltimo.

Quispe Rojas y Vargas Leon (2025) realizaron un estudio sobre la influencia de
la literatura popular en el héabito lector del alumnado perteneciente al primer grado de
Educacion Secundaria de la institucion educativa Jorge Chavez Dartnell, ubicada en la
region de Junin, Argentina. Su investigacion parti6é de una premisa parecida a la nuestra:
la literatura popular —en nuestro caso, los cuentos— es una herramienta pedagogica
que fomenta el interés por la lectura. Como se esperaba, sus resultados revelaron que
dicha literatura facilita «la practica de [una] lectura mas atractiva y accesible para los
alumnos, promoviendo su participacion activa y aumentando su motivacion para leer»

(Quispe y Vargas, 2025, p. III).

En el apartado especifico para los cuentos populares, demostraron que, como
abordan temas vinculados a la cultura y costumbres locales, el interés por parte de los
alumnos crece exponencialmente. Ademas, no solo influye en su preferencia por la
lectura, sino que este tipo de literatura tiene un impacto social que no se debe obviar:

son las personas mayores quienes conocen este tipo de literatura, por lo que, para un
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aprendizaje mas profundo, el contacto con ellos se hace crucial. Asi, en el estudio de
Quispe y Vargas (2025), se pregunto si les gustaba escuchar a los ancianos del pueblo
cuando les contaban cuentos, mitos y leyendas. De dieciséis respuestas, once fueron que
si, siendo el 68,8 %. Hay que afiadir que el restante de encuestados respondid que a
veces, mientras que ninguno de ellos eligio la opcidon negativa. Asi, como concluyen

Quispe y Vargas (2025):

[Esto] indica una postura favorable hacia la transmision de la cultura y el saber a
través de las generaciones, lo que resulta importante para mantener viva la
identidad cultural y las costumbres de la poblacion; este interés podria sugerir
una relacion con los origenes culturales y una disposicion a aprender de los mas
ancianos, quienes son portadores de la historia y el conocimiento de la

comunidad. (p. 72)

Por tanto, los cuentos no solo fomentan el habito lector, sino también el contacto
con nuestros mayores, nuestra cultura y nuestras raices. Si ligamos esto a la
globalizacion y la importancia del respeto hacia la diferencia, los cuentos no solo nos
acercan a conocer nuestras raices, sino también a conocer las que se encuentran en otras
culturas. Por ello, es fundamental traer la literatura popular heterogénea a nuestras

aulas.

Para terminar este apartado, me gustaria hacer mencidon a un estudio no solo
sobre la lectura, sino sobre la reescritura de los cuentos populares de Cenicienta y
Blancanieves. Villanueva Lucas (2020) present6 una propuesta didactica, cuyo objetivo
fue fomentar y mejorar la educacion literaria a través de la lectura, la conversacion y la
reescritura de dichos cuentos populares. Una de las caracteristicas de esta intervencion
docente es que hubo que adaptarlo al confinamiento del afio 2020, ocasionado por el
COVID-19. Asi, las sesiones que Villanueva habia preparado se realizaron a través de
Google Meet y tuvieron que reducirse en contenido. Queda claro que todos estos
factores hay que tenerlos en cuenta a la hora de analizar los resultados, pues no solo
habia una dificultad tecnoldégica —muchos de sus alumnos tenian problemas técnicos—,
sino que habia que sumar la incertidumbre y la ansiedad provocada por la situacion
sanitaria. Por ello, a pesar de que parezca que este estudio no es util —porque no pudo
implementarse presencialmente—, demuestra que, en situaciones limite, la literatura nos

puede servir de bote salvavidas.
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Villanueva (2020) divide las conclusiones de sus resultados en dos bloques: las
conversaciones literarias y la reescritura. Respecto a las primeras, las que mas nos
interesan, cabe sefialar que la participacion oral de los alumnos fue moderada, aunque
no por ello desinteresadas. Como sefiala Villanueva (2020), «sus intervenciones
muestran motivacion e interés por el tema» (p. 67). El grupo-clase en el que se llevo a
cabo —2° ESO— esta propuesta llama la atencion por la diferencia de conocimientos
sobre este género: un alumno no habia escuchado, ni leido, ni visto nada en relacion con
los cuentos, mientras que otro conocia tanto las versiones de los hermanos Grimm como
las de Disney. Como explica Villanueva (2020), «el Alumno 5 explicod que, a €I, de
pequeiio, solo le habian contado las versiones de los hermanos Grimm, con sus cruentos
finales» (p. 67). Asi, esta heterogeneidad en el conocimiento de cada individuo permiti6
la creacion del saber entre toda la clase y no solo de docente a alumnos, algo que, como

hemos estudiado, es fundamental para un aprendizaje significativo.

Este trabajo demuestra el valor de la literatura popular en las aulas de
Secundaria, deshaciéndonos del adjetivo infantil al referirnos a los cuentos de tradicion
oral. Hay que afiadir que, aunque las circunstancias no fueron las idoneas, los resultados
fueron positivos y beneficiosos para el alumnado. Como sefala Villanueva Lucas

(2020):

Aun con este condicionamiento, los resultados muestran evidencias de la
predisposicion, motivacion y curiosidad del alumnado por considerar los cuentos
maravillosos de su infancia, por sus reescrituras y por las manifestaciones
culturales en las que se ve reflejado este imaginario colectivo. Sus respuestas en
las conversaciones literarias y sus producciones escritas confirman que los
cuentos populares de tradicion oral son un recurso extraordinario e inagotable
para que los alumnos conecten sus conocimientos previos con otras reescrituras
de los cuentos complejas, de forma que su intertexto lector y su educacion

literaria se vean reforzados (p. 76).

6. Las mil y una noches

Las mil y una noches es el nombre que recibe la recopilacion mas célebre de
cuentos arabes, proveniente del Oriente de la Edad Media (Ababneh y Al-Afif, 2009).

Esta compilacion destaca por su estructura: la historia principal funciona como una
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especie de hilo conductor para los microrrelatos que se van sucediendo. Tal es asi que se
ha llegado a comparar con una muiieca rusa: «es como una muiieca rusa, detras de cada
relato puede surgir otro nuevo, al igual que de cada mufieca, surge otra mas pequeia en

su interior» (Ababneh y Al-Afif, 2009, p. 11). A modo de resumen:

El cuento marco narra la historia del rey Shahrayar [en otras ediciones mas
conocido como Sahriyar| en la cual descubre que su mujer le traiciona con un
esclavo. El hombre reacciona matandola. Creyendo que todas las mujeres son
igual de infieles, ordena a su visir conseguirle una esposa cada dia para matarla
al amanecer. Este horrible designio es quebrado por Shahrdzad [en otras
ediciones mas conocida como Sahrazad], hija del visir. Ella trama un plan y lo
lleva a cabo: se ofrece como esposa del rey y en la primera noche, logrd
sorprenderle contdndole un cuento a su hermana Dunyazad [en otras ediciones
mas conocida como Dunyazad]. El rey se entusiasma con el cuento, pero la
hermana pequefia interrumpe el relato antes del alba y Shahrazad promete contar
el resto del cuento la noche siguiente. Esto ocurre a lo largo de mil y una noches.
Este cuento marco engloba casi doscientos relatos que aparecen en su interior

(Littmann, 1960: 369).

Al final, Shahrazad da a luz a tres hijos [...] y después de mil y una noches, el
rey conmuta la pena y viven felices. Asi, se le da fin a la historia macro y cierra
el circulo que engloba los micro-relatos. Esta es la historia de la propia

Shahrazad. (Ababneh y Al-Afif, 2009, p. 11)

No debe sorprender esta utilizacion de una historia-marco, ya que «en Oriente
son numerosas las obras que utilizan una historia-marco para intercalar en ella todo tipo
de cuentos» (introduccion de B. Alderson en Las mil y una noches, 1999, p. X).
Ademads, como prueba El conde Lucanor, esta costumbre fue imitada en muchas de las
historias europeas. Esta estructura permite al lector perderse en la historia, olvidando
que simplemente es una sucesion de cuentos. En Las mil y una noches, no solo el rey
Sahriyar se queda prendado de las historias que cuenta Sahrazad, es también el lector

quien quiere saber mas.

Como toda la literatura popular, su modo de difusion ha sido la oralidad: de
generacion tras generacion se narraban estos cuentos. Su autoria, por ende, se

desconoce. A pesar de ello, las historias han prevalecido hasta tal punto que muchas de
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ellas han servido de inspiracion para gran cantidad de novelistas y poetas (incluso para
los guionistas de las peliculas de Disney). Como ocurre con algunos cuentos
occidentales, como algunos de los recopilados por los hermanos Grimm, estos relatos se

caracterizan por su universalidad:

Es una historia valida para todos los tiempos y lugares, y para todas las edades.
Es un cuento de grato embelesamiento de la nifiez, y al mismo tiempo, alivio y
entretenimiento para la edad madura. Trata temas historicos, religiosos,
amorosos y de reflexion. Todo esto se encuentra reunido en una obra que es fruto
de muchas épocas, culturas y religiones de Oriente (Ababneh y Al-Afif, 2009, p.
12)

6. 1. Origenes

Estos cuentos llegaron a Occidente a partir de una traduccion francesa, realizada
por Jean Antoine Gallard, un erudito que sentia una predileccion hacia las antigiiedades.
En una de sus estancias en Estambul, Gallard descubrié un manuscrito que contenia una
gran cantidad de relatos arabes. Decidio6 traducirlos a su idioma, el francés, pero ademas
lo completd con otros cuentos, los cuales le fueron dictados por un médico llamado
Hanna, cuyas raices sirias le permitieron conocer muchos de estos cuentos de tradicion
oral. Cuando Gallard termind, los cuentos fueron publicados en doce volimenes con el
titulo de Les milles et une nuits. En Paris aparecio6 a principios del siglo XVIII y, a partir
de entonces, se tradujo a otras muchas lenguas europeas, entre la que destacamos la
nuestra, el castellano. Asi, gracias a este erudito francés, que se interes6 por una cultura
completamente diferente a la suya, a dia de hoy podemos conocer relatos de la literatura

popular de Oriente (introduccion de B. Alderson en Las mil y una noches, 1999).

A pesar de que nos haya llegado gracias a una traduccidon europea, debemos
remontarnos mas atras en el tiempo si queremos llegar a conocer su verdadero origen.
Lo que queda claro es que es un libro arabe por el simple hecho de que sus cuentos
estan narrados en esta lengua. Sin embargo, no todos los relatos fueron concebidos en
las tierras de Arabia, sino que muchos de ellos se remontan a Indochina, la India, Persia,
Egipto y Siria. Por tanto, esta recopilacion fue realizada, de manera inconsciente, por
los pueblos hindu, persa y arabe, todos ellos orientales. Estas circunstancias propiciaron

la ampliacion y edicion de muchos de los cuentos a lo largo de los siglos, hecho que
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caracteriza cualquier produccion oral, pero, en Las mil y una noches, es un rasgo que se

agudiza.

Como sefiala B. Alderson en la introduccion (Las mil y una noches, 1999), los
primeros relatos parecen tener su origen en la antigua Indochina, mientras que la
historia-macro debi6 nacer en la India alrededor del siglo V. Un siglo después, la obra
parecio llegar a Persia, donde se tituldé por primera vez como Las mil noches. Mas
adelante, en el siglo IX, Persia fue conquistada por los arabes, quienes se hicieron con
un gran botin de joyas, entre las que destaca el libro de Las mil noches. Asi, el texto
lleg6 a Bagdad, donde se tradujo a la lengua arabe y se impregné de la cultura del
imperio islamico: alusiones al Cordn, nuevas historias con trasfondo historico, como la
aparicion de los reinos califas, entre otros. Cabe destacar que fue en aquel momento
cuando se introdujo la tematica de la astucia y la deslealtad de las mujeres. Por otra
parte, fue en Irdn donde se le dio un final a la historia-macro de Sahrazad y el rey
Sahriyar. Para finalizar, no se deben olvidar los cuentos que retratan la vida de las clases
populares egipcias (o las alusiones a la Biblia). Su origen parece remontarse a un
escriba desconocido de El Cairo, sobre el que se postula que fue «uno de los numerosos
judios que se asentaron en las cortes de los reinos de Oriente» (introduccion de B.

Alderson en Las mil y una noches, 1999, p. XIV).

El recorrido que se acaba de hacer no debe confundir al lector, pues estos
cuentos no son la consecuencia de unos pocos individuos, sino de decenas de hombres y
mujeres que los difundieron de forma oral. Es por esto mismo que Gallard, al traducir
este libro, decidi6 afiadir otros muchos de la boca de Hanna de Alepo, quien conocia
muchos relatos gracias a su narracion en los bazares y cafés de Egipto y Turquia. En
conclusion, Las mil y una noches es el resultado de millones de voces que poblaron

varios territorios orientales durante quince siglos.

6. 2. Variedad y diversidad

Una de las cualidades mas notorias de Las mil y una noches es la variedad de sus
relatos: cuentos maravillosos, relatos de viajes, cuentos de angustia, relatos de crimenes,
historias de animales, entre otros. Esta diversidad es una consecuencia mas de las

numerosas generaciones y culturas que participaron en la composicion de los relatos:
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«de gentes que vivieron en épocas y reinos tan dispares solo cabia esperar historias muy

diversasy» (introduccion de B. Alderson en Las mil y una noches, 1999, p. XV).

El cuento maravilloso es uno de los tipos de narracion mas representados en Las
mil y una noches. Se puede hacer una correlacion entre estos y los cuentos de hadas, la
moda literaria en la Francia de Luis XIV. Asi, mientras en los cuentos de hadas
aparecen, como su nombre indica, hadas y duendes, en los cuentos maravillosos
orientales aparecen silfides y genios. Estos relatos han evolucionado hasta nuestros dias,
dando lugar a la novela fantastica, uno de los géneros que mas llama la atencion de los
adolescentes. A pesar de hacer este estudio filolégico, no debemos olvidar que nuestro
fin Ultimo es llevar estos cuentos a las aulas de Secundaria. Esta correlacion en la

tematica es un punto de unidon que, como docentes, debemos potenciar.

En estos cuentos arabes, lo sobrenatural irrumpe en la vida de los personajes: un
ejemplo es El pescador y el genio, donde un hombre humilde sale a pescar como todos
los dias. Sin embargo, a la tercera vez que saque el anzuelo, tendra en sus manos una
botella de bronce, de la cual saldra un genio malhumorado. Como sefiala B. Alderson,
en Las mil y una noches «abundan los seres sobrenaturales, que a veces obran como
rivales del hombre, pero en otras ocasiones lo acompaian y le sirven de ayuda» (Las mil

vy una noches, 1999, p. XV).

Muchos de los relatos de viajes suelen ser la consecuencia directa de la
obtencion de un objeto con virtudes magicas, como la famosisima lampara de Aladin.
Sin embargo, algunos de estos cuentos se basan en hechos historicos. Un ejemplo claro
es el del marinero Simbad, cuyas aventuras hacen eco del «predominio naval que los
arabes ejercieron en el mar Rojo y en el océano Indico durante el siglo XI» (B. Alderson
en Las mil y una noches, 1999, p. XVIII). En el relato aparecen hechos que, desde la
mirada actual, parecen maravillosos. Sin embargo, hay que tener en cuenta la época en
la que se concibieron estas historias: en la Edad Media, muchos de los tratados arabes
de geografia muestran lugares mucho mas fabulosos que los que se narran en cualquiera

de estos cuentos.

Los relatos de crimenes demuestran el aprecio de esta magnifica obra por lo
cotidiano. Ali Baba y los cuarenta ladrones es quiza la historia con mas fama de toda la
coleccion. Alderson (en Las mil y una noches, 1999) postula que los mecanismos que se

utilizan son predecesores de la novela negra. A pesar del elemento maravilloso de la
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cueva —que solo se abre ante las palabras de abrete, sésamo—, los sucesos responden a
un cuento realista: la trama se sucede bajo la logica de la causa y efecto, teniendo a la

verosimilitud como un criterio inviolable.

Entre los cuentos de angustia destaca Las tres manzanas, que presenta «el
hallazgo de un cadaver encerrado en un arca y sepultado en el fondo de un rio» (B.
Alderson en Las mil y una noches, 1999, p. XXI). Su caracteristica principal es la
fatalidad: el marido se sinti6 obligado, por diferentes hechos, a asesinar a su mujer, la
victima del relato. Como sefiala Anderson (en Las mil y una noches, 1999), «un sino
inexorable gobierna a los personajes y los aboca a la desgracia o a la muerte» (p. XXII).
Por otra parte, serd la aparicion de Alda —en la mayoria de los relatos— la que permita
un final feliz. Asi, el trasfondo religioso construye la estructura y finalidad de estos

relatos.

Hay otros relatos donde el propdsito moral se hace mas evidente: las historias de
animales o mads comunmente conocidas como fabulas, relatos de extensioén breve cuya
finalidad es aleccionar al lector/oyente respecto a diversos temas morales, todo ellos a
través de la moraleja. El origen de la fabula se situa en la India, «de donde procede el
Panchatantra, un libro que recoge numerosas fabulas de breve extension y
presentaciones didacticas» (B. Alderson en Las mil y una noches, 1999, p. XXII). Hay
que destacar que la ensefianza debe realizarse de forma suave, es decir, el lector/oyente
no debe sentirse atacado, sino verse reflejado, por si mismo, en estas historias. Un
ejemplo claro es la Fdbula del leon y el carpintero, donde «el ledon encarna la

inconsciencia de los jovenes» (B. Alderson en Las mil y una noches, 1999, p. XXIV).

A pesar de toda su diversidad, durante mucho tiempo se despreciaron estos
cuentos populares: su tematica y oralidad propiciaba la aparicion de vulgarismos e
incorrecciones, hecho que los circulos mas doctos de Oriente rechazaron
sistematicamente. Asi, en Arabia esta obra se apartd de las bibliotecas y solo cuando
conocieron la popularidad de estos cuentos en Europa —recordamos que fue gracias a
Galland— Las mil y una noches empezo a ser publicada en su lengua originaria. En la
actualidad, esta recopilacion goza de una gran popularidad y apreciacién tanto en
Oriente como en Occidente. Como sefiala Anderson (B. Alderson en Las mil y una

noches, 1999):
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Los sentimientos que inspiran sus cuentos son compartidos por los lectores de
todo el mundo [...] en todas partes se le pide lo mismo a una buena historia: que
nos distraiga y nos asombre. Eso es precisamente lo que Sahrazad consigue con
sus cuentos: entretener a quien la escucha y alimentar su curiosidad a lo largo de

mil y una noches. (p. XXIX)

6. 3. El papel de 1a mujer

En apartados anteriores, se ha sefialado el papel de la mujer en la tradicion oral.
Por un lado, se encuentra la figura de la madrastra —a veces hermanastras—, que
personifican la maldad y la crueldad. Por otro lado, se encuentra la figura de la princesa,
que personifica la dulzura y la sumision. Sin embargo, en Las mil y una noches aparece
un nuevo papel, el de heroina. Es la propia Sahrazad quien, con su astucia, salva a todas
las mujeres del reino. Este personaje no excluye al resto: también se encuentran mujeres
del tipo madrastra y mujeres del tipo princesas. Sin embargo, hay una peculiaridad que
diferencia estos arquetipos del resto, los de otros cuentos populares: la maldad esta
dirigida, en la mayoria de las ocasiones, hacia el personaje masculino, ya sea un padre,
un hermano, un amante, un marido o un hijo. Un ejemplo claro lo encontramos en la
propia historia macro, donde Sahriyar, junto a su hermano, se encuentran en una playa
con un genio. Alli conocen a una mujer que se les sugiere sexualmente, como una
especie de ofensa hacia el genio, su marido. A pesar de que esta historia parezca no
tener importancia, resulta todo lo contrario, ya que es el momento en el que Sahriyar
decide castigar a todas las mujeres de su reino, al percatarse de que no hay ninguna que

sea fiel.

Por desgracia, es un topico sobre el que se ha escrito en gran abundancia a lo
largo de los siglos. Por esto mismo resulta trascendental reflexionar sobre estos relatos:
no solo aparecen los mismos personajes femeninos que encontramos en La Cenicienta,
Blancanieves o Hansel y Gretel, sino que también aparece un personaje valiente y astuto
que, con su sacrificio, consigue salvar la vida de otras mujeres. Como sefialan Ababneh

y AL-Afif (2009):

Los cuentos han dado buena imagen de la mujer y nos basta con ver lo que hizo

Shahrazad. [...] simula el sacrificio de todas las mujeres y el rescate de su sexo,
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esto lo hizo por su propia voluntad, sin ningin tipo de obligacion, incluso

insistio a su padre que queria casarse con el rey. (p. 14)

Cuando se habla de sacrificio, no se debe confundir este personaje con los del
tipo princesas. No es un sacrificio que nace de la debilidad y la sumision, sino todo lo
contrario. Sahrazad refleja la astucia, la valentia y el perdon. No solo sobrevive noche
tras noche gracias a los cuentos, sino que nunca intenta vengarse por los actos del rey,

demostrando su misericordia y rompiendo con el topico de asesinato por venganza.

Ababneh y Al-Afif (2009) postulan la imagen de Sahrazad como la de una
curandera: ella, gracias a sus atributos —psicolédgicos, pero también fisicos— consigue
curar la idea que tenia el rey sobre las mujeres y la infidelidad. Como el propio rey
indica, «Te perdoné antes de dar a luz a los nifios por ser fiel, pura, libre y piadosa. Que
Dios te bendiga a ti, a tu padre, a tu madre y a tu familia, que Dios sea mi fiador, que te

perdone. No voy a matarte» (Ababneh y Al-Afif, 2009, p. 15).

Sahriyar, el rey, se encontraba profundamente herido tras descubrir la infidelidad
de su primera esposa. En la época en la que se remontan estos relatos es la Edad Media
—incluso se podria ir mas atras—. Es una etapa en la que la esclavitud esta aceptada, a
pesar de la privacion de los derechos humanos que tan importante es en la actualidad.
Por ello, se debe recalcar la importancia de que la infidelidad se llevé a cabo con un
esclavo, el eslabon més bajo de la jerarquia de la sociedad medieval. Como afirman
Ababneh y Al-Afif (2009), el rey se siente herido en su masculinidad y pierde la
confianza en si mismo. Esto es algo que Sahrazad no desconoce y lo utiliza en su favor:
«Sharahzad comienza a contarle cuentos al rey para que cambie su opinién sobre la
mujer. Le cuenta relatos amorosos llenos de escenas sexuales, amorosas y engafios»
(Ababneh y Al-Afif, 2009, p. 15). Asi, en casi todos los relatos se encuentran
descripciones de mujeres que aumentan el deseo sexual del rey, utilizando como una
especie de curacion para los sentimientos de venganza y asesinato que parecen nublarle

la mente.

6. 4. El papel de la literatura

En una sociedad industrializada, cualquier actividad que no resulte til parece
ser desechada. No solo ocurre con la literatura, sino también con cualquier expresion

artistica y, por supuesto, con la filosofia. Una pregunta frecuente en las aulas de
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Secundaria es «;Para qué sirve la literatura?». Muchos alumnos no encuentran una
motivacion para leer y, por mucho que el docente intente transmitirle su amor hacia los
libros, a veces siente que es como darse de bruces contra una pared de cemento. Hay
que cambiar la perspectiva y ensefiar a nuestro alumnado que la literatura si sirve para

algo, aunque no siempre sea palpable y tangible.

Para ello, lo primero que debemos tener en cuenta es que ese afan por entender
para qué sirve la literatura nacid con los grandes pensadores de Grecia. Como sefala

Valverde (1982):

[Antes de estos pensadores] la humanidad contaba y cantaba —sus amores, sus
guerras, sus mitos— como iluminaciéon a la vida disfrutada y sufrida mas
hondamente al decirla de un modo «memorable». La poesia no necesitaba
justificacion: en todo caso, ella seria la justificadora, dando una gran leccion que
no era codigo, ni reglamento, ni moraleja, ni teoria cientifica, sino vision
distanciada y ahondada del propio vivir, con su belleza y su menesterosidad, su

traicion y su creencia. (pp. 56-59)

En Las mil y una noches Sahrazad utiliza la literatura para salvar su vida y la de
miles de mujeres del reino. Aunque encuentre un fin a estos relatos, en realidad, la hija
del visir amaba los cuentos que escuchaba de nifia. No los ha aprendido por si algiin dia
los necesitaba para algo, sino por simple placer y diversion. Como sefiala Valverde
(1982), «la literatura, pues, no sirve para nada y, sin embargo, para quien la disfruta es,
como dice el mismo Proust, «la verdadera vida», la posesion mds honda de sus dias y su
mundo» (p. 61). El objetivo del docente es que el alumnado llegué a este estadio lector,
en el que sabe que la literatura no tiene una utilidad material, pero, de una forma u otra,

le aporta vida.

Por esto mismo, el papel de la literatura en Las mil y una noches resulta crucial.
El lector no solo conoce historias nuevas, sino que aprende el valor de conocerlas,
recordarlas y transmitirlas a otros. Como sefialan Marina y de la Véalgoma (2005), una
de las grandes pasiones del ser humano es conocer historias, vidas ajenas y vivir
acontecimientos fantasticos y lejanos. Es este mismo sentimiento el que mueve al rey

Sahriyar a perdonarle la vida una noche més a Sahrazad.
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MARCO PRACTICO

7. Presentacion del proyecto: «Cuentos salvavidas»

El estudio que se acaba de realizar sobre la didactica de la literatura, los cuentos
y, en concreto, Las mil y una noches respalda toda la propuesta practica que se va a
desarrollar a continuacion. Asi, teniendo en cuenta las ideas del marco tedrico —sobre
todo aquellas referentes a la didactica—, a continuacion, se va a presentar una unidad
didactica construida a través de la constelacion literaria «cuentos salvavidasy, la cual
pretende poner en practica los beneficios de esta metodologia en las aulas de
Secundaria. En concreto, nuestra intervencion docente esta dirigida a adolescentes entre

13 y 14 afos que cursan, por ende, el curso de 2° ESO.

Como su propio nombre indica, este itinerario se centra en el tema de la
literatura como una especie de flotador al que arrimarse para sobrevivir. Casi todos los
cuentos que pertenecen a la coleccion de Las mil y una noches seran objeto de analisis
en el aula, ya que, debido a su propia historia-macro, todos ellos estan enfocados en que
Sahrazad pueda vivir una noche mas. Sin embargo, también se afadiran, en menor
medida, otros cuentos populares que, aunque no salven la vida de forma fisica, si
pueden hacerlo de forma espiritual, como es el caso de las infinitas moralejas que afiade

Perrault al final de sus cuentos. A continuacion, la imagen de esta constelacion:

64



8. Contexto de centro y de aula

Cuentos salvavidas es una constelacion literaria que se inscribe en una unidad
didactica pensada para la asignatura de Lengua castellana y Literatura en el final del
primer ciclo: 2° ESO. La unidad se vertebra a través de uno de los bloques de los
saberes basicos: la educacion literaria. En los ultimos afios se ha tendido a un consenso
referente a la consideracion del proceso de lectura como un pilar fundamental para la
formacion literaria, como ya se ha analizado en el marco tedrico. Por ello, esta unidad
tiene como objetivo la consolidacion del habito lector, junto a la identidad literaria de
cada estudiante. Segliin la normativa vigente, uno de los caminos es la lectura guiada,
que consiste en la lectura de obras y fragmentos relevantes de la literatura juvenil
contemporanea y del patrimonio literario universal, inscritas en itinerarios tematicos o

de género (en nuestro caso, la constelacion Cuentos salvavidas).

Ahora bien, una vez descrito el proyecto de forma teorica, antes de llevarlo a la
practica, se hace necesaria la descripcion de las diferentes caracteristicas que presenta el
centro al que se va a llevar. Asi, esta unidad didéctica estd pensada para un centro
educativo publico, el I. E. S. Ramoén Pignatelli, ubicado en el sur de la ciudad de
Zaragoza, concretamente en la calle Jarque de Moncayo. Forma parte de lo que se
conoce como la Ciudad Escolar Pignatelli, junto a otros tres centros docentes: el CEIP

Hispanidad, el CPIFP Los Enlaces y la Residencia de Estudiantes Pignatelli.

Es el centro de referencia para los barrios de Valdefierro, Hispanidad, sur de
Delicias y, en parte, del Oliver. En el Proyecto Educativo de Centro —el PEC—, se
registra en una tabla los porcentajes de poblacidon escolar que se encuentra en cada
barrio. Asi, en las Delicias se encuentran 16.485, que representa el 15 % de la poblacion
total del barrio —que son 109.901 habitantes—, mientras que en el Oliver-Valdefierro
se encuentran 7.206, que representa el 22,83 % de la poblacion total del barrio —que

son 31.559 habitantes—.

Este curso el centro cuenta con 500 alumnos matriculados, de los cuales 394 se
distribuyen en la ESO y 106 en Bachillerato, ofertado en dos modalidades: 1) Ciencias y
2) Humanidades y Ciencias Sociales. Aproximadamente el 16 % es de origen extranjero
y se encuentra un 2 % de escolarizacion con la caracteristica de etnia gitana, procedente

sobre todo de la zona de Valdefierro, cuyas familias suelen ser de clase obrera. Como se
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observa, el IES Ramoén Pignatelli es un centro con una gran heterogeneidad, factor

crucial para entender muchas de las dindmicas que se llevan a cabo.

El complejo educativo cuenta con la planta baja, la primera planta y la segunda
planta —unicamente el ala izquierda—. Las diferentes instalaciones son: aulas dotadas
de cafion, despachos para los diferentes departamentos, sala de visitas de padres, sala de
la A.M.P.A, biblioteca, salon de actos, sala de profesores, aula de musica, taller de
tecnologia, gimnasio, aulas de informatica, laboratorios de Biologia, Fisica y Quimica,
dos aulas para Educacion Plastica y Visual, asi como el espacio destinado al PIEE.
Como zonas de ocio y ludica, el centro cuenta con un aula de alumnos gestionada por la

educadora del PIEE, y espacios abiertos al aire libre con varias canchas deportivas.

Ademas de las instalaciones, el centro cuenta con una serie de programas
institucionales: programas de atencion a la diversidad, el PIBLEA, el Plan Lector, el
Aula de Espaiiol, el programa AUNA, el Programa de Formacién de centro y Tutoria de
alumnos de Master, la Ayuda entre iguales, Erasmus +, el proyecto P. A. L. E., el
PROA+ y la UOU, entre otros. Desde nuestro departamento didactico, los que mas
interesan son el Plan Lector y el Aula de Espaiiol; siendo el primero el que repercute

directamente en nuestra unidad didactica.

El Plan Lector es un programa interdepartamental. Vincula y afecta a muchas de
las actividades de aula de las diferentes asignaturas, asi como a algunas extraescolares
de las diferentes disciplinas. Se concreta en la Programacion General Anual, en las
Programaciones Didacticas de los Departamentos y en el Proyecto de Biblioteca. En el
centro se incluyen diferentes facetas: 1) actividades de dinamizacion de la lectura, 2) la
utilizacion de bibliotecas y 3) el desarrollo de estrategias y procesos lectores, objeto de
un tratamiento didactico en el aula. Por ejemplo, encontramos la creacion del periodico
escolar o el programa «Leer Juntos» —se retinen mensualmente para tener una tertulia

después de cada lectura recomendada— o el programa de POESIA PARA LLEVAR.

Nuestro grupo —2° ESO A— consta de 25 alumnos, entre los cuales
encontramos a 10 que pertenecen al BRIT inglés, es decir, forman parte del programa
bilingiie que ofrece el centro. Encontramos alglin caso de absentismo escolar y con esta
unidad didéctica se espera poder reenganchar al alumnado o, al menos, que encuentren
una razon para asistir a las clases. Este grupo tiene un aula exclusivamente para ellos, la

cual se moldeara dependiendo de las actividades que se realicen, que detallaremos mas
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adelante. No se encuentran alumnos con necesidades educativas especiales, pero si hay
un caso de una alumna de origen extranjero (francesa) que tiene dificultades para seguir

la clase, derivadas de la poca comprension del espafiol.

La decision de utilizar Las mil y una noches estuvo muy vinculada al contexto
de aula (y de centro) en el que se iba a llevar a cabo, ya que una de las caracteristicas
del IES Ramon Pignatelli es su heterogeneidad en el origen del alumnado, por lo que en
todos los niveles encontramos estudiantado inmigrante. En su mayoria, procedentes de
Marruecos, Siria o Centroamérica. La literatura es universal y, en cualquier cultura,
existe una expresion de ella. Por ello, decidi llevar a nuestro estudiantado una
recopilacion de cuentos con un origen diferente al occidental. No solo acercaba la
literatura de una manera mas personal al alumnado musulmén, sino que también habria
las fronteras para el estudiantado espafiol, latinoamericano o, de forma general, mas
ligado a la cultura de Occidente. En nuestros itinerarios suele olvidarse estos aspectos,
sea la razéon cual sea. Me parece fundamental que todo el alumnado se sienta
representado en los textos que se llevan a clase y creo que esta es una forma —mejor o

peor— de conseguirlo.

9. Competencias clave

Las competencias clave que se van a trabajar en esta unidad se presentan en el
cuadro de abajo, donde se puede observar que, ademds de la competencia en
comunicacion lingliistica, esta propuesta pretende tener en cuenta hasta tres

competencias mas:

e CCLI1
Competencia en Comunicacion Lingiiistica (CCL) e (CCL2
e CCL4
e CCLS
Competencia Personal, Social y de Aprender a e C(CPSAA3
Aprender (CPSAA) e CPSAA4
e CPSAAS

67



Competencia Ciudadana (CC) e (CCl1

e CC3
Competencia en Conciencia y Expresiones Culturales e CCECI
(LG e CCEC2
e CCEC4

10. Objetivos y competencias especificas

10. 1. Objetivos generales de etapa

a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el
respeto a las demds personas, practicar la tolerancia, la cooperacion y la solidaridad
entre las personas y grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos humanos
como valores comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la

ciudadania democratica.

b) Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y
en equipo como condiciébn necesaria para una realizacion eficaz de las tareas del

aprendizaje y como medio de desarrollo personal.

c) Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y
oportunidades entre ellos. Rechazar los estereotipos que supongan discriminacion entre

hombres y mujeres.

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y
en sus relaciones con las demds personas, asi como rechazar la violencia, los prejuicios

de cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los conflictos.

e) Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacién
para, con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Desarrollar las competencias
tecnologicas basicas y avanzar en una reflexion ética sobre su funcionamiento y

utilizacion.
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f) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la
participacion, el sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a

aprender, planificar, tomar decisiones y asumir responsabilidades.

g) Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua
castellana, textos y mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura y el

estudio de la literatura.

h) Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia

propias y de las demas personas, asi como el patrimonio artistico y cultural.

1) Conocer y aceptar el funcionamiento del propio cuerpo y el de los otros y el
de las otras, respetar las diferencias, afianzar los habitos de cuidado y salud corporales e
incorporar la educacion fisica y la practica del deporte para favorecer el desarrollo
personal y social. Conocer y valorar la dimension humana de la sexualidad en toda su
diversidad. Valorar criticamente los habitos sociales relacionados con la salud, el
consumo, el cuidado, la empatia y el respeto hacia los seres vivos, especialmente los

animales, y el medio ambiente, contribuyendo a su conservacion y mejora.

j) Apreciar la creacidon artistica y comprender el lenguaje de las distintas

manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresion y representacion.

10. 2. Objetivos didacticos

En la presente unidad didéctica se trabajard para alcanzar los siguientes

objetivos didacticos:

e Potenciar el habito lector del alumnado a través de las constelaciones literarias y

de la discusion en el aula.

e Favorecer la expresion personal mediante los diferentes debates, ademas de
enriquecer el respeto hacia las opiniones ajenas, que ayuda a comprender la

importancia de la escucha activa en el aprendizaje del propio individuo.

e Reflexionar sobre las cuestiones que les resultan de interés, siempre en relacion

con el texto literario.

e Aprender sobre el género literario de los cuentos de una manera dinamica y

proactiva.
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Descubrir el espacio de reunion de lectores, la biblioteca, como un lugar al que

acudir en busca de otras historias de su interés.

10. 3. Competencias especificas

Las competencias especificas que se van a trabajar en esta unidad son las

siguientes:

CE.LCL.2. Comprender e interpretar textos orales y multimodales, recogiendo el
sentido general y la informacién mas relevante, identificando el punto de vista y
la intencidn del emisor y valorando su fiabilidad, su forma y su contenido, para
construir conocimiento, para formarse opinion y para ensanchar las

posibilidades de disfrute y ocio.

CE.LCL.3. Producir textos orales y multimodales con fluidez, coherencia,
cohesion y registro adecuado, atendiendo a las convenciones propias de los
diferentes géneros discursivos, y participar en interacciones orales con actitud
cooperativa y respetuosa, tanto para construir conocimiento y establecer
vinculos personales como para intervenir de manera activa e¢ informada en

diferentes contextos sociales.

CE.LCL.4. Comprender, interpretar y valorar textos escritos, con sentido critico
y diferentes propositos de lectura, reconociendo el sentido global y las ideas
principales y secundarias, identificando la intencién del emisor, reflexionando
sobre el contenido y la forma y evaluando su calidad y fiabilidad, para dar
respuesta a necesidades e intereses comunicativos diversos y para construir

conocimiento.

CE.LCL.5. Producir textos escritos y multimodales coherentes, cohesionados,
adecuados y correctos, atendiendo a las convenciones propias del género
discursivo elegido, para construir conocimiento y para dar respuesta de manera

informada, eficaz y creativa a demandas comunicativas concretas.

CE.LCL.7. Seleccionar y leer de manera progresivamente autébnoma obras
diversas como fuente de placer y conocimiento, configurando un itinerario lector

que evolucione en cuanto a diversidad, complejidad y calidad de las obras, y
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compartir experiencias de lectura, para construir la propia identidad lectora y

para disfrutar de la dimension social de la lectura.

CE.LCL.8. Leer, interpretar y valorar obras o fragmentos literarios del
patrimonio nacional y universal, utilizando un metalenguaje especifico y
movilizando la experiencia biografica y los conocimientos literarios y culturales
que permiten establecer vinculos entre textos diversos y con otras
manifestaciones artisticas, para conformar un mapa cultural, para ensanchar las

posibilidades de disfrute de la literatura y para crear textos de intencion literaria.

11. Saberes basicos

Los saberes basicos que se pretenden trabajar en esta unidad didactica son la

educacion literaria y la comunicacion, expuestos en la tabla de abajo. Como se

desarroll6 en el marco tedrico, la lectura no deja de ser un proceso de comunicacion, por

lo que este saber basico es un pilar fundamental para la adquisicion de una rica

educacion literaria.

Educacion literaria

e Resumen de intervenciones orales y escritas.

e Comprension y comentario de textos orales y

. ey escritos.
Comunicacion

e Producciones orales formales e informales
plurigestionadas: conversaciones, debates y

entrevistas.

e C(reacion de un corpus de textos adaptado al

alumnado de secundaria.

e Lectura autébnoma de textos y fragmentos

variados.

e [Lectura guiada de obras y fragmentos relevantes
de la literatura juvenil contemporanea y del

patrimonio literario universal.
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e Actividades de recreacion de lecturas (ponerse en
la piel de uno de los personajes o del autor o
autora, reescribir parte de la lectura en otro género
literario, inventar otro final, una secuela o una

precuela, etc.)

12. Metodologia y estrategias didacticas

Uno de los principios metodolégicos generales de la Educacion Secundaria
Obligatoria es la potenciacion del aprendizaje significativo para el desarrollo de las
competencias, promoviendo la autonomia, la reflexion y el pensamiento critico. Esta
unidad didéctica parte de este principio y atiende a todo el alumnado, teniendo en
cuenta sus ritmos de aprendizaje, ademas de sus capacidades de aprender de forma
auténoma (en los momentos de reflexion individuales) y a través del trabajo en equipo
(en los momentos de discusion entre miembros de un mismo grupo y entre los

diferentes grupos).

Se pone el foco de atencion en el desarrollo de las competencias ya sefaladas, la
correcta expresion oral y, en menor medida, escrita, y promueve el desarrollo del habito
lector, acercando gran variedad de textos a su dia a dia, fomentando, asi, su creatividad,
su interpretacion y su reflexion sobre la literatura. Ademas, la resolucion colaborativa
de las diferentes incognitas que se les presente (conseguir una comprension total y
profunda de los diferentes textos) refuerza la autoestima, la autonomia, la reflexion y la
responsabilidad, ademdas de preparar al alumnado en el uso de estrategias que le
permitirdn responder a los retos de la sociedad actual, que demanda personas cultas,
criticas y bien informadas. La organizacion del espacio y del tiempo de manera
diferente a la tradicional favorece el aprendizaje activo y significativo. Asi, modificar la
organizacion del aula parece esencial y, en este caso, se realizard con el objetivo de
cambiar la vision predominante del alumnado sentado frente al docente, sin tener
ningun tipo de interaccion entre ellos. El uso del tiempo y del espacio estara a merced
de las necesidades de cada grupo, teniendo en cuenta la realidad del centro y del

grupo-clase.

La innovacién es un tema que ha preocupado en las tltimas décadas a la rama de

la Educacion, por lo que esta propuesta ha sido llevada a cabo gracias a las referencias
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de otros educadores, como Aidan Chambers con su enfoque “Dime” o Guadalupe Jover
con la idea de las constelaciones literaria. Por ello, el centro de nuestra unidad es la
constelacion y discusion literaria, una metodologia activa que involucra a los
estudiantes en la reflexion y resolucion de pequeias incognitas a través de lo que se
conoce como lectura guiada. Al acercar al alumnado a la resolucion de la comprension
de un texto, este camina por un sendero que, en ocasiones, el docente ha marcado, pero,
en muchas otras ocasiones, es uno nuevo e irrepetible. A pesar de no tener un producto
final palpable, como ocurre con el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), sus

beneficios son indiscutibles, como ya se ha desarrollado en el marco tedrico.

Para finalizar, este tipo de metodologia se encuadra en el aprendizaje activo,
donde la interdisciplinariedad, el trabajo colaborativo, la evaluacion continua y el
desarrollo de competencias es fundamental. Parece un error seguir concibiendo la
enseflanza como una lista de saberes, donde la literatura, por ejemplo, no tenga ninguna
conexion con otras disciplinas. Esta claro que la literatura bebe de otros saberes, como
la historia, la geografia, la medicina o la filosofia. Las mil y una noches, eje sobre el que
gira nuestra constelacion, es una coleccion de historias que retrata este hecho de una
manera impecable: para entender sus historias, necesitamos adentrarnos en un mundo
completamente diferente al actual, no solo porque pertenezca a la cultura oriental, sino
porque narra hechos y situaciones a los que, a dia de hoy, ni se prestarian atencion,
como son la practica de lo que se conocia como brujeria. Por ello, se defiende la
interdisciplinariedad en este trabajo: cuando nos acercamos a la literatura, de manera
paralela, también se hace un acercamiento a otras materias, como la historia, la ciencia o

la filosofia.

13. Actividades de ensefianza-aprendizaje

Esta unidad didéctica se compone de ocho sesiones (con posibilidad de afadir
una mas para la autoevaluacion, coevaluacion y evaluacion del docente, dependiendo
del transcurso de la misma). Conviene recordar que su disefio esta dedicado a 2° ESO, el
ultimo curso donde el estudio de la literatura no se rige por la historia, como ocurre a
partir de 3° ESO, y, por ende, un momento crucial donde el alumnado debe acercarse a

la literatura con la finalidad de disfrute estético, sin tener en cuenta su contextualizacion
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en el panorama historico. A continuacion, se inserta una tabla donde se desarrolla cada

una de las sesiones:

El alumnado, junto al docente, realizara una visita a la biblioteca.
Antes de explicar en qué va a consistir las siguientes sesiones, el
alumnado tendrd que encontrar un libro prohibido (Las mil y una
noches), que serd la recopilacion de cuentos sobre la que se
trabajara en las siguientes sesiones (afiadiendo algun cuento
popular de la recopilacion de los hermanos Grimm y de la de

, Perrault).
SESION UNO

El docente, antes de la sesion, colocara una serie de papelitos por
la biblioteca (dentro de diferentes obras literarias), que
contendran acertijos que el alumnado tendrd que resolver. Los
grupos se compondran de cinco integrantes, siendo en total cinco
grupos. En ANEXO I se encuentran los diferentes acertijos que

llevaran a Las mil y una noches.

Al final de la sesion, en la misma biblioteca, docente y alumnado
se reunird en circulo y hablaran sobre Las mil y una noches,

haciendo asi la introduccion de este proyecto.

Nada maés llegar al aula, el docente proyectard en la pizarra la
constelacion titulada Cuentos salvavidas. Durante unos diez
minutos, aproximadamente, habra una breve discusion sobre el
conocimiento del alumnado de los diferentes cuentos que

aparezcan en pantalla.

SESION DOS | Una vez hecho esto, se empezara con la lectura en voz alta del
cuento macro: la historia de Sahrazad y Sahriyar. Al terminar, el
docente realizard una pregunta basica y poco concreta, como
Jqué os ha parecido? El fin es empezar la discusion literaria en
torno a este primer cuento, fundamental para entender el resto.
En ANEXO II se encuentran recopiladas algunas preguntas que
el docente puede utilizar en caso de que la tertulia no esté

funcionando de manera dinamica y participativa. Recordemos

74



que este tipo de propuestas dependen del alumnado y de sus

propios pensamientos e ideas sobre lo que han leido.

Temas posibles: adulterio, traicion, la figura de la mujer,
venganza, etc. Se recomienda aplazar el tema del cuento como
salvavidas para la sesion final, donde el alumnado reflexionara
sobre este hecho al leer todos los cuentos que forman parte de la

constelacion.

SESION TRES

Una vez realizada la lectura y discusion sobre la historia-macro,
se realizara una lectura por grupos de los diferentes cuentos que
forman parte del ciclo primero de Las mil y una noches. Estos
son: El pescador y el genio, Historia del sabio Ruyan, El halcon
leal y El loro fiel. La lectura sera individual y, por grupos,
tendran que discutir sobre el significado de lo que acaban de leer.
Una vez hecho esto, se hard una puesta en comtn en orden de

aparicion de los cuentos.

Se recomienda cerrar los grupos en circulos pequefios, para que

estos puedan trabajar de una manera mas eficiente y dindmica.

SESION
CUATRO

Una vez realizada la puesta en comun, se realizara una tertulia
literaria sobre los cuatro cuentos. Aqui se recomienda tratar el
tema de la técnica de la muiieca rusa, ademas de otros muchos
temas. Las preguntas recomendadas se encuentran en ANEXO

III.

SESION CINCO

Se comienza con la lectura en voz alta del cuento de El jorobado.
Una vez hecho, se realiza la discusion literaria pertinente, con

algunas ideas de preguntas en ANEXO IV.

Después, de forma individual, leeran una serie de fabulas donde
los animales cobran gran importancia: la del leon y el carpintero,
la del lobo y la zorra, la del raton y la comadreja, y Caperucita

roja. Se les adjudicard un nimero del uno al cinco. Cada numero
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equivale a un cuento, que serd el que deben leer de forma

individual.

SESION SEIS

Se realizard la tertulia literaria de los diferentes cuentos leidos en
la sesion anterior. Al principio, se explicara el cuento al resto de
la clase y, una vez hecho esto, se trataran diferentes temas que
aparezcan en las fabulas. Algunas ideas de preguntas para estos

cuentos se encuentran en ANEXO V.

SESION SIETE

Al iniciar la sesion, se realizara la lectura en voz alta de Las tres
manzanas. Una vez hecho, se procedera a la discusion sobre el
cuento. Véase las preguntas recomendadas en ANEXO VI. Para
finalizar la sesion, leeran de forma individual los cuentos de

Hansel y Gretel y de Blancanieves.

SESION OCHO

Se comienza con una tertulia literaria sobre los cuentos leidos de
forma individual de la sesion anterior (ANEXO VI). En esta
tertulia se llevara a cabo una reflexion final sobre toda la
constelacion y la importancia de los cuentos en la vida de
Sahrazad. Para ello, se leera el final de la historia macro, titulado

Las mil y una noches de Sahrazad, en voz alta.

* Al final de cada tertulia, se pedird al alumnado que escriba una breve reflexion sobre

lo que ha aprendido en ella. Asi, creara una especie de diario lector donde anotard las

diferentes ideas y pensamientos que ha tenido a lo largo de este proyecto. Este diario se

utilizard como un instrumento mas de evaluacion.

14. Evaluacion

14. 1. Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion que se van a tener en cuenta en esta unidad son las

siguientes:
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CE.LCL.2.

CE.LCL.3.

2.1. Comprender el sentido global, la estructura, la
informacion mas relevante en funcién de las necesidades
comunicativas y la intencion del emisor en textos orales y
multimodales sencillos de diferentes ambitos, analizando la

interaccion entre los diferentes codigos.

3.2. Participar en interacciones orales informales, en el
trabajo en equipo y en situaciones orales formales de
caracter dialogado de manera activa y adecuada, con
actitudes de escucha activa y haciendo uso de estrategias de

cooperacion conversacional y cortesia lingiiistica.

CE.LCLA4.

4.1. Comprender e interpretar el sentido global, la estructura,
la informaciéon mas relevante y la intencion del emisor en
textos escritos y multimodales sencillos de diferentes
ambitos que respondan a diferentes propositos de lectura,

realizando las inferencias necesarias.

4.2. Valorar la forma y el contenido de textos sencillos
evaluando su calidad, su fiabilidad y la idoneidad del canal
utilizado, asi como la eficacia de los procedimientos

comunicativos empleados.

CE.LCL.5

5.1. Planificar la redaccion de textos escritos y multimodales
sencillos, atendiendo a la situacidon comunicativa, al
destinatario, al propdsito y al canal; redactar borradores y
revisarlos con ayuda del didlogo entre iguales e instrumentos
de consulta, y presentar un texto final coherente,

cohesionado y con el registro adecuado.

CE.LCL.7

7.2. Compartir la experiencia de lectura en soportes diversos
relacionando el sentido de la obra con la propia experiencia

biografica y lectora.

8.1. Explicar y argumentar, con la ayuda de pautas y

modelos, la interpretacion de las obras leidas a partir del
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analisis de las relaciones internas de sus elementos
constitutivos con el sentido de la obra, atendiendo a la

configuracion de los géneros y subgéneros literarios.

8.2. Establecer, de manera guiada, vinculos argumentados
entre los textos leidos y otros textos escritos, orales o
multimodales, asi como con otras manifestaciones artisticas
y culturales, en funcion de temas, topicos, estructuras,
lenguaje y valores éticos y estéticos, mostrando la
CE.LCL.8 -
implicacion y la respuesta personal del lector o de la lectora

en la lectura.

8.3. Crear textos personales o colectivos con intencioén
literaria y conciencia de estilo, en distintos soportes y con
ayuda de otros lenguajes artisticos y audiovisuales, a partir
de la lectura de obras o fragmentos significativos en los que
se empleen las convenciones formales de los diversos

géneros y estilos literarios.

14. 2. Instrumentos de evaluacion

Este proyecto ha contado con tres tipos de instrumentos de evaluacion (véase

ANEXO VII):
e Rubricas. Para las diferentes tertulias literarias.

e Listas de cotejo. Para las diferentes puestas en comtn de los cuentos que se han

trabajado en grupos pequefios.

e Diario de lectura individual de cada alumno. Aqui, ademas de las diferentes
reflexiones después de cada tertulia, el alumno tendré que escribir una reflexion
sobre su participacion en las actividades y la de sus compaiieros (autoevaluacion

y coevaluacion).
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14. 3. Evaluacion del alumnado

La evaluacion del alumnado se caracteriza por ser formativa y continua, es decir,
se rige por la consecucion de los objetivos didacticos y las competencias especificas.
Por ello, la evaluacion tiene un gran peso en las actividades que se realizan en el aula.
Para llevar a cabo este tipo de evaluacion, hay una estrategia fundamental: la recogida
de evidencias de aprendizaje. Estas deben estar limitadas a aspectos relevantes del
criterio de evaluacion de la competencia especifica. Es importante hacerlo en el
momento adecuado, cuando hay posibilidad de corregir. En nuestra intervencion
docente, desarrollada en el punto 16, esto se observa en la recogida de los diferentes
resumenes, que inciden en varias competencias especificas, como CE.LCL.4 vy

CE.LCL.S.

Por otro lado, resulta conveniente realizar una autoevaluacion y coevaluacion
tras cada actividad propuesta. No se trata, como en la evaluacion del docente, de una
encuesta, sino que el alumnado tendrd que escribir una breve reflexion sobre su
participacion (y la de sus compafieros de grupo) en las actividades. Esta reflexion estara
pautada por el docente y, antes de utilizarla como retroalimentacion, el profesor las
revisara. Este tipo de iniciativas no solo refuerzan la vision del alumnado sobre su
aprendizaje, sino que ayuda al docente a percatarse de dificultades que, de otra manera,

no habria sido posible.

14. 4. Evaluacion del docente

La evaluacion del docente resulta crucial para la practica en el aula: es la
comunicacion directa que tenemos con el alumnado. Por ello, en esta propuesta no
podia faltar. Asi, en ANEXO VIII se encuentra el cuestionario que se entregara a los

alumnos al final de la consecucion de las diferentes actividades.

15. Materiales y recursos didacticos

Los materiales que se utilizaron fueron variados: desde lo fisico, lo palpable,
hasta lo digital, lo mas abstracto. Se necesitan materiales personales: el propio docente
que imparte las sesiones. En 2° ESO, al haber codocencia, se disponia de dos docentes

—vy, cuando estaba yo, incluso de tres—. También se contaba con los materiales propios
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del aula, como son las sillas, las mesas, el ordenador de mesa, la pizarra tradicional y la
pizarra digital, la cual se utilizd para crear un mapa conceptual sobre la trama de la
historia-macro. Para las diferentes actividades se necesitaron materiales sencillos, como
folios DIN A-4, boligrafos y los diferentes fragmentos de Las mil y una noches, que
fueron llevados al aula por el propio docente, pero que, en caso de ser necesario, podia
accederse a ellos gracias a la biblioteca escolar del centro. Estos fragmentos se
encuentran en ANEXO IX. Ademas, se utilizd el espacio de la biblioteca, fundamental

para este proyecto.

16. Puesta en practica

El centro cuenta con una gran cantidad de programas, entre los que destacan las
excursiones: senderismo en los Pirineos, visitas a la radio, la semana cultural, la Week
English, etc. Esto dificultd la puesta en practica de la constelacion, metodologia que
requiere tiempo y dedicacion. Por limite de tiempo, condicionado, como ya hemos
dicho, por el propio centro educativo, se tuvo que disefiar una serie de actividades
repartidas en cuatro sesiones de cincuenta minutos cada una. Asi, se decidio llevar al
aula una mini constelacion literaria, que se ha disefiado siguiendo la seleccion de
cuentos de Brian Alderson (Andénimo, 1999), edicién que se encontraba en la biblioteca
escolar del centro y, por ende, todo el alumnado tenia acceso a ella. Los cuentos que
forman parte de esta mini constelacion, recogidos en ANEXO IX, pertenecen a lo que se

conoce como primer ciclo:
1. La historia-macro, protagonizada por el rey Sahriyar y Sahrazad.
2. Elpescadory el genio.
3. La historia del sabio Ruyén, contada por el pescador.
4. El halcon leal.
5. Elloro fiel.

A continuacion, a modo de esquema, se presenta el cronograma disefiado:
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SESIONES

SESION UNO

SESION DOS

SESION TRES

SESION CUATRO

ACTIVIDADES

5 minutos: presentacion del proyecto.

15 minutos: se reparten los fragmentos a cada

grupo, hechos por el docente.

30 minutos: de forma individual, cada alumno
debe resumir el fragmento en ochenta palabras. El

docente se llevara los resimenes para corregirlos.

10 minutos: cada grupo tendrd que poner en

comun los resimenes que han elaborado.

40 minutos: cada grupo explicard al resto de la
clase en qué consistia su fragmento. Asi, entre
toda la clase, se expondra la historia del primer

ciclo de Las mil y una noches.

50 minutos: se realizara una tertulia literaria sobre
la obra. Se trata de hablar sobre diferentes temas,
siempre con una serie de preguntas para guiar al

alumnado.

30 minutos: bajo la premisa de que Sarahzad se ha
enfermado, el alumnado tendra que contar un
cuento para sobrevivir una noche mas. Sera una
narracion por grupos, que, siguiendo con la
estructura de Las mil y una noches, tiene que tener
un final abierto para que el rey les perdone la vida

una noche mas.

20 minutos: autoevaluacion, coevaluacion y

evaluacion al docente.
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Antes de continuar con el siguiente apartado, conviene sefalar que el proceso
lector es una actividad realmente compleja, por lo que, ademas de leer los textos, el
docente se debe asegurar de que el alumnado estd comprendiendo lo que lee. Una de las
problematicas de este centro en especifico era que, ya en cursos avanzados, como
Bachillerato, ya no solo la ESO, el estudiantado era incapaz de resumir un texto. Esto
evidencia la necesidad de concebir la lectura como una serie de procesos complejos que
van mas alld de descodificar un texto. Al pedir al alumnado que escriba su propio
resumen sobre el fragmento, la finalidad es que se acerque al significado de este de una
forma diferente a la simple lectura, les hace reflexionar sobre lo que han leido. Aunque
esta sea nuestra finalidad, al utilizar la escritura, también se estd trabajando con la

competencia escrita, ademas de la oral, que es la protagonista de esta propuesta.

Por otra parte, una de las actividades fundamentales para el habito lector,
ademas de la propia lectura, es aquella que incide en la subjetividad del lector. ;Cuéantas
veces, al leer una historia, nos hemos imaginado el final conforme se iban desvelando
los pequetios detalles de la trama? Al pedir al alumnado que escriba su propio cuento,
estamos dandole la oportunidad de acceder al mundo de Las mil y una noches como
protagonistas. A pesar de que parezca que la escritura estd alejada del habito lector y de
la educacion literaria, en realidad, es un componente del que el docente no puede
prescindir. En ANEXO VII se encuentran las rubricas para estas actividades que, en
principio, no formaban parte de la unidad, pero que, al repensar en el disefio, se tuvo

que afiadir.

Como ya se ha expuesto, la gran cantidad de actividades dificulto la puesta en
practica de esta propuesta. A pesar de todo, se pudo sacar cuatro sesiones, para poner en
practica las actividades, la ultima semana de las practicas. Sin embargo, la tarde de
antes de una de las sesiones se avisd de que se iba a realizar la prueba de diagnostico,
enfocada para el alumnado de 2° ESO. Se evalta en todo Aragén y sirve para conocer el
nivel competencial del alumnado en las asignaturas de Lengua Castellana y Literatura 'y
Matematicas. Por ello, se tuvo que volver a cambiar el disefio de las actividades. En
realidad, el aviso se produjo entre la sesion dos y tres, por lo que la variacion consistio
en convertir dos sesiones en una. A continuacion, se observa el cronograma final de esta

intervencion docente:
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SESIONES

SESION UNO

SESION DOS

SESION TRES

ACTIVIDADES

5 minutos: presentacion del proyecto.

15 minutos: se reparten los fragmentos a cada

grupo, hechos por el docente.

30 minutos: de forma individual, cada alumno
debe resumir el fragmento en ochenta palabras. El

docente se llevara los resimenes para corregirlos.

10 minutos: cada grupo tendrd que poner en

comun los resimenes que han elaborado.

40 minutos: cada grupo explicard al resto de la
clase en qué consistia su fragmento. Asi, entre
toda la clase, se expondra la historia del primer

ciclo de Las mil y una noches.

20 minutos: reescritura sobre el final de dos
cuentos: El pescador y el genio 'y La historia del

sabio Ruyan contada por el pescador.

20 minutos: tertulia literaria. Se trata de hablar
sobre diferentes temas, siempre con una serie de

preguntas para guiar al alumnado.

10 minutos: evaluacion al docente.

En la primera sesion, como se explica en el cronograma, se present6 el proyecto

—haciendo una breve explicacion sobre la literatura oral y el relato enmarcado—, se
formaron los grupos —fueron 16 alumnos, por lo que se hicieron cuatro grupos de tres
integrantes y dos grupos de dos— y se empezd a trabajar con el alumnado. En el

ANEXO X he recogido algunas imagenes de los materiales que ellos mismos hicieron.

En la segunda sesion, pusieron en comun sus respectivos resumenes. Esta

actividad no llegd a los diez minutos, por lo que la puesta en comin de los diferentes
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fragmentos se realizd en cuarenta y cinco minutos, que resultaron insuficientes. Cada
grupo estaba enumerado del uno al seis, siendo el grupo uno el primer relato del ciclo
—recordemos que Las mil y una noches se dividen en ciclos, aunque encontremos
diferentes relatos, no se pueden entender los unos sin los otros— y el grupo seis el
ultimo. Asi pues, en orden, cada grupo explicé al resto de la clase de que trataba su
fragmento. Con la ayuda del docente y de la pizarra digital —donde cre¢ un cuadro
donde escribia los hechos que iban aconteciendo y la importancia del relato enmarcado,
llevado a la practica— hicimos un recorrido por todos los cuentos —menos el ultimo,

por falta de tiempo—.

Desde que planteé la actividad, tenia claro que la complejidad de los cuentos era
alta, por lo que mi labor como guia resultaba fundamental. Juntos logramos entender en
su totalidad cada uno de los detalles de los relatos y de la importancia de la figura de
Sahrazad al final de cada uno de los fragmentos. En los resiimenes solo hubo un alumno
que se dio cuenta de la aparicion de la cuentacuentos, que todas las noches tenia que
salvar su vida a través de la literatura. Conforme se realizaba la puesta en comun, el
alumnado mostr6 interés en diversos temas, como la enfermedad de la lepra —no
habian oido hablar de ella—, el origen de los cuentos y la cultura musulmana. Como he
anticipado al principio del informe sobre mi intervencion, el centro cuenta con
alumnado de origen arabe. En uno de los resimenes, una alumna reescribi6 la forma de
nombrar a Ala y a Salomén. Cabe destacar que es una estudiante cuyas calificaciones no
suelen ser muy altas, pero mostr6 un alto nivel de interés en la actividad, demostrando

la importancia de acercar textos de todo tipo a nuestro alumnado.

En la tercera sesion, se empezd con una actividad en la que trabajaban la
reescritura de los cuentos. El ultimo fragmento no dio tiempo a explicarlo, por lo que les
planteé¢ que ellos mismos decidieran el final de los dos relatos que todavia no habiamos
finalizado: El pescador y el genio y La historia del sabio Ruyan contada por el

pescador. Reproduzco algunas de sus respuestas:

«Después del relato del pescador, [este] le da una oportunidad, pero le dice “si
quieres salir, debes darme diez deseos”. El pescador lo saca, le concede los

deseos y le perdona la viday.

«El sabio acaba con la vida del rey. El pescador prende fuego a la botella en la

que se encuentra el genio para que no haga mas malesy.
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«El rey acaba matando al sabio, el cual tenia buenas intenciones. El rey, al

cabo de dos dias, termina muriendo por uno de sus sirvientesy.
«Cuando el pescador liber¢ al genio, este lo matd».

Una vez que me entregaron sus escritos, expliqué cudl era el final de los dos
relatos. Unos habian acertado y otros no, emocionandose y comentado lo que ellos
habian escrito. Unos minutos después, comenzo la tertulia literaria. Las preguntas con

las que trabajamos fueron las siguientes:

e Cudl es el motivo del castigo que el rey Sahriyar les inflige a todas las mujeres
con las que se casa? ;Como se entera de lo ocurrido? ;Te parece justo que

paguen justos por pecadores?

e ,Cémo consigue Sahrazad aplazar su muerte? ;Qué papel desempeia su

hermana?

e /;Sabes lo que es la mufieca rusa matrioshka? ;Tiene alguna relacién con la

forma en la que se cuentan los cuentos?
e Si fueras un personaje, ;cual serias y por qué?

La infidelidad fue un tema que les llamo especialmente la atencion. Muchos de
ellos se mostraron indignados por los prejuicios hacia las mujeres. Le explicamos que
era una creencia propia de la época —la Edad Media— y se debati6 sobre ello. Por otra
parte, uno de los temas que creia que mas les iba a interesar era la mufieca matrioshka.
Sin embargo, no les llamo apenas la atencion y se pasé enseguida a la Gltima pregunta.
En mi opinion, fue la més interesante, porque se relaciona la obra literaria con la forma
de ser de cada alumno. Creia que elegirian personajes como Sahrazad o Sahriyar, pero
me sorprendieron al elegir al genio, al pescador e, incluso, a lugares magicos, como un
lago donde siempre hay peces. Esto demuestra que cada lector tiene una relacion Unica e
irrepetible con el texto. Resulta fundamental conocer la opinién de todos nuestros

alumnos respecto a un texto, porque no solo aprenden ellos, sino también nosotros.

Para terminar la sesion, decidi realizar la evaluacion al docente. En lineas
generales las clases fueron siempre faciles de seguir y a menudo se sentian algo
motivados —también aparecieron muy motivados, pero el numero fue menor—. El
nivel de interés por la asignatura fue normal, salvo tres o cuatro alumnos que rodearon

la opcion de «elevado». A pesar de que hubiera sido provechosa la auto y coevaluacion,
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no se pudo realizar por falta de tiempo. Por ello, resultd mas conveniente saber cudles

habian sido sus impresiones de la propuesta.

Por ultimo, les propuse que escribieran en la parte de atrds qué mejorarian de las
actividades. En su gran mayoria, escribieron que no mejorarian nada, que las
actividades habian sido de su agrado y que habian aprendido sobre literatura de una

manera diferente. Sin embargo, me encontré con algunos comentarios provechosos:
«Me ha gustado trabajar con cuentos, pero que todos leamos el mismoy.

«Era perfecto, de verdad, en plan, yo te he entendido»: me parecio
especialmente motivador, ya que esto lo escribid6 una alumna de origen francés con

dificultades en la comprension del castellano.

«Explica bien, aunque podria mejorar a la hora de conectar ideas, pero lo ha

hecho genial».

17. Conclusiones

Queda claro que un acercamiento a la educacion literaria debe poner el foco de
atencion en una metodologia que beneficie el habito lector del alumnado. La
constelacion literaria, junto con el uso de la biblioteca escolar, resulta ser primordial
para este objetivo. Se trata de acercar al alumnado una serie de textos sobre los que
tengan la oportunidad de hablar y, por ende, de reflexionar sobre ellos. No se trata,
como ya se ha sefalado, de descodificar su significado, sino de reconstruir el
significado para edificar, mas adelante, el sentido del texto, siempre en consonancia con

el intertexto lector.

A pesar de que el propio centro dificulté la puesta en practica de esta unidad, los
resultados corroboraron todo lo que se venia tratando en el marco tedrico. Para empezar,
en la sesion de lectura, se constato la pérdida del habito lector en los més jovenes. No es
que les cueste hablar de las diferentes lecturas, sino que su mayor dificultad se
encuentra simplemente en enfrentarse a un texto. No estan acostumbrados a leer. Por
ello, desde las aulas, se debe cambiar el tipo de acercamiento de los textos al alumnado,
como se propone en este proyecto. Ya no sirve mandar para casa la lectura de
determinados textos canoénicos. El adolescente ya no los va a leer, simplemente porque

se estd perdiendo el habito de la lectura. Asi, resulta fundamental que el docente

86



proponga la lectura en la propia aula, para que el estudiantado tenga la oportunidad de

acercarse a las obras literarias. Como sefiala Jover (2007):

Ya no es que, como antafio, en las aulas se lean unas cosas y en los hogares
otras; es que, en una disociacion creciente desde los cursos de primaria, en las

aulas se leen unas cosas... y en los hogares apenas nada. (p. 38)

Queda claro que el docente debe acercar los textos al alumnado, pero la forma
en que lo haga determinara la vision que les quede de la lectura. Por ello, ademas de
acercar esos textos, se debe tener en cuenta la metodologia que se utiliza. Ademas del
marco teodrico, que respalda la utilizacion de la constelacion y discusion literaria, la
puesta en practica de la unidad disenada demuestra los beneficios de dicha metodologia.
A pesar de las primeras dificultades de lectura por parte del alumnado, su implicacion
(en tan solo tres sesiones) fue creciendo exponencialmente: fue en la tertulia donde su
interés fue méaximo, es decir, en el momento en el que pudieron hablar de lo que habian

leido, expresando sus ideas libremente.

Cabe resaltar que la complejidad de la estructura de los cuentos de Las mil y una
noches fue un obstaculo para la comprension de las diferentes historias. Por ello, resulto
crucial la labor del docente como mediador, como guia del sendero por el que el
alumnado debia caminar. Por supuesto, se abrieron otros caminos en la tertulia, pero,
para ello, se necesitaba entender la historia-macro en relacion con todos los cuentos, una

tarea que resultdo complicada y, al mismo tiempo, satisfactoria.

En conclusion, la tertulia literaria cumpliéo con el objetivo que se planted al
principio del trabajo: beneficiar el habito lector a través de la constelacion literaria. Es
cierto que solo se pudo llevar a cabo una pequena parte de esta unidad, siendo necesaria
la aplicacion completa de todos los cuentos de la constelacion. Sin embargo, si ya se
vieron resultados positivos en tan solo tres sesiones, imaginese los que se habrian

producido si se hubiera llevado a cabo la constelacion completa.

Asi, esta propuesta solo corrobora lo que se lleva planteando desde hace varias
décadas: la educacion literaria necesita de nuevas metodologias que acerquen los
diferentes textos al alumnado de una manera que beneficie el habito lector y, asi, active

la curiosidad por la lectura de diferentes textos literarios.
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ANEXO I

Acertijos

Acertijo 1: ;Qué es lo que no estd ni dentro ni fuera de la casa, pero que es
necesario para cualquier hogar?

= Solucidn: las ventanas.
Acertijo 2: Cruza los rios, también los mares. Vuela sin alas a todas partes.

= Solucién: la carta.
Acertijo 3: Siempre quietas, siempre inquietas. Dormidas de dia, de noche
despiertas.

= Solucion: las estrellas.
Acertijo 4: Todos me pisan a mi, pero yo a nadie piso. Todos preguntan por mi,
pero yo a nadie pregunto.

= Solucioén: el camino.
Acertijo 5: En medio del cielo estoy. Sin ser sol, ni luna llena. Sin ser lucero, ni
estrella. A ver si aciertas quién soy.

= Solucién: la letra E.
Acertijo 6: Una noche, aunque mi tio estaba leyendo un libro apasionante, su
mujer le apagd la luz. La sala estaba tan oscura como el carbon, pero mi tio
siguid leyendo sin inmutarse. ;Como es posible?

= Solucién: Mi tio era ciego y estaba leyendo en Braille.
Acertijo 7: ;Cudl es el libro que tiene el fin antes que el principio?

* Solucién: El diccionario, porque fin va antes que principio.
Acertijo 8: ;Quién mato al libro de lengua?

= Solucién: el sujeto.
Acertijo 9: ;Quién me puede prestar libros de huevos fritos, libros de calamares?
Jlibros de cocodrilos, libros de saltimbanquis? ;Quién me puede prestar libros
de gallinas chiquitas, de gatos y ratones, libros que buscan, libros buceadores?

= Solucién: la biblioteca.
Acertijo 10: Siempre pierdo mi cabeza en la manana, pero la recupero por la
noche. ;Qué soy?

= Solucidn: la almohada.
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Acertijo 11: Dos personas estaban jugando ajedrez y ambas ganaron. ;Qué
ocurrio?

= Solucion: jugaban contra oponentes diferentes.
Acertijo 12: Existe un mes en el que todas las personas duermen menos. ;Cual
es y por qué ocurre?

= Solucién: febrero, porque tiene menos dias.
Acertijo 13: Estoy en todo y en nada. ;Quién soy?

= Laletra D, porque estd en ambas palabras.
Acertijo 14: Tengo cara, pero no tengo brazos ni piernas. ;Qué soy?

= Solucién: una moneda.
Acertijo 15: Si me tienes, quieres compartirme. Si me compartes, no me tienes.
(Qué soy?

= Solucién: un secreto.
Acertijo 16: Hay algo que, aunque es tuyo, la gente lo utiliza mas que tu. ;Qué
es?

= Solucién: tu nombre.
Acertijo 17: Estando roto es mas util que sin romperse. ;Qu¢ es?

= Solucidn: el huevo.
Acertijo 18: Las mujeres no la tienen, pero los hombres si. Los toros tienen dos,
igual que un obispo. ;Qué soy?

= Solucién: la letra O.
Acertijo 19: Sin luz no existo, pero si me da la luz me muero. ;Quién soy?

= Solucioén: la sombra.
Acertijo 20: Ponme de lado y soy todo. Cortame por la mitad y no soy nada.
(Qué soy?

= Solucién: el nimero ocho. De lado es el infinito y, cortado por la mitad,

un c€ro.
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ANEXO II

Preguntas para la tertulia sobre la historia macro

(Hay algo de esta historia que te llam6 especialmente la atencion?

(Hay algo que te haya resultado extrafio?

(Cual es el motivo del castigo que el rey Sahriyar les inflige a todas las mujeres
con las que se casa? ;Como se entera de lo ocurrido?

[ Te parece justo que paguen justos por pecadores?

(Qué tienen en comun el genio y los dos reyes? Esta pregunta puede ser util para
uno de los temas de la historia: la infidelidad y la traicion.

(Qué personaje elegirias ser y por qué?

(Como lo sabes?
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ANEXO III

Preguntas para la tertulia sobre el ciclo primero

(Qué parte del relato te ha costado leer?

(Qué relato recomendarias a algiin amigo? ;Recomendarias el mismo a un
familiar? ;Por qué?

En El pescador y el genio, ;por qué el genio estd tan enfadado?

En La historia del sabio Ruydn, ;por qué muere el rey? ;Crees que es justo lo
que ocurre?

En El halcon leal, ;qué papel tiene el animal? ;Por qué crees que Sahrazad
cuenta ese cuento y no otro?

En El loro fiel, ;cual es el error del marido?

(Has encontrado alguna relacion entre los diferentes cuentos? ;Crees que tienen
relacion con la historia macro? Aqui es conveniente encauzar la discusion hacia

el relato enmarcado.
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ANEXO IV

Preguntas para la tertulia sobre El jorobado

(A quién te recuerda la figura del jorobado?

(Qué parte del cuento te ha sorprendido y por qué?

(Como te has sentido al leer este cuento?

Todo el mundo cree que el jorobado ha muerto, ;cudl crees que es la razon?

Si ninguno de ellos es un asesino, {por qué sienten culpabilidad?

(Qué conexion tiene Sahrazad con este cuento?

(Encuentras alguna relacion entre este cuento y el ciclo primero de Las mil y una

noches?
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ANEXO V

Preguntas para la tertulia de las fabulas

(Qué relato te ha resultado mas dificil de entender? ;Por qué?

(Qué pretende demostrar el pato con su relato?

(Como se gana el carpintero la confianza del le6n? En este relato, jencuentras
alguna similitud con El pescador y el genio?

(Cae el lobo en todas las trampas de la zorra?

(Por qué crees que el cuento de Caperucita roja se encuentra en esta
recopilacion? ;Ayuda, de algun modo, a que Sahrazad sobreviva una noche mas?
(Como engafia la comadreja a la campesina?

El personaje astuto (lobo, carpintero, zorra y comadreja) siempre act@ia con
crueldad, ;por qué crees que Sahrazad cuenta estos cuentos? ;Qué opinas sobre

estos personajes?
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ANEXO VI

Preguntas para la tertulia de Las tres manzanas

e ;Recomendarias este cuento a algiin amigo? ;Por qué?

e ;Qué importancia tienen las manzanas en este cuento?

e ,Por qué crees que Sahrazad le cuenta esta historia al rey?

e ;Qué similitudes encuentras entre este relato y la historia de Sahriyar?

e ,Quién te parece mas responsable de la muerte de la mujer: su marido o el negro
Rayéan?

e ,;Quién te parece mas compasivo: el califa o el visir?

Preguntas para la tertulia de Hansel y Gretel y Blancanieves

e ;Qué cuento te ha resultado mas interesante? ;Por qué?

e ;Qué personaje nunca querrias tener de enemigo?

e ;Por qué¢ Hansel y Gretel terminan solos y desamparados en el bosque? ;Crees
que es justo?

e ;Crees que los actos de las madrastras tienen sentido o son pura maldad?

e ,Qué relacion encuentras entre Las tres manzanas'y estos cuentos?

e ,;Como crees que estos cuentos podrian ayudar a que Sahrazad sobreviva una

noche mas?

Preguntas para cerrar la unidad didactica

e ;Qué valor tienen los cuentos para Sahrazad?
e ,Crees que Sahrazad merece otro final? ;Por qué?

e Sipudieras elegir un cuento para salvar tu vida, ;cual seria?
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ANEXO VII

Rubrica para la tertulia literaria

Indicadores iConseguido!  Casi perfecto
Participacion Participa Participa
activa activamente, activamente,
aportando aunque las
ideas de interés = ideas se repitan
Expone sus Expone sus Expone de
ideas con ideas con forma clara,
claridad, claridad, aunque le falta
fluidez y fluidez y fluidez.
respeto respeto Respeta las

ideas de sus

comparneros

Se cifie a las = Se cifie a todas = Se cifie a casi

diferentes las preguntas todas las
preguntas del preguntas
tema
propuesto
Muestra Es creativo Es bastante

creatividad en creativo

sus ideas
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Se puede

mejorar...

Participa de
mala gana'y
sus ideas son

repetidas

Falta un poco
de claridad y
fluidez.
Respeta las
ideas de sus

compafieros

Se cifie a
algunas

preguntas

Es poco

creativo

iHay que

mejorar!

No participa

No expone con
claridad, ni
con fluidez.

No respeta las
ideas de sus

compafieros

No se cifle a
ninguna

pregunta

No es nada

creativo



Indicadores

Todos los
miembros del
grupo han

participado

Expone sus
ideas con
claridad y

fluidez

Presenta
originalidad y
creatividad a

la hora de

exponer

Se cifie al
tiempo y al

tema dado

iConseguido!

Casi perfecto
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Lista de cotejo para la puesta en comun

Se puede

mejorar...

iHay que

mejorar!



Indicadores

Comprension

del fragmento

Claridad y
estructura del

resumen

Se ciiie al
numero de

palabras

Es objetivo y
se cifie al

fragmento

Rubrica para los resumenes

iConseguido!

Ha
comprendido
la totalidad del

fragmento

Es claro y esta
bien

estructurado

Si, no
sobrepasa las

10 palabras

Es objetivo y
se cifle al tema

del fragmento

Casi perfecto

Ha
comprendido
casi todo el

fragmento

Es claro, pero
tiene algun
fallo en la

estructura

Se pasa (o no
llega) por unas

10 palabras

Es objetivo,
pero se desvia
del tema del

fragmento
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Se puede

mejorar...

No ha
comprendido
del todo el

fragmento

Es poco claro
y tiene fallos
en la

estructuracion

Se pasa (o no
llega) por unas

15-20 palabras

No es tan
objetivo como
deberia y se
desvia del
tema del

fragmento

iHay que

mejorar!

No ha
comprendido

el fragmento

No esta claro y
no hay ninglin
tipo de

estructuracion

Se pasa (o no
llega) por mas

de 20 palabras

No es nada
objetivo y no
tiene nada que
ver con el tema

del fragmento



Indicadores

Se ciiie a las
caracteristicas
de los cuentos

de Las mil y

una noches

El relato tiene
coherencia y

cohesion

La escritura
es correcta
teniendo en
cuenta la
ortografia y la

expresion

Muestra
creatividad y

variedad

Rubrica para la reescritura

iConseguido!

El cuento
presenta todas
las

caracteristicas

Presenta
coherencia y

cohesion

La ortografia y
la expresion es

correcta

Es creativo y
presenta
variedad en la

escritura

Casi perfecto

El cuento
presenta casi
todas las

caracteristicas

Presenta
coherencia,
pero hay falta

de cohesion

La expresion
es correcta,
pero tiene
algtin fallo en

la ortografia

Es creativo,
pero no
presenta

variedad en la

escritura
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Se puede

mejorar...

El cuento
presenta
algunas

caracteristicas

Presenta
cohesion, pero

no coherencia

La expresion
tiene algun
fallo y la
ortografia tiene

fallos graves

Es poco
creativo y no
hay apenas
variedad en la

escritura

iHay que

mejorar!

El cuento no
presenta
ninguna

caracteristica

No presenta ni
coherencia, ni

cohesion

Fallos graves
en la ortografia

y la expresion

No es creativo,
ni presenta
variedad en la

escritura



ANEXO VIII

Cuestionario para la evaluacion del docente
1. Las clases en general han sido...
a. Siempre faciles de seguir
b. Casi siempre faciles de seguir
c. Casi siempre dificiles de seguir

d. Siempre dificiles de seguir

2. A menudo me siento...
a. Muy motivado
b. Algo motivado
c. Algo desmotivado

d. Muy desmotivado

3. Mi interés por esta asignatura es...
a. Muy elevado
b. Elevado
c. Normal
d. Bajo

e. Muy bajo

5. La direccion de la clase es...
a. Cadtica, la clase es desordenada y ruidosa.

b. Ruidosa, tiene problemas para mantener el orden
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c. Dinamica, la gente participa de forma constructiva

d. Silenciosa, la clase esta habitualmente callada y en silencio.

6. Cuando tengo dificultades con las actividades, el profesor me resulta una figura de

apoyo...
a. Si

b. No
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ANEXO IX

Cuentos de Las mil y una noches

)

LAS MIL Y UNA Nogyg,

sir, a quien Sahriyar entregé una misiva con acendradas' gy,
presiones de afecto, en la que invitaba a su hermano a vg).
ver a Bagdad y 2 disfrutar de su hospitalidad.

Todo sucedié segin los deseos de Sahriyar. Encabezagd,
por el visir, la vistosa caravana llegé a su destino con la car.
ta para Sah Zamdn y, al cabo de una semana de festejos y
banguetes, el monarca de Samarcanda preparé una exped;.
cién similar para trasladarse al palacio de su hermano, Car.
gada con cuantiosos regalos de oro y marfil, bellas alfom.
bras y cortinajes de brocado,? la caravana de Sah Zamip
atraves6 la puerta de la ciudad y se puso en camino entre
las aclamaciones del pueblo. Y aquella primera noche insta.
laron el campamento sin haber perdido ain de vista las al.
tas murallas de Samarcanda.

Sucedid, sin embargo, que, cuando mayor era la oscuri.
dad de la noche, Sah Zamén desperté en su tienda y records
que habia olvidado en su cdmara palaciega un gran rubi®
que deseaba regalar a su hermano. De modo que se levantg
sin despertar a nadie, regresé a la ciudad, entré en el pala-
cio a través de una puerta secreta y subié hasta su cdmara
por una escalera oculta. Pero cudl no seria su asombro y su
dolor cuando, al penetrar en la estancia, descubrié que su
esposa yacia en el lecho conyugal abrazada a un gigantesco
esclavo negro. El rey sintié que el mundo se le venia abajo,
y se dijo a si mismo:

«jDios todopoderoso! :Como puede suceder una cosa asi
cuando desde la caravana se divisan aiin las murallas de la
ciudad? ¥, si esto ocurre ahora, jqué no habrd de suceder
durante el tiempo que pase en la corte de mi hermanol»

Un instante después, dominado por la furia y el dolor,
Sah Zamén desenvainé su espada y de un solo tajo partié
por la mitad a los amantes dormidos.* Recogi6 luego el rubi
1 misiva: carta; acendradas: puras, sinceras,

2 brocado: tela de seda entretejida con oro o plata.
3 cdmara: dormitorio; rubi: piedra preciosa de color rojo y de brillo intenso.

4 La ejecucion de la adultera y de su amante no es sélo el resultado de la cdlera
de Sah Zamdn: era un castigo estipulado por ley en muchas de las antiguas
sociedades de Oriente. La venganza del marido engafiado se propone en la
Biblia (Levitico 20, 10, y cundié entre los drabes por influjo de los judios.
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El rey Sahriyar, su hermano Sah Zamdn
y Sahrazad, la hija del visir

F==37 n el transcurso de lo mas antiguo de la historia del
E‘ mundo, en una edad remota, hubo un gran rey que

gobernaba sobre todas las tierras de Arabia y de
Persia, y cuyo imperio se extendia incluso hasta las costas
de la India. Cuando murio, el reino pasé a sus hijos, Sahri-
yar y Sah Zamin, dos hermanos que estaban tan unidos co-
mo lo estd la nuez con su cascara, y que dividieron la heren-
cia a partes iguales: Sahriyar fue nombrado rey de las tie-
rras occidentales e instalé su palacio en Bagdad,' mientras
que Sah Zaman se convirtio en monarca de las tierras orien-
tales, que tenian su capital en Samarcanda.’

Por espacio de veinte afos los dos hermanos gobernaron
con justicia y misericordia, hasta que un dia Sahriyar sintié
nostalgia y quiso ver de nuevo a Sah Zaman, de manera que
llamé a su visir’ y le ordend que preparase una magnifica
caravana con la que debia dirigirse al reino de su hermano.
Decenas de camellos y caballos cargarian con valiosos rega-
los, resplandecientes joyas y lujosas sedas, y un enjambre
de esclavos negros y blancos acarrearia riquisimos ungiien-
tos y los dulces mas exquisitos; con todos ellos viajaria el vi-

capital de Irak, se encuentra en la zona mas fértil de Mesopota-
orillas del rio Tigris. Entre los siglas vin y xii fue la capital del imperio
isldmico, pues en ella fijaron su residencia los reyes de la dinastia abasi.

2 Laciudad de Samarcanda se halla en Uzbekistan, en el Asia central. Fue ocu-
pada por los drabes en el afo 712 v durante el siglo Xv constituyd uno de los
centros y cientificos mads i del Islam.

3 En la jerarquia politica del imperio isldmico, el visir desempefaba la funcién
de ministro del califs (emperador) o del sultdn lprincipe @ gobernador de
una regian).

L REY SAHRIVAR, SUHERMANO SAI ZAMAN ¥ SAHRAZAD

olvidado y regresé al campamento tan en secreto como ha-
bia salido de él.

Con la ilusion del reencuentro con el hermano y la nos-
talgia del pasado, Sah Zamén reemprendio el viaje. La cara-
vana dejo atrds montaias y desiertos, y al cabo de un tiem-
po llegé a Bagdad, donde fue recibida con la misma alegria
por los nobles y por el pueblo. El mismo Sahriyar salié a
abrir las puertas de la ciudad para que entrara su hermano,
a quien condujo con los maximos honores hasta el palacio
imperial. Pero Sah Zaman no logré sobreponerse a su abati-
miento durante las jornadas del viaje, ni tampoco tras la ca-
lida y emocionada bienvenida que Sahriyar le tributé, pues
se mostraba incapaz de pensar en otra cosa que no fuera la
muerte del amor y la infidelidad del género humano. Su
hermano organizé grandes festejos en su honor y lo alojé en
un ala del palacio con amplias estancias adornadas de ricos
tapices y alfombras, desde donde podia contemplar el jar-
din de recreo de Sahriyar. Pero ni las fiestas ni los placeres
de los sentidos consiguieron alegrar a Sah Zaman: sus ojos
habian perdido el brillo y su piel se habia vuelto palida a
causa del dolor, sin que nada de lo que su hermano Sahriyar
hacia lograse reanimarlo.

—Estoy cansado después de tan largo viaje —era todo lo
que salia de sus labios cuando su hermano lo interrogaba.

Un dia Sahriyar preparé una gran expedicion de caza,
con la esperanza de que tal esparcimiento distrajera a Sah
Zamin de sus preocupaciones. Pero Sah Zaman rechazé la
invitacién, pidiendo inicamente que se le permitiera des-
cansar; de manera que el rey y sus cazadores se marcharon,
aunque no sin dejar el encargo de que se prestaran al regio
huésped todas las atenciones posibles.

Mientras deambulaba* melancélicamente de habitacién
en habitacién, he aqui que Sah Zamdn encontré una venta-
nita con celosia® que daba a un retirado claro en el jardin

4 deambular: ir de un lado a otro sin destino preciso. i
& celosia: enrejado de madera que se pone en las ventanas y que permite ver
sin ser visto a quien ocupa el interior de una habitacién,

Escaneado con CamScanner
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de recreo de Sahriyar. Al mirar por ella vio a la bellisima es.
posa de su hermano caminando entre los drboles y rodeada
por una veintena de esclavas envueltas en mantos y capu-
chas. Cuando el grupo alcanzé la fuente situada en el centro
del claro, las encapuchadas se despojaron de sus mantos y
entonces el rey pudo comprobar, pasmado, que algunas de
ellas no eran muchachas, sino jévenes esclavos de curtido
rostro. De repente, la esposa del rey grito:

—iMasud, ven conmigo!

Y entonces el capitdn de los esclavos salté desde un dr-
bol cercano, abrazd a la reina y unié su cuerpo al de ella. Al
instante, los otros esclavos se acercaron a las doncellas, a
quienes no dejaron de besar y abrazar hasta el amanecer.

Sah Zamdan contempld asombrado los secretos placeres
de la reina y de sus esclavas. «Verdaderamenten, se dijo,
«jla infidelidad y depravacién® del género humano llegan

6 dapuvac‘l?‘;d‘sgznnmciﬂn,.vicio,

8 LAS MILY 1% g

—A decir verdad, hermano mio —exclamé Sahriyar con
indignacién—, no existe la fidelidad en el género humano,
Alejémonos de este lugar de perversién y recorramos el
mundo como pobres peregrinos; nunca regresaremos i 1o ser
que encontremos a alguien que haya recibido un traio mas
cruel atin que el que nos han dispensado nuestras esposas.

De manera que los dos hermanos abandonaron el pala.
cio por una puerta secreta. A lo largo de toda la noche y du.
rante buena parte del dia caminaron sin detenerse hasta al.

canzar la orilla del mar, donde descansaron a la sombra de
un drbol muy alto y junto a un riachuelo que desembocaba
en el océano.

Mientras permanecian alli sentados advirtieron que el
mar se alborotaba y que una gran nube negra se dibujaba
sobre el horizonte. Antes de que pasara mucho tiempo la
nube tomé la forma de un genio oscuro y corpulento que se
acercé a ellos como un torbellino, acompanado por el es.
truendo de mil huracanes.® Aterrorizados, los hermanos tre.
paron por el tronco del drbol a cuya sombra se habian sen.
tado, y desde su copa contemplaron cémo la espantable cria-
tura avanzaba por la playa acarreando un baul de cristal, El
genio se detuvo al pie del arbol, bajo los dos reyes, y sacé
del bail un cofre cerrado con siete candados, que procedié
a abrir con una llave de acero. Del cofre salié enseguida una
joven tan bella como la luna.®

—Amor de mi vida —dijo el genio—, voy a dormir.

La muchacha se arrodillé sobre la arenosa orilla, el ge-
nio apoyé la cabeza en su regazo y al instante cayé en un
profundo suefio.

Cuando la joven se aseguré de que el genio estaba bien
dormido, alzé los ojos ¥, al ver a los dos reyes subidos al ar-
bol, les ordend que descendieran.

§ Los genios son descritos como seres de tamafo gi
y grandes poderes que estdn hechos de humo y habitan en el aire. Segun el
Cordn, fueron creados con anterioridad a los hombres y pueden ser malig-
nos o benéficos, segun crean o descrean de Ala.

& La comparacion de la mujer hermasa con la luna llena es un tdpico caracte-
ristico de la literatura drabe.
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incluso hasta Bagdad! Ahora sé que, comparada con la de
mi hermano, mi desgracia es pequefan.

Desde aquel momento, Sah Zaman empezé a recuperar
los dnimos perdidos. Volvieron a brillarle los ojos, empez6 a
caminar con nuevo vigor y a beber y comer con apetito. Cuan-
do Sahriyar regresé de la caceria y advirtié la mejoria de su
hermano, su sorpresa y satisfaccion fueron inmensas.

—jAlabado sea Dios! —exclamé—; cuando me fui la flor
se marchitaba, pero, al volver, florece. ;Cuil es el significa-
do de este acertijo?

Sah Zamaén guardé silencio, pues no deseaba que su her-
mano se hundiera en la misma desesperacién que €l habia
conocido.

Pero a medida que pasaban los dias, la curiosidad de
Sahriyar iba en aumento. Una y otra vez insistié en que su
hermano le confesara la razon de su repentina mejoria, y, a
la larga, Sah Zamén acabé por ceder y lo conté todo: la infi-
delidad de su propia esposa, la muerte de los culpables y el
descubrimiento de que también la esposa de Sahriyar era
infiel a su marido.

—iDios del cielo! —exclamé Sahriyar—. Eso que dices es
muy grave. Sélo podré creerlo cuando lo vea con mis pro-
pios ojos.

Tras una breve reflexién, Sah Zaman respondié:

—=8i asi lo deseas... Finge que vas de caza y escondete
en mi habitacién. Asi podris ver lo que yo mismo he presen-
ciado y comprobards que no te engario.

Inmediatamente, Sahriyar ordend preparar una caceria,
en la que, esta vez, participarian los dos hermanos.

Al dia siguiente la partida de caza abandond el palacio.
Después de instalar el primer campamento, Sahriyar y Sah
Zamdn encargaron a sus visires que vigilaran sus tiendas,
con orden de no dejar entrar a nadie bajo pena de muerte,
¥ regresaron en secreto a la capital del reino. Al dia siguien-
te, se instalaron junto a la ventana con celosia y vieron co6-
mo, una vez mads, la esposa de Sahriyar y el capitdn de la
guardia, asi como los escl ylasd 1las, se entr
al amor en el jardin de recreo.

=
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—Bajad, no tengiis miedo del genio! —les dijo.

—iTen compasién, por Ald! —respondieron los dos reyes
a un tiempo. )

—iBajad enseguida o, de lo contrario, despertaré al ge.
nio para que os mate a los dos!

Asustados por la amenaza, los dos reyes descendieron
del drbol. Entonces, la muchacha les dijo con desparpajo:

—Clavadme vuestra espada como el esposo lo hace con
la esposa.

Los dos reyes se echaron a temblar. Sahriyar le dijo a su
hermano:

—Haz lo que te ordena, Sah Zamén.

Pero Sah Zamin le respondi6:

—No haré lo que me pide si ti no lo haces primero. Eres
el mayor, asi que es tu deber darme ejemplo.

Sin ponerse de acuerdo, cada uno le guifiaba el ojo al
otro para que le diese a la muchacha lo que pedia.

—zA qué vienen esos guifios? —dijo la joven—. 5i no ha-
céis de inmediato lo que os he ordenado despertaré al genio
v sufriréis su ira.

Los dos hermanos tenian tanto miedo del genio que fi-
nalmente hicieron lo que la joven les mandaba. Cuando que-
dé satisfecha, la muchacha sacé de su cofre un cordel en el
que estaban ensartados’ quinientos setenta anillos. Acto se-
guido, exigid a los dos reyes que le entregaran la sortija que
llevaban puesta.

—Debéis saber —les dijo, anadiendo sus dos anillos a los
demds— que este genio me rapté la noche en que iba a ca-
sarme y me encerrd en una caja y metié la caja en un arcén
y cerré el arcén con siete candados y lo arrojé al fondo del
mar. Creyé que de esa manera impediria que otros hombres
disfrutaran de mi. Sin embargo, y gracias a mi astucia, lo he
traicionado no menos de quinientas setenta veces; ahora
quinientas setenta y dos, y aqui guardo la prueba. Pero se-
guid ya vuestro camino, poderosos sefiores, antes de que es-
ta criatura despierte y acabe con los tres.

7 ensartar: pasar por un hilo las cuentas de un collar o, come aqui, anillos.
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—Por el amor de Dios, padre mio, no sufras, y enviame
como compariera a Sahriyar. $i consigo sohre\rivil., libraré 5
las mujeres de las garras del sultdn, y si muero, SIEMPre se.
ré para ti motivo de orgullo.

Y cuanto més le suplicaba su padre que no cometiera se.
mejante locura, mis decidida se mostraba Sahrazad a llevar
a cabo su propdsito.

Sumamente desconsolado, el visir se dirigié al salin de]
trono, se arrojé a los pies de su sefior y le revelé el proposi-
to de su hija.

—iMaravilla de maravillas! —exclamé Sahriyar—, ;como
es posible? Conozco a la hermosa Sahrazad desde hace mu.
cho tiempo, y no desearfa imponerle el duro castigo que he
destinado a tantas jévenes de esta ciudad.

El visir se eché a llorar y dijo:

—Nada logrard disuadir a mi hija. Sé que estd decidida
a casarse con el rey y a morir como las demds mujeres.

Sahriyar, lleno de admiracién por la belleza y el valor de
la joven Sahrazad, ordené a sus criados que preparasen el
banquete de bodas y a su verdugo que buscase el hacha mis
afilada, de manera que, al amanecer, la muerte de Sahrazad
fuese lo mds rdpida e indolora posible.

Antes de abandonar su casa, Sahrazad, a quien no entris-
tecia su destino, llamé a su hermana menor, Dunyazad, para
decirle:

—Escucha bien, hermana mia. Esta noche voy a ser no-
via y esposa del sultdn. Pero, después de que me lleve al le-
cho nupcial, mandaré que vayan a buscarte para que me ha-
gas compaiiia, porque al alba seré decapitada, y ti habris
de decirme: «Cuéntame, hermana, dado que la noche es lar-
ga y el suefio no nos cierra los ojos, alguna historia que nos
ayude a pasar las horas hasta ese amanecer tan tristen, y
entonces contaré un cuento que, si Dios lo permite, sera

nuestra salvacion,

—Asi lo haré —respondié Dunyazad.

Y asi, sucedié que el visir llevé a Sahrazad al rey, y el rey
se cas6 con la joven y, en medio de una gran alegria, la con-
dujo al lecho nupcial, donde, tras los abrazos y los besos y el
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De manera que Sahriyar y Sah Zamidn abandonaron al
genio y a su dama junto a la orilla del mar, y el mayor de los
hermanos dijo:

—:No es ese genio mds desgraciado que nosotros? Pues-
to que su poder es mayor, también lo es la humillacién que
sufre a manos de esa joven maliciosa. Regresemos al pala-
cio y tomemos justa venganza.

Volvieron primero al campamento y desde alli, con todo
su séquito,® se dirigieron al palacio. Nada mas llegar, Sahri-
yar ordené que se ejecutara a su infiel esposa. A continua-
cién, juré solemnemente que todas las noches se desposaria
con una joven virgen y, a la mafana siguiente, le cortaria la
cabeza. De esa manera pretendia vengarse de la infidelidad
de las mujeres.

Durante tres afnos, Sahriyar obro segin lo previsto. Todas
las noches yacia con una muchacha en el lecho nupcial y a
la mafiana siguiente reclamaba la presencia del visir para
que la condujera al lugar de la ejecucién. El pueblo no tar-
dé en clamar contra tan grande crueldad. Los padres escon-
dian a sus hijas o se las llevaban al otro lado del mar o a tie-
rras lejanas, por temor a que llegaran a ser esposas de Sah-
riyar. A la larga, el visir no encontré muchacha alguna que
llevarle al sultdn.” Las finicas que quedaban en toda la ciu-
dad eran sus dos hijas, Sahrazad y Dunyazad.

Sahrazad, la mayor, era una joven de ingenio muy des-
pierto que habia leido todos los cuentos, las fabulas y poe-
mas de Arabia y conocia a la perfeccién la obra de los filéso-
fos, asi como las leyendas de los reyes antiguos y la historia
de los pueblos que aquellos monarcas gobernaron. Sahrazad
componia hermosos versos y, con el auxilio de su prodigiosa
memoria, explicaba cuentos con un encanto tal que cautiva-
ba a su auditorio. Poseia, una rara belleza y una ge-
nerosidad sin limites; por eso, cuando se percatd del abati-
miento de su padre y supo que temia perder la vida porque
ya no encontraba esposa alguna para el rey, le dijo:

8 séquito: ministros y servidores que acompanan a un rey o a un noble,
7 Sobre visiry sultdn, véase lan. 3,p. 3.
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placer que compartieron, los dos quedaron dormidos. Pero a
medianoche Sahrazad desperté y llamé al rey, diciendo:

—Mi sefior, el miedo a que llegue ese nuevo dia en el
que voy perder la vida me impide dormir. Permite que man-
de llamar a Dunyazad, mi hermana, para que me haga com-
paiiia en este duro trance.

Sahriyar dio su permiso ¥, al llegar, Dunyazad dijo:

—Cuéntame, hermana, puesto que la noche es larga y el
suefio no nos cierra los ojos, alguna historia que nos ayude a
pasar las horas hasta ese amanecer tan triste.

—Asi lo haré, si mi Sefior lo permite —respondi6 Sahra-
zad.

El rey, que gustaba mucho de un buen cuento, aceptd de
buen grado, y asi fue cémo Sahrazad empez6 la historia de:




El pescador y el genio

ajestad, he oido decir que hubo en otro tiempo un

pescador entrado en afios que vivia muy pobremen.

te con su mujer y sus tres hijos. Todos los dias baja.
ba a la orilla del mar para pescar, y tenia por costumbre
arrojar tres veces la red al agua, pero sélo tres veces.

Una tarde se llegé hasta la linea de la marea, dejé la
cesta, se interné en el mar y lanzé la red. Cuando ésta des-
cansé sobre el fondo, recogié las cuerdas y traté de sacarla,
pero, aunque tiraba de ella con todas sus fuerzas, la red no
se movia ni un centimetro. Agotado, el pescador se retirg
hacia la playa, clavé una estaca en la arena, até a ella las
cuerdas y se sumergi6 en el mar para liberar la red. Pero,
cuando consiguié llevarla a tierra, comprobé que lo inico
que la red contenia era un asno muerto que habia desgarra-
do las mallas.!

—iNo hay fuerza ni poder més que en Dios, el Altisimo!!
—exclamé el pescador—, pero extrafia recompensa es ésta
que me viene del fondo del océano —y arrojé la red por se-
gunda vez.

De nuevo le resulté muy dificil llevarla a tierra, y tuvo
que volver a sumergirse para separar la pesada red del fon-
do del mar. «Debo de haber pescado un pez gordo», se dijo;

1 mallas: cuadrados que dibujan al cruzarse los hilos de una red.

1 La exclamacidn procede del Cordn (XVIII, 39) y sirve para manifestar la com-
pleta ision del crey a los designios de Al4. EJ Altisimo es uno de los
varios apelativos que los drabes aplican a Dios; en Las mil y una noches
pueden leerse otros muchos, como El Grande y Misericordieso, El Todopo-
deroso, El Rey, El que nunca muere, El que cambia y no s cambiado...
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pero lo finico que encontrd en la red fue una gran tinaja’ lle-
na de arena y de barro.

—iSefior! —exclamé el pescador—, sabes que sélo lanzo
la red tres veces al dia. Ya van dos, y nada he conseguido; te
ruego por favor que me concedas el sustento diario.

Después de invocar el nombre de Dios, volvié a arrojar la
red y observé como se hundia hasta detenerse en el fondo.

Pero la historia se repitié. La red volvié a quedar engan-
chada y el pescador tuvo que arrojarse al agua y liberarla
del fondo. Esta vez, cuando la sac6 a tierra, encontré una
botella de bronce, con forma de pepino, cerrada con una li-
mina de plomo que llevaba estampada el sello del empera-
dor Salomén, el hijo de David.?

—iBendito y alabado sea Dios! —exclamé el pescador—,
porque he aqui un pez por el que me darin diez dinares de
oro® en el mercado del bronce. Pero antes debo comprobar
si esconde algiin tesoro.

De manera que sacé su cuchillo y corté la tapadera de
plomo hasta separarla del jarro. Luego incliné la botella ha-
cia el suelo y la sacudié una y otra vez para comprobar si
contenia alguna cosa.

Nada encontré. Pero mientras contemplaba el interior
de la vasija, maravillindose de que Salomén o sus criados la
hubieran sellado estando vacia, vio salir del cuello un humo
negro que empezd a extenderse por la orilla, para luego ele-
varse hacia el cielo en una enorme y densa humareda. Len-
tamente, la nube se condensé en un torbellino hasta adqui-
rir la forma de un genio descomunal, cuya frente tocaba los
cielos a pesar de que sus pies estaban hundidos en la arena.

2 tinaja: vasija de arcilla de gran tamafio.
3 dinar: moneda de oro que empezé a acufarse en Arabia a fines del siglo vi..

2 Salomén fue el tercer rey de los hebreos (c. 970-931 a.C.); hijo de David v
Betsabé, su nombre significa “El Pacifico’. Poeta a la vez que rey, Salomdn
ostentd un enorme poder militar y recibié de Dios un conocimiento pleno de
todas las cosas del mundo, lo que explica el esplendor y prosperidad que el
Cordn y la Biblia atribuyen a su reinado. Por medio del angel Rafael, Salo-
maén consiguié un anille que le conferia poder sobre los demonios y genios.
La sortija tenia acuhado un g por dos tridngulos entrela-
zados: esta figura es la que el pescador descubre en la botella.




16 1AS Mt 1 iy
Su cabeza era como una ciipula, sus manos como [icldog
sus piernas tan altas como palos de mesana,® su boca tan

prande como una cueva, sus dientes semejantes @ lipidas
sepulcrales y sus ojos tan ardientes como dos lamparas ce.
padoras.

—Sdlo hay un Dios, y Salomén es su profeta —<«clamg
¢l genio—. {No me mates, Salomén, no me mates! [Frometg
obedecerte siempre!

El pescador quedé algo desconcertado, pero ciiciuida

respondié:
—Esciichame, genio: que Salomén es profeta de Al es
cosa bien sabida; sin embargo, Salomén murié hace mil

ochocientos afos,* asi que no te molestes en invocarlo. Pero,
dime, ¢quién eres? ;Y qué hacias encerrado en esa botella?

—;S6lo hay un Dios! —replicé el genio—. He aqui, pesca.
dor, que voy a darte una buena noticia.

—;Magnifico! Una buena noticia siempre se agradece. ;De
qué se trata?

—De tu muerte. Vas a morir en este mismo instante, y
del modo mis cruel.

—;Menuda noticia! ¢Y puede saberse por qué me vas a
matar? Te aseguro que nunca he conocido a nadie tan ingra-
to. Por si no lo recuerdas, he sido yo quien te ha rescatado
del fondo del mar y quien te ha sacado de la botella.

—Nada de eso me importa —respondié el genio—. Mi
deber es matarte, y silo puedo concederte una gracia: la de
que tii mismo elijas el tipo de muerte que vas a recibir.

—¢Pero se puede saber qué crimen he cometido para me-
recer 1al castigo?

—Escucha mi historia, pescador —replicé el genio.

4 cupula: tejado con forma de media esfera; bieldo: herramienta similar al
rastrillo, que se emplea en varias labores agricolas.
§ palo de mesana: el méstil que se encuentra en la parte trasera del barco.

3 El genio corrige la profesion de fe musulmana: «Sdlo hay un Dios y Maho-
ma es su profetas, Con ese cambio pretende aplacar al pescador, a quien to-
ma por Selomon, rey del gue teme un severo castigo.

4 Salomén murit en el aho 931 a.C., lo que situaria la accion del cuento en el
ano BEY; sin embargo, la cifra que cita el dor es i
nal, como sucede tan a menudo en los cuentos folcloricos.
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—Cuéntamela, pero sé breve, pues, como comprendergs,
no estoy para bromas. .

—Has de saber que soy uno de los genios que pecaron
contra Salomén, el hijo de David, quien, por negarme a abra.
zar la verdadera fe, me encerrd en esa botella y me lanzé e
medio del océano.’ También has de saber, pescador, que per.
maneci cien afios en el fondo del mar, diciendo para mi: «g
quien me libere, lo enriqueceré para siempre jamas»; perp
nadie vino. Segui alli cuatrocientos afios mads, y yo me decia:
«A quien me libere, le concederé tres deseos», pero tampo.
co apareci6 nadie. De manera que fui enfureciéndome cada
vez mis con una célera terrible, y juré matar a quien me py.
siera en libertad, sin darle otra eleccién que la clase de muer.
te que le arrebataria la vida.

EL S T Y

Pero al terminar de referir las palabras del genio, Sahrazad
advirtié que estaba amaneciendo y guardé silencio.

—Qué historia tan extrafia —dijo su hermana Dunyazad,

—Ciertamente —respondi6é Sahrazad—, pero lo que he
contado no es nada comparado con lo que ha de seguir si mi
Sefior detiene su célera y me permite vivir hasta la noche.

Y el sultdn se dijo: «Por Dios que no he de matarla hasta
que concluya el cuento». De manera que volvié a la corte,
promulgé edictos® y dictd sentencias, y, cuando el visir se
presenté ante él con una mortaja’ preparada para Sahrazad,
abandoné el salén del trono sin pronunciar palabra. Y al de-
clinar el dia se reunié de nuevo con su esposa en el lecho
nupcial.

Después de haberla amado y de dormir junto a ella, y
una vez terminada la primera parte de la noche, Dunyazad
volvié a reunirse con el sultdn y su esposa, y dijo a Sahrazad:

& promulgd edictos: dictd y publicé érdenes o decretos.
7 mortaja: sibana en |a que se envuelve un caddver para darle sepultura.

5 Salomdn encerrd en botellas de bronce a los genios que no acataron su po-
der. La leyenda aparece en varias historias de Las mil y una noches, que
el I do wciclo saloménicos del libro.
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—;Oh, hermana mia, reanuda ahora la historia del pesca-
dor y el genio!
Y sin esperar a mas, Sahrazad prosiguié de esta manera:

EL TR S Y

El caso es, Majestad, que el genio no atendié a ninguna de
las suplicas de quien lo habia liberado y que, durante largo
rato, lo siguié amenazando de muerte. Pero, mientras el ge-
nio peroraba,* el pescador recupero la sangre fria y llegé a
la conclusién de que, siendo como era un hombre astuto e
inteligente, tal vez le fuera posible lograr la destruccion de
aquel espiritu contumaz.®

—¢Quieres decirme —pregunté— que mi tinico agravio”
contra ti ha sido dejarte salir de esa botella de bronce?

—Asi es —dijo el genio.

—¢Quieres decirme —insistié el pescador— que por el
bien que te he hecho sélo me devuelves mal?

—Asi es —dijo el genio—, pero esta conversacién ha du-
rado ya mds de la cuenta. Estas condenado a morir, y sin
aplazamiento alguno.

—Dime entonces —exclamé el pescador—, por el Nom-
bre del Mas Grande,® grabado en el sello de Salomdn, el hi-
jo de David, ¢me responderds con la verdad si te hago una
pregunta mds?

—Si —contestd el genio, que se eché a temblar al oir el
Nombre del Mis Grande—, pero que la pregunta sea breve.

—Muy bien —respondié el pescador—. Dime, ;como es
posible que cupieras en una botella de bronce en la que no
hay sitio ni para la uia del dedo gordo de tu pie?

—¢Cémo? —dijo el genio muy ofendido—. ;:No crees que
haya permanecido atrapado en esa botella mil afios o inclu-
50 mas?

8 perorar: hablar largo rato y en tono solemne.
9 contumaz: terco, tozudo.
10 agravio: ofensa, dafio.

& Es decir, 'por el Nombre de Dios’.
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—No —dijo el pescador—, ¢cémo voy a creerlo, cuang,
veo que tocas las nubes con la cabeza y compruebo el tamg,
fio exiguo de esa vasija? No es posible. )

Al oir aquello, el genio se sacudié hasta convertirse dq
nuevo en un vapor negro que fue reduciéndose poco a pogg
hasta introducirse en la botella; y cuando ya estuvo a buey
recaudo, el pescador recuperé de un salto la tapa y el sellg,
cerrd la boca de la botella y exclamé:

—;Ahora si que elegiré un modo de morir, pero serd ¢|
tuyo! Porque, en el nombre del Todopoderoso, te asegurp
que voy a arrojarte al mar y que dejaré un aviso, para todos
los que aqui vengan, de que en estas aguas habita un genio
que otorga como favor a quienes lo rescatan la eleccidn de
la muerte con que han de perecer.

Cuando el genio se dio cuenta de que habia sido burlady
y se hallaba una vez mis bajo el sello de Salomén, se torng
humilde y sumiso.

—Sélo bromeaba —dijo desde el interior de la botella,

—iMientes! —respondié el pescador—, oh td, el mds vil
de los genios. No me queda otra solucién que devolverte al
mar donde quizd podrds vivir y tener tu hogar durante otros
mil afios...

—jAh! —suplicé el genio—, no digas eso. Devuélveme la
libertad y seré tu servidor mas fiel.

—iMientes! —repiti6 el pescador—. Me sucederia lo mis.
mo que le ocurrié al sabio Ruydn con el visir del rey Yundn,

—Y ¢quiénes eran el visir del rey Yundn y el sabio Ru-
yan? —preguntd el genio.

Y esto fue lo que explicé el pescador:

11 vil: perverso, maligno.
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trado manera de mitigarla.? Pero he aqui que yo p_lfedo cu-
rarte, sin necesidad de hacerte beber ninguna pocion ni de
ungirte con ungiiento alguno.

Cuando el rey Yundn oy6 aquellas palabras se maravill
en gran manera y dijo:

—Por Dios Todopoderoso, si me devuelves la salud, te
colmaré de riquezas, te favoreceré y tendrés todo cuanto pue-
das desear; serds mi compaiiero y amigo.

Tras recibir varios regalos del rey, el sabio regresé a la
ciudad y alquilé una casa en la que dispuso todos sus libros
y pergaminos, asi como sus medicinas y raices aromaticas.

Aquella misma noche, fabricé un maravilloso mazo para
jugar al polo* que tenia un mango bellamente labrado. A la
mafiana siguiente, el sabio visité de nuevo al rey Yundn, le
entregé el mazo junto con una pelota y le indicé que los
usara para jugar un partido en el patio del palacio.

—Toma el mazo y empiiialo con fuerza —le dijo Ruydn
al rey—. Cuando estés en el patio, cabalga con decisién y
golpea la pelota con toda la energia de que seas capaz. De

2 mitigarla: paliarla, aliviar la desgracia.

4 En el juego del polo, que tuvo su origen en fechas antiquisimas y en tierras
de Persia, participan dos grupos de jinetes que utilizan mazos de madera pa-
ra empujar una pelota hacia una meta.
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La historia del sabio Ruydn
contada por el pescador

tiempos muy remotos habia en Persia un rey con el
nombre de Yunin. Aunque era un poderoso gober-
nante, su cuerpo estaba mortificado por la lepra,' y, si bien
de todas las naciones acudian doctores, médicos y curande-
ros con medicinas, polvos y ungiientos, ninguno de ellos lo-
graba sanar al rey.
Pero he aqui que un dia llegé a aquellas tierras un sabio
de avanzada edad llamado Ruydn, varén versado! en los li-
bros de Grecia y Roma, asi como en los de Persia, Arabia y
Siria, que conocia bien las artes de curar con hierbas y po-
ciones.? A poco de llegar supo de la desgracia del rey y, des-
pués de una noche de larga meditacién, se presenté en la
corte y, arrodillindose ante el monarca, besé el suelo entre
sus brazos extendidos.’

E as de saber, oh genio —dijo el pescador—, que en

1 versado: experto, sabio.

—A mis oidos, oh rey —dijo—, han llegado noticias de tu

desgracia y de como gran multitud de médicos no ha encon-

1 La lepra es una cuyos son la apari de
llagas devastadoras y la hinchazén y pérdida de sensibilidad en diversas
partes del cuerpo. Por su cardcter contagioso, se convirtid en una severa
plaga en Mesopotamia, la India, China y Japén desde varios milenios antes
de Cristo; mas tarde, los ejércites romanas la propagaron por Europa.

2 Ruyén conoce a un tiempo la [} de M. iay la

racional de Occidente, por el griego Hipocrates (n. 460
a.C.)y el romano Galeno (131-201 d.C). Los amplios saberes del personaje
no son ajencs a su procedencia: en la antigiedad los persas fueron conside-
rados como los mejores médices de Oriente.

3 Hincar las rodillas y besar el suelo eran muestras de respeto exigidas por el
jprotocolo persa a todos los que se presentaban ante el rey.
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ese modo te sudard la mano y, poco a poco, el remedio quUé
he encerrado en el mango se extendera por todo tu cuerpo-
Cuando quedes empapado en sudor, regresa a palacio y bd-
fiate. Después, acuéstate y duerme durante toda la noche.
Por la manana, despertards completamente sano.

Montado en su corcel,? el rey jugé en el patio en compa-
fiia de otros jinetes. Durante un buen rato, cabalgé con vi-
gor, enviando la pelota de un lugar a otro mientras apretaba
con fuerza la empuiiadura del mazo. Tras quedar empapado
en sudor, se retiré del partido, regresé a palacio y se bané.
Acto seguido, se metié en la cama tal y como le habia pres-
crito el sabio Ruyin. Al dia siguiente, desperté temprano.
Cuando examiné su cuerpo, comprobé que estaba tan lim-
pio como la plata pura: la lepra habia desaparecido.

wow W
Al llegar a aquel punto, Sahrazad interrumpié una vez mas

su relato, pues estaba amaneciendo. Y una vez mas el sultan
le perdoné la vida por el deseo de conocer el final de la his-

3 corcel: caballo de la mejor casta, rdpido v alto.



toria inacabada. Asi que a la noche siguiente la Ingenigg,
Sahrazad prosiguid:

woow e

Majestad, recordad que el pescador le estaba contandp 5
genio la historia de cémo el sabio Ruyan se presento ante g
rey Yundn y lo curé de su lepra. Pues gran.nle fu§ la alegyj,
del rey y de su corte ante aquella curacion milagrosa, Y,
cuando el sabio se present6 para una audiencia, el reylore
cibié con los debidos honores, ofreciéndole regalos de joya
dinero y lujosas telas, y tratdndolo como al mejor de todgg
sus amigos. L.

Sin embargo, no todos los cortesanos sintieron tan gran
alegria, porque entre los visires del rey habia uno de aspec.
to siniestro y temeroso, devorado por la envidia y la malicia,
cuyos celos, al advertir los honores concedidos al sabio Ry.
yan, no conocieron limites. Una noche se presentd privada-
mente en la cimara del rey y, tras besar el suelo entre sug
manos, le i6 que deseaba darle un j

—:Qué me quieres aconsejar? —pregunté el rey con cu.
riosidad.

—Debes saber, oh rey glorioso, que el sabio a quien col-
mas de favores trama tu perdicién. Es preciso que acabes
con su vida.

—¢Cémo es posible? —respondié el rey—. Ruyan ha cu.
rado mi enfermedad sin ahogarme con pociones ni cocerme
con ungiientos. ;Cémo no voy a recompensarlo? Si hiciera
caso de tu advertencia y lo entregase al verdugo, sin duda
tendria que arrepentirme de mi accién como el rey Sindi.
bad se arrepintié de haber matado a su halcén.

—Perdéname, rey mio —dijo el visir—, pero nada sé del
rey Sindibad ni de su halcén.

De manera que el rey Yundn refirié la historia de:

El halcon leal

la caza. Habia adiestrado un halcén al que llevaba
consigo a todas partes, y le habia colgado al cuello
un vasito de oro en el cual le daba de beber.

Y he aqui que un dia el rey y sus hombres salieron a ca-
zar y, mientras tendian las redes para atrapar aves, se les
acercé una orgullosa gacela.

—iEscuchadme! —grité el rey—: a quien permita que la
gacela escape lo enviaré al verdugo.

Pero entonces la gacela avanzo lentamente hacia el mis-
mo rey ¥, al llegar a su altura, bajé la grupa' y cruzé una de
las patas delanteras sobre-el pecho, como si se dispusiera a
saludarlo. Cuando el soberano se incliné para reconocer su
gesto, el animal salté de repente sobre la cabeza del rey y, en
un abrir y cerrar de ojos, logré escapar hacia el desierto. El
rey vio que sus hombres se guifiaban el ojo con malicia.

—iDios sea loado! —exclamé—, jestd en juego mi cabeza!
—y salié al galope tras la gacela con el halcon en el puno.

La persecucidn los llevé hasta la ladera de una montaiia.
Antes de que el animal lograra refugiarse en una cueva, el
rey solté al halcon, que se abatié sobre la gacela y la golped
repetidamente con el pico en los ojos hasta dejarla ciega.
Entonces Sindibad empuiié su maza y derribé a la gacela de
un enérgico mazazo. Enseguida, bajé del caballo para des-

§E uentan que hubo una vez un rey persa que amaba
I

cuartizarla y, tras colocar los despojos en la grupa del caba-
1lo, emprendié el camino de regreso.

1 grupa: parte posterior de un caballo u otro animal.
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Para entonces, sin embargo, estaban ya en la hora mas ca-
Jurosa del dia, y tanto el rey como su caballo tenian sed, por
lo que buscaron al pie de las colinas algan lugar en el que
beber agua. No tardaron mucho en oir un ruide como de
chapoteo, y encontraron un drhol del que manaba un liqui-
do con aspecto de manteca derretida.

Al instante el rey tomé el vasito de oro del cuello del
halcén y lo llené de aquel liquido; pero antes de que pudie-
ra beber, el halcn dio un golpe al recipiente y lo vertio. De
manera que el rey llend por segunda vez el vasito, y de nue-
vo el ave lo volcd con sus garras. Grande fue la cilera del
rey ¥, cuando el halcén derramé el contenido del vaso por
tercera vez, Sindibad desenvainé su afilada cimitarra® y le
cort6 un ala sin ninguna piedad.

El ave alzd entonces la cabeza y parecié indicar al rey
que levantara la vista hacia el drbol; cuando el soberano lo
hizo, vio alli, enredada entre las ramas, una nidada de vibo-
ras de cuyos colmillos habia caido el venenoso liquido que
Sindibad habia tomado por agua.

El rey regreso sin tardanza al campamento con la gacela
muerta; pero cuando se disponia a ocuparse del halcon heri-
do, el ave volvié los ojos hacia su duefio y murié después de
estremecerse por tultima vez.

—Asi puede verse —le dijo el rey Yundn a su visir— cé-
mo la ingratitud engendra calamidades, al igual que suce-
dié en el caso del esposo y el loro.

—Perdéname, oh rey —dijo el visir—, pero tampoco co-
nozco la historia del esposo y el loro.

De modo que el rey Yundan procedié a narrar el cuento de:

2 cimitarra: espada corta y curva qué utilizan los turcos y los persas.
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: ubo una vez cierto mercader que se casd con una
= mujer de inigualable belleza. «jQué suerte la su-
yal», diria cualquiera; pero, debido a su gran her-
mosura, el mercader se moria de celos pensando en gue su
esposa pudiera llegar a conocer a otro hombre, lo que le
obligaba a no salir de casa ni de dia ni de noche.

Pero un dia el mercader tuvo que atender un negocio de
gran importancia en una ciudad distante, de manera que
fue al mercado de las aves ¥y, por cien dinares, compré un lo-
ro que sabia hablar y lo llevé a su casa para que vigilase a
su mujer y le informara a su regreso de cuanto hubiese su-
cedido en la casa.

Mas he aqui que su mujer se habia enamorado de otro
hombre, un joven turco, y tan pronto como partié el marido,
su amante se reunid con ella y los dos se dedicaron a comer
y beber regaladamente durante el dia y a dormir juntos de
noche. Cuando el mercader regresd a su hogar interrogé al
loro sobre lo que habia sucedido en su ausencia y el ave se
lo conté todo sin omitir un solo detalle.

Con el corazén comido por la rabia, el comerciante apa-
leé a su esposa como si fuese un perro sin amo; ésta, a su
vez, creyé que alguna de sus esclavas la habia traicionado,
asi que las llamé a todas para descubrir y castigar a la dela-
tora.! Pero sus esclavas juraron y perjuraron que habian
guardado su secreto y sefalaron al loro como responsable
de la delacién.

-

1 delatora: mujer que acusa y denuncia a alguien por alguna falta cometida.
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injustamente a su esposa. Enfurecido por esa sospecha, saci
al loro de la jaula y le aplasté la cabeza contra el suelo, Y
aungue, algunos dias més tarde, una esclava le confeso la
estratagema utilizada con el loro, el mercader sigui6 creyen.
do en la inocencia de su esposa. Sélo cuando pudo contem.
plar con sus propios ojos que un joven turco abandonaba la
alcoba de su hermosa y lasciva mujer se dio cuenta de lo in.
justo que habia sido con el loro y lamenté que la fidelidad
del animal hubiera sido recompensada con la muerte.

wow W

—Veo, mi visir —dijo el rey Yundn—, que te corroe la enyi-
dia y por eso deseas la muerte del sabio que me ha curado.
No conseguirds tu propdsite, pues temo arrepentirme como
se arrepintid el mercader tras haber matado a su loro.

Pero las amonestaciones? del rey fueron imiitiles, pues el
visir siguié dedicando todos sus dias y todas sus noches a
enemistar a su seiior con el sabio Ruyén.

—Porque, después de todo —le decia al rey—, si te curé
con un medio tan inocente como un mazo para jugar al polo,
;quién puede asegurar que no esperara su hora para matar-
te con igual facilidad? Cuando se trata de la vida de un rey,
una simple sospecha debe pesar lo mismo que una certeza,
y es mejor sacrificar a un inocente que salvar a un culpable.

De la misma manera que el continuo goteo del agua so-
bre la piedra acaba por horadarla,? asi aquella machacona
insistencia en palabras tan maliciosas debilité la confianza
del rey en el sabio Ruydn, por lo que, al final, el monarca lo
mandé llamar para que se presentara ante €l

—¢Sabes por qué te he hecho venir? —le pregunté.

—Tan sélo Dios, el Altisimo —respondié el sabio—, cono-
ce los secretos del corazén humano.

—Te he llamado para quitarte la vida.

—¢Cémo es eso, oh rey? ;Qué mal he hecho?

2 it 5 i repr
3 horadar: agujerear una cosa hasta atravesarla por completo.
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De manera que la siguiente vez que el mercader se au-
senté de su hogar, la esposa cambié de planes y, antes de
que llegara su amante, dio instrucciones a sus esclavas so-
bre lo que tenian que hacer en torno a la jaula del loro. Una
se senté debajo con un molinillo, y trituré y trituré sin des-
canso. Otra se situé por encima de la jaula y la rocid insis-
tentemente con agua. Y una tercera corrié por la habita-
cién, deslumbrando al loro con un espejo de reluciente ace-
ro que reflejaba la luz de una limpara.

Cuando regresé el duefio de la casa, pregunté al loro qué
habia sucedido durante su ausencia, y el pdjaro respondio:

—Perdéname, sefior, pero nada te puedo contar debido a
los truenos y relampagos que me atormentaron durante to-
da la noche y al aguacero que cayé sobre mi.

—¢Cdémo es posible? —exclamé su duefio—. Estamos en
pleno verano y no se han visto nubes ni ha caido una gota
de agua desde hace mucho tiempo.

El mercader, que no podia siquiera imaginar lo que en
realidad habia sucedido, concluyé que el ave que mentia
una vez podia mentir dos, por lo que temidé haber acusado
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—Mis consejeros me dicen que eres un espia que ha ve-
nido para asesinarme, y voy a matarte antes de que acabes
conmigo.

Entonces, el rey llamé a su verdugo y le dijo:

—Cértale la cabeza a ese traidor y asi me librards para
siempre de su horrible amenaza.

—Permite que mi vida se prolongue —suplicé el sabio—
y Dios prolongard la tuya.

Pero el rey se mostrd inflexible:

—No hay otro remedio; has de morir, y sin dilacién.*

Cuando el sabio comprendié que no era posible apartar
al rey de su propésito, le dijo:

—Ya que he de morir, oh rey, concédeme unas horas para
que vaya a mi casa y disponga sobre mi entierro y me despi-
da de mis familiares; a mi regreso, te traeré un regalo que
es la més extraiia de todas las rarezas y serd para ti un teso-
ro més valioso que los muchos que ya posees.

—¢De qué se trata? —pregunté el rey.

—Hablo de un libro que te revelara todos los secretos
del munde. Porque, si una vez que me hayas cortado la cabe-
za, pasas tres hojas y lees tres lineas de la pagina de la iz-
quierda, mi cabeza hablard y contestard a todas las pregun-
tas que quieras hacerle.

Mucho se maravillé el rey de aquel extrafio presente,® asi
que envié al sabio, estrechamente vigilado, de vuelta a su ca-
sa, y todo se dispuso de acuerdo con los deseos de Ruyin. Al
dia siguiente el rey acudié al salén de audiencias acompana-
do de sus emires y sus visires, sus nababes v sus chambela-
nes.® Ante él se presentd el sabio Ruydn con un viejo libro y
un frasquito de metal con unos polvos.

—Dadme una bandeja —pidié Ruydn; y cuando se la tra-
jeron extendié los polvos sobre ella y dijo—: Toma este li-

bro, oh rey, pero no lo abras hasta que ruede mi cabeza; co-

4 gin dilacidn: sin retraso.
5 presenta: regalo.
ir: titulo que se concede en el mundo drabe a los principes y generales;
ir: ministro; nabab: gobernador de una provincia; chambeldn: criado que
cuida de los aposentos y la indumentaria del rey.
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lécala luego sobre la bandeja y verds cémo el polvo detiene
en seguida el flujo de la sangre. Entonces habra llegado el
momento de abrir el libro.

El rey tomé lo que le ofrecia el sabio e hizo un signo al
verdugo, quien cortd la cabeza de Ruydn y la colocéd sobre Ia
bandeja. Inmediatamente dejé de manar la sangre, y la ca.
beza, abriendo los ojos, comenzé a hablar:

—Ahora abre el libro, oh rey.

El rey Yundn asi lo hizo, pero, al advertir que las hojas
estaban pegadas, se mojé el dedo con saliva y pas la prime-
ra pagina, en la que no habia nada escrito. Con gran dificul.
tad, y por el mismo procedimiento, pasé seis hojas mis del
libro, aunque siguié sin encontrar nada en ellas.

—;Sabio! —exclamé—; aqui no hay nada escrito.

—Pasa més paginas, oh rey —le respondio la cabeza.

Y asi lo hizo el monarca, mojindose el dedo con saliva
cada vez que pasaba una pdgina. En ninguna encontrg
orientaciones ni sabiduria, pero en todas ellas el dedo reco-
gié, sin que el rey lo advirtiera, un raro y sutil veneno con el
que habian sido impregnadas todas las hojas. Al poco, el so.
berano empezé a retorcerse de dolor y cayé al suelo entre
violentas convulsiones. E1 mal era tan intenso que el rey no
cesaba de dar alaridos.

—Gobernaron, pero se excedieron en sus poderes. Pere-
cerdan como si nunca hubieran existido —dijo la cabeza—,
Asi termina la tirania de los reyes.

Y ya no volvié a hablar.

e

La llegada del alba sorprendié a Sahrazad mientras daba
fin al cuento del sabio Ruydn, y entonces la muchacha callé.

—Tus palabras han logrado conmoverme —dijo Dunya-
zad.

—Y, sin embargo, nada son comparadas con lo que le su-
cedié después al pescador que habia encerrado al genio en
su botella. En la préxima noche os lo contaré, si ain vivo y
si su Majestad lo permite.
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Aquella noche habia concluido entre la placidez ¥ la .
cha.
Por la maiana el rey se ocupd de las tareas del !
en la sala de audiencias, y hacia el anochecer regreso al pa.
lacio, donde le aguardaba la hermosa Sahrazad.

—Es el caso, Majestad —prosigui6 la muchacha—, que
entonces el pescador le dijo al genio: . )

—Ya ves, oh genio, que si el rey Yundn hubiera dejado
vivir al sabio Ruydn, también Dios habria most_rado miseri.
cordia con éL. Si tii me hubieras perdonado la vida, Dios ha.
bria hecho lo mismo contigo; pero nada te satisfacia excep-
to mi muerte; de manera que voy a devolverte la ‘dadiva,?
arrojandote de nuevo al océano y advirtiendo a quien pue.
da encontrarte que te deje para siempre en el fondo del
mar.

—Por el amor de Dios, no me arrojes al océano —suplics
el genio, cuya voz retumbaba dentro de la botella—. Prome.
to serte fiel durante el resto de mis dias.

—No pienso liberarte —replicé el pescador—. Demasia-
do generoso he sido ya contigo.

—Si me concedes la libertad prometo no hacerte daio
alguno; antes bien, te colmaré de riquezas.

La esperanza de abandonar la pobreza en que vivia en-
tusiasms al pescador y lo animé a mostrarse menos severo:

—Salo si juras por el gran nombre de Dios que hards
cuanto dices destaparé la botella.

El genio jurd con solemnidad que cuidaria del pescador
¥ éste se apresurd a abrir la vasija. Al instante, una nube de

humo ascendié sobre la arena hasta cobrar la forma de un
genio siniestro y descomunal, que se acercé a la botella de
bronce y la arrojé al fondo del mar de un puntapié. Al ver
aquello, el pescador temié una vez mds por su vida, pues
comprendié que ya no podria encerrar de nuevo al genio en
la botella. El genio, por su parte, se dio cuenta de que el
miedo atenazaba® al pescador, y lanzé una carcajada seme-

gobierng

7 dadiva: quic que se da g
8 atenazar: inmovilizar,

sin esperar nada a cambio.
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jante al rugido de una tribu de leones del desierto. Al ins-
tante, le ordené:

—Coge tus redes y sigueme.

El pescador echd a andar detrds del genio sin tenerlas
todas consigo. Después de dejar atras la ciudad, treparon
por un monte y descendieron por la ladera opuesta y, a tra-
vés de un paso escondido, llegaron a un lago secreto. El pes-
cador se asomd a la orilla del agua y vio tal abundancia de
peces que quedé maravillado.

—Aqui podrds pescar en paz —dijo el genio—, y con las
tres redadas diarias no llevaris a casa ni asnos muertos ni
recipi rotos ni botellas de bronce, sino un gran nimero
de peces.

Y dicho esto golped con sus dos pies en tierra, y la tierra
se abrié y el genio desaparecié en el abismo. Desde aquel
dia, el pescador gozé de una larga y prospera existencia.

EL I T 8

El cuento del pescador y del genio concluyé poco después
de la medianoche, asi que Sahrazad decidio relatar una nue-
va historia hasta la llegada del alba. Y conté:

Las tres manzanas

na noche entre las noches, el califa Hartin al-Rasid!
le dijo a su gran visir Yafar el barmequi:*
1S3 —Quiero que recorramos la ciudad para saber si el
pueblo estd contento con quienes administran justicia en
mi reino, Destituiré de inmediato a todos aquellos que no
sepan cumplir con su deber.

—Asi se hard, sefior —respondié el visir, que acto segui-
do llamé a Masrur, el jefe de los eunucos, para que los acom-
pafiara en su paseo nocturno.’

Poco después, los tres hombres salieron disfrazados del
palacio para que nadie pudiera reconocerlos y atravesaron
una a una todas las plazas y zocos' de Bagdad. En una calle-

1 20c0: nombre drabe que significa ‘mercado’.

1 Harin al-Rasid (766-809), quinto emperador de la dinastia abasi, que estable-
€i6 su corte en Bagdad, gobernd el imperio islimico en su época de mayor
extensian. Como todos los califas desde la muerte de Mahoma, ostento el ti-
tule de Emir de los Creyentes, que lo acreditaba como jefe supremo del Islam
en lo religioso v lo politico. A causa del esplendor de su reinado, la figura de
Harun fue idealizada en obras literarias como Las mil y una noches, donde es
descrito como un hombre comprensive y amante de la justicia, vitalista pero
escéptico, aficionado a la poesia y mecenas de las artes. Para saciar su ansia
de diversiones y conocer la verdadera vida de su pueblo, Harin acostumbra
2 dis de o i v perderse antre la muchedumbre
de Bagdad. Los cuentos que retratan la vida del califa y de su época constitu-
yen en Las mil y una noches el llamado «ciclo de Hardn al .

2 Yator fue el gran visir (primer ministro) del califa Harun al-Rasid y pertenecia
ala rfnmwha persa de los barmequies. Ejercié el poder hasta el afo 803, en

’ f:: ::nb“:::::,\‘e: cayhmun en desgracia y fueron aniquilados por el califa.
A il ::: res a los que se castraba para despojarlos de cual-
eI e e vian como criados y solian encargarse de la custodia

codiciosas, pero Ma" mil y una noches abundan los eunucos instigadores y

poviy mn’in “-R”:’ru; ;f;"mrgd-gma del eunuco bondadoso y fiel a sy

verdugo sjecutor de sus condenes s mesrte. | e 0 Y e (0708 como
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juela alumbrada por la luz de la luna tropezaron con un an-
ciano que caminaba con la ayuda de un bastén. Llevaba en
Ja cabeza una canasta con una red de pescar, e iba cantando
a solas su tristeza:

No hay en el mundo nada mas amargo
que el destino infeliz de un hombre pobre:
en el verano no tiene descanso

y en el invierno no encuentra refugio.

Por su miseria todos lo desprecian:

sélo en la tumba logrard una tregua.

El califa miré conmovido al anciano y le dijo:

—Buen hombre, ;quién eres y por qué te lamentas?

—Sefior —respondié el anciano—, soy pescador, pero el
mas desdichado de mi profesién. Al mediodia sali de mi ca-
sa para pescar, pero ni un solo pez ha caido en mis redes en
toda la jornada. Puesto que no puedo alimentar a mis hijos,
s6lo me queda lamentarme y desear la muerte.

Compadecido de la desgracia del pescador, Hartn deci-
di6 proponerle un trato:

—:Quieres venir con nosotros hasta el rio y echar las re-
des por iltima vez? Te daré cien cequies® por lo que saques
del agua.

Al oir la propuesta de Hartin, el viejo olvidé por comple-
to su fatiga, y respondié con entusiasmo:

—ijAcepto!

De modo que el califa, Yafar y Masrur acompafaron al
pescador hasta la ribera del Tigris, donde el anciano lanzé
sus redes. Al recuperarlas, comprobé que un pesado cofre
habia quedado atrapado en ellas. Yafar entregé entonces al
pescador las cien monedas que Harun le habia prometido, y
el anciano regresé a su casa a toda prisa. Después, el califa
ordené a Masrur que llevara el baiil al palacio. Una vez alli,
Yafar rompi6 la tapa del cofre con un golpe de martillo y sa-

2 cequi: moneda de oro.

4 Rio del Asia occidental que atraviesa Bagdad y desemboca en q\ qolfo Pérsi-
co. Junto con el Eufrates limita la fértil region que desde la antigiiedad reci-

bié el nombre de Mesopotamia.
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¢6 del interior un cesto confeccionado con hojas de palmer,
cosidas con lana roja.

—Abrelo, aprisa —ordené Hartin con impaciencia.

Al cortar los hilos, las hojas se abrieron y dejaron ver un
bulto envuelto en una alfombra y atado con cuerdas.

—iDesatadlas! —exclamd el califa.

Yafar y Masrur obedecieron al instante, pero al desatar
las cuerdas el horror asomé a los ojos de Hariin: envuelto
en la alfombra habia un cuerpo de mujer. Era blanco como
la nieve, pero habia sido descuartizado con safa en decenas
de pedazos.

El califa miré con ira a su visir y grit6 con el rostro desen-
cajado:

—;Maldito seas! ¢Asi gobiernas para mi? ¢Cémo permi-
tes que en mi reino se cometan crimenes como éste?

El visir traté de defenderse en vano, y al fin el califa dic-

t6 su sentencia:

—Si no descubres pronto al asesino de esta mujer, juro
por el sagrado nombre de Ald que te mandaré ahorcar a la
puerta de mi palacio junto a cuarenta de tus parientes.

—Dame tres dias para buscarlo —rogo el visir.

—Te los otorgo —respondié el califa—, pero no olvides
que si no das con él cumpliré mi amenaza.

Abrumado ante la posibilidad de perder la vida, Yafar
salié del palacio y camind por la ciudad.

«jAy de mil», se decia, «;c6mo puedo descubrir al crimi-
nal en una ciudad tan grande y poblada como ésta? ;Dénde
he de buscarlo?»

En los tres dias que siguieron, Yafar fue incapaz de en-
contrar al asesino. Al cuarto, se presenté ante el califa con
lagrimas en los ojos.

—Emir de los Creyentes —dijo—, no he podido encon-
trar al asesino.

—Estd bien —dijo Hariin con enojo—. Serds ahorcado
esta misma mafiana junto a cuarenta de los barmequies.

Harin ordené a sus pregoneros que anunciaran la inmi-
nente ejecucion de Yafar y de sus familiares, y todos los ciu-
dadanos de Bagdad se dirigieron a las puertas del palacio
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para despedirse del visir, a quien apreciaban por su genero.
sidad y sus buenas obras.

Yafar y los cuarenta barmequies fueron colocados al pie
de la horca, mientras las ldgrimas brotaban en los ojos de
todos los presentes. El verdugo roded con la soga el cuello
de los reos® y aguardd a que el califa diera su asentimiento
para la ejecucion. Parecia que nada iba a estorbar la riguro-
sa sentencia de Hardn cuando un joven apuesto y bien ves-
tido se abri¢ paso entre la muchedumbre, se acercé a Yafar,
le besé en la mano y le dijo:

—Que te liberen, soberano visir que tanto has ayudado a
los pobres. Yo soy el responsable del crimen que ha ocasio-
nado tu desventura, y es a mi a quien se debe castigar. jYo
asesiné a la mujer descuartizada!

Al oir aquellas palabras, Yafar sintié en su corazdn una
intensa alegria por su propia fortuna, pero también una pro-
funda compasion por aquel joven. Cuando estaba a punto
de pedirle mds detalles sobre lo acaecido, un anciano vene-
rable se acercé a él a toda prisa y le dijo:

—Seiior, no hagas caso a lo que afirma ese joven: fui yo
quien maté a la mujer sepultada en el rio, asi que sélo sobre
mi debe recaer el castigo por tan siniestro crimen.

—Sefior —repuso el joven, dirigiéndose al visir—, te ju-
ro que fui yo quien cometié esa maldad y que nadie en el
mundo me ayudo a llevarla a cabo.

—Hijo mio —interrumpid el anciano—, todavia eres jo-
ven y es tu deber vivir. Yo, en cambio, ya no siento apego
por las cosas de este mundo. Déjame, pues, sacrificar mi vi-
da por la tuya. Te repito, seiior —afadié volviéndose hacia
el visir—, que yo soy el asesino a quien has buscado en va-
no; ordena que me maten sin tardanza.

Desconcertado por la disputa entre el anciano y el jo-
ven, Yafar pidio permiso para acercarse al califa, besé el
suelo ante él y le dijo:

—Emir de los Creyentes, aqui estd el asesino de la mujer
que hallamos en el fondo del Tigris.

3 reo: persona condenada por la comision de un delito.
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—;Cudl de ellos es? —preguntd el califa mientras mira-

ba a un tiempo al joven y al anciano.

—Say yo —exclamo el viejo.
—Yo la maté —grité el joven.
El califa no quiso preguntar mas, y dictd su nueva sen-

tencia:

—Que los ahorquen a los dos —ordend.
—Pero, sefior —advirtié el visir—, si uno solo es el crimi-

nal, matar al otro serd una injusticia.

Entonces el joven exclamé:
—iJuro por Aquel que levanté los cielos y poblé la tierra

que soy el unico asesino de la mujer descuartizada! Sélo yo
puedo saber que encontrasteis el caddver en el interior de un
cofre, envuelto en una alfombra atada con cuerdas, que intro-
duje en un cesto de hojas de palmera cosido con lana roja.

Al oir la descripcidn exacta de lo que habia visto la no-

che en que descubrieron el cadédver, Hartin comprendid que
el verdadero criminal era aquel joven apuesto.

—¢Y por qué la mataste? —grité con una voz y una mira-

da muy severas—. ;Por qué razén cometiste un crimen tan
horroroso? ¢Y por qué vienes a pedir castigo?

—Emir de los Creyentes —respondié el joven—, debéis

saber que la mujer asesinada era mi esposa, hija de este an-
ciano, que es mi suegro. Me casé con ella cuando cumplié
los doce afos, y con ella tuve tres hijos. En honor a la ver-
dad, debo decir que nunca me dio el menor disgusto y que
me amoé siempre con el amor mas firme. Ella satisfizo todos
mis deseos y yo me esforcé en hacerla feliz.

»Pero a principios de este mes cay6 enferma, y llamé en-

seguida a los médicos mds sabios, que no tardaron en curar-
la. Tras reponerse, una maiana me dijo:

»n—Amado, tengo un antojo.

»—¢De qué se trata? —le pregunté.

»—Quiero una manzana para olerla y darle un bocado.

»Sin dudarlo un instante, sali a la calle para satisfacer a
mi esposa, pero en vano busqué manzanas por todas y cada
una de las plazas y tiendas de Bagdad. Volvi a casa angustia-
do por no poder complacer a quien tanto queria, asi que a
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la mafiana siguiente me levanté temprano y recorri todos
los huertos en busca de una manzana. Pero de nada sirvig,
pues un anciano labrador me advirtié de que silo en el huer-
to del califa podria encontrar el fruto que buscaba,

n—Pero ni siquiera alli te sera fcil conseguirlo —agre-
g6—, ya que el jardinero guarda sus manzanas para el solo
disfrute del Emir de los Creyentes.

»Puesto que yo amaba a mi mujer mas que a nada en el
mundo, volvi a casa y preparé el viaje a Basora,” adonde lle-
gué después de quince dias y quince noches de camino. En-
tré en tu jardin, Majestad, y consegui por tres dinares® tres
hermosas manzanas. Eran las tinicas que habia en el huerto,
por eso el jardinero no me las quiso vender mas baratas,

»Regresé a Bagdad y le entregué las manzanas a mi es-
posa, pero ella no dio muestras de alegria ni quiso probar-
las, pues habia recaido en su enfermedad y la fiebre volvia
a atormentarla. Durante diez dias permanecid en cama sin
que yo me separara de ella un solo instante. Al fin recobré
la salud, y yo regresé a mi puesto en el mercado, donde com-
pro y vendo las telas mds delicadas.

»Una tarde, a los pocos dias de mi vuelta, me encontra-
ba sentado a la puerta de mi tienda cuando pasé por alli un
esclavo negro que llevaba una manzana en la mano. De in-
mediato reconoci uno de los tres frutos que yo habia traido
de Basora, pues sabia que era imposible encontrar manza-
nas en ningiin lugar de Bagdad y de los alrededores. Llamé
al esclavo y le pregunté:

»—Buen amigo, ¢de donde has sacado esa manzana? Qui-
siera comprar una asi de hermosa.

»—Me la ha regalado mi amante —respondié el negro
entre risas—. Hoy he entrado de nuevo en su casa tras mu-
chos dias sin verla. Estd algo enferma, pero me ha enseiiado
las tres manzanas que tenia junto a la cama y me ha dicho:
“Imaginate: mi esposo ha ido a buscarlas a Basora y ha pa-

4 dinar: moneda antigua de oro.

5 Ciudad de Mesopotamia, en el actual Irag; se halla cerca de la confluencia de
los rios Eufrates y Tigris y. durante la Edad Media, era ¢l puerto de Bagdad.
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con respecto a mi mujer y que yo habia marado injustamen-
te a la persona a quien mis he querido en el mundo. Mien-
tras las ldgrimas corrian por mi cara, mi suegro llegé a la ca-
sa para ver a su hija. Le conté mi triste historia, le confesé
la muerte de mi esposa y me culpé de ella. Mi suegro, que
estd aqui presente, no me reproché nada, sino que se sumé
ami llanto y a mi dolor inmenso, gue todavia perduran.

»Esta es, Emir de los Creyentes, la triste historia que de-
bia contarte. Ahora, despréciame y ordena mi muerte.»

El califa quedé absorto con el relato del joven, y sintié
en su corazén mayor compasion que deseos de venganza.

—5S6lo el esclavo que te engafié merece castigo —dijo—.
Y por Ald te prometo que daré con él.

Entonces Harin se dirigié a su visir Yafar y le dijo:

—Te doy tres dias para que encuentres a ese esclavo ne-
gro; si al cabo de ese plazo no has dado con él, serds ejecu-
tado en su lugar.

El desdichado Yafar, que por un momento se habia creido
fuera de peligro, se eché a llorar al oir la orden del califa y
quedd convencido de gue sélo le quedaban tres dias de vida,
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gado tres dinares por ellas”, Después, me ha dado ésta que
1levo en la mano.

»Al oir aquellas palabras, mi mente se trastorné y senti
que el mundo se derrumbaba a mi alrededor. Me levanté,
cerré la tienda, corri furioso hacia mi casa y subi a la habi-
tacion de mi mujer. Una vez alli, busqué las tres manzanas y
solo encontré dos. Entonces miré a mi esposa y le dije:

»—¢Donde estd la tercera manzana?

»Mi mujer volvié la cabeza hacia donde se hallaban los
otros dos frutos y contesté con indiferencia:

»w—Lo cierto es que no sé qué ha sido de ella.

»Interpreté aquellas palabras como una confirmacién de
lo que el negro me habia contado, asi que empuié un cuchi-
llo, me abalancé sobre mi esposa, apoyé mis rodillas en su
vientre y la cosi a cuchilladas. Después le corté la cabeza, la
descuarticé y escondi los pedazos de su cuerpo en un cesto,
que luego encerré en un cofre y arrojé al rio sin que nadie
me viera.

»A continuacién regresé a casa. Mis dos hijos menores
dormian en sus cuartos, pero al mayor lo encontré llorando
a la puerta de la casa. El hecho no me inquieté: mi hijo no
podia haberse enterado de la muerte de su madre, asi que
debia de sollozar por otra razén.

»—¢Qué te ocurre? —le pregunté.

»—Padre —me dijo—, esta mafana cogi una de las man-
zanas que le trajiste a mi madre y bajé a jugar a la calle con
ella. Entonces pasé un esclavo negro muy alto y me la quitd.
Corri tras él suplicindole que me la devolviera y repitiéndo-
le que era de mi madre enferma y que ti habias viajado a
Basora para conseguir ésa y otras dos manzanas y que ha-
bias pagado un dinar por cada una. Pero el negro, en vez de
hacerme caso, se volvié hacia mi y me pegd, y después eché
a correr hasta que lo perdi de vista. {Y ahora tengo miedo
de que mi madre me pegue por culpa de la manzana! {Por
favor, no le digas que he sido yo quien la ha cogido!

»Las ingenuas palabras de mi hijo provocaron en mi un
dolor tan profundo que apenas puedo describirlo, pues me
hicieron comprender que el esclavo negro habia mentido

1.AS TRES MANZANAS . -

«Es imposible encontrar al esclavo en una ciudad tan
grande como éstar, se dijo, «asi que me encerraré en casa
durante estos tres dias. Sélo en Ala confio: si el Altisimo lo
desea, me salvaré de la muerte».

Al cabo de tres dias, Yafar firmé su testamento, abrazé a
su mujer y a sus hijos, se despidié de ellos y se dispuso a
morir con entereza. A mediodia, un cortesano llamé a la puer-
ta de su casa y le dijo:

—Debes saber que el sultén te espera para matarte, pues
no has sabido cumplir la tarea que te fue encomendada.

El visir se dispuso a seguir al cortesano, pero antes quiso
besar a su hija menor, que tenia seis afios. Sabia que no vol-
veria a verla nunca mads, asi que la tomé en sus brazos y la
apret6 contra si con la mayor ternura. Al besarla, noté que
la nifia escondia bajo el vestide un bultito que despedia un
olor muy agradable.

—:Qué llevas en el pecho, hija mia? —pregunts el visir.

—Una manzana —le respondié la nifia—, Me la vendié
nuestro esclavo, el negro Raydn, por dos cequies.

Al oir las palabras “manzana” y “esclavo”, el gran visir
sintié un jubilo enorme y lanzé un grito de sorpresa y de
alegria. Al instante, meti6 la mano en el pecho de su hija,
tomé la manzana y mandé llamar al negro Raydn. Cuando lo
tuvo delante, le dijo:

—Bribén, ;de dénde has sacado esta manzana?

Entonces el esclavo confesé lo que habia sucedido:

—Senor, hace cinco dias se la quité a un nifio que jugaba
en la calle. Aunque corrié tras de mi diciéndome que la man-
zana era de su madre, que se encontraba enferma, no quise
devolvérsela.

Yafar escuché las palabras de Rayén con menosprecio,
asombro y jubilo, y ordené al esclavo que lo acompanara al
palacio del califa, ante quien el visir relaté con detalle todo
lo acaecido.

Grande fue el asombro que mostré Hartn al-Rasid mien-
tras escuchaba el relato de Yafar.

—Jamds he oido una historia igual —dijo—. Ordenaré
que mis criados la transcriban para que sirva de leccién a
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los hombres futuros. Pero antes —agregd mirando al negr,
Rayan— debo castigar a este esclavo de mode ejemplar.

—Estoy de acuerdo contigo, sefior —respondid t‘?l vis1:r-.,
pero ni el crimen de mi esclavo es imperdonable ni la histo.
ria que os he contado es la mds peregrina® del mundo. C‘}mn
sé que Vuestra Majestad se deleita en oir casos elxtraordma.
rios, le narraré uno de ellos a condicién de que, si le agrada,
indulte a mi esclavo.

—Asi lo haré —replicé el califa—; pero no creo que la
historia que vas a narrarme iguale en asombros a la de las
tres manzanas. ;

Entonces Yafar tomé la palabra y relaté la hiSFDrla de
Bedredin y de la Reina de la Hermosura. Esta bellisima mu-
jer, que vivia en El Cairo, fue condenada a casarse con un
esclavo jorobado y vil. Pero Bedredin, enamorado d.e la mu-
chacha, espanté al jorobado con la ayuda de un genio, se in-
trodujo en la alcoba de la Reina de la Hermosura y compar-
tié con ella una apasionada noche de amor. Al amanecer,
dos genios arrancaron a Bedredin de la cama sin llegar a
despertarlo, lo condujeron por los aires hasta Damasco y lo
abandonaron desnudo a las puertas de la ciudad. Cuando el
muchacho abrié los ojos, se encontré rodeado de gentes
malcaradas que le reprochaban su desnudez y lo insultaban
por creer que se habfa emborrachado. Bedredin les contd
que habia pasado la noche en El Cairo con la mujer mds
hermosa del mundo, pero nadie dio crédito a sus palabras,
asi que el joven acabé por convencerse de que sus amores
con la Reina de la Hermosura habian sido sélo un suefio. A
lo largo de diez afios, Bedredin vivié con humildad en Da-
masco sintiendo crecer en su interior la nostalgia por aque-
1la mujer que habia creido poseer durante una larga noche
de verano. Mientras tanto, la Reina de la Hermosura no lo-
graba olvidar a Bedredin, asi que un buen dia pidié a su pa-
dre que buscara al muchacho por todas las ciudades del
mundo. Tras un largo viaje, el anciano encontré a Bedredin
en Damasco, ordend a sus criados que lo capturasen y lo en-

5 peragrina: sorprendente,

Entonces, el curdo repitié a gritos una extensa ]"Slad
todas las cosas que se encontraban en la bolsa, a lo que
sélo pude responder con otra relacién de igual longitug,

—Bien —dijo el cadi—. Ya veo que no son ustedes m
que dos personas sin escripulos, venidas hasta aqui pary h;
cer perder el tiempo a todos los cadies de este bendito Tei.
no. Porque en ningiin lugar del mundo, desde China hast,
Sayarat Umm Gayldn, ni desde Persia hasta Suddn, ni degg,
Wadi Numan hasta la tierra de Jurasan, ha oido nadie h,
blar jamds de una bolsa tan sin fondo como ésta.?

Y, sin mds tardanza, ordené a un criado que abriera |,
bolsa, v todo lo que aparecio fue: un trozo de queso, un Jj.
mén y dos aceitunas.

@ --

—iEsta no es mi bolsa! —dije—. La mia debe de haberse
extraviado, con todos sus tesoros en su interior.
Y, diciendo eso, le di la bolsa al curdo y segui mi camino.

e
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La historia del persa Al hizo reir hasta la saciedad al rey
Harun al-Rasid, quien agradecié el relato con una generosa
recompénsa.’ También el sultdn Sahriyar se divirtié mucho
con aquel cuento, que calificé de asombroso.

—Pues mds asombrosa e hilarante es aun la historia del
jorobado —dijo Sahrazad.

—¢Qué historia es ésa? —pregunté Sahriyar.

Entonces, Sahrazad relaté la historia de:

2 El cadicita lugares muy diferentes y distantes, como Sudin, en Africa ¥ Ju-
. {f.i:fi::u' correspende a una antigua region de Asia Central.
s de tnlnaws insomnios, a Hardn al-Rasid le gusta distraer sus noches
o Lur:;mu:: Cuando le sgfldan. se muestra ilimitadamente generoso:
I ¥ noches es habitual que los rapsodas salgan del palacio real
'8 sacos de monedas cargados al hombro.

4
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rasen en una jaula y lo llevé a tierras de Egipto con la
amenaza de que en El Cairo lo condenarian a muerte. Be-
dredin sufrié mucho, porque no lograba comprender nada,

ero cuando llegaron a Egipto se habia quedado dormido a
causa del cansancio. Entonces unos criados lo llevaron hasta
la alcoba de la Reina de la Hermosura, lo desnudaron y lo
acostaron en la cama. Cuando, a la manana siguiente, Be-
dredin abrié los ojos y vio a su lado a la mujer a la que tan-
to amaba, creyo que acababa de despertarse después de su
Jarga noche de amor con la Reina de la Hermosura y tuvo
por seguro que sus diez afios en Damasco no habian sido
mds que un suefno.

El califa escuché con atencion la historia de Bedredin y
la Reina de la Hermosura, y la juzgé como una de las mas
fascinantes que habia conocido, asi que decidi6é conceder el
perdon al esclavo Raydn.

—En cuanto a ti —agrego, dirigiéndose al joven que ha-
bia matado a su mujer—, te daré por esposa a la mejor de
mis esclavas, para que puedas olvidar lo mucho que has pa-
decido.

w ow
—En verdad puede decirse —exclamé Sahriyar cuando
Sahrazad concluyé su historia— que Hariin al-Rasid fue un
hombre magnanimo, pues premiaba con generosidad las
buenas historias.

—Bien lo supo el persa Ali —respondié Sahrazad—, que
relaté una anécdota a Harin una noche en que el califa no
lograba conciliar el suefio y recibié por ello una riquisima
recompensa.

El sultdn Sahriyar quiso conocer la historia que Ali ha-
bia relatado a Harin al-Rasid, y entonces Sahrazad reme-
moro las palabras del persa:

El jorobado

uentan que hace muchos siglos vivié en una ciudad

de la China un sastre que poseia grandes riquezas

y que llevaba una vida placentera y desahogada.
Todas las tardes salia a pasear con su esposa, y ambos deam-
bulaban por la ciudad buscando los modos mas extravagan-
tes de divertirse. Un dia, el sastre y su mujer se toparon con
un jorobado que trabajaba como bufén del rey,’ y su defor-
me figura les hizo reir. Tras conversar animadamente con €l
durante unos minutos, decidieron invitarle a cenar. El joro-
bado acepté la invitacién, asi que el sastre se dirigié al mer-
cado para comprar pescado frito, pan y limones, ademads de
unos dulces para el postre.

Mientras se regalaban con aquellos manjares, la esposa
del sastre, con dnimo de broma, tomé un filete grande de pes-
cado y se lo metié a la fuerza en la boca al jorobado, al tiem-
po que le decia:

—iPor Ala! Te vas a tragar este bocado de una vez y no
te dejaré masticarlo.

El jorobado, obediente, engullé lo que le daban.

Pero Dios no vio con buenos ojos aquella broma. Porque
una gran espina que habia en el trozo de pescado se le clavé
en el gaznate! al jorobado y acabé por asfixiarlo, de manera
que el hombre murié en el acto.

Grande fue la consternacién® del sastre y de su esposa.

2 consternacion: pena y disgusto intensos.

1 Los reyes persas y egipcios de la antigiiedad fueron los primeros que se hi-
cieron acompanar por bufones, quienes, al tiempo que distraian al sobera-
no, le decian en tono de broma las verdades mas trascendentes y amargas.
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—iNo hay fuerza ni poder sino en Dios, el Altisimo! e,
clamo el sastre—. ¢Como es posible que una broma sin mal;,
cia ocasione un destino tan adverso? Este pobre homby,
estaba predestinado a morir en nuestras manos.

—iDeja ya de lamentarte! —respondio su esposa—. He
aqui lo que vamos a hacer: cubriremos al jorobado con ung
colcha de seda y entre los dos lo llevaremos a casa del médi.
co. Por el camino, irds diciendo en alta voz: «Es nuestro hi.
jo, es nuestro hijo. Ha enfermado de viruela y buscamos a
un médico. [Dénde podemos encontrarlo?»

Asi lo hicieron, y la gente que pasaba por la calle hacia
todo lo posible por evitarlos, pues temia el contagio de la vi.
ruela. Finalmente, llegaron a la casa de un médico judio y
le dijeron a la esclava que les abri6 la puerta que llevaban a
un nifio enfermo de un mal desconocido.

—Aqui tienes esta moneda de plata —anadié la mujer
del sastre—; ve a decirle a tu amo que baje al instante.

Y mientras la esclava volvia, a todo correr, en busca de
su amo, el sastre y su mujer subieron al jorobado por la es-
calera, lo apoyaron hdbilmente contra la pared y se volvie-
ron a casa tan deprisa como pudieron.

El médico estaba cenando con su esposa, pero, cuando
vio la moneda de plata que le traia la esclava, se puso en
pie de un salto y bajé corriendo para reconocer al enfermo,
pues entendié que debia de pertenecer a una familia adine-
rada.’ Con las prisas y la oscuridad, no reparé en el cadaver
del jorobado, de manera que tropezé con €, lo derribé y lo
hizo rodar por las escaleras con un enorme estruendo.

—iUna luz! —exclamo el médico—, juna luz!

Cuando la joven esclava le acercé una limpara, el médi-
co vio el caddver del jorobado tendido en el suelo y pensé
que habia muerto a causa de la caida.

—iHipderates me valga!® —dijo—. He matado a un joro-
bado.

2 Los cuentos folcléricos, tanto en Oriente como en Occidente, suelen retratar
a los judios como individuos avariciosos.

3 El griego HipGerates, que vivié en el siglo v a.C., es el padre de la medicina
occidental,
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Y, después de subir en dos zancadas las escaleras, se Pre.
senté ante su esposa gimiendo y agitando los I?razos.

—iDeja va de desvariar! —le interrumpié ella—; todag
las cosas tienen arreglo. Lo subiremos a la azotea y deg
alli lo arrojaremos al jardin de nuestro vecino, aque] Musy).
mdn que es cocinero del rey. Ya sabes que su €asa estd infeg,
tada de ratas y que los gatos y los perros entran en ella par,
comerse los alimentos que almacena en el jardin. Esos by
chos estan hambrientos, asi que devorardn el caddver y pq
dejardn ni rastro de él.

De manera que el médico y su mujer subieron al joroba.
do a la azotea y lo dejaron caer hasta el jardin del cocineryp,

El musulmé{i no tardé en regresar a su casa. Abrid la
puerta, encendié una vela y se dirigié a la cocina. Desde alli

miré hacia el jardin y entre las sombras descubrié la silueta
del jorobado.

po i —
IR

_iDios todopoderoso! —se dijo—. jAsi que no son rato-
gs 5iN0 hombres quienes me roban!
sin pensarselo dos veces, cogid una estaca y golped al
extraiio en la cabez? con todas sus fuerzas. «Cataplum», se
oyb €n el jardin. Al mstantfe, el difunto cay6 de bruces en el
suelo. Al ver que no proferia una sola queja, el musulman le
acercé 1a vela al rostro y descubrié con horror que habia
matado al ladron.

—iMenuda noche! —exclamé—. Malditas sean la mante-

cay la carne y los jorobados que se dedican a robar. jAmpé-
rame, Dios mio, bajo tu manto protector!

Pero enseguida comprendié que de nada servia lamen-
tarse, asi que decidid aprovechar la oscuridad de la noche
para deshacerse del caddver. Tras comprobar que no pasaba
nadie por la calle, se cargé al jorobado a la espalda y lo lle-
vo hasta la entrada del mercado. Una vez alli, apoyé el cadd-
ver contra una pared, como si fuera un borracho que descan-
sase un momento antes de proseguir su camino. Luego, el
cocinero regresé a toda prisa a su casa.

Poco después pasé por el mercado un cristiano que era
administrador del sultan. Habia estado bebiendo desde el
anochecer, y la borrachera le hacia tambalearse de un lugar
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a otro de la calle. Cuando llegé frente a la pared en que &5,
taba apoyado el jorobado, decidié detenerse a orinar, De
reojo, le parecié distinguir la figura de un hombre y pepgs
que debia de ser un ladrén de turbantes, asi que apretg o
puiio y le asestd un revés en el pescuezo. «Actuar prime
preguntar después», se dijo. El jorobado se derrumbd con ¢
primer golpe, y el administrador se le eché encima, al tien,
po que lo aporreaba y pedia ayuda a gritos.

A las voces acudid el sereno con la limpara y el chuzofy,
aunque el administrador borracho explicé que habia sido
objeto de una agresion a manos del jorobado, la tnica con.
clusién evidente era que el presunto agresor estaba muerto,
De manera gue, tras recriminarle el delito que habia come.
tido, el sereno maniaté al cristiano y lo condujo a la casa
del vali,’ donde lo encerré en una mazmorra hasta la llega.
da del dia. Durante la larga noche, el administrador no cesg
de repetirse:

—iJestis y Maria! :Cémo he podido matar a un hombre
de un simple pufietazo?

Por la maiiana, el vali interrogé al cristiano y decidié
condenarlo a muerte. Tras montar el patibulo,’® el verdugo
pregoné la sentencia y una gran multitud se congregé para
presenciar la ejecucién del cristiano. Cuando el verdugo se
disponia a ahorcar al administrador, se presenté el cocinero
gritando:

—jAlto! jAlto! No fue él quien matd al jorobado; fui yo.

Y pasé a relatar cémo lo habia encontrado merodeando
por su jardin, dispuesto a robarle la carne.

—Muy bien —dijo el vali al pregonero—, cambiemos de
condenado. Ahorca a este individuo, puesto que ha confesa-
do su delita.

Pero tan pronto como todo estuvo dispuesto para ahor-
car al cocinero, aparecié el médico judio, gritando a su vez:

—iAlto! jAlto! No fue él quien mato al jorobado; fui yo.

4 chuzo: palo que tiene un pincho de hierro en un extremo y que se utiliza co-
mo arma.

5 vall: gob dor de un valiato (provincia de un estado

& patibulo: tablado sobre el que se ejecuta a los condenados a muerte.
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Y contd eomo lo habia derribado escaleras abajo en gy pri.
st por ganarse las monedas de plata de sus nuevos clientes,

~Muy bien —dijo el vali al verdugo—, cambiemoy ¢,
condenado, Ahorca a este individuo, puesto que hi confesg,
do su delito,

El verdugo pasd la soga del cuello del musulméan al cue.
llo del judio, pero mientras lo hacia resond la voz del sastre
entre la multitud:

—jAlto! jAlto! No fue él quien mato al jorobado; fui yo,

Y procedio a contar la triste broma del filete de pescado,

El vali, que no salia de su asombro, pensé que aquel su-
ceso merecia ser escrito en los libros de historia, Pero una
vez mis tenia que tomar una decision:

=Muy bien, cambiemos de condenado. Ahorea a este in-
dividuo, puesto que ha confesado su delito.

—Asi lo haré —respondio el verdugo, y a continuacién
murmuré—: Espero que este sea el ultimo cambio, porque
de lo contrario no ahorcaré a nadie en todo el dia.

Mientras tanto, en la corte, el sultin eché de menos al
jorobado, pues era su bufon predilecto y quien le proporcio-
naba los mejores ratos. Cuando pregunté a los cortesanos
por él, le dijeron:

—Se lo han llevado al vali y estaba muerto. El vali ha orde-
nado ejecutar al asesine, que era un cristiano, pero otros tres
hombres han alegado uno tras otro: «Yo fui quien lo maté».,

La historia suscité la curiosidad del sultin, quien ordend
i su chambeldn que bajara al patibulo, despidiera al verdu-
go y condujera a palacio a todos los implicados en el suceso.
El chambeldn obedecié a su seiior, de modo que el vali, el
sastre, el médico, el cocinero y el administrador no tardaron
en presentarse ante el sultian. El vali se adelanté a los otros
v refirio con todo detalle la historia del jorobado, que el sul-
tin escuchd al borde de la hilaridad. Cuando el vali conclu-
¥0 su relato, el sultin ordend a sus escribas que grabaran to-
do lo sucedido en letras de oro.*

4 Los reyes de la antigiiedad tenian a su servicio un cuerpo de escribas o co-
Ppistas encargados de poner por escrito los sucesos memorables que acae-
cian en el reina.
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—Cuenta tu historia —dijo el sultdn—, pero si no es my
asombrosa que la del jorobado, los cuatro seréis ejecutady
sin mas dilacion.

Entonces el sastre relatd que, en las horas previas a |
muerte del jorobado, habia asistido al convite de bodas de
uno de sus colegas, al que estaban invitados todos los agre.
miados’ de la ciudad: los sastres, los hilanderos de la sedy,
los alfombreros y demds.

Durante el banquete se presenté un joven muy bien pa.
recido, aunque cojo de una pierna. Al entrar en la sala, e]
muchacho observé que entre los invitados se encontraba
cierto barbero de tez® oscura v, tan pronto como lo vio, dio
media vuelta y quiso abandonar la fiesta.

—He jurado no sentarme nunca en la misma habitacion
ni permanecer en la misma ciudad que ese barbero de tez
oscura y de mal agliero —explicd.

Cuando lograron convencerle para que diera mds deta-
lles sobre aguel asunto, el joven conté que, algiin tiempo
atras, habia estado enamorado de una de las hijas del cadi
de Bagdad. Con mucho ingenio se las arregld para concertar
una cita secreta con ella, que habria de tener lugar mien-
tras el padre de la muchacha oraba en la mezquita.” Antes
del encuentro, el joven quiso recibir los cuidados de un bar-
bero, asi que rogé que le trajeran al mds discreto y apacible
de cuantos trabajaran en Bagdad. Pero cudles no serian su
sorpresa y su desesperacién cuando vino un barbero que, a
pesar de gue se hacia llamar El Silencioso, alardeaba de po-
seer amplios conocimientos de todas las ciencias y hablaba
sin descanso de lo divino y de lo humano:

—Ademis de ser el barbero mds reputado’® de Bagdad
—le dijo—, conozco a la perfeccion todos los secretos de la
astrologia,

la alquimia,

la gramadtica,
7 agremiado: individuo que pertenece a un gremio (corporacion formada por
un conjunto de personas que comparten un mismo oficia),
& ter: piel del rostro.

& merquita: templo musulmén,
10 reputado: que posee fama y buena reputacion,
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=Porque —anadio—, ;habéis oido algo més extraordina-

rio que las cuatro muertes de mi jorobado?

Como si respondiera a un desafio, el administrador se ade-

Jantd y dijo:

—S8i me lo permites, yo te contaré una historia mucho
mis sorprendente y prodigiosa que la del jorobado.

—Rsta bien —respondi6 el sultin—, Cuenta lo que ten-
gaﬁ que contar.,

Entonces, el administrador relaté la historia de un hom-
bre que, a pesar de ser muy rico y bien parecido, robd oro
por el amor de una mujer y perdié por ello la mano derecha.

Aunque el caso era asombroso, el cocinero declaré que
conocia otro més sorprendente. El sultdn le pidio que lo
contase, y entonces el cocinero relaté la historia de un mer-
cader de Bagdad que, tras conseguir entrar en el harén del
califa,” se casé con la despensera, y, al dia siguiente de la
boda, le cortaron los pulgares de manos y pies porque se
atrevi6 a hacer el amor con ella cuando tenia las manos man-
chadas de un guiso alifado con ajo.

En cuanto el cocinero dejé de hablar, el médico afirmé
que conocia una historia mds asombrosa que la del musul-
mén y la del cristiano. Como el sultdn manifesto su deseo
de oirla, el judio relaté la historia de un joven que se acosté
con la hermana de su prometida, y ésta, devorada por los ce-
los, asesiné a su propia hermana en la cama donde yacia
con el muchacho, quien prefirié que le cortaran una mano
antes que confesar lo que habia sucedido.

Cuando el médico dejé de hablar, el sultan dijo:

—Ninguna de las historias que habéis referido iguala en
extraiieza a la aventura del jorobado, de modo que sélo me
queda ordenar que os ahorquen a los cuatro.

—Antes de que eso ocurra —replico el sastre—, permite-
me que te cuente una historia que encierra mayores prodi-
gios que cualquiera de las que has oido.

5 El hardn (haremlik en arabe) es el departamento reservado a las mujeres en
las casas musulmanas; estd separado de la zona que habitan los h.thres
{el selamlik) y no puede ser visitado por ningdn varon ajeno a la familia.

la logica,
la medicina,
la poesia,
la retérica,
las matematicas,
la arquitectura
y la teologia.®
Para demostrarlo, el barbero peroré!'* durante mucho ra-
to acerca de todas esas materias, con lo que provocé la de-
sesperacién de su cliente. Pero, no contento con ello, mostrd
curiosidad por la cita del joven, y con su insistencia logré
sonsacarle que se habia enamorado de la hija del cadi y que
esperaba verla en secreto aquella misma tarde. Aunque el
joven quiso deshacerse cuanto antes del barbero, éste se
empeiié en acompaifiarlo hasta la casa del cadi, adonde fi-
nalmente llegaron ambos con mucho retraso. Poco después,
11 perorar: hablar largo rato y en tono solemne.

6 El folclore arabe satiriza a menudo a los barberos por su desaforada curiosi-
dad y su costumbre de hablar incansablemente, de ahi el irénico apodo del
personaje, que se hace llamar «El Silencioson. El barbero dice ser experto en
la alquimia, que busca procedimientos quimicos para convertir los metales
en 0ro, la retdrica, o arte de hablar con precisidn y belleza para persuadir o
conmover al oyente, y la teologia, que se ocupa de Dios y sus atributos.
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la torpeza y la indiscrecién del barbero provocaron que g
joven fuera descubierto en las habitaciones de su amadp,
por lo que hubo de emprender una fuga rdpida y repentin,
a consecuencia de la cual se rompi6 una pierna. El barbe, :
pues, habia sido para el muchacho la causa de un sinfin g,
desgracias, asi que no era de extraiiar que el joven no gy;.
siera volver a verlo y que desease abandonar la fiesta ep
que acababa de encontrarlo.

El barbero, por su parte, demostré cudn verdad era todg
lo que el joven habia dicho, pues de inmediato procedié a dj.
sertar sobre su fama de hombre silencioso y, a continuacién,
narrdé a todos los presentes seis prolijas'? historias acerca de
cada uno de sus seis hermanos, a quienes identificé por sus
respectivos defectos: el cojo, el tuerto, el mutilado, el ciego,
el desorejado y el bizco. Aturdidos por la insoportable locua-
cidad®® del barbero, el sastre y sus amigos decidieron ence-
rrarlo en un cuarto oscuro y lleno de ratas, donde habria de
descansar hasta que se le enfriase la lengua.

—He de confesar que has logrado asombrarme con tu re-
lato —exclamé el sultdn—. Pero dime, ;ddnde se encuentra
ese barbero del que me has hablado? Con sinceridad te con-
fieso que me gustaria conocerlo antes de tomar una deci-
sion sobre vosotros cuatro.

Para satisfacer al sultdn, los chambelanes fueron en bus-
ca del barbero, lo sacaron del cuarto infestado de ratas y lo
llevaron a palacio. Una vez alli, le explicaron la historia del
jorobado y de sus multiples asesinos.

—Verdaderamente —dijo el barbero retorciéndose de ri-
sa—, hay motivos de asombro en toda muerte, jpero la de es-
te jorobado merece sin duda escribirse en letras de oro!

—¢Qué quieres decir? —dijo el sultdn con perplejidad.™*

—iQue este jorobado muerto estd muy vivo!

Entonces el barbero ordené que destaparan el caddver,
se acercd a él, sacd de su bolsa un ungiiento con el que em-
papé el cuello del jorobado y, con la ayuda de unas tenazas

12 prolijas: demasl’a‘n‘i’u dstallad‘as, pesadas.
13 A ia a hablar d, iado.
14 perplejidad: eonfusion, duda.

Ugeoe__ i o 65

o hierro, le sacé la espina del gaznate. Acto seguido, el jo-

pado estornudé, como alguien que ha comido un rabano
jcante, ¥ f.e incorporé como si nada hubiera ocurrido. El
suceso dejo estupefactos a todos los presentes, y el sultdn lo
cunSidEré el mayor de los muchos prodigios que aquel dia
habia podido conocer.

A partir de aquel instante, y durante muchos afios, el jo-
robado siguié bromeando en presencia del sultdn, de la mis-
ma manera que el sastre sastreé, el médico medicé, el coci-
nero cocind, el administrador administré y el barbero bar-
bed hasta que vino en su busca, para cada une a su debido
tiempo, la Destructora de todas las dulzuras y la Cercena-
dora de todas las uniones.’

w e

Y cuando Sahrazad hubo concluido el cuento del jorobado,
siguié narrando mas historias de los reyes y principes de
aquellas regiones. También relaté, echando mano de sus re-
cuerdos, fabulas de aves y bestias, entre ellas:

7 Es decir, la muerte’, que cercena o corta la vida. El uso de una perifrasis pa-
ra aludir al final de la existencia es sobre todo una costumbre poética en la
literatura drabe, pero tiene su origen en una supersticion que considera de
mal agiiero la mencion directa de la muerte.
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La fabula del leon
y el carpintero

= %: nlo mds antiguo del tiempo y en las edades mds re.
Q motas, hubo una vez un pavo real que vivia con su

! esposa a la orilla del mar. Pero su casa se encontra-
ba en una zona en la que abundaban los leones y toda clase
de bestias salvajes, por lo que las dos aves decidieron bus-
car otro paraje mas seguro. Lo encontraron por fin en una
isla cercana, llena de arboles cargados de frutos y arroyos
de agua clara. Algunos dias después de que se asentaran en
la isla, se les acercé un pato que aleteaba con fuerza al tiem-
po que daba gritos de terror:

—iAtencion! jDesconfiad de los hijos de Addn!" jDescon-
fiad, no me cansaré de repetirlo!

—Calmate —lo serend el pavo real—. Aqui estds fuera
de peligro, pues ningtin hombre ha pisado jamds esta isla.

—iAl-hamdu li-lah!" —exclamé el pato—. Doy gracias a
Dios por vuestra amabilidad, pero debéis saber que los hijos
de Addn han aprendido a atravesar las aguas del océano y
que no hay quien les supere cuando se trata de hacer el
mal, porque son astutos y taimados.?

Para convencer a los pavos reales de la maldad de los
hombres, el pato les conté la experiencia que acababa de te-
ner con ellos. Una noche una voz de ultratumba le previno
contra los hombres.

1 Al-hamdu li-lah: jgracias a Ald!
2 taimados: perversos, que hacen el mal con maquinacion y astucia.

1 Hijos de Adén es una perifrasis para aludir a la espaci
s d pecie humana, pues t.
Iz Biblia como el Cordn llaman Adan al primer ser humano, Ji e
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_No te fies de los hombres —le advirtié—, pues saben
como cazar las aves y pescar los peces.

Tras €l sueiio, el pato desperté aterrorizado y emprendio
una huida que durdé mucho tiempo. Un dia se encontré con
un cachorro de leén que permanecia sentado a la entrada
Je una cueva.

_Acércate —le dijo el cachorro—, y dime tu nombre y
eSPeCie-

__Me llamo pato, y pertenezco a las aves; ¢quién eres ti?

_—Me llamo leén y mi padre me ha dejado en esta cueva
para protegerme de los hombres. Sin embargo, tengo algo

de miedo, pues esta noche he sofiado que una voz profunda
me prevenia contra los hijos de Adan.

—iDios mio —exclamo el pato—, es lo mismo que he so-
fiado yo! El hombre es una amenaza y a ti que eres fuerte te
corresponde la obligacién de exterminarlo.

Con argumentos lisonjeros,? el pato convencid al leon pa-
ra que lo acompafiara en su peregrinaje y para que lo prote-
giese en caso de peligro. No habian avanzado mucho cuando
yieron a lo lejos una espesa polvareda. Al acercarse mds, ad-
virtieron que era provecada por un asno que atravesaba a
toda velocidad aquellas tierras. El leén se cruzé en su cami-
no y le increpo:*

—iEscucha, animal de poco seso! {Cémo te llamas y cudl
es tu especie?

—iOh, hijo del sultdn! Soy asno y estoy huyendo de un
hijo de Adan.

—:Por qué razén? ;Acaso temes que te mate?

—No, oh hijo del sultdn, pero temo que, empleando su
astucia, me utilice para cabalgar, porque tiene un instru-
mento llamado albarda’ para echarmelo a la espalda, y otro
llamado cincha® para atarme por debajo de la barriga, y un

3 lisonje t es, que dan a quien los oye y le incitan a hacer lo
que une quiere.

4 increpar: regafiar con severidad y dureza.

5 albarda: almohaddn repleto de paja que se coloca sobre el lomo de las bes-
tias de carga y sirve como montura.

& cincha: cinto que sujeta la silla de montar o la albarda a la caballeria.




tercero que me coloca debajo de la cola y un cuarto 3] Qu
llama bocado, con el que me sujeta la boca; también ha f.:
bricado una aguijada’ con la que me obliga a cumplir sus
ordenes y a transportar sus mercancias. Y cuando ya no Dug.
da trabajar mds, me matard y me arrojard por un barrang,
para que sirva de alimento a los perros.

—No temas —dijo el cachorro de leén—, porque el pato
¥ yo te defenderemos.

—Lo siento, sefior mio —respondic el asno—, pero quie-
ro alejarme cuanto sea posible del hombre y tan sélo hace
unas horas que lo he dejado atris.

El asno enderezé las orejas, mir6 fijamente el camino,
eché a correr y desaparecié en medio de una inmensa polva-
reda. Cuando la nube se hubo disipado, aparecié un caballo
negro con una estrella de plata en la frente.

—Ven aqui, noble bruto® —llamé el leén—, y dinos tu nom-
bre y especie.

—Soy un corcel que pertenece a la especie de los caba-
llos, y huyo de un hijo de Adéan.

—¢Qué me dices? ¢Cémo es posible que una criatura tan
poderosa como i tenga miedo de un hijo de Adén, cuando
yo sélo deseo encontrar a uno de ellos para acabar con é1?
Sin duda una sola de tus coces bastaria para vencerlo,

7 agm}'xd:_: vara larga que tiene una
Que se pincha a lss bestias
8 brulo: bestia, animal.

punta de hierre en un extremo, con la
para dirigirlas hacia un lugar determinado,
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_No te engafies, oh principe —dijo el caballo—; porque
pombre _di_spone de un ingenio llamado traba® con el que
i jmpedird haf:erlo, ¥, cuando decide montarme, utiliza
qasilla y una cincha y un bocado y unas riendas, con todo
uu cual me fuerza a cumplir sus érdenes. Luego, cuando me
pagd viejo ¥ ya no pueda correr para él, me venderd al moli-
oro para que le triture el maiz, y el molinero, a su vez, me
“enderé al matarife,'® que me cortara el cuello y me deso-
Jlard y me arrancard la cola para el fabricante de cribas," y
cocerd mi grasa para hacer velas de sebo.!2
Cuando el cachorro de ledn escuché aguello, su indigna-
cién contra los hijos de Adan se transformé en odio, asi que
pidi6 al caballo que le indicara dénde podia encontrar a tan
desalmadas criaturas.

—Este mismo mediodia hui de uno de ellos. {Y ahora me
persigue, asi que voy a echar a correr de inmediato!

Apenas hubo dicho la dltima palabra, el corcel sali6 co-
rriendo al galope. Poco después, el pato y el leén encontra-
ron a un camello muerto de miedo que bramaba'* con deses-
peracién y golpeaba el suelo con las patas. El cachorro de
leén, al verlo tan alto y tan grande, lo tomé por un hijo de
Adén, y ya se disponia a arrojarse sobre &l para destrozarlo
cuando el pato le advirtié de que aquella criatura se llama-
ba camello, y el camello le explicé que también €él huia de
un hijo de Adan.

—¢Cémo es posible? Sin duda con un golpe de tus pezu-
nas pondrias fin a su vida.

—No seas tan ingenuo, oh principe —respondié el came-
llo—. Has de saber que el hombre es una criatura muy astu-
ta que me coloca en la nariz un cordel de pelo de cabra que
se llama anillo, y en la cabeza un arnés,'* y que me entrega

4 traba: cinta o cuerda que se utiliza para atar lag manos o los pies de un ca-

ballo u otro animal. .
10 matarife: individuo que mata y descuartiza las vacas, caballos y otros ani-

males para destinarlos al consumo humano.

N criba: o tamiz, utensilio formado por un aro al que se fija una malla y que
sirve para cribar (filtrar el trigo u otra semilla para limpiarla de impurezas).
12 sebo: grasa que se extrae de los animales herbivoros.

13 bramar: gritar, aullar.
14 arnés: correaje que se emplea para sujetar a las caballerias.
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al menor de sus hijos para que me conduzca de aqui Parg
alla por todo el mundo; y, cuando sea viejo y ya ‘no sirva pg.
ra nada, me vendera al matarife, que me cortard el cuelly v
entregard mi piel a los curtidores’ y mi carne a 10s cocine,
ros. ;Entiendes ahora por qué temo tanto a los hombres?

—:Dénde has dejado a ese hijo de Addn? —preguntg ¢|
cachorro de leén con un furor sin limites.

—iCémo! Incluso ahora debe de seguir buscandome, por
eso voy camino del desierto donde no podrd encontrarme,

—Espera un poco, camello, quédate con nosotros y verds
c6mo lo haré pedazos y le quebraré los huesos y me beberg
su sangre.

—iNo puedo detenerme! —dijo el camello, y se apresurg
a escapar con sus largos pasos.

Apenas hubo desaparecido el camello, el pato y el leon
vieron acercarse a un hombrecillo viejo, enjuto’® y encorva-
do, que llevaba sobre los hombros un capazo con herramien-
tas de carpintero y sobre la cabeza una rama de érbol y ocho
tablas. El leén avanzé en su direccién, y entonces el hombre
le sonrié y le dijo:

—iOh, poderoso rey que ocupas el primer puesto en la
creacion y defiendes a estas criaturas de todo dano! jTe de-
seo horas felices y espero que Ald dupligue tus fuerzas, pues

de ese modo me podrés brindar proteccién a mi también!

—Cuenta con ello. Pero dime quién eres, porque en mi
vida he visto un animal de tu especie y desearia ayudarte,
aunque solo sea por la elocuencia'? de tus palabras.

—iOh, sefior de las fieras! Soy carpintero, y voy de cami-
no, requerido por el leopardo, el visir de tu padre, para que
le construya un refugio que lo proteja contra los hijos de
Adén. Porgue el leopardo sabe de la astucia de esas criatu-
ras, y quiere tener una casa donde guarecerse’ de sus ene-
mlgOS.

L] g;m: persona QL‘;! curte pieles, es decir, que las prepara para que al se-
; =& pengan duras ni se pudran y se puedan usar para fabri

16 enjuro: delgado. s o fcancoses.

17 ol ia: i

de o

» por medio de las palabras,
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Cuando el joven leén oyé aquellas palabras, no pudo evi-
tar un sentimiento de honda indignacion:

—iJuro que acabaré con esos canallas que se hacen lla-
mar hombres! ;Cabe una osadia mayor que la de atemorizar
al visir de mi padre?

Y al instante enmudecié y quedé pensativo. El carpinte-
ro aprovechd la situacién para anunciar su partida:

—Si me permites, debo reemprender mi camino. Mis pa-
S0S 0N cortos y vacilantes y me espera un largo viaje y un
duro trabajo.

—jAlto, no te des tanta prisa! Antes de irte me construi-
ras un refugio como el que debes levantar para el leopardo.

—iOh, sefior de las fieras! —dijo el carpintero—, eso no
puede ser. He de atender primero al leopardo, y luego volve-
ré para ponerme a tu servicio y construirte una casa, 0 un
palacio, si asi lo prefieres.

—iPor Dios todopoderoso! —rugié el leén—, jno te mar-
chards de agui hasta que me hayas construido una casa de
tablas!

El pato, que desconfiaba del carpintero, intenté conven-
cer al leén para que dejara marchar al anciano, pero el ca-

e
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chorro, Movido por la ambicién de no ser menos que el leo-
ardo, n0 quiso atender a la advertencia de su amigo. Por el
contrario, embistié al carpintero y le puso una de sus zarpas
sobre el pecho.
—iAy de ti, carpintero! —agregé el leén—. En verdad es-
1@ justificado que temas a los hijos de Addn, porque eres un
animal débil, incapaz de protegerte por ti mismo.

Pero el carpintero se puso en pie y sonri6 al ledn, al tiem-
poque le decia:

—Te haré una casa, como me pides.

Enseguida procedié a clavar las tablas unas con otras
hasta construir una habitacién con forma de cofre a la medi-
da del joven leén. Sélo dejé abierto un extremo para poner
una puerta; luego tomé martillo y clavos y le dijo al leén:

—Entra en la casa por esa abertura, para que la ajuste a
tu tamaiio.

El leén, con el ademdan orgulloso de quien cree haber lo-
grado una victoria, se deslizé en el interior de la casa a tra-
vés de la abertura. Una vez que estuvo dentro, el carpintero

colocé rdpidamente el madero que faltaba y lo clavd.

—ijCarpintero! —exclamé el leén—, ¢qué casa tan estre-
cha es ésta que me has hecho? jAbre la puerta y déjame salir!
—Desgraciadamente —dijo el carpintero—, soy débil y
carente de fuerzas y no sé lo que podria sucederme si te de-
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jara otra vez en libertad. Has caido en mi trampa, y morj, .
en esa jaula. Tu fuerza de ledn ha sido initil frente a my; ay
tucia.

El cachorro comprendié demasiado tarde que habia g,
tado con un hombre, un miembro de aquella especie cop,
la que en tantas ocasiones le habian prevenido. El pato qye,
dé aterrorizado al comprobar que ni siquiera la agilidaq
la firmeza de un ledn bastaban para derrotar a un hijo g,
Adén y, movido por el miedo, se alejé a toda prisa de la Il
nura. Cuando se detuvo por un instante y volvié la cabeza,
observé una escena desoladora: el anciano habia cubierto g]
cofre con matorrzles v hierba seca y le habia prendido fue.
go con una antorcha. Asi fue como el leén perecié del modo
mds cruel.

—iTal es la maldad de los hombres! —advirtié el pato.

—iQue Al4 nos libre de ellos! —exclamé el pavo real.

—Y que nos libre también de la maldad de los otros ani.
mazles, que pueden ser tan crueles como los mismos hom-
bres —afiadid la esposa del pavo real—. Y, si no me creéis,
recordad el caso del lobo y la zorra.

—¢Qué historia es ésa? —pregunté el pato.

Entonces, la mujer del pavo real recordé:
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—Dios te ha preparado un camino para que entres g, l
vifa. .

—:Cémo es posible? —respondié el lobo—. ¢Cdmo Pug.
de saber una cosa asi un ignorante como ti?

—¢C6mo? —dijo la zorra—. He ido a la vifia y he compy,
bado que el propietario habia muerto. Ahora mismo vep
de pasearme por entre las vides, que estdn cargada's_de uvag,

El lobo, cegado por la codicia, corrié hacia la vifia, miey,
tras la zorra lo seguia a corta distancia. Cuando llegaron ap.
te la brecha, la zorra dijo:

—Entra por aqui, deprisa.

Entonces el lobo lanzé un aullido de alegria y salté con to.
das sus fuerzas a través de la brecha. Las ramas que cubrian
el hayo cedieron de inmediato y el lobo cayé en el fondo del
pozo.

La zorra se asomé a la orilla del hoyo ¥, al comprobar
que el lobo aullaba de pena, no pudo reprimir las lagrimas,

—Observo, amiga zorra —dijo el lobo al verla—, que tam-
bién a ti te entristece contemplar con cudnta crueldad me
ha tratado el destino; pero, ¢no podriamos encontrar algiin
medio que me permitiera escapar?

—No, no, amigo lobo —respondié la zorra—, no me ma-
linterpretes. No lloro por tu triste situacién, sino por la ale-
gria que me causa verme libre de ti.

—Nunca imaginé que fueses tan malvada.

—Has recibido el castigo que merecias: la gula® y la arro-
gancia han sido tu perdicién —replicé la zorra al tiempo
que hacia ademén de irse.

—Por faver, no me abandones; avisa a mis familiares pa-
ra que vengan a buscarme —suplicé el lobo.

—cEstds loco? Ni por todo el oro del mundo te sacaria
de ahi. Quien la hace la paga.

) —No seas rencorosa y esclichame: si me sacas de aqui ol-
v_idaxfel_iaos ¢l pasado e iniciaremos una pacifica convivencia,
sin viejos rencores. Nunca mds volveré a maltratarte,

—iFalsas promesas! No te ayudaré.

3 gula: glotoneria,
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La fdbula del lobo y la zorra

ace algiin tiempo un lobo y una zorra decidieron vi-
N 5 vir juntos. Pero muy pronto el lobo empezé a tratar

con crueldad a la zorra, haciéndola siempre de me-
nos como si fuese una criada, zarandedndola® y rechazando
todos sus ofrecimientos de amistad. La zorra aceptaba todo
aquello con resignacion, pero a la larga se dijo para sus aden-
tros: «No tiene arreglo; debo acabar con este lobo y castigar-
lo asi por su insolencia y orgullo».

Un dia, la zorra descubrié un terreno plantado de vides
que estaba cercado por una valla. Con gran alborozo,? advir-
tié que en el muro habia una brecha por la que podia acce-
derse a la vifia. Pero, cuando se encontraba a punto de atra-
vesar el agujero, pensé: «;Y si fuese una trampa? Los hom-
bres son astutos y es probable que hayan abierto esa grieta
para cazarme». De modo que la zorra decidi6 obrar con toda
cautela: introdujo lentamente la cabeza en el agujero y des-
cubrié que el propietario de la vifia habia cavado al otro la-
do un pozo muy hondo y que lo habia cubierto con unas ra-
mas a fin de capturar a cualquier animal que quisiera ro-
barle sus uvas.

—ijAlabado sea Dios! —exclamé la zorra—. No se engana
quien afirma que la prudencia es la mitad de la inteligen-
cia. {Djala el lobo cayera en esta trampa! No sélo me libra-
ria de él, sino que podria quedarme con todas las uvas de la
viia para mi sola.

Asi que la zorra regresd a casa y le dijo al lobo:

1 zarandear: agitar, golpear.
2 alborozo: alegria.

LORO Y LA ZORRA
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El lobo comprendié que la zorra no iba a apiadarse g, __Comprende que en nada te favorece matarme —le di-

él, asi que decidié encomendarse a Dios: .o dl lobo—, Prues atin podemos salvarnos los dos. Si te le-
—Si me libras de este hoyo, Sefior —dijo mirando al cjq, Lantas en tqda tu estatura —anadié— y yo trepo por tu es-
lo—, te aseguro que no volveré a agraviar a la zorra, me o, alda, podré ahzar‘lzar el borde del hoyo, y, de un salto, esta-
formaré, me cubriré con el manto de la santidad y subiré 5 16 fuerd; ltfego iré a buscar algo a lo que te puedas agarrar,
las montaiias como peregrino, cantando tus alabanzas. para que ti también escapes.
Al escuchar aquellas humildes palabras, la zorra no py. Al lobo no le convencieron los argumentos de su compa-
do evitar un estremecimiento. Extraiiada por los propdsitog fiera, pero comprendi6 que tal vez no hubiera otra manera

de salir del pozo, de modo que permiti‘oﬁ que !a zorra se en-
caramase a su espalda. Después, se alzé lo més que pudo, y
orra salté como salta una castafia puesta al fuego. En
cuanto estuvo arriba asomé la cabeza y le gritd al lobo:
—iEscichame, dos veces embustero! Arrepiéntete de
verdad y acude de corazén a Dios, porque nunca volveré a
fiarme de ti. ¢Como has podido creer que deseara salvarte?
Acto seguido, la zorra se encaramé al muro que rodeaba
la vifia y desde alli lanzé unos gritos ensordecedores para
llamar la atencién de los campesinos. Cuando éstos la vie-
ron, se lanzaron tras ella, pero la zorra logré huir con una
veloz carrera. No pretendia otra cosa mds que atraer a los
campesinos hasta la vifia para que descubrieran al lobo en
el fondo del hoyo. Apenas lo vieron, los campesinos se arma-
ron de palos y piedras y golpearon al lobo hasta matarlo. La
zorra, mientras tanto, dio un rodeo y se acercd cautelosa-
—iYa te tengo, zorra despiadada! —grité el lobo con ale- mente al otro extremo de la viiia, donde comié un racimo
gria—. Hace un momento estabas ahi arriba, riéndote de tras otro hasta hartarse.
mi, y un instante después te hallas aqui abajo, una vez mds
a mi merced. Ten la seguridad de que voy a poner fin a tu
vida antes de que me veas muerto.
«jAhl», se dijo la zorra, «he vuelto a caer en la trampa

de este tirano, y ahora he de utilizar toda mi habilidad y mi
astucia para librarme de sus garras».

Asi que durante un largo rato intenté persuadir al lobo
de que habia lanzado voluntariamente su cola al interior
del hoyo con la intencién de salvar a quien seguia conside-
rando su mejor amigo.

devotos* del lobo, se acerco al hoyo y estuvo a punto de caer
en él. Aunque enseguida recuperd el equilibrio, su cola que.
dé colgando hacia el interior del hoyo y, en cuanto el lobo Ia la 2
vio, tird de ella hasta lograr que la zorra cayera en el pozo.

—Asi fue como la zorra acabd con el animal que durante

< eveto: relgioso, un tiempo habia sido su compaiiero —dijo la esposa del pa-
vo real,
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La fdbula del raton
—Debo reconocer —respondié el pato— que los Z0rp,, y la coma dreja
pueden ser tan astutos y tan crueles como los mismos hop, |
bres. |

—Y no sélo los zorros —agregd el pavo real—, pues g,
muchos los animales ingeniosos y malignos que habitan |,
tierra. ¢0 acaso no recuerdas lo que le sucedié al ratén co,
la comadreja?
—Nada sé de ellos —reconocid el pato—. Cuéntame, po
favor, lo que les ocurrié.
Entonces el pavo real dio inicio a una nueva historia:
7 n tiempos ya remotos vivian en la casa de un viejo
5 labrador una comadreja' y un ratén, compartiendo
VE . todos los alimentos que encontraban. Un dia, el la-

prador cayo enfermo, y el médico dgl pueblo le receté sésa_-
mo? descascarillado. Su esposa pidié a ]a_s vecinas una medi-
da de sésamo, la macerd con agua,’ peld todos los granos y
los extendié para que se secaran, luego se marché para
atender a sus tareas en el campo. . 5
La comadreja, que habia presenciado, relamlem_:lfnse, to-
dos los movimientos de la esposa del labrador, sali¢ de su
madriguera en cuanto la mujer se ausentd, y empez6 a aca-
rrear hasta su guarida el sésamo descascarillado para pre-
pararse un buen banguete. Estuvo trabajando todo el dia,
de manera que, al caer la tarde, cuando la campesina regre-
s6, apenas quedaban unos granos sobre la mesa.

—iDios me valga! —exclamé la mujer—, tengo un ladrén
en mi casa —y se senté a vigilar, acompafiada de un buen
garrote.

Al cabo de un rato, la comadreja salié de su agujero, dis-
puesta a transportar hasta su madriguera lo que aiin queda-

1 comadreja: mamifero de tamano similar al de una ardilla, y tan vivo y ligero
como ella. Se alimenta de animales pequedios, en especial de ratones, y tiene
fama de animal perjudicial, pues devora los huevos de las aves y mata a los
polluelos. Esos rasgos explican la maldad que en esta fabula se le atribuye.

2 sésamo: semillas amarillentas y comestibles de las que se extrae un aceite
de alta calidad.

3 macerar: sumergir durante un cierto periodo de tiempo una sustancia sdlida
en agua u otro liquido con el fin de ablandarla.
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Por el contrario, gracias a su astucia, la comadreja |,
llevar desde aquel dfa una vida cémoda y llena de satjsg,
ciones, pues recibia los cuidados de la esposa del labrieg, y
va no debia compartir nada con ningdn otro animal.

Cuando el pavo real concluyé su relato, el pato comprey,
dié que los animales podian ser tan malignos y peligrog,
como los mismos hombres, pues tanto los unos comg los
otros prefieren el beneficio propio al bienestar ajeno. Temg,
roso de todos, el pato decidié construir su nido en aquell,
isla solitaria en la que no encontré mds vecinos que los dog
pavos reales. Alli vivié placidamente durante cierto tiempo,
hasta que un barco atracé en la isla y el animal fue descu.
bierto por dos marineros, que no tardaron en cazarlo y en
darle muerte.

n a W

—Ahora comprendo —dijo Dunyazad— que nadie puede li-
brarse de su destino, por mds que logre rehuirlo durante un
tiempo.

—Asi es —respondid el rey Sahriyar.

Hacia mds de cien noches que Sahrazad relataba histo-
rias al sultdn, pero su sabiduria y su memoria parecian in-
agotables, de modo que antes de amanecer decidié dar co-
mienzo a un nuevo relato.

—Si mi Sefior lo permite —anuncié—, y puesto que el al-
ba tardard en llegar, os explicaré una historia no menos pro-
digiosa.

—¢De qué se trata? —pregunté Dunyazad.

—Es la historia de Télib ibn Sahl y de los viajeros que
encontraron la Ciudad de Bronce.

-‘-Nada me complacerd mds que conocerla —admitié el
sultdn disponiéndose a har con suma atencién

Entonces, Sahrazad conté:
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bre la mesa. Pero, al ver a la mujer del labrador con el
ba sote en la mano, se dijo: «Mucho me temo que esta bue-
g ujer s€ propone quitarle la piel a algo mds que a unas
n2 l?llas de sésamo. Me conviene ser prudente». Y, sin espe-
sernln momento mas, regresé a su agujero y acarred de nue-
o 1:5 semillas hasta la mesa de donde las habia tomado.

En verdad», se dijo la mujer del labrador, «este animal

puede ser el culpable de la desaparicion del sésamo, por-
noe 1o trae de la madriguera de quien lo robé. Quien hace
2rhien merece ser recompensado con el bien». De manera
ue contuvo sus deseos de aporrear la comadreja y siguié
vigilando para descubrir al verdadero ladrén.

La comadreja, por su parte, adivind lo que la mujer esta-
ba pensando ¥, c‘:lando vio a su companero, el ratén, le ha-
blé en estos términos:

__Hermano mio, no seria buena vecina si no te dijera
que nuestros anfitriones," el labrador y su esposa, han trai-
do sésamo a casa, han comido hasta hartarse y han dejado
en la mesa unas sobras que ni siquiera el rey y la reina de

los ratones despreciarian.
El ratén, chillando de alegria, salié de su agujero y reto-
26° y jugueted entre los granos que, con tanta diligencia,® la

comadreja habia devuelto a la mesa. Al verlo, la mujer del
labrador dedujo que tenia delante al culpable del robo, y le
asestd un garrotazo tan enérgico que lo dejé muerto en el
acto. La gula y la ingenuidad acabaron con la vida del ratén.
4 anfitridn: el &ue hospeda a alguien en su casa o le da de comer en su mesa.

§ ratozar: _hrirlcar. saltar con alegria.
6 diligencia: cuidado, esmaero.

La historia de la Ciudad de Bronce

Las botellas del rey Salomén

n dias muy remotos, vivio en la ciudad de Damas-
co un califa llamado Abd al-Malik ibn Merudn,' a
4 | quien nada le complacia tanto como reunir a su al-
rededor a sus sultanes vy a los altos dignatarios' del reino
para oir noticias del ancho mundo. Un buen dia se presentd
ante él un cortesano, cierto Télib ibn Sahl, famoso por sus
muchos conocimientos, si bien sus estudios iban siempre en-
caminados a descubrir aquellos lugares del mundo donde
pudiera esconderse algun tesoro.

—Emir de los Creyentes —dijo Talib—, hace algiin tiem-
po emprendi un largo viaje hacia tierras occidentales. Tras
varios dias de serena navegacion, una noche nos sorprendié
una fuerte tormenta que acabé por arrastrar nuestra nave
hasta un lugar desconocido, més alld de la gran isla de Sici-
lia. Era una tierra llena de desiertos y montafias habitada
por hombres de piel oscura cuya lengua y religion no eran
las nuestras.” Afortunadamente, se mostraron hospitalarios

1 dignatario: persona gue posee una autoridad o cargo.

1 Abd al-Malik ibn Merudn (646-705) fue el quinto califa de la dinastia de los
Omeya, que tenia su corte en Damasco. Durante su reinado, el imperio isla-
mico se extendié por el norte de Africa hasta Cartago. «La Ciudad de Bron-
cen refleja precisamente ese momento histdrico en que los drabes viajaban
hacia Occi v qui jios territorios en el norte de Africa y ¢l
sur de Europa.

2 El lugar en el que desembarcaron los viajeros es probablemente la isla de
Dyerba, que se encuentra frente a Tunez. Antes de la invasién musulmana,
esta isla estuvo ocupada por una tribu bereber que vivia én cuevas excava-
das en las montanas y, segun la sus primeros pobladores fueran los
lotéfagos, o ‘comedores de loto’, de los que habla el canto 1X de la Odisea.




Cuento Hansel y Gretel

Las tres hilanderas

—Tengo tres primas —dijo la joven—, vy dado que se han
portado muy bien conmigo, me gustaria no olvidarlas en mi felici-
dad; permitidme que las invite a la boda vy las siente a mi mesa.

La reina y el novio dijeron:

—¢Por qué no tbamos a permitirlo?

Cuando comenzo la fiesta, llegaron las tres doncellas con ex-
trafios ropajes v la novia dijo:

~=Sed bienvenidas, queridas primas.

—iAy! —dijo el novio—. éCémo tienes esas amistades tan de-
sagradables?

Luego se dirigio a la del pie en forma de remo y pregunté:

—¢Por qué tienes ese pie tan ancho?

—De pisar.

Luego se dirigi6 el novio a la segunda v dijo:

—¢Por qué tienes ese labio tan colgando?

—De chupar —contesté ella—. De chupar.

A continuacién preguntd a la tercera:

—¢éPor qué tienes el pulgar tan ancho?

De torcer el hilo —contestd ella—. De torcer el hilo.

Entonces se asustd el novio v dijo:

—A partir de ahora mi esposa no volvera a tocar la rueca

Con esto se vio ella libre de la horroresa tarea de hilar.

b
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Hansel y Gretel

Cuando se hizo de dia y antes de que el sol saliera, llegd la
mujer v desperté a los dos nifios:

—iLevantaos, perezosos! Vamos a ir al basque a recoger lefia.

Luego le dio a cada uno un trozo de pan y dijo:

—Tomad, aqui tenéis la comida, pero no os la comais antes
de mediodia, pues no vais a tener ya nada mas.

Gretel se metié el pan bajo el delantal, porque Hansel tenia
las piedras en el bolsillo. Luego se pusieron todos juntos en cami-
no con direccién al bosque. Cuando habian andado un rato, Han-
sel se pard una y otra vez mirando hacia la easa. El padre dijo:

—Hénsel, iqué estas mirando y por qué te quedas atras?
Presta atencién y no te olvides de andar.

—iAy, padrel —dijo Hénsel— Estoy mirande a mi gatito
blanco. esta sentado en el tejado y me dice adios.

La mujer hablé:

—iTonto! Ese no es tu gatito, es el sol de la mariana que se re-
fleja en la chimenea

Hansel no habia mirado a su gatito, sino que habia sacado
cada vez un guijarro reluciente de su bolsillo v lo habia arrojado
al camino.

Cuando llegaron al interior del bosque, dijo el padre:

—Coged lefa, nifios, que haré un fuego para que no paséis
frio.

7
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Hinsel y Gretel

Al lado de un gran bosque vivia un pobre lefiader con su mu-
jer v sus dos hijos: el muchachito se llamaba Hansel vy la nifia
Gretel. Tenian poco para comer, y un buen dia. cuando en el pais
reinaba una enorme carestia, no pudo ni conseguir el pan diario.
Por la noche pensaba en ello y se removia lleno de preocupacién.
Suspirando le dijo a su mujer:

—¢Qué serd de nosotros? No podemos siquiera alimentar a
nuestros pabres hijos, ya que no tenemos suficiente ni para noso-
tros mismos.

—c¢Sabes una cosa. marido? —contestd la mujer—. Mafana
muy temprano llevaremos a los nifios al bosque, alli donde es
mas espeso; entonces les encendemos un fuego v le damos a cada
uno un trocito de pan. luego nos vamos a trabajar v los dejamos
solos. No encontraran el camino de regreso a casa y asi nos li-
braremos de ellos.

—No, mujer —dijo el marido—, vo no hago eso. cCoémo voy
a tener corazon de dejar a mis hijos solos en el bosque? Pronto
aparecerfan los animales salvajes y los destrozarfan.

~Oh, qué necio eres —dijo ella—. Entonces tendremos que
morir todos de hambre. Ya puedes ir cepillando las tablas para
los atandes.

Y no le dejo en paz hasta que él consintio.

—Pero los pobres nifios me siguen doliendo, desde luego

Los dos nifies no habian podido dormirse tampoco a causa
del hambre v habian oido lo que la madrastra le habia dicho al
padre. Gretel lloré amargamente v le dijo a Hansel:

—Ahora estamos perdidos.

—Tranquila, Gretel —dijo Hinsel—. No te entristezcas, ya
buscaré yo el modo de ayudarnos.

En cuanto los padres se durmieron, se levantd, se puso su
chaquetita, abrié la hoja inferior de la puerta v se deslizé hacia
fuera.

En ese momento lucia la luna intensamente v los blancos gui-
jarros que habia ante la casa brillaban como monedas. Hansel se
agachd v metié tantos como le cupieron en el balsillito de su cha-
queta. Después regresd de nuevo, hablandole asi a su hermana:

—No tengas miedo, querida hermanita, y duérmete tranquila.
Nuestro Sefior no ha de abandonarnos.

Y se metid de nuevo en la cama

Cuentos de nifios v del hogar

Hansel v Gretel cogieron ramas secas e hicieron un pequefio
montén con ellas. Prendieron las ramas secas, y cuando el fuego
era ya grande. dijo la mujer:

—DBien., nifios, poneos aqui al lado del fuego v descansad; no-
sotros vamos al bosque a partir lefia. Cuando hayamos termina
do, volveremos y os recogeremos.

Hansel v Gretel permanecieron sentados al fuego, y cuando
llegé el mediodia. cada uno se comid su trocito de pan. Y como
ofan los golpes del hacha crefan que su padre estaba cerca. Pero
no era el hacha. sino una rama que &l habia atado a un arbol
seco v el viento la movia de un lado para otro. Y como llevaban
va mucho tiempo sentados, los ojos se les cerraban de cansancio
v se durmieron, Cuande. finalmente, se despertaron era ya noche
cerrada. Gretel comenzd a llorar v dijo:

—<¢Cémo podremos salir del bosque?

Haénsel la consolé:

—Espera un poco hasta que salga la luna, entonces encontra-
remos el camine.

Y euando la luna hubo salido del todo, Hansel coqié a su her-
mana por la mano y siguid el rastro de los guijarros, que brillaban
como monedas recién fundidas v les mostraban el camine, Cami-
naron durante toda la noche, y cuando empezaba de nueve a
amanecer llegaron a la casa de su padre.



Hiinsel v Gretel
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Llamaron a la puerta, v cuando la mujer abrid y vio que eran
ellos, dijo:

—Nifios malvados, écomo es que habéis dormido tanto tiem-
po en el bosque? Creiamos que no queriais regresar.

El padre, sin embargo. se alegré. pues se le habia encogido el
corazén cuando los habia tenido que dejar totalmente abandonados.

No mucho tiempo después volvia a haber necesidad por todas
partes, y los nifios oyeron cémo la madre. por la noche, le decia
al padre en la cama:

—Ya nos hemos comido todo otra vez, solamente tenemos
media libra de pan: después de esto serd el final. Los nifios tienen
que irse, les llevaremos mucho mas adentro del bosque para que
no encuentren el camino de salida; de lo contrario, no habra sal-
vacion para nosotros.

El hombre se apend mucho y penséd: «Serfa mejor repartir el
dltimo bocado con tus hijos.» Pero la mujer no atendia a razones,
insultdndole v haciéndole reproches. El que ha cedido la primera
vez, tiene que ceder la segunda. asi que tuvo que volver a hacer-
lo. Sin embargo, los nifios estaban todavia despiertos y habian
oido la conversacién. Cuando los padres se durmieron, se levantd
de nueve Hansel y quiso coger guijarros como la vez anterior,
pere la mujer habia cerrado la puerta y no pudo salir. Sin embar-
go, consold a su hermana v le dijo:

B

Hénsel y Gretel

ma tan hermosa que se detuvieron y le escucharon. ¥ cuando
termind, batid sus alas v vold ante ellos; los nifios le siguieron has-
ta que llegaron a una pequefia casa, en cuyo tejado se posd el
pajarillo, y cuando se acercaron a ella vieron que la casita estaba
hecha de pan y cubierta de pastel, y las ventanas eran de azdcar.

—Manos a la obra —dijo Hansel—. Menudo banquete nos
vamos a dar. Yo voy a comerme un trozo de tejado, Gretel; ti
puedes comer de la ventana, que estd dulce.

Hénsel alzd la mano y cogié un poco de tejado para probar
coHmo sabia, y Gretel se colocd al lado de los cristales y los mor-
disqued. Entonces salié una fina voz de la habitacién:

Crunch, crunch, crunch. (Quién roe, roe?
¢Quién mi casita me come?

Los nifios contestaron:

—Es el viento, sélo el viento,
el nifio del cielo.

Y siguieron comiendo sin dejarse distraer. Hansel, al que le es-
taba gustando mucho el tejado, arrancé un gran trozo de él, y
Gretel cogid un cristal redondo de la ventana, se sentd y se puso
a comerlo alegremente. De pronto se abrié la puerta v una mujer
viejisima. que se apoyaba en una muleta, salié lentamente
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—No lleres, Gretel, y duérmete tranquila. Dios, nuestro Se-
fior, nos ayudara.

A la mafiana siguiente vino la mujer y sacé a los nifios de la
cama. Les dio un mendruguillo de pan mas pequefio que la vez
anterior. En el camino hacia el bosque, Héansel lo desmigajo en su
bolsillo, se paré v eché una miguita al suelo.

—MHansel, épor qué te paras y miras hacia atras? —dijo el pa-
dre—. Sigue tu camino.

—Estoy mirando mi palomita que estd sentada en el tejado v
quiere decirme adiés —contestd Hansel.

—iTonto! —dijo la mujer—. No es tu palomita, es ¢l sol ma-
fianero que se refleja en la chimenea.

Hénsel, sin embargo, siguié arrojando una tras ofras las miga-
jas al camino.

La mujer lleve a los nifios mas hacia el interior del bosque.
donde ellos no habian estado en toda su vida. A continuacién
hicieron de nuevo un gran fuego, y la madre dijo:

—Estaos aqui sentados, nifios, y cuando os canséis, podéis
dormir un poco. Nosotros vamos al bosque a cortar lefia; cuando
hayamos terminado. vendremos y os recogeremos.

Cuando llegd el mediodia. Gretel repartid su pan con Hansel.
que habia esparcido el suyo por el camino. Luego se durmieron v
pasd la tarde, pero nadie vino por los pobres nifios. No se desper-
taron hasta entrada la noche, v Hansel consold a su hermanita di-
ciéndole:

—Espera, Gretel, hasta que salga la luna, entonces veremos
las migajas que vo he esparcido, v ellas nos mostraran el camino
a casa.

Cuando la luna salié se levantaron, pero no encontraron miga
alguna. ya que los muchos pajaros que vuelan por el bosque v los
campos se las hablan llevado. Hansel le dijo a Gretel:

— Ya encontraremos el camino.

Estuvieron toda la noche andando v todo el dia siguiente, de
la mafiana a la tarde, pero no lograron salir del bosque y estaban
muy hambrientos. pues no tenfan nada mas que las pocas bayas
que habia en el suelo. Y como estaban muy cansados y va no po-
dian tenerse en pie. se tumbaron bajo un arbol y se durmieron.

Hacia ya tres dias que hablan abandonado la casa de su pa-
dre. Comenzaron de nuevo a andar, pero cada vez se adentraban
mas en la espesura del bosque v, si no recibian pronto ayuda, mo-
ririan. Pero al mediodia vieron a un hermoso pajarillo, blanco
como la nieve, que estaba posado en una rama, cantando de for-

Cuentos de nifios y del hogar

Hansel v Gretel se asustaron tanto que dejaron caer lo que te-
nian en las manos, La mujer mened la cabeza v dijo:

—I0Oh, queridos nifios! ¢Quién os ha traido aqui? Entrad v
quedaos conmigo, no os pasard nada malo.

Cogié a ambos por la mano v les llevé a la casita. Les sirvid
buena comida, leche, filloas * con azicar, manzanas v nueces.
Luego se hicieron dos camitas con ropa blanca. v Hansel y Gretel
se metieron en ellas v pensaron que estaban en el cielo.

Pero la vieja que se habia presentado de forma tan cordial
era una bruja malvada que acechaba a los nifios. Habia cons-
truido de pan la casa solamente para atraerlos. Cuando caia uno en
sus manos, lo mataba, lo cocinaba v se lo comia, v eso era para
ella un dia de fiesta. Las brujas tienen los ojos sanguinolentos y no
ven bien de lejos, pero poseen un olfato tan fino como los animales
y notan cuando se aproximan seres humanes. Al llegar Hansel v
Gretel cerca de ella. se rié de forma malvada v dijo burlonamente:

—A estos los tengo va. no se me pueden escapar.

Muy temprano por la manana, antes de que despertaran los
nifios, se levantd, y cuando vio a los dos dormir tan tranquila-
mente, con las mejillas rojas rellenitas, se dijo para si

—iEsto va a ser un buen banquete!

Entonces cogié a Hansel con su mano seca, lo llevé a un pe-
quefio establo v lo encerré tras una puerta enrejada. El arité lo
que quiso y pudo, pero no le sirvio de nada. Luego fue ella a don-
de estaba Gretel, la sacudié hasta despertarla v dijo:

—iLevanta, holgazana, trae agua v hazle a tu hermano algo
rico! Estd sentado en el establo, tiene que engordar. En cuanto
engorde, me lo comeré.

Gretel empezé a llorar amargamente, pero todo fue en vane,
tuvo que hacer lo que exigia la bruja. A continuacién le prepard
al pobre Hansel la mejor comida: Gretel, en cambio, no recibié
mads que caparazones de cangrejos. Cada manana se deslizaba la
vieja hasta el establo y decia:

—Hansel, saca tu dedo para ver si has engordado.

Pero Hénsel sacaba siempre un huesecillo, v la vieja, que te-
nfa los ojos turbios, no podia ver y pensaba que eran los dedos de
Hansel v se asombraba de que no engordara absolutamente nada
Pasaron cuatro semanas y Hansel seguia estando flaco. Entonces
se vio presa de impaciencia y no guiso esperar mis tiempo.

—IGretel, ven aguil —llamé a la muchacha—. Ve de prisa v
trae agua, me da lo misma que Hansel esté flaco o gordo; mafia-
na lo cortaré en trozos y me lo comeré.
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Hénsel v Gretel

Ay, ay! —se lamentaba la hermanita mientras acarreaba el
agua: y cémo le rodaban las lagrimas por las mejillas—. iDios
mio, ayiidanos, por favor! —exclamaba—. iSi nos hubieran comi-
do las alimafias en el bosque, por lo menos hubiéramos muerto
juntos!

—Ahérrate tu gimoteo, no te va a servir para nada —decia la
bruja.

A la manana siguiente tuvo que salir Gretel temprano. colocar
la marmita con agua v encender el fuego,

—Primero vamos a cocer pan —dijo la vieja—. Ya he encen-
dido el horno y he preparado la masa.

Asi que empujd a la pobre Gretel hacia el horno. del que sa-
lian las lamas del fuego. .

—Entra dentro —dijo la bruja— y mira si estd bien encendido
para que podamos meter el pan.

Cuando Gretel estuviera dentro, ella cerraria el horno, Gretel
se asarfa alli dentro v se la comeria. Pero Gretel advirtis lo que le
rondaba por la cabeza vy dijo:

—Yo no sé cémo tengo que hacerlo, no sé cémo puedo en-
trar ahi.

—iEstipidal —dijo la vieja—. La abertura es lo suficientemen-
te grande. éno ves que hasta yo misma cabria ahi? —y a gatas
maetié la cabeza en el horno.

Hénsel y Gretel

no habla tenide ya ningdn momento de alegria desde que habia
dejado a los nifios en el bosque. La madrastra, por su parte, se
habia muerto. Gretel sacudié su delantalillo de manera que las
piedras preciosas y las perlas cayeron rodando por la habitacion,
v Hansel sacé un pufiado tras otro de los bolsilles. Sus preocupa-
ciones se acabaron entonces v vivieron felices en amor vy compaiiia.

Colorin colorado este cuento se ha acabado, por alli corre un
ratén. el que lo coja puede hacerse una gran capa de piel.
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Entonces Gretel le dio un empujén, de tal manera que ella se
resbalé mas hacia dentro; entonces cerrd la puerta de hierro y
echo el cerrojo.

—iUf! —comenzb ella a dar enormes gritos. de forma espan-
tosa. Gretel se marché y la horrible bruja ardié de forma miserable.

Luege corrié sin pérdida de tiempo a donde estaba Hénsel, le
abrio el establillo y grité:

—iHansel. estamos salvados! iLa vieja bruja estad muerta!

A continuacién, Hansel salté como un péjaro sale de la jaula
cuando se le abre la puerta. iHay que ver lo que se alegraron am-
bos! Se abrazaron, saltaron de alegria, besindose muchas veces.
Y como ya no habia por qué tener miedo, entraron en la casa de
la bruja v en todos los rincones habia cajones con perlas y piedras
preciosas.

—iEstas son mejor que los guijarros! —dijo Hansel, y se metid
en los bolsillos todo lo que le cabia, v Gretel dijo:

—Voy a llevarme a casa también algo —v se llend el delanta-
lillo

—Pero ahora vamonos —dijo Hansel— Hay que salir del
bosque de la bruja.

Cuando habian andade ya varias horas, llegaron a una gran
corriente.

—No podemos cruzarla —dijo Hansel—. no hay ningin sen-
dero ni tampoco puente.

——Por aqui tampoco pasa barquito alguno —contestd Gre-
tel—. pero por alli viene nadando un pato blanco; si se lo pide, él
nos ayudara a cruzar.

Entonces dijo:

—Patito, patito mio,

aqui estan Hansel y Gretel;
no hay ni sendero ni puente;
cridzanes en tu lomito.

El patito se acercd y Hansel se montd en él y le pidié a su her-
mana que lo hiciera a su lado

—No —dijo Gretel—, seria muy pesado para el patito. Prime-
ro cruzard a uno y luego a otro.

Ast lo hizo el noble animalito, v cuando estuvieron va felices
en la otra orilla y hubieron andado un rato, el bosque les resulté
cada vez mas conocido y finalmente divisaron de lejos la casa de
su padre. En esto comenzaron a correr, entraron precipitadamen-
te en la habitacién v se le echaron a su padre al cuello. El hombre
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Las tres hojas de la serpiente

Habia una vez un pobre hombre que no podia alimentar a su
anice hijo. Entonces el hijo hablé asi:

—~Querido padre, os va tan miserablemente que yo soy una
carga para vos. Lo mejor serd que me vaya a ver como puedo ga-
narme el pan.

A continuacion, el padre le dio su bendicion v se despidio con
gran pena de él. Por aquel tiempo, el rey de un poderoso pais ha-
cia la guerra. El joven se puso a su servicio y fue al campo de ba-
talla. Y cuando llegd ante el enemigo, tenia lugar una enorme
contienda; el peligro era grande y llovian balas de fusil, de tal ma-
nera que sus camaradas cafan por doquier. El capitan también
cayd, v los restantes quisieron emprender la huida, pero el joven
se adelantd, les infundié valor y grité:

—¢Es que vamos a dejar que se hunda nuestra patria?

Entonces le siguieron los otros; él atacd y vencid al enemigo.
El rey, al oir que tenia que agradecerle Unicamente a él la victo-
ria, le exaltd por encima de los otros v le dio grandes tesoros, con-
virtiéndole en el primero de su reino.

El rey tenia una hija, que era muy hermosa, pero era también
muy rara, Ella habfa hecho el juramento de no convertir en su
duefio v sefior a nadie que no prometiera, en caso de morir ella
antes, enterrarse vive a su lado. En caso contrario. ella haria lo
mismo, v si él moria antes, ella irfia a la tumba con él. Esta prome-
sa tan extrafia habia asustado hasta el momento a todos los pre-
tendientes. pero el joven se quedd tan prendado de su belleza que
ne hize caso de nada. sinc que pidié la mane a su padre.

—¢Sabes —dijo el rey— lo que tienes que prometer?

—Debo ir con ella a la tumba —contesto— si la sobrevive. Mi
amor, sin embargo, es tan intenso, gue no me importa correr ese
riesgo.

Entonces el rey accedio a su deseo y la boda se celebré con
todo lujo. Durante algin tiempo vivieron felices v contentos el
uno con el otro.

Acaecié una vez que la reina contrajo una grave enfermedad
v ninglin médico pudo curarla. Y una vez muerta, el joven princi-
pe se acordé de lo que habia prometido, y sintié panico de tener
que enterrarse en vida, pero no hubo otro remedio. El rey habia
colocado vigilantes en todas las puertas v no le era posible esca-
par a su destino. Cuando llegé el dia en que el cadaver tenia que



Cuento Caperucita roja

Los siete cuervos

de alli v corrié hasta la luna, pero ésta era muy fria y también
mala y despiadada v, cuando notd la presencia de la nifia, dijo:

—Huelo. huelo a carne humana.

Rapidamente se alejd de alli y llegd a las estrellas. que fueron
buenas y amables con ella v cada una se sentd en su sillita, La es-
trella de la mafiana se levantd, le dio un huesecillo de pollo v dijo:

—38i no tienes el huesecillo, no podras abrir la montaia de
cristal, y en la montafia de cristal estan tus hermanos.

La muchacha cogié el huesecillo, lo enveolvié bien en un pa-
fuelito v partié de nuevo, hasta que llegd a la montana de cristal.
El portén estaba cerrado v quiso sacar el huesecillo, pero cuando
extendié el pafiuelito, estaba vacio. Habfa perdido el regalo de las
bondadosas estrellas. ¢Qué haria ahora? Ella queria salvar a sus
hermanos y no tenia llave alguna para abrir la montafia de cristal.
La buena hermanita cogié un cuchillo, se corté un dedo meifiique.
lo meti6 en la puerta y abrié felizmente la cerradura. Cuando
hubo entrado, salid a su encuentro un enanito que dijo:

—Nifia, ¢qué buscas?

—Busco a mis hermanes, los siete cuervos —contestd ella.

El enano dijo:

—Los sefiores cuervos no estan en casa, pero si quieres espe-
rar hasta que lleguen, entra.

Luego puso el enanito la comida de los siete cuervos en siete
platos v en siete vasitos, v de cada platito comid la hermanita un
trocito, y de cada vasito bebid un traguito. En el lltimo vasito dejé
caer el anillo que habia llevado consigo.

De pronto se oyé en el aire un zumbido y un lamento: enton-
ces hablé el enanito.

—Ya vienen los sefiores cuervos.

Entonces llegaron ellos y quisieron comer y beber y buscaron
sus platitos y vasitos. Luego habld uno detras de otro:

—&Quién ha comido de mi platito? ¢Quién ha bebido de mi
vasito? Ha sido una boca de ser humano.

Y cuando el dltimo llegé al fondo del vaso, rodé hacia €l el
anillo, Entonces lo observé v reconocid que era el anillo de su
padre y de su madre. vy dijo:

—iAlabade sea Dios! Si nuestra hermana se encontrase agui,
estariamos salvados.

Cuando la muchacha. que estaba detrds de la puerta ace-
chando, oyd el deseo, salid v entonces todos los cuervos recobra-
ron su forma humana. Y se abrazaron, se besaron y partieron a
casa alegremente.

Caperucita Roja

—Buenos dias, Caperuci-
ta Roja —dijo él.

—Muchas gracias, loba.

—¢Adonde tan temprano,
Caperucita?

—A ver a la abuela.

—£{Qué llevas debajo del
delantal?

—Pastel y vino. Ayer lo
hicimos. Con esto la abuela,
que estd algo débil. se alimen-
tara y se fortalecera.

—Caperucita, édonde vive tu
abuela?

—Todavia a un buen cuarto de
hora andando por el bosque. Debajo de
tres grandes encinas, esta su casa; abajo estan los setos del nogal,
como sabras,

El lobo pensaba para si: «Esta joven y tierna presa es un dulee
bocado y sabra mucho mejor que la vieja; tengo que hacerlo bien
desde el principio para cazar a las dos.» Siguié andando un rato
junto a Caperucita Roja v luego dijo:

—Caperucita, mira las hermosas flores que estan alrededor
de ti, épor gqué no echas una ojeada a tu alrededor? Creo que no
te fijas en lo bien que cantan los pajarillos. Vas como si fueras a
la escuela y aqui en el bosque es todo tan divertide..

Caperucita Roja abrié los ojos y cuando vio cémo los rayos
del sol bailaban de un lado a otro a través de los arboles y como
todo estaba tan lleno de flores. pensé: «Si le llevo a la abuela un
ramo de flores, se alegrard; atn es pronto y podré llegar a tiempo.»

Y se desvid del sendero, adentrandose en el bosque para coger
flores. Cogié una v, pensando que mas adentro las habria mas her-
mosas, cada vez se internaba mas en el bosque. El lobo, en cambio,
se fue directamente a casa de la abuela y llamé a la puerta:

—éQuién es?

—Caperucita Roja, traigo pastel y vino. Abreme.

—iMueve el picaporte! —grit5 la abuela—. Estoy muy débil y
no puedo levantarme.

El lobo movié el picaporte, la puerta se abrié y él, sin decir una
palabra, fue directamente a la cama de la abuela y se la tragd.
Luego se puso sus vestidos y su cofia. se metié en la cama y co-
1116 las cortinas.
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Caperucita Roja

Erase una vez una pequefia v dulce muchachita, que en cuan-
to se la veia se la amaba. pero sobre todo la queria su abuela. que
no sabia qué darle a la nifia. Un buen dia le regald una caperucita
de terciopelo rojo. v como le sentaba muy bien y no queria llevar
otra cosa, la llamaron Caperucita Roja. Un dia la madre le dijo:

—VWVen, Caperucita. aqui tienes un pedazo de pastel v una
botella de vino; llévaselo a la abuela. que esta enferma y débil, y
se sentird aliviada con esto. Preparate antes de que haga mucho
calor, y cuando salgas ve con cuidado y no te apartes del sendero.
si no, te caerds y romperds la botella, v la abuela se quedara sin

nada. Y cuando llegues no te
olvides de darle los buenos
dias. v no te pongas a curio-
sear antes por todas las es
quinas.

—Lo haré todo bien —di-
jo Caperucita a su madre, y le
dio la mano a continuacion.

La abuela vivia muy den-
tro del bosque. a una media
hora de distancia del pueblo.

Cuando Caperucita llegé al bos-
que. se tropezo con el lobo. Pero
" Caperucita, que alin no sabia lo
' mal bicho que es el lobo, no tuvo
miedo de él.

Cuentos de nifios v del hogar

Entre tanto Caperucita Roja habia seguido buscando flores v
cuando ya habia recogido tantas que no las podia llevar, se acor-
dé de nuevo de la abuela y se puso de nuevo en camino de su
casa. Se asombré de que la puerta estuviera abierta y. cuando en-
tré en la habitacién, se encontré incémoda y penséd: <Dios mio,
qué miedo tengo hoy, cuando por lo general me gusta estar tanto
con la abuela.» Exclamé:

—Buenos dias —pero no recibié contestacion.

Luego fue a la cama vy descorrid las cortinas; alli estaba la abue-
con la cofia tapandole la cara, pero tenia una pinta extrafia.
—iAy, abuela, qué orejas tan grandes tienes!

—Para oirte mejor.

—IiAy, abuela, qué ojos tan grandes tienes!

—Para verte mejor.

—ifly, abuela, qué manos tan grandes tienes!

—Para cogerte mejor

—IAy, abuela, qué boca tan enormemente grande tienes!
—Para devorarte mejor.

5



Caperucita Roja

Apenas habia dicho esto. el lobo salté de la cama v se zampé
a la pobre Caperucita Roja.

Después de que el lobo hubo saciado su apetito, se metié de

nuevo en la cama, se durmié v comenzé a roncar con todas sus
fuerzas. El cazador, que pasaba en ese preciso momento por la
casa. pensd: «Cémo ronca la anciana; tendrias que ir a ver si ne-
cesita algo.» Y cuando entré en la habitacion v se acercd hasta la
cama. vio que el lobo estaba dentro;
—iAh, estds aqui, viejo pecador! —dijo él—.
iTanto tiempo como llevo buscandote!
Entonces quiso cargar su escopeta.
pero penso que el lobo podia haber
devorado a la abuela, y a lo mejor
ain se la podia salvar, asi que no
disparé, sino que cogié las tijeras
y comenzé a rajar al lobo la ba-
rriga. Cuando habia dado unos
cuantos cortes, salié la muchacha
v dijo:

—iHuy, qué susto tenial En
la barriga del lobo estaba todo
muy oscuro.

Y luego salié la abuela tam-
bién viva, aunque casi no podia
respirar. Caperucita Roja cogio
rapidamente unas piedras, con las
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que lienaron la barriga al lobo. Cuando éste desperté. quiso irse
saltando. pero las piedras eran tan pesadas que se cayd y murio.

A consecuencia de esto estaban los tres muy felices. El caza-
dor le quitd al lobo la piel v se la ilevé a casa: la abuela se comié
el pastel y bebid el vino que habia traido Caperucita Roja v se re
cuperd de nuevo. Caperucita Koja pensd: «Ya no te volveras a
desviar en toda tu vida del camino. si tu madre te lo ha prohibidos

Se cuenta también que, una vez, Caperucita Roja le llevé de
nuevo a la abuela pastas, y otro lobo le hablé v la quiso desviar del
camino. Caperucita Roja se guardd de hacerlo v siguid directa-
mente su camino. y le dijo a la abuela que se habia encontrade
con el lobo, que le habia dado los buenos dias, pero que la habia
mirado con tan malos ojos, que si no hubiera estado en un lugar
piiblico, la hubiera devorado.

—WVen —dijo la abuela—, vamos a cerrar la puerta para que
no pueda entrar.

Poco después llamé el lobo v grité:

—iAbre, abuela, soy Caperucita Roja v te traigo pastas!

Ellas permanecieron en silencio v no abrieron la puerta. El ca-
beza gris dio varias vueltas alrededor de la casa, finalmente salté
al tejado v quiso esperar hasta que Caperucita Roja se fuera por
la noche a casa; entonces él la seguirfa y se la zamparia en la os-
curidad. Pero la abuela se dio cuenta de lo que le rondaba por la
cabeza. Ante la casa habia una gran artesa
de piedra, vy le dijo a la nifia:

—Coge el cubo, Caperucita; ayer
coci salchichas, trae el agua en la
que las he cocido v échalo en la
artesa.

Caperucita Roja trajo agua
hasta que la gran artesa estuvo
llena. Luego empezd el olor de
las salchichas a llegarle a la na-
riz al lobo, olisqued, miré hacia
abajo, v finalmente estiré tanto el
cuello, que no pudo sujetarse mas
y comenzd a resbalar, de modo
que se cayd del tejado precisa-
mente dentro de la artesa v se
ahogé. Caperucita Roja se fue
feliz a casa v nadie le hizo dafio.




Cuento Blancanieves
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Blancanieves

Una vez en medio del invierno, cuando los copos de nieve
cafan como plumas, estaba sentada una reina cosiendo junto a
una ventana que tenia un marco de negra caoba. Y mientras es-
taba cosiendo v miraba la nieve se pinché con la aguja en el dedo
y cayeron tres gotas de sangre en la nieve. Como el rojo estaba
tan hermoso en la nieve pensd para si:

«i0jala tuviera yo una hija tan blanca como la nieve, tan roja
como la sangre y tan negra como la madera del marcols

Poco después tuvo una hijita tan blanca como la nieve, tan
roja como la sangre v de cabellos tan negros como la caoba. y por
eso la llamé Blancanieves, Después de nacer la nifia, murié la reina.

Transcurrido un afio, el rey volvid a tomar otra esposa. Era
una bella mujer, pero tan orgullosa y soberbia, que no podia
aguantar que nadie la superara en belleza. Tenia un espejito ma-
gico, y cuando se colocaba ante él y se miraba decta:

— Espejito, espejito,
dime una cosa:

éQuién es de estos contomos
la mas hermasa?

El espejo contestaba asi:
-Reina y seffora,

vos sois de estos contormnos
la mas hermosa.

Y ella se sentia feliz, pues sabia que el espejo decia la verdad.
Blancanieves, sin embargo, crecid y cada vez se volvia mas
hermosa, y cuando tenia siete afios lo era tanto como una mafa-
na de mayo, y superaba en hermosura a la reina. Esta un dia pre-
gunté al espejo:
—Espejito, espej
dime una cosa:
éQuién es de estos contomos
la mds hermosa?

Y él contestd de esta manera:

—La mas bella erais, reina,
vos hasta ahora.

Pero ya Blancanieves
es mas hermosa.

Blancanieves

atentamente y no sabia qué hacer. Entonces comenzé a correr y
corrié por los puntiagudos pefiascos y entre los espinos, y los
animales salvajes pasaban a su lado, pero sin hacerle nada. Co-
rrié tanto como se lo permitieron sus pies, hasta que pronto se
hizo de noche; en ese momento vio una casita y entrd en ella
para descansar. En la casita todo era pequefio. pero tan gracioso.
y estaba tan limpio que no se puede ni decir. Alli habia una mesi-
ta con un mantel blanco v siete platitos, cada platito con su cu-
charita, ademas de siete cuchillitos, siete tenedorcitos y siete va-
sitos. En la pared habia siete camitas colocadas una detras de
otra y cubiertas con siete sdbanas blancas como la nieve. Blanca-
nieves, como estaba muerta de hambre y sed, comié de cada pla
tito un poco de legumbre y pan v bebié de cada vaso una gota de
vino, pues no queria comerse todo lo de uno. Luego. como estaba
cansada, se echd en una camita, pero ninguna le servia: una era
muy grande, la otra muy pequefia, hasta que finalmente la sépti-
ma fue la justa v alli se tumbé, se encomendd a Dios v se durmié.

Cuando se hizo totalmente de noche, llegaron los amos de la
casita; eran los siete enanos que picaban en las montafias buscan-
do minerales. Encendieron sus siete lamparitas v al iluminarse la
casa vieron que alguien habia esto alll dentro, pues no estaba
todo en el orden en que ellos lo habian dejado. El primero dijo:

—¢Quién se ha sentado en mi sillita?

El segundo:
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La reina se asustd vy se puso amarilla v verde de envidia.
Desde ese momento cada vez que vela a Blancanieves se ponia
enferma de lo mucho que la odiaba. Y la envidia v la soberbia
crecian como mala hierba en su corazén cada vez mas. de tal
manera que no encontraba descanso ni de dia ni de noche. En-
tonces hizo llamar a un cazador v dijo:

—Llévate la nifia al bosque, no quiero verla nunca méas ante
mis ojos. Matala, v como prueba trdeme los pulmones v el higado.

El cazador obedecid v se la llevé de alli. y cuando va habia sa-
cado el cuchillo de monte y queria agujerear con él el inocente
corazén de Blancanieves, ésta comenzé a llorar v prometié:

-iAy, querido cazador, yo me internaré corriendo en el bos-
gue salvaje y no regresaré nunca mas a casa'

Como era tan hermosa. el cazador se compadecid y dijo:

—Esta bien, vete, pobre nifia.

«Pronto serds pasto de las alimafiass. pensd, v sintié como si
le hubieran quitado un gran peso de encima, porque no necesita-
ba matarla. Y cuando pasé por alli saltande un jabato, lo maté y
le sacod los pulmones v el higado, v se los llevé a la reina como
prueba. El cocinero tuvo que cocerlos con sal, y la malvada mujer
se los comid pensando que se habfa comido los pulmones v el hi-
gado de Blancanieves.

Ahora estaba ia pobre nifia en medio dei bosque totalmente
sola v tenia tanto miedo que miraba todas las hojas de los arboles
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—£&Quién ha comido de mi platito?

El tercero:

—¢Quién ha cogido de mi pan?

El cuarto:

—£Quién ha comido de mis legumbres?

El quinto:

—£Quién ha pinchado con mi tenedorcito?

El sexto:

—¢&Quién ha cortado con mi cuchillito?

El séptimo:

—¢Quién ha bebido de mi vasito?

Entonces se volvid el primero y vio que en su cama habia un
pequefio hovo, v exclamé:

—&Quién se ha subido a mi camita?

Los demas se acercaron corriendo y gritaron:

—iEn la mia ha estado también alguien!

El séptimo, sin embargo, al mirar su cama, descubrié a Blan-
canieves, que estaba echada en ella y dormia. Entonees llamé a
los otros, que cogieron sus siete lamparitas y alumbraron a Blan-
canieves.

—iHuy, Dios mio, huy, huy, Dios mio! —exclamaron—, iQué
hermaosura de nifia!

Y tuvieron tal alearia que no despertaron a la nifia, sino que
la dejaron seguir durmiendo. El séptimo enanc durmié con sus
camaradas, con cada uno una hora, v asi se paso la noche.

Cuando a la manana siguiente desperté Blancanieves y vio a
los siete enanos, se asustd, Ellos fueron, sin embargo, amables y le
preguntaron:

—LCémo te llamas?

—Me llamo Blancanieves —contesté.

—£Camo has llegado a nuestra casa? —sig
do los enanos.

Ella les contd que su madrastra la habia querido matar, que el
cazador le habia perdonade la vida, v que habia estado andando
todo el dia hasta que encontrd la casa. Los enanos dijeron;

—35i te quieres ocupar de nuestra casa, cocinar, hacer las ca-
mas. lavar, coser y tejer y tenerlo todo en orden y limpio, te pue-
des quedar con nosotros y no te faltara nada.

—5i —dijo Blancanieves—, con mucho gusto —y se quedo
con ellos,

Ella mantenia la casa en orden. Por la mafiana ellos se iban a
las montafias y buscaban cobre y oro, por la tarde regresaban y

ieron preguntan-
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tenia que estar preparada la comida. Por el dia estaba la mucha-
cha sola; los buenos enanos la habian puesto en guardia diciendo:
—Ten cuidado con tu madrastra; pronto sabra que estas aqui.
No dejes entrar a nadie.
La reina, después de haberse comido los pulmones y el higado
de Blancanieves, sélo pensaba en que ella era, de nuevo, la pri-
mera y la mas hermosa. Se puso delante de su espejo v dijo:

—Espejo, espejito,
dime una cosa:

éQuién es de estos contornos
la mas hermosa?

El espejo respondi

—La mas bella de aqui
sois vos, sefiora,
pero adn Blancanieves
es mas hermosa
Vive alld abajo,
cuidando la casita
de los enanos.

Blancanieves

cefiir el corpifio con los cordones nuevos, pero la vieja se los ato
tan rapidamente y tan fuerte, que Blancanieves perdié la respira-
cidn y cayd como muerta

—Ahora ya has dejado de ser la mas hermosa —dijo la vieja,
y se marcho apresuradamente.

Poco después, a la caida de la tarde, regresaron los siete ena-
nos a casa y se asustaron cuando vieron a su querida Blancanie-
ves tumbada en el suelo. inmévil como si estuviera muerta. La le-
vantaron y, como vieron gue estaba atada con tal fuerza, le corta-
ron en dos los cordones. Entonces comenzd a respirar poco a
poco y fue volviendo a la vida progresivamente. Cuando los ena-
nos oyeron lo que habfa pasado, dijeron:

—Esa vieja no era otra que la impia reina. Ten cuidado y
no dejes entrar a nadie si no estamos contigo.

La malvada mujer, sin embarge, cuando llegé a casa. se puse
ante el espejo v preguntd:

—Espejito. espejito.
dime una cosa:

£Quién es de estos contornas
la mds hermosa?

El contestd, como las otras veces:

—La mas bella de aqul
5015 Vos, sefiora,
pero adn Blancanieves
es mds hermosa
Vive alld abajo,
cuidando la casita
de los enanos.

Cuando oyd esto se le subio toda la sangre a la cabeza, v se
asustd, pues vio que Blancanieves habia recobrado la vida de
nuevo

—Bien —dijo—, ahora voy a pensar algo que acabe contigo.

Y con las artes de bruja que ella conocia hizo un peine envene-
nado. Luego se disfrazé y tomd la apariencia de otra anciana. Ca-
mind por los siete montes a casa de los siete enanos, y llamé a la
puerta gritando:

—iBuena mercancia a la venta. a la venta!

Blancanieves se asomé y le dijo:

—Sigue tu camino, no puedo dejar entrar a nadie.

—Pero mirar te estara permitido —dijo la vieja.
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Se asusté ante esto, pues sabia que el espejo no decia menti-
ras, y se dio cuenta de que el cazador la habia engafiado v que
Blancanieves estaba viva todavia. Entonces se puso a reflexionar
largamente en como podia matarla, pues mientras ella no fuera la
mas hermosa del pais la envidia no la dejaba vivir. Y cuando fi-
nalmente hubo decidido algo. se pinto la cara, se vistié como una
vieja buhonera y quedd irreconocible. Asi se fue por los siete
montes a casa de los siete enanos, v llamé a la puerta ari-
tandao:

—iBuena mercancia a la vental

Blancanieves se asomd a la ventana v dijo:

—Buena mujer, cqué traéis para vender?

—Buena y hermosa mercancia: cordones de todos los calores
—y sacé uno que estaba tejido con una seda policroma

«A esta honrada mujer la puedo dejar entrars. pensé Blanca-
nieves, descorrio el cerrojo y se compro los bonitos cordones.

—Nifa —dijo la vieja-—, qué bien te sientan: te voy a cefiir el
corpino con ellos.

Blancanieves, sin sospechar nada. se coloco ante ella v se dejo
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Saco el peine envenenado vy lo mantuvo en alto. A la nifia le
qustd tanto. que se dejé seducir v abrié la puerta. Cuando se ha-
bian puesto de acuerdo en la compra. dijo la vieja:

—Bueno, ahora te voy a peinar como es debido

La pobre Blancanieves no pensd en nada malo v dejd hacer a
la vieja, pero apenas le habia metido el peine en el pelo, cuando
el veneno hizo su efecto, y la muchacha cayé sin sentido al suelo.

—Ta, dechado de belleza —dijo la malvada mujer—, ahora
va te has muerto —y se marché.

Por suerte pronto se hizo de noche y los siete enanitos regre-
saron a casa. Cuando vieron a Blancanieves tumbada en el suelo
como muerta, sospecharon rapidamente de la madrastra y busca
ron hasta encontrar el peine envenenado, v apenas lo sacaron,
volvié Blancanieves en si y conté lo que habla pasado. De nuevo
le dijeron que estuviera alerta, que tuviera cuidade y que no
abriera la puerta a nadie.

La reina se coloc en casa ante el espejo v dijo:

— Espejito, espejito,
dime una cosa

¢Quién es de estos contornos
la mas hermosa?

El contesté como lo habia hecho antes:

—La més bella de aqui
sois vos, sefiora,
pero atin Blancanieves
es mas hermosa,
Vive alld abajo,
cuidando la casita
de los enanos.

Cuando oyd hablar asi al espejo. se puso a temblar de ira:

— Blancanieves tiene que morir —grité—, aungue me cueste
la vida!

Después de esto se fue a una camara escondida y solitaria.
donde no podia entrar nadie, v preparé una manzana envenena-
da. Externamente tenia un aspecto muy hermoso, con una parte
blanca v otra roja, de tal manera que a todo el que la viera le ape-
teceria, pero tan pronto como comiera un trocito moriria. Cuando
estuvo lista la manzana, se pintd la cara v se disfrazé de campesi-
na y fue por los siete montes a casa de los siete enanos. Llamé, v
Blancanieves, que asomé la cabeza por la ventana, dijo:
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—No puedo dejar entrar a nadie, los enanos me lo han prohi-
bido.

—Me parece bien —dijo la campesina—, pero yo quiero librar-
me de mis manzanas. Toma, te voy a regalar una.

—No —dijo Blancanieves—, no puedo aceptar nada.

—¢Temes que esté envenenada? —dijo la vieja—. Mira —Ila
cortd en dos pedazos—. Ti te comes la parte roja v yo me como
la blanca.

La manzana estaba tan bien preparada que solamente la par-
te roja era la envenenada. A Blancanieves le apetecis, v euando
vio que la campesina comia de ella, no pudo resistir durante mu-
cho tiempo la tentacién, sacé la mano y cogié la mitad envenena-
da. Apenas habia dado un bocado, cayd muerta al suelo. La reina
la contemplé con una mirada espeluznante y, riéndose en voz
alta, dijo:

—iBlanca como la nieve, roja como la sangre v negra como
la caoba, esta vez no te podran despertar los enanos!

Y cuando estuvo en casa, le pregunts al espejo:

—Espejito, espejito,
dime una cosa:

éQuién es de estos contornos
la mas hermosa?

El espejo le contesto por fin:

Blancanieves

tan blanca como la nieve, tan roja come la sangre v con los cabe-
llos tan negros como la cacba.

Sucedié que un principe vino a parar al bosque v llegd hasta
la casa de los enanos para pasar alli la noche. Vio el atatd en la
montafia y a la hermosa Blancanieves en él y leyd lo que estaba
escrito en letras de oro. Entonces dijo a los enanos:

—Dejadme el atatid, y os daré lo que pidais por él.

Pero los enanos dijeron:

—No lo damos por todo el oro del mundo.

A esto dijo él:

—Regalddmelo entonces; no puede vivir ya mas sin ver a
Blancanieves; la respetaré y honraré como lo mas querido.

Cuando hablé asi, los enanos sintieron compasién y le dieron
el atatid. El principe hizo que lo llevaran sus sirvientes a cues-
tas. Entonces acaecié que tropezaron con un arbusto, y por la sa-
cudida, se salié de la garganta el trozo de manzana envenenada
que habia mordido Blancanieves. Poco después abrid los ojos, le-
vantd la tapa del ataid, y se enderezb. Habia recobrado nueva-
mente la vida.

iAy, Dios mio! —dijo—. éDonde estoy?

El principe. lleno de gozo, dijo:

—Te quiere por encima de todas las cosas. Ven conmigo al
palacio de mi padre, y seras mi mujer.
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~-Reina y sefiora,
vos sois de estos contomos
la més hermosa.

Su envidioso corazén encontrd la calma en la medida en que
la puede encontrar un corazdn envidioso.

Los enanitos, al llegar a casa, se encontraron a Blancanieves
tirada en el suelo v de su boca no salia el menor aliento v estaba
muerta. La levantaron y buscaron para ver si encontraban algo
venenoso, le desabrocharon el corpifio, la peinaron y la lavaron
con agua y vino, pero no sirvié de nada. La querida nifia estaba
muerta y permanecid muerta. Entonces la pusieron en unas an-
garillas y se colocaron a su lado los siete. y lloraron y lloraron du-
rante tres dias. Luego quisieron enterrarla, pero tenia la misma
apariencia que una persena viva, v conservaba todavia sus her-
mosas mejillas rojas. Dijeron:

—No podemos meterla en la negra tierra.

Y construyeron un atatd de vidrio, y con letras doradas escri-
bieron su nombre, v que era una princesa. Colocaron el ataid en
la montafia v uno de ellos permanecia alli siempre de guardia.
Los animales vinieron y lloraron también a Blancanieves, prime-
ro una lechuza, luego un cuervo y por dltimo una palomita.

Durante mucho tiempo estuve Blancanieves en el atadd sin
descomponerse; parecia que estaba durmiendo, pues todavia era
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A Blancanieves le parecid bien y se fue con él. v su boda fue
celebrada grandiosamente. A la fiesta fue invitada la horrible ma-
drastra de Blancanieves. Cuando va se habia puesto sus hermo-
sas vestiduras, se acercé ai espejo v dijo:

—Espejito, espejito.
dime una cosa:

¢Quién es de estos contornos
la més hermasa?

El espejo respondié:
—La mas bella de aquf
sois vos, senora,

pero la joven reina
es mas hermosa

La malvada mujer solté una maldicion y tuve tante, tanto
miedo que no pudo dominarse. No quiso asistir a la boda, pero no
conseguia estar tranquila. v se decidid a ir a ver a la joven reina.
Y cuando entré, reconocio a Blancanieves, y de miedo y horror se
quedé quieta sin moverse. Pero va habian sido colocadas al fuego
unas sandalias de hierro v se las trajeron con tenazas v las pusie-
ron ante ella. Tuvo que ponerse los zapatos ardiendo como bra-
sas y bailar hasta que cayd muerta al suelo.
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Evaluacion del docente de dos alumnos
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{ES HORA DE PONER NOTA AL PROFESOR!
{ES HORA DE PONER NOTA AL PROFESOR!

1. Las elases en general han sido.. )
@iempre e e seguic 1. Las clases en general han sido...
b, Casi siempre ficiles de seguir (aSiempre ficiles de seguir
<. Casi siempre difiiles de sequir b Casisiempre ficiles de seguir
d. Siempre dificiles de seguir . Casi siempre dificiles de seguir

d. siempre dificiles de seguir

2. Amenuda me siento.,

2. Muymotiado 2 Amenodame siento...
©)ree motivao (@Muy motiado

€ Algo desmotivada b. Algo motivado

d Muy desmotivado < Algo desmotivado

d. Muy desmotivado

3, Miinterds por esta asignatura es...

2. Muy elevado 3. Miinterés por esta asignatura es...

b. Elevado 2. Muy elevado
@omal (B)Elevado
d. 8ajo & Normal
" d.Bajo
& Muy boio
. Muy bajo

5. La directidn de la clase es...
5. La direccion de la clase es...
a. Cadtica, la lase es desordenada y ruidosa,
a. Caiitica, la clase es desordenada y ridesa,

{Guidosa, tiene problemas para mantener el orden
b. huldosa, tiene problemas para mantener el orden

Dindmica, ipa de f

“Dindmics, i i

. Silenciosa, la clase est habitualmente callada y en silencio.
d, Silenciasa, Ia clase esté habitualmente callada y en silencio.

6.l i el profesar me 6.0 1 ividades, el profesor me resulta una figura de apoyo...
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