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RESUMEN

La presente propuesta de intervencion educativa, centrada en la experiencia y resultados
realizados durante el Practicum II, dirigida a los alumnos/-as de cuarto de la ESO de la
asignatura Expresion Artistica del Instituto de Ensefianza Secundaria Santa Emerenciana, plantea
un proyecto de innovacion educativa, llevado a cabo a través de una situacion de aprendizaje en
la que se plantea una sucesion de actividades alrededor de un problema, al cual debera dar
respuesta el alumnado.

En la situacion de aprendizaje expuesta, se da cabida, ademas de a las actividades, al
resto de elementos curriculares.

El objetivo principal de la propuesta es adquirir conocimientos bésicos, tanto tedricos
como practicos, de la poesia visual. Haciendo un repaso historiografico por las obras que nos
permiten observar las rupturas de la lectoescritura junto al juego de significado y significante. Al
mismo tiempo, se fomenta y se explota la creatividad de los estudiantes mediante la condicion
experimental e innovadora de la poesia visual, dado que por su naturaleza se nos hace imposible
limitar todos aquellos espacios que abarca.

Para concluir la propuesta, se realizara una exposicion de las maquetas trabajadas, de
manera cooperativa, por los distintos grupos de alumnos de cuarto de la ESO de la asignatura
Expresion Artistica, plasmando los conocimientos adquiridos a lo largo de todo el proceso.

Por unanimidad, se elegird una de las maquetas que sera expuesta, por peticion del departamento
de Lengua Castellana y Literatura, en la hornacina ubicada en uno de los pasillos del instituto,

dedicada al programa educativo Poesia para llevar, al cual esta adherido dicho centro.
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ABSTRACT

This proposal for educational intervention, based on the experience and results obtained
during Practicum II, aimed at fourth-year ESO students of the subject Artistic Expression at the
Santa Emerenciana Secondary School, proposes an educational innovation project, carried out
through a learning situation in which a succession of activities is proposed around a problem, to
which the students will have to provide an answer.

In the learning situation described above, in addition to the activities, there is room for
the rest of the curricular elements.

The main objective of the proposal is to acquire basic knowledge, both theoretical and
practical, of visual poetry. By making a historiographic review of the works that allow us to
observe the ruptures of reading and writing together with the play of meaning and signifier. At
the same time, the creativity of the students is encouraged and exploited through the
experimental and innovative condition of visual poetry, given that by its nature it is impossible to
limit all the spaces it covers.

To conclude the proposal, there will be an exhibition of the models worked on, in a
cooperative manner, by the different groups of fourth-year ESO students in the subject Artistic
Expression, reflecting the knowledge acquired throughout the process.

One of the models will be chosen unanimously and will be exhibited, at the request of the
Spanish Language and Literature department, in the niche located in one of the corridors of the
school, dedicated to the educational programme Poetry to Take Away, to which the school is a

member.
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Introduccion

Este documento recoge toda la informacion imprescindible para desarrollar una propuesta
educativa de mejora conforme a la Modalidad A, formalizada en la guia de la asignatura Trabajo
Fin de Master (Especialidad de Dibujo, Imagen y Artes Plasticas) de la titulacién: Master

Universitario en Profesorado, especialidad en Dibujo, Imagen y Artes Plasticas en UNIZAR.

La propuesta responde a una practica real dirigida al ambito educativo del centro donde
se ha realizado el Practicum II; esta propuesta de proyecto de innovacion educativa se lleva a

cabo mediante una situacion de aprendizaje.

Planteamiento del problema y justificacion

En el presente Trabajo Fin de Master se ha construido una propuesta de situacion de
aprendizaje para la asignatura de Expresion Artistica (EA) de 4° ESO, como respuesta a la
demanda de un encargo desde el departamento de Lengua Castellana y Literatura para el stand
del programa educativo Poesia para llevar, de la Comunidad de Aragon. De acuerdo a la
modalidad A, esta memoria sigue una linea discursiva definida junto al disefio curricular,

justificandose en el curriculo de la LOMLOE de la asignatura antes nombrada.

La finalidad de este trabajo es desarrollar un proyecto artistico que englobe saberes de la
poesia visual, de la poesia concreta y de la poesia experimental que proporcionen al alumnado

otras técnicas y lenguajes que les permitan crear obras artisticas.



Objetivo general:

e C(Crear una propuesta educativa e innovadora basada en el Aprendizaje Basado en
Proyecto, utilizando la poesia visual como herramienta didactica para fomentar la
imaginacion, la creatividad y la expresion artistica de los estudiantes.

Objetivos Especificos:

OE1: Propiciar habilidades de interpretacion y andlisis artisticos a los estudiantes que les
ayuden a la comprension de obras poéticas y visuales, centrdndose en la relacion entre
palabra e imagen.

OE2: Fomentar la interdisciplinariedad en el ambito educativo, ligando los conocimientos
de la asignatura de Lengua Castellana y Literatura con las expresiones artisticas, con el
fin de que el alumnado tenga herramientas tanto de comunicacion como de
representacion artistica.

OE3: Ayudar al desarrollo de la Competencia de Conciencia y Expresion Cultural del
estudiantado, dandoles acceso a diversas manifestaciones artisticas.

OE4: Promover el trabajo colaborativo a través de la metodologia basada en proyectos
que incluya el lenguaje visual y poético, potenciando el desarrollo de competencias
interpersonales y sociales en los estudiantes.



2. MARCO TEORICO

2.1. Recorrido historico de la poesia visual:

En primer lugar, antes de empezar con el desarrollo de la situacién de aprendizaje,
tendremos que poner en contexto la poesia visual a lo largo de la historia. Para ello, nos podemos
remontar a los petroglifos, que son todas aquellas primeras manifestaciones de accion o
comportamiento humano, disefios o simbolos, grabados en roca, puesto que es lo mas proximo a

un antecedente de los simbolos precedentes a la escritura.

Figura 1. Los petroglifos de la “Asomailla” (Imagen), por Los Montes de Toledo: boletin
Informativo de régimen interior de la Asociacion Cultural Montes de Toledo. 1978, n.o 2. (s. f.). Archivo Municipal de Toledo.

https://descargasarchivo.toledo.es/viewer.vn?id=21877&view=hemeroteca&lang=es

Estas manifestaciones estan intimamente ligadas con lo logogréafico, que aluden a los
primeros sistemas de escritura del mundo, con lo pictografico, que se refiere a una forma de
comunicacion escrita del neolitico compuesto por pictogramas y con lo ideografico, que son un
cumulo de caracteres que personifican una idea. Con lo anterior expuesto, queremos explicar que
toda escritura es tacita a la accion de dibujar, todo caracter conlleva graficar y con ello iremos
mas allé, la formalidad en la escritura nos permite utilizar la plasticidad del arte y reposar en un

estado ambiguo.

Recogida esta informacion, nos podemos empezar a cuestionar cuales son los limites de

la escritura y del arte, cudndo empiezan a interferirse y qué sentido le dan a esta union.



Con el arte-escritura, lo normal es preguntarse en qué momento algo comienza a ser
arte. Al respecto, Bourdieu nos dice: “la categoria de los objetos de arte se definiria
por el hecho de que reclama ser percibida segun una intencion propiamente estética, es
decir; en su forma mas que en su funcion” (p. 66), pero, mas a favor de lo liminal del
arte-escritura, Panofsky plantea que no hay manera de determinar con exactitud
cientifica en qué momento un objeto producido por el hombre se convierte en una obra
de arte, 0 en qué momento la forma se impone sobre la funcion (p. 28). Pero, si bien nos
resulta claro que al arte le interesa entronizar la forma, es decir, lo estético, y a la
escritura, la funcion, es decir, lo comunicativo, entonces nos arriesgaremos a afirmar

que al arte-escritura no le interesa entronizar ninguna de las dos. (Pérez, 2020)

Siguiendo por orden cronologico, llegamos a la escritura ideografica de los jeroglificos
del antiguo Egipto. Podriamos decir que lleg6 a tener tanto caracter ideografico como fonético,
porque forma y funcioén iban de la mano, buscaban un mismo sentido: que el mensaje se llegase a
entender. Aunque cabe destacar que ellos tenian dos tipos de escritura. Una
de ellas la domdtica, que tenia caracteristicas mas cotidianas y simples. Lo
que quiere decir que, en los jeroglificos, la forma estética se imponia sobre

la funcion comunicacional. (Pérez, 2020)

Figura 2. Jeroglificos de la parte superior de un pilar de un edificio de Sesostris I (imagen), por

Luis, P. P. J., & Miguel, R. M. (2007). La mano a través del arte, simbologia y gesto de un lenguaje

no verbal. Dialnet. https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=17339

La siguiente etapa determinante en la poesia visual serian los caligramas. Los caligramas
mezclan lo escrito con el aspecto visual del poema, donde interviene la caligrafia y la posicion de
las palabras y estas crean en la pagina en blanco una imagen alegorica del poema, esto quiere
decir, que las palabras formulan una imagen que ayuda de manera visual al sentido del poema.
Podriamos resumir las caracteristicas en tres puntos: el primero, que todos siguen una intencion
estética. Es considerable que destaquemos para justificar este punto tres argumentos: el primero,

que la palabra caligrama se compone del griego kalos bello y gramma letra; el segundo, que


https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=17339

todos deben ilustrar una parte importante del poema, el tercero y ultimo, que rompen los

esquemas tradicionales de la escritura.

Nos debemos situar en los primeros caligramas del siglo IV, afio 300 a. de C. con los
caligramas de los poetas Simmias de Rodas y Tedcrito de Siracusa. Podemos poner como
ejemplos de Simmias de Rodas el Hacha, Alas y el Huevo, y mas concretamente en este tltimo
es importante incidir, puesto que su lectura nos muestra otra manera interpretarla. Su lectura no
es como la tradicional de arriba hacia abajo, sino que partimos del centro hacia afuera, en forma
de espiral, el autor queria simular una lectura parecida a como fue creada la naturaleza, su

condicidn ciclica y como el huevo es un simbolo del misterio de la vida.
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Figura 3. El hacha de Simmias de Rodas, (imagen), por REVISTA DE ARTES -
EDICION no 14 - CALIGRAMAS. (s. f.). http://www.revistadeartes.com.ar/xiv-caligramas.html

Teocrito de Siracusa compuso La Siringa, que fue un texto enigmatico donde la solucion

se encuentra en la imagen.

El poema se desarrolla por medio de un lenguaje criptico, colmado de hapax, juegos de
palabras y circunloquios que conforman un verdadero laberinto de acertijos para el
lector. [...] la mayoria compuestos, aparecen unicamente en esta obra y probablemente
fueron consideradas un tanto extravagantes o singulares para el lector de la época.

Debemos tener en cuenta, sin embargo, que el cardacter artificioso de esta poética



encontraba su antecedente en obras con gran repercusion en el ambiente cultural
helenistico, como Alejandra de Licofron. (...) La figura del poema es parte también de
este rompecabezas, ya que representa el objeto que se esta consagrando. A diferencia
de las composiciones de Simias, en particular El hacha y Las alas de Eros, en donde el
texto y la imagen se yuxtaponen como dos formas de representacion de un mismo
objeto, en La siringa, el texto plantea un enigma a ser develado y la imagen es la

solucion a ese enigma. (Carrizo, 2022)

Basandonos en Foucault, el caligrama pretende borrar ludicamente las mas viejas
oposiciones de nuestra civilizacion alfabética: mostrar y nombrar; figurar y decir, reproducir y
articular, imitar y significar; mirar y leer. Acorralando por dos veces a la cosa de la que habla,

le tiende la trampa mas perfecta. (Del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Unam, s. f.)

A proposito de esto, es esencial nombrar a Apollinaire, debido a que ¢l empezd a
reformular la ruptura de signos y la alteracion del lenguaje, prescindio6 en si del significado de las
palabras para dejarlas en un segundo plano y de esta manera poder enfocarse en el significante,
en la materialidad de las palabras, jugando con las formas consigui6 hacer del lenguaje un signo
plastico. El poeta francés fue fundamental para la configuracion de las vanguardias de principios
del siglo XX, visto que rompid las diferencias de géneros y artes, las estructuras logicas y

sintacticas del texto poético.

Apollinaire nos abre las puertas a la poesia visual de la vanguardia, donde la podemos
encontrar en los movimientos del futurismo, cubismo, surrealismo y dadaismo. Todos ellos
hicieron experimentos que combinaban arte-escritura muy cercanos al disefo tipografico.

Movimientos como el futurismo y el dada asumieron la tipografia como material
plastico y utilizaron la palabra escrita como elemento estético, en lo que podria
considerarse un ataque directo a la estructura tipografia—lenguaje. (Pérez, 2020)
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Figura 4. Caligrama de Apollinaire, (imagen) por REVISTA DE ARTES - EDICION no 14 -
CALIGRAMAS. (s. £.). http://www.revistadeartes.com.ar/xiv-caligramas.html

A este poeta se le etiqueta como cubista. Esto es debido a que correspondia
cronologicamente con el movimiento cubista pictorico y con algunas caracteristicas en cuanto
a la ruptura del lenguaje. Si en el cubismo habian trabajado la propia tipografia en el lienzo, el
escritor haria esto mismo, pero a la inversa, jugaba mas con la imagen en el poema.

Otros movimientos vanguardistas que también formaron parte de la poesia visual y
experimental fueron los siguientes: el futurismo, el dadaismo, el surrealismo, el
expresionismo y los letristas. Los poetas futuristas, gracias a la utilizacion de metaforas
atrevidas y un lenguaje alborotador, consiguieron plasmar energia y dinamismo.

Figura 5. Filippo Tommaso Marinetti, Futurist words-in-freedom, 1915. (imagen), por Novin, G. (s. f.).
Chapter 44; The Italian Futurist Visual Design. https://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-italian-futurist-visual.html



https://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-italian-futurist-visual.html

En cuanto a los dadaistas, mezclaban lo absurdo, lo provocador y la técnica del
collage para poner a prueba el comportamiento habitual de lo literario. Siguiéndoles, los
surrealistas, empleaban esas imagenes oniricas tan caracteristicas de este movimiento,
adulando a la libertad con técnicas automaticas que se asocian con lo cotidiano.

El surrealismo tiene como base esencial de su cosmovision la creencia de una
realidad dual. Por un lado, existe la realidad visible, la realidad-razon que se realiza en la
vigilia y en la conciencia. Es una realidad que no implica una amenaza a la tranquilidad de
la vida. Por otro, estd la realidad invisible, la realidad-intuicion, la realidad-imaginacion en
el ambito del deseo y de la subconsciencia. Esta irrumpe a través de suerios y alucinaciones
obsesivas, amenaza, descubre lo subterrdaneo del ser humano escondido bajo los tabuies de la

sociedad. (Arias, 2016)

Los integrantes del movimiento expresionista hacian una critica con imagenes
perturbadoras y sombrias a la sociedad moderna, representando la alienacion y
deshumanizacion de esta.

Y por ultimo, los letristas, tanto deformaban como desordenaban las palabras para
debatir la estructura propia del lenguaje. Gracias a estas aportaciones, la poesia siguid
avanzando y extendio sus alternativas artisticas.

No es pensable —al menos en generalidad— en poéticas de vanguardia que no sean
metalingtiisticas. (...) El metalenguaje, tal y como lo teoriza Roman Jakobson, es la poética
que informa sobre el codigo, es decir, va mas alla del lenguaje objeto —el propiamente
poético—, es lenguaje metapoético. (...) El metalenguaje es considerado el lenguaje de la
critica, el lenguaje sobre el lenguaje, el lenguaje que habla de otro lenguaje. (Milan, 2014)



2.2. Joan Brossa: uno de los primeros defensores de la poesia visual del siglo XX

Joan Brossa i Cuervo, artista catalan del siglo XX. Fue poeta y dramaturgo que logro
que su obra se caracterizara por lo experimental y la capacidad de romper los limites artisticos
dentro de las vanguardias artisticas del futurismo, dadaismo y
surrealismo. Es un gran exponente de la poesia visual por su
manera de sintetizar el lenguaje verbal y visual, destacando
ciertos aspectos de su obra, como son: el poder de critica social
transmitido mediante el arte del minimalismo, objetos cotidianos,
el humor, la ironia y los juegos de palabras.

Figura 6. Poema visual, 1979, Joan Brossa, (imagen) por Sin titulo | MACBA Museu
d’Art Contemporani de Barcelona. (s. f.). MACBA Museu D’Art Contemporani de
Barcelona. https://www.macba.cat/es/obra/r4612-poema-visual/

2.3. Isidro Ferrer: referente de la poesia visual contemporanea

Dentro de este marco tedrico, es importante nombrar a Isidro Ferrer, ilustrador y
disefiador grafico aragonés. El artista naci6 en la Comunidad de Madrid en 1953 e inici6 sus
estudios artisticos en el campo del Arte Dramadtico y la Escenografia. Se introdujo en el
mundo profesional empezando por el teatro, donde pudo trabajar como actor para varias
compaiias. De esta manera pudo desarrollar una sensibilidad visual y narrativa que le
permitiria adecuarse mejor en el &mbito del disefio. Su primer acercamiento como disefiador

fue para el diario Heraldo de Aragon.

En 1988, Ferrer se traslado a Barcelona, para profundizar mas en la disciplina, y al
regresar a Zaragoza, con una base solida, se unid al estudio Camaledn, donde su estilo
personal se consolidd y se perfecciond.

Figura 7. Esto no es un cartel de Isidro Ferrer, (imagen), por Isidro Ferrer. (s. f.).

https://isidroferrer.com/


https://isidroferrer.com/

Su estilo artistico se concentra en el diseno editorial, la ilustracion y la creacion de
carteles, ambitos en los que se distingue y destaca por su enfoque multidisciplinar y su gran
capacidad para adoptar diferentes formas artisticas. Su inspiracion proviene de una extensa de
fuentes que van desde el teatro, la poesia y el cine, hasta las vanguardias artisticas, anadiendo
elementos ludicos y experimentales como las greguerias, los caligramas, los poemas visuales
y los cadéaveres exquisitos. Gracias a ellos podemos observar su sensibilidad, su creatividad y
su imaginacion.

Sus caracteristicas artisticas se pueden concentrar en nueve puntos, que serian los
siguientes: el collage, metaforas visuales, humor e ironia, juegos con las tipografias,
exploracion del espacio tridimensional, minimalismo, referencias a la cultura popular,
narrativa visual y especial atencion al detalle y al acabado artesanal.

En 1996, decidi6 abrir su propio estudio en Huesca, el paso definitivo en su carrera.
Este espacio le abrid su vision artistica mas profunda, desarrollando por fin su propio estilo,
como ¢l mismo describe “la mirada sorprendida de un nifio que convive con la sabiduria de
un hombre”. Esta idea se manifiesta como una construccion de una irrealidad farsante, para
que la creatividad se convierta en un instrumento para modificar la mentira y hacer que sea
una forma de arte. Para Ferrer, la “mentira creativa” no es un engafio, sino una representacion
poética de la realidad, que juega con la percepcion del espectador y lo invita a participar en un
mundo imaginativo y profundamente visual.

Esta vision ha convertido a Isidro Ferrer en una figura clave dentro del disefio grafico
contemporaneo, con un trabajo que trasciende fronteras y que se nutre de un vasto acervo
cultural y artistico.

Figura 8. Los suerios de Helena de Isidro Ferrer, (imagen) por Isidro Ferrer. (s. f.). https://isidroferrer.com/


https://isidroferrer.com/

Para concluir diremos que la poesia visual es una manifestacion artistica que mezcla lo
literario con lo grafico, donde a lo largo de la historia ha tenido una evolucidn significativa, que
se puede apreciar desde las formas experimentales de la antigiiedad hasta las vanguardias del
siglo XX y actualmente, en las expresiones digitales. Las caracteristicas para mezclar tanto
imagen como palabra puede ofrecer a los estudiantes de secundaria una herramienta pedagogica

importante con el fin de fomentar la creatividad, la comprension lectora y el pensamiento critico.

Dentro del contexto educativo, la vertiente de la poesia visual nos abre las puertas a una
reflexion estética, a una interpretacion subjetiva y a la experimentacion artistica, con el fin de
facilitar una aproximacién mas inclusiva y motivadora para el aprendizaje. En este sentido,
incorporar la poesia visual en las aulas de secundaria da respuestas a las peticiones
contemporaneas de una educacién mas interactiva y visual y ademas, ayuda al estudiantado a

explorar formas menos tradicionales del lenguaje y el arte.

2.4. Las instalaciones en el contexto de los Métodos Artisticos Educadores (MAES):
Un analisis a partir de experiencias con alumnado de los Grados de Magisterio

aplicado a alumnos de secundaria (Cid & Rodriguez, 2023)

Para este Trabajo Final de Master es de interés el conocimiento de los MAES (Métodos

Artisticos Educadores) y las instalaciones en ese contexto:

Utilizar como herramienta pedagdgica las instalaciones artisticas dentro del marco de los
MAES ha demostrado ser una metodologia practica para impulsar el aprendizaje creativo, critico
y reflexivo en el estudiantado. Este procedimiento de arte inmersivo, que convierte el espacio en
una experiencia tridimensional, puede trasladarse eficazmente al contexto de la educacion
secundaria con el fin de potenciar las competencias educativas a partir de un enfoque

interdisciplinar.

Dentro del concepto de instalaciones artisticas en el contexto educativo, podemos
empezar definiendo el concepto de instalacion artistica: es una obra que transforma y redibuja el
espacio en el que se encuentra, permitiendo interactuar a los espectadores con los elementos de la
creacion. Este tipo de manifestaciones artisticas ayudan al ambito educativo, dejando que el

alumnado explore conceptos tanto de manera visual como tactil y emocional, lo que las convierte
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en una herramienta ideal para abordar temas complejos y fomentar el pensamiento critico y la

creatividad.

En cuanto al contexto de la educacion secundaria, las instalaciones pueden ayudar a
explicar contenidos de manera transversal de otras asignaturas, como pueden ser historia,
ciencias o literatura, con el fin de expandir un aprendizaje que sea significativo para el alumnado
conectandolo con la experiencia personal y colectiva de ellos. Este concepto ayuda a tener una
participacion activa en el aula, implementando la creacion y la reflexion dentro del grupo de
trabajo con el objetivo de que obtengan herramientas para la resolucion de problemas y crezcan

sus habilidades comunicativas.
Conclusion

En conclusion, la aplicacion de las instalaciones artisticas en la educacién secundaria,
basdndose en la experiencia de los Grados de Magisterio y los principios de los MAES, ofrece
una metodologia educativa rica en posibilidades. Este enfoque no solo estimula el pensamiento
critico y la creatividad en los estudiantes, sino que también favorece el aprendizaje colaborativo
y el desarrollo de competencias clave para el siglo XXI. Las instalaciones artisticas, como
herramienta pedagdgica, pueden transformar las aulas en espacios de exploracion y reflexion,
preparando a los estudiantes no solo para el éxito académico, sino también para una participacion

activa y reflexiva en la sociedad.
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3. CONTEXTUALIZACION
3.1. Contexto del centro

El centro de educacion secundaria Santa Emerenciana esta situado en la ciudad de Teruel, en la
comunidad autéonoma de Aragén. Ubicado en la zona del ensanche, més precisamente en la calle Juez
Villanueva, 1. A este centro acuden alumnos de este barrio nombrado anteriormente, el de la
Fuenfresca y las zonas rurales adscritas como Mora de Rubielos, Cedrillas, Cella y Alfambra. Por lo
cual, hay alumnos que su recorrido para ir a clase lo pueden efectuar a pie y a otros se les facilita un

autobus para ello.

Este centro tiene un problema de espacio para todo el numero de personas que acoge, si
hablamos de espacios para el profesorado, no disponen de departamentos independientes, teniendo que
realizar sus actividades en la sala de profesores Respecto al alumnado, el primer curso de la ESO tiene
asignadas solamente un aula. Ademas, en la hora del patio primero y segundo de la ESO ocupan un
lugar dentro del perimetro del centro. Sin embargo, el resto de cursos, el periodo de tiempo de recreo,
lo han de realizar fuera del centro, alrededor del centro de dia y el parque de Los Fueros. Destacar
también, que tienen tres dependencias en la parte de arriba del edificio principal que comparten con la
escuela oficial de idiomas, que les ceden este espacio a cambio de un importe econdémico. Finalmente,
resaltar que disponen de una residencia para estudiantes y un edificio anexo donde hay aulas para

impartir asignaturas de secundaria y de formacion profesional.

La oferta educativa del centro es la siguiente: la Educacion Secundaria Obligatoria, dos ramas
de bachillerato, Humanidades y Ciencias Sociales, y Ciencias y Tecnologia, y tres modalidades de

formacion profesional, la FP Basica, la FP Grado Medio y la FP Grado Superior.

En cuanto al personal, hay setenta y dos docentes, unos setecientos alumnos aproximadamente,

tres orientadoras, dos PAS, tres limpiadoras y tres conserjes.

Referente a las actividades extraescolares y servicios, cuentan con excursiones, ERASMUS +,
sesiones de educacion sexo-afectiva, programas de la Cruz Roja, charlas sobre la educacion vial por la

policia, programas de la Unién Europea para las situaciones de riesgo y situaciones de adicciones,



charlas clave para los estudiantes de este instituto donde se han detectado problematicas con el uso de
redes y de mdviles, dos o tres sesiones de educacion emocional a través del teatro vivencial y charlas
sobre el bienestar tratando los temas de los Trastorno de la Conducta Alimentaria, conciencia corporal

e ideas suicidas.

3.2. Contexto del aula

El grupo de alumnos y alumnas al cual va dirigida esta situacion de aprendizaje esta
formado por 11 estudiantes (9 chicas y 2 chicos). De los cuales dos son alumnas extranjeras con
un conocimiento minimo del castellano, presentando pues ciertas dificultades del lenguaje a
nivel de comprension, por lo tanto, se les hace adaptaciones en el contenido y si se requiere, una

repeticion de las explicaciones de forma individualizada.
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4. PROPUESTA EDUCATIVA: PROYECTO DE INNOVACION EDUCATIVA

4.1. Marco Legislativo y normativo vigente

e Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, LOE.

e Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, establece la ordenacion y las ensefianzas

minimas de la ESO.

e Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, que modifica la Ley Organica 2/2006, de 3

de mayo, de Educacion, LOMLOE.

e Real Decreto 132/2010, del 12 de febrero, por el cual se establecen los requisitos

minimos de los centros que imparten ensefianzas del segundo ciclo de Educacion Infantil,

de Educacion Primaria y de Educacion Secundaria.

o Ley Organica 8/2021, del 4 de junio, de proteccion integral a la infancia y la

adolescencia frente a la violencia.

4.2. Marco Legal Autonomico

e DECRETO 166/2018, de 18 de septiembre, del Gobierno de Aragdn, por el que se
regula la formacién del profesorado de ensefianzas no universitarias que presta sus

servicios en centros docentes sostenidos con fondos publicos en la Comunidad Auténoma

de Aragon.

e ORDEN ECD/204/2019, de 20 de febrero, por la que se regula la organizacion y

funcionamiento de los Centros de Profesorado territoriales en la Comunidad Auténoma

de Aragon.

e ORDEN ECD/1398/2020, de 28 de diciembre, por la que se regula la organizacion y
funcionamiento del Centro Aragonés de Tecnologias para la Educacion (CATEDU)

"Andresa Casamayor" y por la que se reconocen sus actividades de formacion del

profesorado no universitario.
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e ORDEN ECD/518/2022, de 22 de abril, por la que se regulan la evaluacién y la
promocion en la Educacion Primaria, asi como la evaluacion, la promocion y la titulacion
en la Educacion Secundaria Obligatoria, el Bachillerato y la Formacion Profesional en los

centros docentes de la Comunidad Auténoma de Aragon.

e ORDEN ECD/1172/2022, de 2 de agosto, por la que se aprueban el curriculo y las
caracteristicas de la evaluacion de la Educacidon Secundaria Obligatoria y se autoriza su
aplicacion en los centros docentes de la Comunidad Auténoma de Aragén.

e ORDEN ECD/867/2024, de 25 de julio, por la que se modifica la Orden
ECD/1172/2022, de 2 de agosto, por la que se aprueba el curriculo y las caracteristicas de
la evaluacion de la Educacion Secundaria Obligatoria y se autoriza su aplicacion en los

centros docentes de la Comunidad Auténoma de Aragon.

4.3. Marco Curricular

El marco curricular de la asignatura Expresion Artistica en Aragon tiene como finalidad
promover la creatividad, la sensibilidad y el pensamiento critico en los alumnos. Dentro de
nuestro sistema educativo espafiol, la materia se ubica como un pilar principal para el desarrollo
de los objetivos generales de etapa, competencias claves, competencias especificas y saberes

basicos.
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4.3.1. OBJETIVOS GENERALES DE LA ETAPA

La finalidad educativa de esta propuesta de innovacion educativa, en primera instancia,
garantizar el logro de los objetivos generales de la educacion basica, de acuerdo con lo que

recoge el articulo 8 de la Orden ECD/1171/2022, de 2 de agosto:

OBJETIVOS GENERALES DE LA ETAPA

a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el respeto a las demas personas, practicar la
tolerancia, la cooperacion y la solidaridad entre las personas y grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos
humanos como valores comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania democratica.

b) Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en equipo como condicién necesaria para
una realizacion eficaz de las tareas del aprendizaje y como medio de desarrollo personal.

¢) Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y oportunidades entre ellos. Rechazar los estereotipos
que supongan discriminacion entre hombres y mujeres.

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los &mbitos de la personalidad y en sus relaciones con las demas personas,
asi como rechazar la violencia, los prejuicios de cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los
conflictos.

e) Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacion para, con sentido critico, adquirir nuevos
conocimientos. Desarrollar las competencias tecnoldgicas basicas y avanzar en una reflexion ética sobre su funcionamiento
y utilizacion.

f) Concebir el conocimiento cientifico como un saber integrado, que se estructura en distintas disciplinas, asi como conocer
y aplicar los métodos para identificar los problemas en los diversos campos del conocimiento y de la experiencia.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la participacion, el sentido critico, la iniciativa personal
y la capacidad para aprender a aprender, planificar, tomar decisiones y asumir responsabilidades.

h) Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua castellana, textos y mensajes complejos, e
iniciarse en el conocimiento, la lectura y el estudio de la literatura.

i) Comprender y expresarse en una o mas lenguas extranjeras de manera apropiada.

j) Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia propias y de las demas personas, asi como el
patrimonio artistico y cultural.

k) Conocer y aceptar el funcionamiento del propio cuerpo y el de los otros y el de las otras, respetar las diferencias,
afianzar los habitos de cuidado y salud corporales e incorporar la educacion fisica y la practica del deporte para favorecer
el desarrollo personal y social. Conocer y valorar la dimension humana de la sexualidad en toda su diversidad. Valorar
criticamente los habitos sociales relacionados con la salud, el consumo, el cuidado, la empatia y el respeto hacia los seres
vivos, especialmente los animales, y el medio ambiente, contribuyendo a su conservacion y mejora.
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1) Apreciar la creacion artistica y comprender el lenguaje de las distintas manifestaciones artisticas, utilizando diversos
medios de expresion y representacion.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 1. Objetivos Generales de la Etapa.

4.3.2. COMPETENCIAS CLAVE

Las competencias clave determinan el perfil de salida, son una adaptacion educativa
recogida en la Recomendacion del Consejo de la Union Europea, del 22 de mayo de 2018. Su

logro se determina con la adquisicion de las siguientes competencias:

COMPETENCIAS CLAVE

a) Competencia en comunicacion lingiiistica

b) Competencia plurilingiie

¢) Competencia matematica y competencia en ciencia, tecnologia e ingenieria.

d) Competencia digital

¢) Competencia personal, social y de aprender a aprender

f) Competencia ciudadana

g) Competencia emprendedora

h) Competencia en conciencia y expresion culturales

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 2. Competencias Clave.
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4.3.3. COMPETENCIAS ESPECIFICAS

Las competencias especificas de la materia son los aprendizajes, entendidos en todas sus

dimensiones: desde las capacidades desarrolladas hasta los saberes construidos y adquiridos. Son

una medida de las habilidades necesarias para trabajar la materia y se originan a partir de la

sintesis de las competencias clave relevantes y los saberes propios. El desarrollo de estas tiene

lugar dentro de las situaciones de aprendizaje.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CE.EA.1.

Analizar manifestaciones artisticas, contextualizandolas, describiendo sus aspectos esenciales y valorando el
proceso de creacion y el resultado final, para educar la mirada, alimentar el imaginario, reforzar la confianza y
ampliar las posibilidades de disfrute del patrimonio cultural y artistico.

CE.EA.2.

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas grafico-plasticas, empleando distintos medios,
soportes, herramientas y lenguajes, para incorporarlas al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio
de seleccion de las mas adecuadas a cada necesidad o intencion.

CE.EA 3.

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes medios, técnicas y formatos audiovisuales, decodificando
sus lenguajes, identificando las herramientas y distinguiendo sus fines, para incorporarlos al repertorio personal
de recursos y desarrollar el criterio de seleccion de los mas adecuados a cada necesidad o intencion.

CE.EA 4.

Crear producciones artisticas, individuales o grupales, realizadas con diferentes Técnicas y herramientas,
incluido el propio cuerpo, a partir de un motivo o intencidn previos, adaptando el disefio y el proceso a las
necesidades e indicaciones de realizacion y teniendo en cuenta las caracteristicas del publico destinatario, para
compartirlas y valorar las oportunidades de desarrollo personal, social, académico o profesional que pueden
derivarse de esta actividad.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 3. Competencias Especificas.
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4.3.4. SABERES BASICOS

Los saberes basicos son los conocimientos, destrezas y actitudes involucrados en la
materia y son necesarios para obtener un logro bien fundamentado de las competencias

especificas.

SABERES BASICOS

Los efectos del gesto y del instrumento: herramientas,
medios y soportes. Cualidades plasticas y efectos visuales.

Técnicas de dibujo y pintura: Técnicas secas y himedas.

Técnicas mixtas y alternativas de las vanguardias artisticas.
Posibilidades expresivas y contexto histdrico.

Técnicas de estampacion. Procedimientos directos, aditivos,
sustractivos y mixtos.

Grafiti y pintura mural.

A. TECNICAS CONOCIMIENTOS, |Técnicas bésicas de creacion de volimenes.
GRAFICO - DESTREZAS Y
PLASTICAS ACTITUDES Geometria plana y trazados geométricos bésicos.

Representacion de formas tridimensionales en el plano. Sistemas
de representacion.

El arte del reciclaje. Consumo responsable. Productos ecologicos,
sostenibles e innovadores en la practica artistica. Arte y
naturaleza.

Seguridad, toxicidad e impacto medioambiental de los diferentes
materiales artisticos. Prevencion y gestion responsable de los
residuos.

Ejemplos de aplicacion de Técnicas grafico-plasticas en
diferentes manifestaciones artisticas y en el ambito del disefio.

Elementos y principios basicos del lenguaje visual y de la
percepcion. Color y composicion.
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CONOCIMIENTOS,
DESTREZAS Y
ACTITUDES

Narrativa de la imagen fija: encuadre y planificacion, puntos de
vista y angulacion. La imagen secuenciada.

Fotografia analdgica: camara oscura. Fotografia sin camara
(fotogramas). Técnicas fotograficas experimentales: cianotipia o
antotipia.

Fotografia digital. El fotomontaje digital y tradicional.

Seguridad, toxicidad e impacto medioambiental de los diferentes
materiales artisticos. Prevencion y gestion responsable de los
residuos.

Narrativa audiovisual: fotograma, secuencia, escena, toma, plano
y montaje. El guion y el storyboard.

El proceso de creacion. Realizacion y seguimiento: guion o
proyecto, final y evaluacion (autorreflexion, autoevaluacion y
evaluacion colectiva).

Publicidad: recursos formales, lingiiisticos y persuasivos.
Estereotipos y sociedad de consumo. El sexismo y los canones
corporales y sexuales en los medios de comunicacion.

Campos y ramas del disefio: grafico, de producto, de moda, de
interiores, escenografia.

Técnicas basicas de animacion.

Recursos digitales para la creacion de proyectos de video-arte.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 4. Saberes Bdasicos.
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4.4. SITUACION DE APRENDIZAJE: POESIA VISUAL SOBREVOLANDO
LOS PASILLOS

Llamamos situacion de aprendizaje al instrumento pedagodgico concreto y eficaz que
incluye coherentemente todos los elementos curriculares de las diferentes materias y ambitos de
conocimiento, cuyo objetivo principal es planificar tareas y actividades significativas y
relevantes para el estudiantado, de manera que se promuevan aprendizajes no solo académicos,

sino que también conecten con la cotidianidad diaria.

En estas situaciones se busca contextualizar aquello que se aprende, que los estudiantes
sean capaces de aplicar conocimientos y habilidades en aquellas situaciones practicas, cercanas a

su realidad.

Consideramos una situacion de aprendizaje un recurso clave para alcanzar los objetivos
educativos, aunque no es preciso que toda nuestra practica docente se centre exclusivamente en
ellas, sino que su ejecucion debe combinarse con otros enfoques y metodologias que garanticen
una formacion integral y adaptativa a las necesidades del alumnado, permitiendo al profesorado
variar las estrategias de ensefianza, cerciorandose de que se atienda al desarrollo de competencias
especificas, el fomento de competencias clave y valores esenciales en el contexto educativo

actual.
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4.4.1 SITUACION DE APRENDIZAJE

Materia Expresion Artistica (EA) ABRIL 2024
Curso 40E S O DOM LUN MAR MIE JUE VIE SAB
1 2 3 4 5 6
Titulo Poesia visual sobrevolando los . . s o |n [
paSﬂlOS 14 15 16 17 118 19 20

21 22 23 24 25 26 27

Trimestre 3r

28 29 30

Sesiones 6

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 5. Elementos clave de la situacion de aprendizaje..

4.4.2 JUSTIFICACION

La presente situacion de aprendizaje esta creada y disefiada para el alumnado de 4° ESO del I.LE.S Santa
Emerenciana, en la asignatura de Expresion Artistica. El principal objetivo de esta situacion es fomentar
en el estudiantado competencias tanto artisticas como comunicativas a través del disefio de un espacio
expositivo atractivo y funcional que ambientara el espacio dedicado al programa educativo de la
Comunidad de Aragon al que se ha adherido el centro, poesia para llevar. Este programa se difunde con
ayuda de una hornacina en el pasillo, destinada a exponer libros y poemas, cuya decoracion actual resulta
insuficiente para llegar a captar la atencion del alumnado. Dadas estas circunstancias, desde el
Departamento de Lengua Castellana y Literatura se ha solicitado la ayuda e intervencion del alumnado de
Expresion Artistica para revitalizar este espacio con un disefio que aliente la curiosidad y fomente la
interrelacion de la comunidad educativa con la poesia.

4.4.3. DESCRIPCION

La poesia visual es considerada como un género propio que logra transmitir con intensidad ideas que
impactan cuando se combina la palabra y la imagen. En la actualidad este recurso se emplea muy
habitualmente en publicidad, sus origenes datan de principios del siglo XX, destacando autores a nivel
nacional, como el aragonés Isidro Ferrer y el catalan Joan Brossa. Las vanguardias pretendieron buscar el
limite del lenguaje, y un claro ejemplo de evolucion de la lengua y de los mecanismos expresivos es la
poesia visual. En esta situacion de aprendizaje se investigan las posibilidades expresivas de los poemas
visuales con la finalidad de exponerlos en la hornacina destinada al programa educativo poesia para
llevar.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 6. Justificacion y descripcion de la propuesta



4.4.4. COMPETENCIAS ESPECIFICAS

Con la realizacion de esta situacion de aprendizaje se favorece el logro de las siguientes competencias
especificas:

CE.EA.1.

Analizar manifestaciones artisticas, contextualizandolas, describiendo sus aspectos esenciales y valorando el
proceso de creacion y el resultado final, para educar la mirada, alimentar el imaginario, reforzar la confianza y
ampliar las posibilidades de disfrute del patrimonio cultural y artistico.

CE.EA.2.

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas grafico-plasticas, empleando distintos medios,
soportes, herramientas y lenguajes, para incorporarlas al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio
de seleccion de las mas adecuadas a cada necesidad o intencion.

CE.EA.3.

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes medios, técnicas y formatos audiovisuales, decodificando sus
lenguajes, identificando las herramientas y distinguiendo sus fines, para incorporarlos al repertorio personal de
recursos y desarrollar el criterio de seleccion de los mas adecuados a cada necesidad o intencion.

CE.EA 4

Crear producciones artisticas, individuales o grupales, realizadas con diferentes Técnicas y herramientas,
incluido el propio cuerpo, a partir de un motivo o intencién previos, adaptando el disefio y el proceso a las
necesidades e indicaciones de realizacion y teniendo en cuenta las caracteristicas del publico destinatario, para
compartirlas y valorar las oportunidades de desarrollo personal, social, académico o profesional que pueden
derivarse de esta actividad

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 7. Competencias Especificas de la propuesta.
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4.4.5. DESARROLLO DE LAS COMPETENCIAS CLAVE

Las competencias clave son: Competencia en Comunicacion Lingiiistica, Competencia
Plurilingiie, Competencia Matematica y Competencia en Ciencia, Tecnologia e Ingenieria,
Competencia Digital, Competencia Personal, Social y de Aprender a Aprender, Competencia
Ciudadana, Competencia Emprendedora y Competencia en Conciencia y Expresion Culturales.

Competencia Clave

Criterios de Evaluacion

CCL

CCLI. Se expresa de forma oral, escrita,
signada o multimodal con coherencia,
correccion y adecuacion a los diferentes
contextos sociales, y participa en
interacciones comunicativas con actitud
cooperativa y respetuosa tanto para
intercambiar informacion, crear conocimiento y
transmitir opiniones, comopara construir
vinculos personales.

EV1° 1.1. Analizar manifestaciones artisticas de
diferentes épocas y culturas, contextualizandolas,
describiendo sus aspectos esenciales, valorando
el proceso de creacion y el resultado final, y
evidenciando una actitud de apertura, interés y respeto
en su recepcion.

CCEC

CCECA4. Conoce, selecciona y utiliza con
creatividad diversos medios y soportes, asi
como técnicas plasticas, visuales,
audiovisuales, sonoras o corporales, para la
creacion de productos artisticos y culturales,
tanto de forma individual como colaborativa,
identificando oportunidades de desarrollo
personal, social y laboral, asi como de
emprendimiento.

EV2°2.1. Participar, con iniciativa, confianza y
creatividad, en la exploracion de diferentes Técnicas
gréafico-plasticas, empleando herramientas,
medios, soportes y lenguajes.

CD

CD3. Se comunica, participa, colabora e
interactiia compartiendo contenidos, datos e
informacion mediante herramientas plataformas
virtuales, y gestiona de manera responsable sus
acciones, presencia y visibilidad en la red, para
ejercer una ciudadania digital activa, civica 'y
reflexiva.

EV3° 3.2 Realizar producciones audiovisuales,
individuales o colaborativas, asumiendo diferentes
funciones; incorporando el uso de las
tecnologias digitales con una intencion expresiva;
buscando un resultado final ajustado al proyecto
preparado previamente; y seleccionando
y empleando, con correccion y de forma creativa, las
herramientas y medios disponibles mas adecuados.

CPSAA

CPSAA3. Comprende proactivamente las
perspectivas y las experiencias de las demas
personas y las incorpora a su aprendizaje, para
participar en el trabajo en grupo, distribuyendo
y aceptando tareas y responsabilidades de
manera equitativa y empleando estrategias
cooperativas.

EV4° 4.3 Identificar oportunidades de desarrollo
personal, social, académico o profesional relacionadas
con el ambito artistico, comprendiendo
su valor afiadido y expresando la opinion personal de
forma razonada y respetuosa.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 8. Desarrollo de las competencias clave de la propuesta.
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Tabla 9. Objetivos del aprendizaje y criterios de evaluacion de la propuesta.

4.4.6. OBJETIVOS DEL APRENDIZAJE Y CRITERIOS DE EVALUACION

OBJETIVOS DEL APRENDIZAJE

CRITERIOS DE EVALUACION

Analizar manifestaciones artisticas, conseguir situarlas en
un contexto en especifico, logrando describir sus aspectos
esenciales y apreciando tanto el proceso de creacion
como el resultado final, para educar la mirada, alimentar
el imaginario, reforzar la confianza y ampliar las
posibilidades de disfrute del patrimonio cultural y
artistico. (CE.EA.1)

EV1° 1.1. Analizar manifestaciones artisticas de
diferentes épocas y culturas, contextualizandolas,
describiendo sus aspectos esenciales, valorando
el proceso de creacion y el resultado final, y
evidenciando una actitud de apertura, interés y respeto
en su recepcion.

Explorar las posibilidades expresivas de las diferentes
técnicas grafico-plasticas, utilizando distintos medios,
soportes, herramientas y lenguajes, con el fin de
incorporarlas al repertorio personal de recursos y
desarrollar el criterio de seleccion de las mas adecuadas a
cada necesidad o intencion. (CE.EA.2)

EV2°2.1. Participar, con iniciativa, confianza y
creatividad, en la exploracion de diferentes Técnicas
grafico-plasticas, empleando herramientas,
medios, soportes y lenguajes.

Investigar las posibilidades expresivas de diferentes
medios, técnicas y formatos audiovisuales, descifrar sus
lenguajes, identificando las herramientas y discernir sus

fines, para incorporarlos al repertorio personal de
recursos y desarrollar el criterio de seleccion de los mas
adecuados a cada necesidad o intencion. (CE.EA.3)

EV3° 3.1. Participar, con iniciativa, confianza y
creatividad, en la exploracion de diferentes medios,
Técnicas y formatos audiovisuales,
decodificando sus lenguajes, identificando las
herramientas y distinguiendo sus fines.

Crear producciones artisticas, individuales o grupales,
realizadas con diferentes Técnicas y herramientas,
incluido el propio cuerpo, a partir de un motivo o

intencion previos, adaptando el disefio y el proceso a las
necesidades e indicaciones de realizacion y teniendo en
cuenta las caracteristicas del publico destinatario, para
compartirlas y valorar las oportunidades de desarrollo
personal, social, académico o profesional que pueden

EV4° 4.2. Exponer el resultado final de la creacion de un
producto artistico, individual o grupal, poniendo en
comun y valorando criticamente el
desarrollo de su elaboracion, las dificultades
encontradas, los progresos realizados y los logros
alcanzados.

derivarse de esta actividad (CE.EA.4)

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 9. Objetivos del aprendizaje y criterios de evaluacion de la propuesta.
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4.4.7. SABERES BASICOS

Se introduce al alumnado en el A.1.3. Técnicas mixtas y alternativas
conocimiento genérico de las técnicas de las vanguardias
que, tradicionalmente y hasta la artisticas. Posibilidades expresivas y
actualidad, se han utilizado en contexto historico.

dibujo, pintura y estampacion. Esta
A. TECNICAS  |aproximacion se dirige tanto hacia la Conocimientos,| A.1.6.Técnicas basicas de creacion

GRAFICO- eXperimemfi,Cién perso,n.al. como hacia destrezas y de volimenes.
B la observacion y el analisis .

PLASTICAS de obras de arte, de distintos ambitos, actitudes
para comprender sus procedimientos y A. 1. 11. Ejemplos de aplicacion de
sus propiedades expresivas. A su vez, Técnicas grafico-plasticas en
se tratan los factores diferentes manifestaciones artisticas
adicionales que implican un uso y en el ambito del
responsable y seguro de los materiales. disefio.

B. En este bloque se agrupan y desarrollan los

elementos conceptuales de la imagen

1 narrativa aplicada a ambitos muy diversos
1 9

de la comunicacion visual y audiovisual. Se

lenguaj e lleva a cabo un recorrido amplio que Conocimientos,| B. 1. 1. Elementos y principios
. incluye aspectos diferentes y variados destrezas y basicos del lenguaje visual y de
Vlsual, relacionados con el lenguaje visual y actitudes | la percepcion. Color y composicion.

audiovisual: su narrativa, percepcion y

audiovisual y sintaxis, su capacidad comunicativa,

algunas de sus técnicas, procesos creativos

mu1timedia 0 ambitos de aplicacion.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 10. Saberes Basicos de la propuesta.

4.4.8. DESARROLLO DE LA SITUACION DE APRENDIZAJE

Estrategias

metodologicas Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP)

Agrupamiento del

alumnado Trabajo en grupo (heterogéneo y homogéneo)

Pizarra digital

Ordenadores del propio instituto

. . |Entorno de trabajo Google Classroom
Materiales necesarios

Herramientas de Google: Buscador, PPT, YouTube y Docs

Materiales manipulables: tijeras, papel, rotuladores, lapices de colores, diferentes tipos de
papeles y objetos que vean pertinentes para sus proyectos

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 11. Desarrollo de la situacion de aprendizaje.



4.4.8.1. Metodologia: Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP)

La metodologia que pondremos en practica en esta situacion de aprendizaje sera ABP,
esta mirada se aplica a la hora de trabajar dentro del aula cuando se propone un problema en la
propia realidad e incita al alumnado a solucionar el ejercicio, de esta forma, podemos alcanzar
los objetivos propuestos del aprendizaje. A través del estudio, contemplacion y analisis del
problema, el estudiante estudia, observa y experimenta los diferentes tipos de contenidos,

herramientas y capacidades que se requieren para resolver la actividad.

Gracias al articulo "Comprender el arte a través del aprendizaje basado en proyectos
(ABP): una experiencia en educacion secundaria”, escrito por Cristina Navarrete Artime,
Carmen Rodriguez Menéndez y José Luis Belver Dominguez, observamos que la aplicacion de
elementos artisticos en secundaria ayuda a mejorar la comprension y apreciacion de ellos entre el
estudiantado. Los propios autores aplicaron el ABP en el aula de ensefianzas artisticas de
educacion secundaria, construyendo y organizando el aprendizaje alrededor de proyectos
reveladores en vez de dar lecciones tradicionales. Este tipo de metodologia va dirigida en
funcion de impulsar la investigacion dindmica y el trabajo colaborativo entre el alumnado,
quienes son los encargados de llevar a cabo el proyecto artistico donde se podran apreciar sus
conocimientos teoricos llevados a la practica.

La metodologia se puede dividir en cuatro fases; la primera, la presentacion del proyecto,
donde el alumnado relaciona temas o problemas relacionados con el arte, la segunda,
investigacion y planificacion cronografica, en la cual indagan a través de manera teorica y
técnica de como abarcar el tema presentado, la tercera, es donde se llevard a cabo el proyecto de
cada grupo que se verd reflejado en una obra o un objeto artistico estudiando como utilizar
materiales, estilos y técnicas y por ultimo, la exposicion de los proyectos juntos a una evaluacion
y una reflexion de los resultados.

La utilizacion de la metodologia de Aprendizaje Basado en Proyectos les permitid
observar que los alumnos lograban obtener un aprendizaje significativo y personal del arte, junto

a mas desarrollo de la creatividad y trabajo en equipo.
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La metodologia de este Trabajo Final de Master también se apoya en el articulo "Motivacion y

Aprendizaje Basado en Proyectos: Una investigacion-accion en educacion secundaria”, de Ana

Maria Botella Nicolas y Pablo Ramos Ramos, que estudia la relacion entre la motivacion y la

aplicacion del ABP en el contexto de la educacidon secundaria. En este articulo se demuestra una

incrementacion importante en la motivacion y demostré que habia mayor compromiso, mejor

rendimiento académico y una mejoria de sus habilidades sociales.

4.4.9. ACTIVIDADES DE LA SITUACION DE APRENDIZAJE Y EVALUACION

Fase

Descripcion de la actividad

Evaluacion

Recursos

Tiempo

Fase

inicial

Motivacion y presentacion de la propuesta: Antes
de presentar la situacion de aprendizaje, con el fin
detectar si los alumnos tienen conocimientos
previos sobre el tema a tratar y para partir de ellos,
se hara una breve explicacion y un acercamiento a
los diferentes tipos de poesia visual, explicando
con el apoyo de un PowerPoint las aportaciones de
la poesia en el proceso creativo y mostrando
ejemplos haciendo un recorrido por las técnicas de
los caligramas, poesia concreta y escritura
creativa. También se hard un repaso de las
vanguardias y de los poetas visuales ligados a su
contexto histdrico. A continuacion, se les planteara
el problema o reto: El departamento de Lengua
Castellano y Literatura les ha encargado el disefio
del stand del Programa Educativo poesia para
llevar y se les mostrard fotografias del espacio
donde estara ubicado dicho stand. Acabada la
explicacion del planteamiento del problema, se
dedicara un tiempo determinado a resolver dudas y
responder preguntas que surjan relacionadas con el
finalizar esta sesion

reto planteado. Para

Observacion
enelaulay

anotaciones

Ordenador y
Google
Sheets

1 sesion (50

minutos)
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organizaremos los grupos de trabajo para llevar a

cabo esta situacion de aprendizaje.

Fase de

desarrollo

En un primer momento, se dedicara un tiempo a
recopilar de forma resumida y esquematica los
contenidos trabajados en la primera sesion y
también, se expondran los objetivos a alcanzar. asi
como la temporalizacidon prevista. A continuacion,
haciendo uso de los recursos tecnologicos del
centro, se ofrecera a cada grupo de trabajo un
ordenador con el fin de buscar informacion sobre
como poder llevar a cabo el desarrollo del
problema planteado, siempre guiados y bajo la
supervision del profesor. Tras recabar Ia
informacioén, se creard un ambiente de trabajo
conjunto y cada grupo, utilizando la técnica lluvia
de ideas, propondra y sugerira ideas originales y

creativas para poder convertirlas en accion.

Observacion
enelaulay

anotaciones

Ordenador y
Google
Sheets

1 sesion (50

minutos)

Se continuarda con la propuesta de ideas y
planteando bocetos intentando extraer soluciones
factibles para adaptarlas al espacio donde se
realizard la intervencién. Seguidamente, los
alumnos y el profesor se trasladaran al pasillo
donde se ubica la hornacina para tomar medidas y
poder empezar a trazar la maqueta. Se guiara a
cada grupo con el fin de que trabajen de forma
cooperativa, es decir cada componente tendra una
tarea concreta asignada teniendo un objetivo
comun que es la ejecucion del proyecto. Para
finalizar la sesion, se hace un listado con los
posibles materiales que puedan aportar para la

construccion de la maqueta.

Observacion
enel aulay

anotaciones

Ordenador y
Google
Sheets

1 sesion (50

minutos)
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Una vez recopilados los materiales aportados mas

los ofrecidos por el centro ,se iniciara la

construccion de la maqueta, siempre habiendo

) ) Observacion | Ordenador y )
puesto anteriormente en comun las ideas de cada 1 sesion (50
enelaulay Google )
grupo y acordando entre todos los componentes de ] minutos)
) anotaciones Sheets
cada grupo el disefio del modelo a concretar. A
partir de ahi, cada grupo trabajando
cooperativamente se centrara en su maqueta.
Esta sesion se dedicara a resolver dudas y acabar| Observacion | Ordenador y )
) 1 sesion (50
de pulir cada uno de los proyectos, tanto la| enelaulay Google )
) ) ) minutos)
maqueta como la presentacion de cada trabajo. anotaciones Sheets
Para concluir esta situacion de aprendizaje, se
dedica el ultimo dia a la presentacion de cada
trabajo con la asistencia de todo el alumnado del )
Observacion | Ordenador y )
. grupo, las docentes del Departamento de Lengua y 1 sesion (50
Fase Final . ) ) ) ] enelaulay Google )
Literatura y el equipo de orientacién educativa y ) minutos)
anotaciones Sheets

psicopedagogica del centro educativo. Al finalizar
las presentaciones se decide unanimemente la

maqueta elegida para llevar a cabo dicho proyecto.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 12. Actividades de la situacion de aprendizaje y evaluacion.
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4.4.10. BREVE DESCRIPCION DE COMO SE ABORDAN LOS ODS EN LA SITUACION DE

APRENDIZAJE

EDUCACION
DE CALIDAD

m| Con el proposito de proveer ambientes de aprendizaje seguros, inclusivos y efectivos para todos.

IGUALDAD
DE GNERO

@’ En el desarrollo de esta situacion de aprendizaje se evitara reproducir estereotipos de género.

17 ALIANZAS PARA
LOGRAR

¥t A través de la colaboracion entre estudiantes para crear y presentar sus propios proyectos, se

promueve la cooperacion y la formacion de alianzas para conseguir un objetivo comun.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 13. ODS.

4.4.11. DISENO UNIVERSAL PARA EL APRENDIZAJE (DUA)

Personalizacion de los aprendizajes.

Organizacion flexible del centro.

Evaluacion formativa y formadora.

Procesos de accion tutorial y orientacion.

Las actividades desarrolladas presentan diferentes medidas y soportes universales para facilitar el
aprendizaje de todo el alumnado. En primer lugar, se toma en consideracion la diversidad de
experiencias previas de los estudiantes con la poesia visual, ddndoles la oportunidad de expresar y
compartir sus vivencias en un entorno abierto y respetuoso. Esto fomenta la participacion y la
integracion de las diferentes perspectivas del grupo. Ademads, se hace énfasis en la reflexion de ideas
preconcebidas, permitiendo al alumnado identificar y gestionar sus suposiciones, favoreciendo asi su
autorregulacion. La situacion de aprendizaje se desarrolla de forma colaborativa, fomentando la
interaccion del alumnado y promoviendo la comunicacion y la comprension mutua, y también la
cooperacion. Esto crea un ambiente inclusivo donde se reconoce y valora la diversidad de procesos
cognitivos y la pluralidad de soluciones. Asi mismo, se incorporan estrategias de aprendizaje basado en
problemas que permite a los estudiantes desarrollar habilidades de resolucion de problemas y
razonamiento, proporcionando diferentes niveles de desafio para adaptarse a las necesidades
individuales. Este enfoque diferenciado refuerza el aprendizaje activo, ya que cada estudiante puede
avanzar seguin su propio ritmo y nivel de comprension. Finalmente, el desarrollo del proyecto permite a
los alumnos expresar su creatividad e imaginacidon, promoviendo la confianza en sus propias
capacidades.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 14. Diseiio Universal para el Aprendizaje.
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Tabla 15. Adaptaciones Curriculares.

4.4.12. ADAPTACIONES CURRICULARES

Plan de Atencion a la diversidad y Programa de Diversificacion Curricular

Redactar las actividades en la plataforma Google Classroom. Textos cortos.

Personalizacion del aprendizaje.

especificas de
apoyo educativo

NEAE

(necesidades
asociadas a la
lengua)

Dificultades |Mas tiempo para lograr las diferentes actividades.
Especificas de
Aprendizaje |Centrarlos en aquello que se esta haciendo en clase, debido a que desconectan con facilidad.
DEA Ayudarlos a organizarse: materiales y tareas.

Crear ambientes organizativos, predecibles y seguros donde progresivamente se desarrollen rutinas y
pautas que ayuden en su proceso de autonomia y aprovechen su bienestar emocional.
Generar espacios de relacion y de trabajo especifico, entender la situacion del alumno y minimizar
tanto como sea posible su padecimiento, pero favoreciendo y potenciando la socializacion.
Informacioén traducida y en lengua castellana.

Necesidades

Aclarar informacién de manera individual.

Apoyo en el aula de personal del departamento de Orientacion Educativa y Psicopedagogica.

Programas externos de aprendizaje de la lengua.

Apoyo de asociaciones para resolver y aprender cuestiones tanto culturales como lingiiisticas.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 15. Adaptaciones Curriculares.

4.4.13. ROL DEL PROFESOR/ALUMNO

al aula.

El rol del profesor para esta actividad debe ser cambiante, se debe adaptar a las necesidades y al rumbo que decidan los
alumnos. Podriamos decir que el docente debe ser como un guia, ir orientando hacia el camino que el alumnado empiece a
plantear para abordar la cuestion, a parte también tiene que tener un papel clave para la motivacion del alumnado, darle
relevancia al tema que estamos tratando y demostrar la importancia de su aplicacion en la vida real. Anotar otro papel mas
que debe permanecer en el profesor y es, que debe ser parte de la mediacion dentro de los debates o las controversias dentro
los grupos, ayudarles y fomentar el trabajo en equipo. Por otra parte, el alumnado debe tener un rol de investigador, de
identificador de problemas junto a una buena colaboracion en equipo y deben ser capaces de aplicar los contenidos dados en

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 16. Rol del profesor y del alumnado.

33



4.4.14.ESPACIOS

Los espacios que se utilizardn en esta situacion de aprendizaje se dividiran en dos, el aula de dibujo y el pasillo que se
encuentra entre la sala de profesores y la biblioteca, donde en el futuro se colocara el proyecto.

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 17. Espacios.

4.4.15. RESULTADOS

Los resultados obtenidos en la situacion de aprendizaje han sido los esperados,
satisfactorios. El centro y el tutor de practicas han mostrado siempre interés por el proyecto
planteado, aportando material y los espacio necesarios para desarrollar el trabajo. Por otra parte,
destacar que el alumnado ha mostrado participacion, cooperacion y colaboracion dentro de los
distintos grupos. Se han respetado las diferentes propuestas sugeridas por los estudiantes

propiciando el desarrollo de esta situacion de aprendizaje.
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Fotografias de algunos resultados finales de las maquetas.

4.4.16. EVALUACION

De acuerdo a la ORDEN ECD/867/2024, de 25 de julio, por la que se modifica la
Orden ECD/1172/2022, de 2 de agosto, por la que se aprueba el curriculo y las caracteristicas de
la evaluacion de la Educacion Secundaria Obligatoria y se autoriza su aplicacion en los centros
docentes de la Comunidad Auténoma de Aragon, la evaluacion del proceso de aprendizaje del

alumnado de Educacion Secundaria Obligatoria sera continua, formativa e integradora.
En esta situacion de aprendizaje se tendra en cuenta la capacidad de los alumnos para:

e EVI° 1.1. Analizar manifestaciones artisticas de diferentes épocas y culturas,
contextualizdndolas, describiendo sus aspectos esenciales, valorando el proceso
de creacion y el resultado final, y evidenciando una actitud de apertura, interés y
respeto en su recepcion.

e EV2°2.1. Participar, con iniciativa, confianza y creatividad, en la exploracion de
diferentes técnicas grafico-plasticas, empleando herramientas, medios, soportes y
lenguajes.

e EV3° 3.2 Realizar producciones audiovisuales, individuales o colaborativas,

asumiendo diferentes funciones; incorporando el uso de las tecnologias digitales
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con una intencidén expresiva; buscando un resultado final ajustado al proyecto
preparado previamente; y seleccionando y empleando, con correccion y de forma
creativa, las herramientas y medios disponibles mas adecuados.

e EV4° 42. Exponer el resultado final de la creacion de un producto artistico,
individual o grupal, poniendo en comun y valorando criticamente el desarrollo de
su elaboracion, las dificultades encontradas, los progresos realizados y los logros

alcanzados.
Criterios de evaluacion:

e Conoce y experimenta con los conocimientos adquiridos sobre la poesia visual.

e Trabaja de manera cooperativa con su grupo de trabajo.

e Trabaja de manera transversal la ODS 4. Educacion de calidad, con el proposito
de proveer ambientes de aprendizaje seguros, inclusivos y efectivos para todos; la
ODS 5. Igualdad de Género, evitando reproducir estereotipos de género y la ODS
17, Alianza por los objetivos, por la cual, a través de la colaboracion entre
estudiantes para crear y presentar sus propios proyectos, se promueve la
cooperacion y la formacion de alianzas para conseguir un objetivo comun.

e Se expresa creativamente en el desarrollo de su proyecto.

e Experimenta con las diferentes técnicas aplicables en la poesia visual.

e Respeta las distintas opiniones del grupo favoreciendo un buen clima en el aula.
Procedimientos de evaluacion:

Mediante una rubrica se evaluara de manera individual al alumnado, atendiendo cada
aspecto susceptible de valorar de dicho proyecto. La evaluacion se llevara a cabo de forma

cualitativa y cuantitativa.
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RUBRICA DE EVALUACION DEL PROYECTO "POESIA PARA LLEVAR" ‘ aﬁ n

LES. STA. EMERENCIANA
TERUEL

Alumno/a/e:

curso: 4° 50 Grupo: D Evaluacion 3° Fecha:

BOCETOS (1 punto)

Creatividad | Adecuacion del tema

o ‘ 025 [ 05 0 | 025 ‘ 05

DISENO DEL ESPACIO INSTALATIVO (3 puntos)

Creativica Aplicacion del tema | Técnicas, herramientas y materiales Adecuacion al espacio Adecuacion al publco destinado
[ ‘ 03 [ 08 0 03 ‘ 05 [ 03 06 [ 03 ‘ 05 0 [ 03 | 06
MAQUETA DEL
Creatividad Atencién al tema Calidad Construceién
° { 025 { o8 0 [ 025 w 05 0 I 025 [ 05 o ] 025 N 05 15

Materiales Céloulos

organizacién

0 033 0 033 0 033

Fuente. Elaboracion propia. Tabla 18. Rubrica de evaluacion.



S. CONCLUSIONES

Esta situacion de aprendizaje ha sido disefiada con un propoésito pedagodgico, educativo y
didactico. Partiendo de una base s6lida, como son los principios de aprendizaje competencial, la
inclusion educativa y la coeducacion con perspectiva de género, mostrando una planificacion
estructurada de las diferentes actividades que fortalecen la situacion de aprendizaje de la
asignatura Expresion Artistica del cuarto curso de la ESO. Estan presentes todos los saberes
relevantes para este nivel, acompanados de los objetivos alcanzados de las competencias claves y

especificas.

La elaboracion de las actividades de las situacion de aprendizaje sobre un problema en
concreto les ha dado la posibilidad a los estudiantes de reflexionar sobre las relaciones entre
significado y significante, al mismo tiempo que indagan las diferentes soluciones que puede
ofrecer un lenguaje artistico poco comun. De igual manera, la exposicion final de las maquetas

fortalece los aprendizajes adquiridos, el trabajo en equipo y motivando al alumnado.

Para concluir, esta situacion de aprendizaje cumple con los objetivos planteados y

muestra la potencialidad de las metodologias innovadoras para favorecer el aprendizaje
6. CONSIDERACIONES FINALES

En relacion con las limitaciones y la perspectiva del proyecto, cabe considerar las

siguientes cuestiones:

e Fomenta valores importantes como la cooperacion en equipo, la escucha activa, el
crecimiento del pensamiento critico y la creatividad.

e El género de la poesia visual es tan amplio y puede abarcar tantas técnicas que la
situacion de aprendizaje queda limitada por la temporalizacion del curso.

e El proyecto de innovacion debera seguir con la realizacion en fisico del resultado

final elegido.
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	Conclusión 
	Llamamos situación de aprendizaje al instrumento pedagógico concreto y eficaz que incluye coherentemente todos los elementos curriculares de las diferentes materias y ámbitos de conocimiento, cuyo objetivo principal es planificar tareas y actividades significativas y relevantes para el estudiantado, de manera que se promuevan aprendizajes  no solo académicos, sino que también conecten con la cotidianidad diaria. 

