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AVENTURAS DIDACTICAS: TINTIN Y LA ENSENANZA DE LA HISTORIA

1. Introduccién

Con el paso de los afios se ha ido constatando en el alumnado de secundaria un progresivo desinterés hacia las clases de Historia. Entre los
factores que explican esta falta de motivacion, uno de los mas decisivos se relaciona con la persistencia de una metodologia expositiva, centrada
en la transmisidon de datos y fechas, y no tanto en la comprensiéon o el pensamiento critico. Aunque este método no carece de virtudes, presenta
ciertas limitaciones, no solo en su capacidad para despertar la curiosidad, sino también a la hora de fomentar un aprendizaje significativo
(Merchan Iglesias, 2007). De ahi la necesidad de indagar en metodologias que estimulen al alumnado y les permitan asumir un papel activo en su
propio aprendizaje.

Este enfoque, basado en los postulados de Vigotsky y en la perspectiva constructivista, plantea que los estudiantes aprendan haciendo, pensando
como historiadores, entendiendo el pasado no como un conjunto de datos cerrados, sino como una realidad en permanente interpretacion. En
otras palabras, aprender Historia implica comprender los procesos, las causas y las perspectivas (Loépez Facal, 2000; Lusiandari y Pandin, 2021). Sin
embargo, la practica cotidiana en las aulas demuestra que, en muchas ocasiones, los estudiantes acaban convertidos en “maquinas
dispensadoras de datos”, aislados de su contexto histdrico y sin desarrollar un pensamiento analitico propio (Booth, 2000; Gémez Carrasco y
Miralles Martinez, 2015: 63-64).

:Como revertir esta situacion? ;Qué recursos pueden contribuir a transformar la enseflanza de la Historia en una experiencia mas participativa,
critica y visual? La nueva ley educativa, con su énfasis en las competencias, ha supuesto un giro hacia una ensefianza mas procedimental, que
invita a superar la orientacion enciclopédica tradicional. En este contexto, algunos recursos han demostrado una capacidad singular para
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Este articulo propone examinar las posibilidades del comic —y, en particular, de Las aventuras de Tintin— como instrumento educativo capaz de
fomentar la alfabetizacion y el pensamiento histérico. La obra del historietista belga Georges Remi (1907-1983), conocido universalmente como
Hergé, ha trascendido el dmbito del entretenimiento para convertirse en un testimonio cultural y, al mismo tiempo, en un valioso recurso
pedagdgico.

El analisis que aqui se presenta se articula en torno a varias lineas complementarias: una revision de la relacion entre comic y educacién, un
repaso de los estudios mas relevantes sobre Tintiny la Historia, y una exploracion de diversas propuestas pedagdgicas que vinculan las aventuras
del joven reportero con la comprensién del pasado. En la parte final, se incluyen también algunas sugerencias didacticas vinculadas a la Guerra
Fria, cuya incorporacion, lejos de resultar ajena al propésito del trabajo, se justifica por su estrecha relacion con la bibliografia analizada y por las
posibilidades que ofrece para contrastar argumentos y comprobar la aplicabilidad de Tintin en el aula mas alla del plano tedrico.

Finalmente, el trabajo se cierra con una reflexion sobre las principales dificultades y potencialidades que plantea el uso del cémic de Hergé como
instrumento pedagdgico. El propdsito ultimo no es ofrecer un modelo cerrado, sino abrir caminos posibles para integrar el comic en el aula como
vehiculo de aprendizaje histdérico y de lectura critica del mundo, a través de Tintin, como serie paradigmatica no exenta de controversias.

1.1. El cémic, la educacidn y la ensefianza de la Historia

Antes de profundizar en la relacidon entre coémic y educacion, conviene aclarar qué entendemos por “cémic”. Las definiciones que se han
propuesto son tan diversas como las perspectivas desde las que se ha abordado su estudio, e incluso a veces resultan contradictorias. En su
clasico Entender el comic: el arte invisible, S. McCloud subraya el aspecto grafico y define el cédmic como «una representacién iconica de la
realidad con una consecuencia légica» (2023: 2). Por su parte, U. Eco, en Apocalipticos e integrados, 1o concibe como «un producto cultural
ordenado desde arriba», un instrumento de persuasién que opera en el lector mediante mecanismos sutiles y que, en udltima instancia,
«contribuye a la transmisién de ideas y valores» (1984: 299). El cédmic, segun esta lectura, no es solo entretenimiento: también es un discurso social
y politico que refleja, reproduce y perpetla, pero que a veces, también puede cuestionar el sistema cultural que lo genera.

Esa tension entre arte y poder esta especialmente presente en Las aventuras de Tintin, una obra profundamente marcada por el contexto
histérico y moral de su tiempo, pero que ha trascendido su época para convertirse en un referente global de la narrativa grafica. Como se sabe, el
historietista Will Eisner, considerado uno de los padres del medio, defendié su caracter de “arte secuencial”, un lenguaje propio que combina
imagenes y simbolos para comunicar ideas y emociones, en una descripcion que ya ha pasado a ser paradigmatica:

En su forma mas austera, el cdmic emplea una serie de imagenes repetitivas y de simbolos reconocibles. Cuando son usados una y otra vez para transmitir
ideas similares, se convierten en un lenguaje distintivo (..) y es la aplicacién disciplinada de esta la que constituye la gramatica del arte secuencial. (Eisner, 2002:
2).

A Eisner se le atribuye habitualmente la difusion del término ‘novela gréafica, con el que designd aquellas obras que, por su extension y
profundidad, aspiraban a un reconocimiento literario equiparable al de otras artes narrativas. Aunque el concepto ya habia sido empleado con
anterioridad por otros autores y editores, fue su obra A Contract with God (1978) la que popularizé definitivamente la denominacion,
contribuyendo a legitimar el comic como una forma de narrativa adulta y compleja. Conviene recordar, sin embargo, que existieron experiencias
previas que anticiparon la nocién de “novela grafica” en distintos contextos culturales[1]. Su nomenclatura y distincién, como narrativa
autoconclusiva y especifica, ha permitido ademas una mayor transposicién al ambito educativo, en tanto que el prestigio adquirido por este
formato facilitd su incorporacidn a contextos de aprendizaje, tal y como veremos mas adelante.
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En rigor, el término “cémic” funciona como un paraguas gue engloba un amplio elenco de denominaciones afines, tales como “historieta”,
“tebeo”, “tira comica”, “paquin” o “monitos” en el ambito hispanoamericano; bande dessinée en el francéfono; fumettien el italiano, o manga en el
japonés. Cada uno de estos términos comporta matices propios —linguisticos, estéticos o culturales— que los distinguen del resto, aunque en

sentido amplio pueden emplearse como sinénimos.

Asi, atendiendo a su origen podria resultar mas preciso referirse a los albumes de Tintin mediante la expresiéon bande dessinée; sin embargo,
resulta mas operativo, a efectos practicos, adoptar el vocablo “cémic” para englobar esta y otras tradiciones bajo un mismo concepto.

Lo que conviene ahora sefalar es que, en el cdmic, palabra e imagen conviven en una estructura secuencial que genera sentido y emocion. En
ese equilibrio reside gran parte de su valor comunicativo y educativo. El cémic, en tanto medio de comunicacién de masas y dispositivo de
significacion, comparte con la literatura su capacidad para entretener, emocionar y transmitir ideas, pero lo hace a través de una articulacién
visual Unica. Al fin y al cabo, el cdmic no deja de ser literatura dibujada o, si se prefiere, narrativa ilustrada: un lenguaje que audna placer estético,
lectura icoénicay relato, donde la imagen —sin menoscabo de la palabra— asume el papel protagonista.

Mas alld de su dimensién narrativa, la especificidad del cédmic radica en su gramatica visual: en la manera en que las imagenes se suceden, se
eliden o se completan en la mente del lector. Desde la semidtica, autores como Roland Barthes (1964) o Thierry Groensteen (1999; 2006), y el
citado Scott McCloud (1993), han analizado esta condicién estructural, subrayando que el sentido emerge de la relacién entre los marcos, las
elipsis y la temporalidad visual. A diferencia del libro ilustrado, donde la imagen acompana al texto, en el cémic texto e imagen se integran en un
unico sistema de signos que produce un relato auténomo, regido por su propia Iégica comunicativa.

Atendiendo a esa especificidad formal —a su articulacién sintactica entre los marcos, las elipsis y la lectura visual del tiempo—, conviene recordar,
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necesidades sociales lo empujan hacia el “campo instructivo” (Rodriguez Diéguez, 1988; Nieto Bedoya y Diago Egafia, 1989: 55). El principio



horaciano de enseriar deleitando sigue plenamente vigente: lo Util y lo placentero pueden —y deben— ir de la mano. De este modo, el cémic no
solo entretiene, sino que comunica, informa y educa dentro de la llamada “civilizacién de la imagen” (Miravalles Rodriguez, 1999, p. 172).

Desde mediados del siglo XX, la investigacion sobre cémic y educacion ha evolucionado de forma constante, consolidando su valor como medio
de aprendizaje integral. Aunque no se trata de una metodologia reciente, su historia esta marcada por tensiones entre la innovacién pedagdgica y
la desconfianza cultural. En los Estados Unidos, ya en 1949, la pedagoga K. Hutchinson llevd a cabo un experimento pionero que evidencio el
potencial de la historieta como recurso educativo, destacando su capacidad para conectar los intereses cotidianos del alumnado con los
contenidos escolares: «Reading comics is a well-nigh universal out-of-school activity (1949: 236), es decir, la lectura de cémics constituye una
actividad “casi universal fuera del ambito escolar”. Sus conclusiones —que la lectura de coémics estimulaba la imaginacién, la empatia y la
competencia lectora— fueron confirmadas por posteriores investigaciones de R. D. Horn (1959) y D. A. Sohn (1959), quienes demostraron su
eficacia para el desarrollo del vocabulario y la motivacién lectora.

Sin embargo, la incorporaciéon del comic al aula no estuvo exenta de controversia. En los afios cincuenta se enfrentaron dos corrientes: los
escépticos, que lo consideraban una amenaza cultural, y quienes lo veian como una poderosa herramienta pedagdgica. Los linguistas fueron sus
principales defensores, al destacar que la combinacién de texto e imagen fomentaba la lectura y enriquecia el vocabulario, como demostraron,
junto a la ya citada K. Hutchinson (1949), R. D. Horn (1959) y D. A. Sohn (1959) en sus estudios pioneros sobre el uso del comic en la ensefanza de la
lectura. En cambio, autores como F. Wertham —psiquiatra especialista en delincuencia juvenil y discipulo de Emil Kraepelin (Pérez, 2009), autor
del controvertido ensayo moralista, de tono censurador y reaccionario Seduction of the Innocent (1954)— lo acusaron de incitar la delincuencia
juvenil (Jacobs, 2007:19), llegando incluso a compararlo con «una plaga de hongos venenosos» (Gavaldén, Gerbolés y Saez de Adana, 2020: 117).

Al margen de este ejemplo ya casi paradigmatico por su constante uso en la historiografia del comic educativo, lo cierto es que el avance de
nuevas miradas en la educacién siempre ha ido acompafiado de ciertas reticencias. Ello no menoscaba, sin embargo, la capacidad de estas
propuestas para generar un debate fecundo sobre sus fundamentos tedricos y metodolégicos. En el ambito de las Ciencias Sociales conviene
recordar que no tiende a existir una verdad axiomatica, sino aproximaciones mas o menos sélidas en funcién de los avances de la investigacion
didactica y pedagdgica. Esto no significa que se trate de un campo regido por la doxa, sino por una episteme en constante revisidon, donde el rigor,
la verificacion empirica y la reflexion critica conforman los pilares del conocimiento. A pesar de las resistencias iniciales, el cémic sobrevivié a la
censura y acabd integrandose en el panorama educativo, especialmente a partir de los afos setenta y ochenta, cuando la renovaciéon pedagdgica
revalorizé su potencial.

Desde entonces, los estudios sobre comic y ensefianza se han multiplicado (Baur, 1978; Wright, 1979; Rodriguez Diéguez, 1988; Fernandez y Diaz,
1990; Fernandez Paz, 1997; Cary, 2004; Gallo y Weiner, 2004; Bucher y Manning, 2004; Gutiérrez Parraga, 2006; Williams, 2008; Griffith, 2010; Bitz,
2010; Guzman Lépez, 2011; Baile Lépez, Rovira Collado y Rovira-Collado, 2022). Esta abundancia bibliografica demuestra que el cémic ha sido
plenamente aceptado como recurso didactico, especialmente desde la irrupcién de obras de contenido histérico y testimonial como Maus
(Spiegelman, 1986-1992), Palestina (Sacco, 1995), Persépolis (Satrapi, 2000-2003) o las numerosas producciones europeas sobre memoria y
conflicto. Estas obras consolidaron la novela gréfica histérica como formato legitimado culturalmente y Util para la ensefianza.

En lineas generales, estos estudios vienen a refrendar los argumentos esgrimidos en décadas anteriores por los partidarios del cémic. Esta
“rehabilitacion” de la historieta en el plano académico e intelectual coincidié con su evolucion hacia manifestaciones narrativas mas complejas y
dirigidas a publicos adultos, hasta configurar lo que Eisner denomind “novela grafica”. En este proceso desempend un papel catalizador Maus:
Relato de un superviviente, cuyo primer volumen aparecié en 1986 y cuyo reconocimiento se consolidd en 1992 con el Premio Pulitzer a Art
Spiegelman. El éxito de Maus aportd una “legitimidad cultural” que alland la entrada del cédmic en las aulas, y a su estela llegaron obras como
Palestina (Sacco, 1995), Historias de Bosnia (Sacco, 2000) o Persépolis (Satrapi, 2000-2003), cuyas prestaciones didacticas han sido contrastadas en
la investigacion (McNicol, 2014). En suma, la narrativa grafica —y en especial la de corte histérico— alcanzé con el cambio de milenio una
aceptacion cultural que reforzdé sus vinculos con la educacion.

1.2. El cémic y la memoria cultural en Espaia

Como se sabe, en Espafa la evolucion fue distinta. De forma muy somera, diremos que antes de la Guerra Civil revistas como Charlot (1916) o TBO
(1917) ya habian popularizado el formato entre el publico infantil. Durante el franquismo, las restricciones ideoldgicas orientaron la historieta hacia
el humor y la aventura —con Mortadelo y Filernon como emblema—, mientras que el verdadero auge del coémic espafiol no llegd hasta los afios
setenta, coincidiendo con la apertura cultural del tardofranquismo (Gavaldén, Gerbolés y Saez de Adana, 2020: 147). El impacto de los cémics
underground norteamericanos y europeos, junto con la irrupcién de revistas como E/ Vibora o Cairo, propicié una ruptura estética y tematica: el
comic dejo de ser mero entretenimiento infantil para convertirse en un espacio de experimentacion artistica, politica y social.

Autores como Antonio Hernandez Palacios (£/ Cid, 1982-1984; Roncesvalles, 1980), Rafael Ramos o Jaime Martin (Lo que el viento trae, 2007, Jama&s
tendré 20 anos, 2016) demostraron que la historieta podia ser también un vehiculo de memoria histérica y reflexidon civica. A esta corriente se
suma de manera pionera Carlos Giménez, cuya serie Paracuellos —iniciada en 1974 y publicada por primera vez entre 1975 y 1977— se erige como
un testimonio fundamental sobre la posguerra y la infancia en los hogares del Auxilio Social, una obra prolongada a lo largo de décadas (1974-
2023) que ha acompanado la evolucidon de la memoria democratica en Espafia. En esta misma linea memorialista, las obras de Antonio Altarriba y
Kim —E/ arte de volar (2009) y El ala rota (2016)— consolidaron una nueva sensibilidad en torno a la memoria democratica y el testimonio
generacional. Evidentemente, este recorrido es parcial y deja fuera a numerosos autores —exiliados y residentes—; con todo, permite apreciar la
evolucion del medioy las primeras seflales de su progresiva irrupciéon en un dmbito educativo histéricamente resistente al cambio.
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1.3. El cémic como recurso didactico y educativo

Desde entonces, la investigacion sobre coémic y educacién ha continuado amplidndose, consolidando su valor commo medio de aprendizaje
integral. Diversos estudios han subrayado su potencial para estimular la lectura critica, la empatia y la comprensiéon de los procesos complejos,
cualidades que lo convierten en un recurso idéneo para el desarrollo del pensamiento histérico. Entendido este como la capacidad de formular
preguntas sobre el pasado, identificar perspectivas y construir narrativas propias basadas en evidencias, el cémic permite al alumnado ejercitar
competencias analiticas, comunicativas y visuales de forma integrada.

Aunque sigue siendo poco frecuente encontrar experiencias educativas que sitlen la narrativa grafica en el centro de sus proyectos didacticos,
una reciente investigaciéon llevada a cabo en la Universidad de Alicante, destinada a conocer la percepcion del futuro profesorado de Historia
sobre el uso del comic en las aulas, revela un convencimiento cada vez mayor de la utilidad de este tipo de recursos y de la necesidad de incluirlos
en los programas formativos de los futuros docentes (Ponsoda Lépez de Atalaya y Ortufio Martinez, 2023). En realidad, no es la primera vez que se
realizan este tipo de cuestionarios. Fuera de Espafa, un estudio dirigido por la profesora estadounidense S. A. Mathews llegé a conclusiones muy
similares: tras una serie de entrevistas y debates, los profesores de Historia en formacién reconocieron el valor didactico de la novela gréfica en las
clases de Ciencias Sociales, «podian imaginar un lugar para las novelas gréficas en el aula de Ciencias Sociales, especialmente cuando se utilizan
como recurso complementario» (Mathews, 2011: 426). En un experimento analogo, J. S. Clark constatd que las novelas gréaficas favorecen el
desarrollo del pensamiento histérico del alumnado, en tanto que «presentan acontecimientos histéricos complejos en una forma narrativa
detallada y con multiples niveles» (2013: 489).

Los resultados de estas investigaciones han tenido eco en el ambito practico y han impulsado la creacidon de numerosos proyectos y asociaciones
centrados en el mundo del cédmic y la educacién. Asi, la asociacion Unicomic, con sede en la Universidad de Alicante, celebra anualmente unas
jornadas dedicadas a explorar estas interacciones, y la misma institucion cuenta desde 2019 con un master propio sobre Comic y Educacion (Ortiz
Hernandez et al,, 2015). De forma semejante, el CEP La Laguna, en Tenerife, acoge desde 2010 el proyecto Tebeos con clase, que promueve la
formacidn docente en el uso del cémic y ha permitido crear un fondo de historietas para las bibliotecas escolares de secundaria (Mufioz Pérez,
Ayala Chinea y Santamaria, 2019). Incluso en la educacion infantil se han desarrollado iniciativas como el Proyecto Astérix, surgido en el C.E.I.P.
Narciso Yepes Marchena (Lorca), orientado a fomentar la lectura a través de los dloumes de Astérix y Obélix, con resultados altamente positivos:
«durante el tiempo que ha durado el proyecto, los nifios han estado en una continua motivacién, que les ha hecho a muchos de ellos comprar
diferentes comics de Astérix e incluso ser el juego de recreo durante este tiempo» (Mondéjar Mateo, 2006: 123).

En sintesis, el comicy la educaciéon parecen destinados a entenderse. Su creciente presencia en programas universitarios y en proyectos escolares
demuestra que no se trata ya de una curiosidad pedagdgica, sino de una herramienta con pleno reconocimiento didactico.

En el ambito universitario, el Master de Secundaria de la Facultad de Educacién de la Universidad de Zaragoza mantiene una linea consolidada de
investigacion y practica en Trabajos Fin de Master en torno al uso de la novela grafica en la enseflanza de la Historia. Esta orientacién se inscribe
en un interés académico mas amplio, visible tanto en iniciativas especificas como el master propio “Cémic y Educacion” de la Universitat de
Valéncia, como en estructuras universitarias dedicadas al estudio del cdmic, entre las que destaca la Universidad de Alcala a través de su catedra y
de diversas lineas de investigacion y formacién vinculadas a la cultura del cémic. En cualquier caso, la experiencia acumulada muestra que la
dificultad reside a menudo mas en el “cdémo” que en el “qué”™. en la didactica concreta que permite incorporar el comic como artefacto de aula,
mas gue en la mera seleccidén tematica.

A nivel general, en términos didacticos, los beneficios del cédmic y la novela grafica son multiples. Favorecen la lectura, enriquecen el Iéxico y
mejoran la ortografia; sobre todo, estimulan la competencia lingUistica y la interpretacion critica de los discursos histéricos y mediaticos (Baile
Lépez, Miras y Rovira-Collado, 2023: 6-7). Ademas, su naturaleza multimodal —la “solidaridad icénica” de T. Groensteen (2000; 2006)— los convierte
en medios idéneos para integrar texto e imagen en una lectura compleja y contextualizada (Boerman-Cornell, 2015, p. 209; Saitua, 2018: 76). Esta
combinaciéon facilita abordar cuestiones obviadas por la historia oficial, incorporar perspectivas feministas o decoloniales y aproximarse a la
historia social mediante narrativas de sujetos anénimos, alejadas del canon enciclopédico tradicional.

Por todo ello, cabe analizar si el cdmic y la novela grafica pueden considerarse recursos privilegiados para el desarrollo del pensamiento histérico,
entendido este como la capacidad de formular preguntas sobre el pasado, identificar perspectivas y construir narrativas propias basadas en
evidencias. No se trata tanto de distinguir entre “comic histérico” y otras ficciones, como de atender al imaginario que construyen, a las realidades
y tematicas que despliegan segun su intencionalidad y, al mismo tiempo, de aprovechar la posibilidad que ofrecen para, por ejemplo, contrastar
biografias y autobiografias a través del anélisis de fuentes primarias.

Todo lo anterior nos conduce a un caso especialmente significativo para la enseflanza de la Historia: Las aventuras de Tintin. La serie de Hergé
permite analizar cémo la narrativa visual puede convertirse en un recurso didactico de primer orden, al tiempo que invita a reflexionar sobre los
valores, estereotipos y representaciones del pasado que transmite.

2.Propésito y enfoque del analisis

La relacion entre cémic e historia no se limita a una cuestion estética o narrativa, sino que implica una forma especifica de representar y
comprender el pasado. El cédmic histérico —y, en especial, Las aventuras de Tintin— ofrece un terreno fértil para analizar cémo se construye la
memoria colectiva, cdmo se difunden ideologias y cédmo el lector participa activamente en esa interpretacion visual. El propdsito de este trabajo
es, por tanto, exglorar coémo la serie de Her uede contribuir a I3 ensefanza é:le la Historig desde una perspectiva critica, reﬂexivlg y visualmente
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Mas gue enumerar objetivos de investigacion, este andlisis persigue una mirada integradora: comprender cémo el cémic y la novela grafica
pueden convertirse en vehiculos para la educacién histdrica, y cémo Tintin, en particular, ilustra los dilemas y oportunidades de ese proceso. En
este sentido, el objetivo general es indagar en los usos didacticos de los albumes de Hergé y valorar su potencial educativo en la ensefianza de la
Historia, evitando tanto las visiones idealizadas como las lecturas meramente apologéticas. De forma complementaria, se persigue identificar las
limitaciones y posibilidades reales de su uso en el aula, asi como ensayar una propuesta de aplicacién didactica que vincule la lectura critica de las
vifietas con la reflexion sobre los procesos histéricos que en ellas subyacen.

Desde el punto de vista metodoldgico, el enfoque adoptado se apoya en la didactica de las Ciencias Sociales y en los principios del pensamiento
histérico. Se parte de las aportaciones de autores como J. Wineburg (2001), S. Seixas y T. Morton (2013), P. Lee (2005) o P. Lévesque (2008), quienes
sostienen que ensefar Historia implica ensefar a pensar histéricamente: comprender la temporalidad, el cambio y la continuidad, la causalidad y
la empatia hacia el pasado. El cémic, al ofrecer narrativas secuenciales y representaciones visuales del tiempo, facilita este aprendizaje al permitir
observar cémo se articulan los hechos, las perspectivas y los valores, y cémo el lector activa simultdneamente pensamiento critico y comprensiéon
emocional.

Metodoldgicamente, el trabajo combina la revisiéon bibliografica con el andlisis directo de las fuentes primarias. La primera fase ha consistido en
examinar la produccién académica dedicada al comic en el ambito educativo y, mas concretamente, las obras centradas en Tintin, como las de M.
Farr (2001), F. Castillo (2011) y B. Garcia (2022). Estas monografias —junto con otras contribuciones del mundo anglosajén y franco-belga—
constituyen la base de un estado de la cuestion que, si bien limitado, permite trazar un panorama general de la recepcion pedagdgica de la obra
de Hergé. En una segunda fase, se ha procedido a una lectura sistematica de los veinticuatro albumes de la coleccion, seleccionando aquellas
vifietas con un mayor potencial didactico para el trabajo en el aula. Esta lectura se ha complementado con la consulta de estudios sobre novela
grafica histdérica (Boerman-Cornell, 2015; Rhett, 2007; Saitua, 2018), con el fin de comparar las aportaciones de la ficciéon aventurera con las de la
narrativa testimonial.

A diferencia de las novelas graficas centradas explicitamente en hechos histéricos, los codmics de Hergé —pese a su caracter de ficcion— muestran
un rigor documental notable y una sensibilidad hacia los acontecimientos contemporaneos. Como observd M. Farr, su trabajo es de una
meticulosidad excepcional:

una de las claves del éxito reside en la extrema precision de los detalles, fruto de investigaciones infatigables [..]. Hergé archivaba hasta la obsesién todo lo que
le parecia que algun dia podria utilizar: documentos de toda clase y procedencia, postales ilustradas, catdlogos de muebles y recortes de prensa. (2002: 8)

Esa atencion obsesiva al detalle confiere a Tintin un valor singular como objeto de analisis histdrico y educativo, pues la ficcidon se entrelaza
constantemente con la documentacién, creando una narrativa verosimil que refleja el pensamiento y los imaginarios de su tiempo.

El examen que sigue se centra en mostrar como esa fusion entre rigor documental y construccion narrativa puede aprovecharse en el aula desde
la perspectiva del pensamiento histérico, mediante una lectura contextual y didactica de varios dlbumes clave. Se atiende tanto a su contenido
histérico como a las posibles estrategias de aplicacion pedagdgica. Entre ellos destacan Tintin en el pais de los soviets (1930), E/ loto azul (1936), E/
cetro de Ottokar (1939), La estrella misteriosa (1942), Objetivo: la Luna (1953) y Tintin en el Tibet (1960), cada uno de los cuales refleja una época, una
ideologia y una sensibilidad distintas dentro de la evolucién de Hergé, trazando un recorrido que va desde una mirada eurocéntrica y moralizante
hacia una progresiva apertura ética y cultural de su universo narrativo.

El propdsito no es valorar la exactitud histérica de cada obra, sino analizar qué tipo de mirada sobre el pasado ofrece, qué representaciones
legitima o cuestiona y codmo estas pueden aprovecharse pedagdégicamente para desarrollar competencias de interpretacion histérica. En otras
palabras, se trata de comprender si Las aventuras de Tintin permiten trabajar en el aula la relacion entre pasado y presente, entre Historia y
memoria, entre documento, narrativa e imaginacién, y de explorar cémo su universo visual puede funcionar como un espacio de mediacién entre
el conocimiento histdrico y la experiencia del lector.

3. Tintin, Historia y educacién: panorama critico y didactico
3.1. Alcance de la investigacién existente y marco de recepcion

Llegados a este punto, es momento de hacer balance y ver qué es lo que se ha publicado hasta la fecha sobre Tintin y la ensefianza de la Historia.
Como ya habiamos anticipado, el numero de estudios es relativamente bajo y muy concentrado tematicamente. Las razones que explican este
vacio en la investigacién son varias, pero una de ellas, tal vez la principal, parece guardar relacién con la propia idiosincrasia del medio, es decir, del
cémic. Cuando Hutchinson realizd su experimento en 1949, los cémics que llevd al aula eran enormemente populares, grandes éxitos en ventas
como Dick’s Adventures in Dreamland (1933-1934, Las aventuras de Dick en el pais de los suerios), Little Annie Rooney (1927-1966, La pequeria
Annjie Rooney) o Prince Valiant (desde 1937, Principe Valiente), que contribuyeron a consolidar el formato de la historieta como narrativa seriada de
masas. Ahora bien, la situacién actual de lectura y consumo ha cambiado de forma notable. ;Cuantos nifios o adolescentes leen cémics hoy en
dia? O mas aun, ¢cuantos tienen interés por Tintin?

El critico de arte y literatura y antiguo director del Instituto Cervantes, Juan Manuel Bonet, reconoce haber aprendido historia y geografia gracias a
la iniciativa de uno de sus profesores, que no vacildé en llevar a clase los comics de Hergé (Bonet, 2019, 15). Sin embargo, ahora la situacion ha
cambiado. Segun recoge el /Informe de Habitos de Lectura y Compra de Libros en Espafia, en los afios 2018-2019, las personas que leian cémic con
regularidad apenas superaban el 9,3%, una cifra que aumenté ligeramente al 10,8% en 2023, aun con el auge editorial del medio. En cuanto a
Tintin, podria afirmarse que las nuevas generaciones —nuestros alumnos del futuro y casi del presente— apenas lo conocen. A este respecto, en
2020 varios investigadores de la Universidad de Alicante llevaron a cabo un cuestionario a sus estudiantes para conocer el grado de conocimiento
gue tenian de un canon compuesto por 30 de los cdmics mas populares. De esos 30, solo tres fueron “reconocidos positivamente” por la mayoria
de los encuestados: Astérix, Mafalda y Tintin. Conviene precisar que “reconocer positivamente” puede significar haber oido hablar alguna vez
sobre él (Rovira Collado et al., 2020). Estos datos respaldan la hipdtesis de que la escasez de estudios sobre Tintin y la educacion tiene que ver con
la menor presencia del personaje en los repertorios juveniles actuales. No obstante, de ser esta una explicacion, seria insuficiente, porque la
motivacion o el interés del alumnado no depende de su conocimiento previo del personaje o de la historia: depende, sobre todo, de las
caracteristicas del comic como medio y de las potencialidades ya descritas en el marco tedrico.

3.2. Dos ejes dominantes en la critica: politica y colonialismo

La bibliografia es, en suma, escasa. Y se reduce aun mas cuando estrechamos el cerco a Ciencias Sociales e Historia. Dentro de este campo, las
publicaciones pueden contarse con los dedos de las manos y la mayoria se focalizan en los mismos temas. Una busqueda sistematica en bases y
repositorios revela la primacia de dos tendencias en torno a los cémics de Tintin: (a) el pensamiento politico de Hergé y (b) su vision sobre el
colonialismo.

En lo que respecta al pensamiento politico del creador de Tintin, no es necesario profundizar en exceso, pues su biografia —ampliamente
documentada en estudios de referencia como los de Peeters (1990) y Assouline (2009)— desborda los limites de este trabajo. No obstante,
conviene recordar que numerosos tintindlogos han interpretado a los personajes de Hergé —incluido el propio Tintin— como proyecciones
simbdlicas de distintos rasgos de su personalidad (Tisseron y Harshayv, 2002). En términos ideoldgicos, buena parte de los estudios dedicados a Las
aventuras de Tintin coinciden en subrayar su temprana visién anticomunista y su adscripcion al nacionalcatolicismo promovido por Le Petit
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La segunda linea tematica —el colonialismo— se vincula estrechamente con la anterior. La mirada colonial que Hergé proyecté en varios de sus
albumes, y que alcanza su méaxima expresion en Tintin en el Congo (1930-1931), ha sido objeto de abundantes estudios centrados en las distintas
formas de censura, relectura y modificacion del original (Bradford, 2024; Ganguly, 2018; Girard, 2012; Gual Boronat, 2011). Algunos autores incluso se
han preguntado hasta qué punto puede “rentabilizarse”, en términos pedagdgicos, una obra sustentada en una representacion tan sesgada de la
otredad. En su andlisis del discurso colonial de Tintin au Congo, Oliveira Pinto (2007) interpreta el dloum como un ejemplo paradigmatico de la
“propaganda de la accion civilizadora europea en el continente africano” o, en palabras del propio autor, como “un panfleto ilustrado”. Entre las
estrategias retoéricas que identifica destacan la negacion y la categorizacion del “otro™: Tintin y Milu transforman a los “malos salvajes” en “buenos
salvajes”, déciles bajo la tutela del hombre blanco[2]. De igual modo, Daniela Dorfman (2020) observa que en la colonia belga representada por
Hergé los misioneros establecen sus instituciones —capilla, hospital, escuela—, simbolo del proyecto civilizador europeo. Cuando Tintin reemplaza
a un sacerdote enfermo y ensefia a los nifos “su patria: jBélgica!”, la vifieta condensa la ideologia colonial de la época. En la reedicion de 1946,
Hergé reemplazé la leccidn patridtica por una clase de matematicas, pero la escena —Tintin repitiendo “;cudnto es dos mas dos?” ante el silencio
del aula— sigue evidenciando el mismo imaginario paternalista y jerarquico [Figura 3].

Figura 3:
Vifieta
comparativa
de las
ediciones de
1931y 1946 de
Tintin en el
Congo: la
leccién de
“geografia
belga”
sustituida
por una clase
de
matematicas,
reflejando la
atenuacion
del discurso
colonial (Le
Petit
Vingtieme,
1930-1931/
reed. En
color
Casterman,
1946/ en esp.
Editorial
Juventud,
1958: 36).

Con todo, algunos de los argumentos de Oliveira Pinto resultan excesivamente interpretativos, como cuando asocia el color blanco del pelaje de
Mild con un supuesto simbolo del imperialismo europeo o atribuye al espejo con el que Tintin ahuyenta al leopardo un valor alegérico de
redencién colonial (2007: 88). Sin embargo, esta misma escena [Figura 4] puede entenderse como un emblema del imaginario colonial de Hergé,
donde Tintin se impone a la naturaleza africana mediante el ingenio técnico, reafirmando asi la idea de una superioridad civilizadora de raiz
europea.

Figura 4: Tintin utiliza un
espejo para ahuyentar a un
leopardo, en una escena
que puede interpretarse
como el refuerzo de la
visiéon eurocéntrica del
héroe civilizador frente a la
“fauna salvaje” africana,
manteniendo el humor a
través del reflejo del animal,
como se advierte en su
comentario —el animal
habla, tal y como ocurriria
con Milu— (Tintin en el
Congo, Le Petit Vingtieme,
1930-193, reed. en color,
Casterman, 1946/ en esp.
Editorial juventud, 1958: 54).

Por otra parte, Becerra Romero menciona algunos albumes de Tintin Utiles en términos educativos. En su listado sobre la primera mitad del siglo
XX, incluye Tintin en el Congo, “ambientado en la dominacién colonial belga” y “con un discurso abiertamente paternalista” (2014: 27). También
alude al racismo denunciado en E/ loto azul (1934-1935), y concluye que, aungue Tintin “no es histdrico en si mismo”, sus cémics “han sido y son
utilizados por muchos profesores para acercar a los alumnos a la Historia Contemporanea” (2014: 27). En la misma linea, Gual Boronat emplea
Tintin en el Congo para subrayar el valor del comic como fuente histérica: “la fotografia que nos presenta poco tiene que ver con aguella realidad
histérica” (2011: 154). Coincidimos en que Hergé no se esmerd aqui en cefirse a los hechos —a diferencia de la pauta documental dominante en la
serie, salvo Tintin en el pais de los soviets—, pero discrepamos cuando se insinda que no todos los cémics son interrogables histéricamente.
Precisamente la mirada “contaminada” revela otro tipo de historicidades: el imaginario social, los estereotipos y el clima ideoldgico de una época.

A modo de sintesis, cabe citar trabajos como los de Martinez Cuesta (2019) e Iglesias Amorin y Velasco Martinez (2022), que integran Tintin en el
pais de los sovietsy Tintin en el Congo en propuestas sobre el auge de los fascismos; o Dunnet (2009), quien analiza cinco titulos —Tintin en el
Congo, La oreja rota, Objetivo: la Luna, Hemos pisado la Lunay Tintin y los picaros— para mostrar su anclaje en discursos geopoliticos europeos y
antiamericanos, concluyendo: «[Las aventuras de Tintin] estdn profundamente enraizadas en los discursos y acontecimientos del mundo real»
(2009: 595).
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Los trabajos referenciados hasta ahora apenas se adentran en el terreno de la educacién; con frecuencia pertenecen a estudios culturales e
interdisciplinares. Aun asi, existe un conjunto limitado de aportaciones que ponen el foco en la transferencia educativa, y solo una fraccion de ellas
aterriza en la enseflanza de la Historia y las Ciencias Sociales.

En el contexto espafiol, puede considerarse pionera la obra de R. Concepcién Rodriguez (1971), sin continuidad inmediata hasta Blanco Sanchez y
Jover Arbona (2002), a partir de los cuales se observa un incremento paulatino —ya en el siglo XXI— de publicaciones y TFG/TFM. En este arco,
Breu (2007) compendia reflexiones sobre valores en Tintin: E/ loto azul, Tintin en América, Tintin en el pais del oro negro —clave para comprender
la disputa global por la energia— o Stock de coque —esclavitud contemporanea—, y reivindica Tintin como “escuela de valores” (amistad en Tintin
en el Tibet, defensa de los oprimidos, rechazo del autoritarismo, respeto a la diversidad), con potencial formativo transversal (2007: 70).

Este enfoque dialoga con D. Alexandru (2014) sobre multiculturalismo y alteridad en los viajes de Tintin. En un plano metodoldgico distinto,
Raucent y Herndndez (2009) exploran el aprendizaje basado en problemas con escenas de Tintin en grados de fisica e ingenieria: fuera de nuestro
campo, pero ilustrativo del potencial del comic para escenarios de resolucion de problemas.

Mas préximo a nuestras preocupaciones, J. LIull (2014) examina las posibilidades didacticas de Tintin en AICLE (primaria), a partir del Tintin Project
(Universidad Cardenal Cisneros, 2012-2013), con mas de cien estudiantes de grado disefiando propuestas. Los resultados fueron positivos, aunque
algunas actividades parecen ambiciosas para primaria (p. €j., colonizacién con E/ loto azul o totalitarismos con Soviets). En cambio, resultan muy
adecuadas otras ideas vinculadas a Los cigarros del faraon (Egipto) y El templo del sol (Perd), para introducir nociones de arqueologia y
civilizaciones antiguas.

Mencidén especial merece Mellado Moreno y Dominguez Sanchez (2024), la aportacidon mas directamente conectada con didactica de la Historia
en secundaria. Su intervencién, en un IES de Madrid con 3.°-4.° ESO, trabaja imperialismo y colonialismo (siglos XIX-XX) con Tintin en el Congo,
Tintin en América, Los cigarros del faracny El loto azul. Metodolégicamente, estructuran la lectura en tres niveles: ideas literales de las vifietas;
implicitos del discurso; y su relaciéon con los contenidos curriculares (2024: 175-176). Entre las tareas, destaca la comparacion entre la versiéon en
B/N de 1931y la edicién a color de 1946 de Congo —p. €]., la escena del aula: “Voy a hablar hoy de vuestro pais: Bélgica” frente a la sustitucion por
una suma aritmética—, mostrando cambios en la sensibilidad editorial y en el paradigma posbélico. Otras actividades (debate teatralizado, breve
prueba escrita) resultan mas convencionales, pero coherentes con los objetivos.

En conjunto, el recorrido realizado permite extraer dos conclusiones provisionales que orientan la reflexion didactica y metodoldgica sobre el uso
de Tintinen el aula.

1. Falta una visidn panoramica y didactica integral sobre Las aventuras de Tintin en la enseflanza de la Historia. La investigacion se ha
concentrado en uno o dos albumes (sobre todo Congo y Soviets) y en el eje colonialismo, dejando orillas enteras por explorar: Guerra Fria,
carrera espacial, ciencia y tecnologia, construcciéon europea, discursos mediaticos, geopolitica energética, racismo y migraciones, etc. Se
impone avanzar hacia otros horizontes tematicos y secuencias didacticas que trasciendan la cuestién colonial.

2. Necesitamos definir con precisién las competencias histéricas a trabajar con Tintin, evitando tanto la ingenuidad metodolégica como la
“tintinolatria”. Las propuestas revisadas a veces carecen de un marco explicito de pensamiento histérico (evidencia, causalidad,
cambio/continuidad, empatia contextualizada, uso de fuentes), lo que dificulta evaluar qué aprenden exactamente los estudiantes con la
lectura de vifletas. Queda como tarea delimitar objetivos operativos por album y criterios de evaluacién alineados con el curriculum. Este
trabajo avanza en esa direccién en el apartado siguiente, con ejemplos practicos y justificacion didactica.

En sintesis, la literatura muestra potencial y vacios a partes iguales: hay materiales, hay vias de entrada y hay experiencias valiosas, pero falta
sistematizacion didactica, multiperspectiva tematica y una evaluacion rigurosa de las competencias histéricas. Con estas premisas, el analisis se
abre a una nueva cuestién: la posibilidad de que Tintin funcione como mediador entre historia y memoria, permitiendo abordar, desde el
pensamiento histoérico, los principales retos y contradicciones del siglo XX —de la Guerra Fria a la cultura tecnolégica y mediatica del progreso.

4. Propuestas de aplicacion pedagégica

Tras analizar los fundamentos tedricos y los precedentes investigativos, es momento de trasladar la reflexiéon al terreno practico. Si el cémic —y, en
particular, Las aventuras de Tintin— posee el potencial de fomentar el pensamiento histérico, ello solo sera posible mediante actividades
cuidadosamente planificadas que integren la lectura, el andlisis y la interpretacion critica de sus contenidos visuales y narrativos.

Teniendo en cuenta las consideraciones anteriores, este apartado describe una serie de propuestas de aplicacion didactica a partir de los comics
de Tintin, tomando como referencia la bibliografia citada en el estado de la cuestion e incorporando las aportaciones, metodologias y enfoques de
los autores mas relevantes.

Como se ha sefialado, existen multiples experiencias educativas que ponen de relieve el valor pedagdgico del cémic. Algunas ya han sido
mencionadas, como la intervencién basada en E/ Cid de Antonio Herndndez Palacios (Gomez-Trigueros y Ruiz-Bafiuls, 2019), pero los ejemplos son
numerosos y variados. Puede citarse, por ejemplo, la propuesta de J. P. Gallo-Ledn y M. V. Jativa (2017) para explicar la Edad Media a través de los
coémics, o la iniciativa de E. J. Delgado Algarra (2017) que introduce el manga japonés en la didactica de las Ciencias Sociales.

En un estudio de caso particularmente significativo, A. C. Decker y M. Castro (2012) emplearon el cémic Unknown Soldier (2008), de J. Dysart y A.
Ponticelli, para analizar la violencia en Africa a través de la guerra civil de Uganda, contexto en el que se ambienta la narracién. Los autores
propusieron como método de evaluacion la redaccion de un breve ensayo reflexivo que invitara a los alumnos a examinar el trasfondo histérico
del cémic y a valorar en qué medida refuerza o cuestiona los estereotipos sobre el continente africano. Ademas, recomiendan aplicar este tipo de
metodologias en la segunda mitad del semestre, cuando el alumnado ya se ha familiarizado con los conceptos basicos y dispone de las
herramientas necesarias para sostener una discusion critica sobre el texto: «Otherwise, students may lack the analytical skills to engage in critical
discussions about the text» (2012:181), es decir, “los estudiantes pueden carecer de las habilidades analiticas necesarias para participar en debates
criticos sobre el texto”.

En sintonia con estos planteamientos, M. Cromer y P. Clark (2007) elaboraron un conjunto de preguntas orientadas a guiar la lectura critica de
coémics y novelas graficas de contenido histdrico. Segun ambos autores, todas ellas se articulan en torno al metaconcepto de significacién
histérica, es decir, la capacidad para comprender por qué determinados hechos, procesos o personajes son considerados relevantes en la
interpretacion del pasado. Entre las cuestiones propuestas destacan las siguientes: “¢Cuales fueron los principales acontecimientos representados
en el comic y en qué secuencia se produjeron?”; “;qué personajes se vieron involucrados en ellos?”; “;quién ejercié la agencia histdrica y de qué
manera?”; o “¢por qué los historiadores consideran estos acontecimientos histéricamente significativos?” (2007: 588). Aunque Cromer y Clark
ofrecen otros listados similares, estos ejemplos bastan para ilustrar el tipo de actividades que pueden desarrollarse en el aula a partir de la lectura
de un cémic: ejercicios que invitan a formular preguntas, dialogar e interpretar de forma critica los relatos histéricos.

Estas propuestas han servido como referencia para disefiar nuestras propias actividades, junto con las intervenciones y proyectos centrados
especificamente en Las aventuras de Tintin. Algunos ya han sido mencionados, como el “Tintin Project” desarrollado por J. Llull (2014) o las
situaciones de aprendizaje descritas por Mellado Moreno y Dominguez Sanchez (2024). Sin embargo, existen también numerosas iniciativas
pedagdgicas disponibles en linea que amplian el repertorio de posibilidades didacticas. Entre ellas, cabe mencionar una Escape Room para

alumnado de 4.° de Primaria (Escape room sobre Tintin — [San Juan de la Cruz, Madrid.org]) o el proyecto “Tintin y la Historia”, recogido en la red
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de recursos educativos digitales del Gobierno de Canarias (Gobierno de Canarias, 2014). En este Ultimo, dirigido a estudiantes de 4.° de ESO y 1.° de
Bachillerato, se propone realizar un trabajo de investigacion sobre los primeros dlbumes de la coleccidén, analizando su contexto histérico —el
periodo de entreguerras—y el impacto de su publicacion en la opinidén publica y en la sociedad de la época.

Por su parte, varios profesores del IES Jerénimo Zurita de Zaragoza planificaron en 2021 una serie de actividades basadas en los comics de Astérix
y Tintin, dirigidas en este caso al alumnado de 1.° de ESO. Tal como se detalla en la pagina web del centro (IES Jeronimo Zurita, 2021), el grupo
bilingUe de francés trabajé con las versiones originales de los tebeos, analizando vifietas cuya lectura y comentario permitian abordar tematicas
tan diversas como la conquista y romanizacién de la Galia —en el caso de Astérix y Obélix— o las caracteristicas geograficas de los distintos
paisajes ilustrados en Las aventuras de Tintin. Se trata, en definitiva, de un ejemplo mas de las potencialidades que ofrece la obra de Hergé para la
ensefanza de la geografia y la historia.

Podrian citarse otros proyectos similares, aunque la mayoria responden a un esquema metodoldgico semejante, con actividades que reproducen
estructuras de analisis comparables. En la red se encuentran diversas experiencias didacticas centradas en distintos albumes de Tintin, como E/
loto azul (Slideshare, 2014a), La oreja rota (Slideshare, 2014b) o Tintin y los picaros (Studocu, 2020). Sin embargo, poco se sabe acerca del enfoque
metodolégico adoptado o de los resultados derivados de su implementacion. Aun asi, todas estas experiencias evidencian que, pese a su supuesta
“obsolescencia”, los comics de Tintin siguen constituyendo una herramienta didactica de referencia para trabajar determinados aspectos
histéricos y culturales en el aula.

Al margen de las propuestas descritas hasta el momento, una lectura atenta y en clave histérica de los dlbumes de Las aventuras de Tintin
confirma su validez como fuente para el estudio de la Historia. Al mismo tiempo, revela el tratamiento de ciertos temas que la critica tradicional ha
tendido a pasar por alto y que, sin embargo, pueden constituir un punto de partida idéneo para abordar problematicas histéricas en el aula.

De Tintin en el Congo (1930-1931) se ha hablado ya con suficiente detenimiento, por lo que no resulta necesario insistir. Baste recordar que su valor
documental es tan amplio que permitiria plantear una lectura integral del album, mas alld de la mera seleccién de vifietas concretas. En cuanto a
Tintin en el pais de los soviets (1929-1930), tampoco nos detendremos en exceso, dada la abundancia de estudios que lo han examinado. Se trata
del primer titulo de la coleccién y suele citarse como ejemplo paradigmatico de la representacion occidental de la Revolucion rusa y de los
excesos del estalinismo.

Al igual que Tintin en el Congo, su riqueza documental lo convierte en un material didactico de enorme potencial: lo ideal seria una lectura
completa, aunque el docente puede optar por trabajar determinadas secuencias particularmente elocuentes en su denuncia politica. Tal y como
sefala Alejandro Martinez (2022), el aloum representa un imaginario de los temores del mundo occidental ante la reciente revolucién, como
evidencia, por ejemplo, la escena del tren en la que Hergé caricaturiza a un agente de la checa —la policia secreta soviética— [Figura 5], o el
conocido episodio en el que un dirigente del partido manipula las elecciones a punta de pistola [Figura 6].
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Para componer esta Ultima escena, Hergé se basd directamente en el testimonio de Joseph Douillet, cénsul belga que residié en Rusia durante
treinta y cinco afos hasta su detencidn y expulsidon en 1925. Su libro Moscou sans voile (1928) tuvo una amplia difusion —también en la Espafa
franquista, donde se tradujo como jAsi es Moscu! Nueve afios en el pais de los soviets— y dedicaba un capitulo entero a desenmascarar el
supuesto “sistema democratico” soviético, describiendo como los representantes del partido obligaban a los ciudadanos a votar bajo amenaza de
las armas.

Esta conexidon intertextual permite constatar las posibilidades pedagdgicas del album: las vifietas pueden analizarse a la luz del llamado “miedo
rojo” que se extendid por los paises occidentales tras la Revolucién de Octubre, promoviendo ejercicios comparativos entre la representacion
visual de Hergé y fuentes escritas contemporaneas como la obra de Douillet. De este modo, el cémic se convierte en un punto de encuentro entre
el documento histérico y la cultura visual del siglo XX, favoreciendo la lectura critica y la empatia histérica del alumnado.

En cualquier caso, la aventura tintinesca en el llamado pais de los séviets ofrece un material de notable riqueza para el analisis histérico y
didactico. El hambre, la pobreza y el desamparo de los numerosos nifios con los que Tintin se cruza en su recorrido por Moscu [Figura 7], permiten
reflexionar sobre las consecuencias sociales de la guerra y la dictadura soviética, de la violencia estructural de los totalitarismos y del imaginario
constituido ante ellos.

guardia
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reed
Casterman,
1973y en esp.
Editorial
Juventud,
1983:79).

Por su parte, la dimension propagandistica y su funcion en la construccién de un discurso politico quedan magistralmente representadas en la
secuencia de vifietas que muestran las supuestas “fabricas” rusas como decorados de teatro [Figura 8], concebidos para impresionar a los
delegados extranjeros y simular un desarrollo industrial inexistente. La imagen de ese falso “paraiso soviético” reaparece al final del comic, cuando
Tintin descubre un almacén donde el régimen guarda “los tesoros que Trotsky y Stalin robaron al pueblo” junto con productos como vodka o
caviar, utilizados como sobornos para seducir a las potencias occidentales y proyectar una apariencia de prosperidad [Figura 9].

descubre que las
“fabricas modelo”
mostradas a los
visitantes son un
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Juventud, 1983: 29-
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Figura 9:
Tintin
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mientras la
poblacién
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hambre,
satirade la
propaganda
soviética de la
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en el pais de
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Vingtieme,
1929-1930;
reed
Casterman,
1973y en esp.
Editorial
Juventud,
1983:104;107).

A partir de este tipo de pasajes, puede invitarse al alumnado a plantearse cuestiones clave sobre la objetividad y la intencionalidad del relato:
;cuanto hay de verdad y cuédnto de manipulacion? ¢ Hasta qué punto Hergé ofrece una representacion fiel de la realidad o reproduce el discurso
antibolchevique dominante en los afios treinta? Estas preguntas fomentan una lectura critica y contextualizada del comic, adecuada para trabajar
la relacién entre propaganda, ideologia y medios de comunicacion en la ensefianza de la Historia.

Tintin en América (1931-1932) ofrece también multiples posibilidades didacticas, si bien resulta menos denso en cuanto a referencias histdricas.
Sorprende, en este sentido, la brevedad con la que Hergé aborda temas de gran relevancia contemporanea, como el crack del 29 —cuyos efectos
seguian siendo palpables en Europa— o la situacién de los pueblos indigenas norteamericanos. Esta Ultima omisidon resulta especialmente
llamativa si se considera el interés que el historietista manifesté por las culturas nativas (Bhattacharya, 2022: 26-28), hasta el punto de inspirarse en
la obra Mceurs et histoire des Peaux-Rouges (1928), de los antropdlogos franceses R. Thévenin y P. Coze. Si bien Tintin establece contacto con
comunidades indigenas, el relato carece de una reflexion explicita sobre el contraste entre el crecimiento urbano y el progresivo desplazamiento
de los pueblos originarios, lo que puede servir como punto de partida para un analisis comparativo sobre las narrativas del progreso y la exclusiéon
en el siglo XX.

Por el contrario, la cuestion racial si ocupa un lugar significativo en el dlbum, aunque expresada de forma discreta en apenas unas vifietas que, sin
grandes alardes, revelan el rostro mas inhumano de la segregacion (Ordozgoiti de la Rica, 2010; Adibeik, 2017). En una de ellas, un sheriff escucha
por la radio “un breve resumen de los principales acontecimientos de ayer” y, entre las noticias mas destacadas, se menciona —como si fuera un
hecho cotidiano— que cuarenta y cuatro personas negras habian sido linchadas [Figura 10]. La imagen del oficial oyendo la noticia con un vaso de
whisky en la mano y sin mostrar la menor reaccion resulta profundamente perturbadora. Con esta vifieta, Hergé plasma las contradicciones de
una sociedad que, mientras avanzaba con paso firme hacia la modernidad econémica, permanecia anclada en la injusticia y la desigualdad racial.

i
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Figura 10: el
sheriffescucha
sin aparente
sorpresa o
indignacion
que “44 negros
han sido
linchados”,
reflejo de la
violencia racial
yla
normalizacion
del racismo en
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norteamericana
de los afios
treinta (Tintin
en América,
publicado
originalmente
en Le Petit
Vingtiéme, 1932;
reed
Casterman,
1946y en esp.
Editorial
Juventud, 1964:
36).

Tintin vuelve a ser testigo de esa violencia estructural en otra secuencia aln mas impactante: siete hombres negros, falsamente acusados de
atracar un banco, son ejecutados por orden de las autoridades, y solo mas tarde se revela su inocencia [Figura 11]. Estas escenas, pese a su
brevedad, condensan un poderoso mensaje sobre la injusticia y el racismo institucional que dominaban la América de entreguerras, y permiten
trabajar en el aula conceptos como agencia histdrica, violencia estructural y memoria de las victimas, desde la lectura critica del cémic como
fuente de interpretacion social.

Figura T1: un trabajador del banco
informa a los agentes del robo que se ha
producido y “de inmediato” las
autoridades ahorcaron a “siete negros
sospechosos”, una muestra de los
linchamientos arbitrarios y racistas que
el propio relato revela como infundados
(Tintin en Ameérica, publicado
originalmente en Le Petit Vingtieme,
1932; reed Casterman, 1946 y en esp.

Editorial Juventud, 1964: 34).

Con todo, nada denuncia Hergé con mayor contundencia que la deriva deshumanizadora de la nueva sociedad de consumo, heredera directa del
capitalismo industrial. Su critica a ese capitalismo voraz —simbolizado en los rascacielos de Chicago— se manifiesta con especial fuerza en una
vifleta macabra en la que un buey entra en una cadena de montaje y sale transformado en salchichas listas para su venta ([Figura 12]. La
secuencia refleja la brutal eficiencia y la mecanizacién extrema de la produccién, donde los animales —como el buey representado— son tratados
como simples materias primas, despojados de cualquier valor vital o ético. Este proceso impersonal y desalmado ilustra hasta qué punto el
capitalismo moderno tiende a reducir toda forma de vida a mercancia, anticipando una critica moral y ecolégica que sigue siendo plenamente

vigente.

Figura 12: el
propietario de
la fabrica
ensefia a
Tintin su
cadena de
produccién
mecanizada,
que convierte
bueyes en
salchichas,
parodia del
capitalismo
industrial y de
la l6gica
fordista
llevada al
extremo
(Tintin en
América,
publicado
originalmente
en Le Petit
Vingtiéeme,
1932; reed
Casterman,
1946y en esp.
Editorial
Juventud,
1964: 53).

Por todas estas razones, Tintin en América constituye una lectura altamente recomendable para su uso en las clases de Historia. No obstante, las
aplicakiterdle Witasd SRS IraBiaR /R YFFS TR TIHRAT SRR ASHTIBIEsay! serex s Acrisis iy e [Bs 45t TPre POSTHRIFAES BRI BAeeRIBM2CoMo ya se ha
apuntado, Los cigarros del faracn (1932-1934) puede resultaroespecialmente Util para introducir al alumnado en el conocimiento de las



civilizaciones antiguas —en particular, el Egipto faradnico—, mientras que E/ templo del sol (1946-1948), continuacién de Las siete bolas de cristal
(1943-1944), ofrece una aproximacion idénea al arte y la cultura precolombinas.

Con todo, E/ loto azul (1934-1935) es quiza el dlbum que mayores posibilidades educativas ofrece, tanto por la solidez narrativa de la aventura como
por el rigor documental que impregna cada una de sus vifietas. La critica especializada coincide en sefalarlo como el primer Tintin
verdaderamente moderno y la obra en la que Hergé depura su mirada etnografica, superando los clichés culturales presentes en los titulos
anteriores y proyectando una representaciéon mas verosimil de China y sus tradiciones. Para lograrlo, contd con la colaboracién de su amigo
Tchang Tchong-Jen, quien le proporciond abundante material de referencia: desde informacion general sobre su pais hasta fotografias detalladas
de calles, edificios, vehiculos y objetos cotidianos de la China de los afios treinta (Small, 2021).

El loto azul se erige, por tanto, en un alegato contra los estereotipos culturales que histéricamente han distorsionado la percepcién del “otro” y las
relaciones entre Oriente y Occidente (Mountfort, 2011; Dorfman, 2020: 222-224). Aunque este espiritu critico recorre todo el album, es la
conversacion entre Tintin y el joven Chang Chong-Jen —trasunto del propio Tchang— la que condensa de forma mas elocuente la necesidad de
desmontar los prejuicios y tépicos que sustentan el racismo y el paternalismo occidental [Figura 13]. Esta escena encierra una ensefianza de gran
valor educativo, idénea para acompanar cualquier unidad didactica dedicada al imperialismo, la xenofobia o la educacién intercultural.
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Figura 13: Tchang se sorprende de haber sido salvado,
siendo que “los diablos blancos” son siempre malos, y
Tintin expone su propia vision estereotipada de los
“chinos”, revelando asi la incoherencia de
determinados prejuicios raciales (E/ Loto Azul,
publicado originalmente en Le Petit Vingtiéme, 1934-
1935; reed Casterman, 1946 y en esp. Editorial
Juventud, 1965: 43).

El comic se ambienta, ademas, en un contexto histérico de gran riqueza que puede trabajarse en el aula desde distintas perspectivas. En él
confluyen, por un lado, las guerras del opio, que enfrentaron a los comerciantes britdnicos con las autoridades locales chinas por el control del
tréfico de dicha sustancia, y que constituyen una de las expresiones mas visibles del expansionismo colonial europeo. Por otro lado, aunque de
manera algo anacrdnica, la estancia de Tintin en China coincide con el incidente de Mukden, que desencadend la invasiéon japonesa de Manchuria
el 18 de septiembre de 1931 (Jablonka, 2014). Con el tiempo se confirmaria que el atentado contra la linea férrea fue perpetrado por militares
nacionalistas japoneses para justificar la ocupacion, y asi lo sugiere el propio Hergé en varias vifietas [Figura 14].

Figura 14: la
maquinaria
propagandistica
japonesa convierte
una agresion militar
en un supuesto acto
de “defensa”y
“civilizacién” (E/l Loto
Azul, publicado
originalmente en Le
Petit Vingtieme,
1934-1935; reed
Casterman, 1946y en
esp. Editorial
Juventud, 1965: 22).

Trabajar estas escenas en el aula de Historia Contemporanea puede resultar especialmente estimulante. No solo permiten abordar un episodio
clave en la configuracion geopolitica del siglo XX —la guerra de Manchuria y el papel de la Sociedad de Naciones—, sino que reflejan también un
claro espiritu antiimperialista y anticolonial, poco frecuente en la produccién cultural europea de la época. De hecho, lo mas enriquecedor seria
confrontar esta lectura con otros albumes donde subyace una vision opuesta del imperialismo, como Tintin en el Congo, para analizar con el
alumnado cémo evoluciona la mirada del propio Hergé y cémo el cdmic se convierte en espejo de las transformaciones ideoldgicas del siglo XX.
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En torno al colonialismo y sus derivaciones econémicas, otros albumes de la coleccion —como La oreja rota (1935-1937)— abordan nuevamente las
desastrosas consecuencias que la injerencia de las potencias occidentales tuvo sobre las poblaciones locales. En esta ocasidon, Tintin viaja a
Sudamérica para ejercer como mediador en el conflicto que enfrenta a la ficticia Republica Popular de San Teodoros con su vecina Nuevo Rico,
ambas interesadas en la explotacion de los pozos petroliferos situados en una regién fronteriza denominada “Gran Chapo”. No resulta dificil
reconocer en este escenario una clara alusién a la Guerra del Chaco (1932-1935), que opuso a Bolivia —trasunto de San Teodoros— y a Paraguay —
equivalente a Nuevo Rico— por el control de un territorio rico en hidrocarburos.

El interés del dlbum, sin embargo, no se limita al trasfondo histdérico, sino que reside también en el modo en que Hergé retrata los regimenes
politicos latinoamericanos, caracterizados como dictaduras militares de corte populista sometidas a los dictados de las potencias extranjeras. La
inestabilidad institucional y la alternancia ciclica de gobernantes se ilustran magistralmente en una secuencia de vifietas en la que el pueblo de
San Teodoros aclama al general Alcazar tras su revolucién para, instantes después, tacharlo de “infame tirano” y vitorear a su rival, el general
Tapioca [Figura 15]. Esta dindmica Alcazar-Tapioca —y su perpetua rotacion en el poder— constituye una caricatura mordaz, aunque no exenta de
verosimilitud, de la historia politica sudamericana del siglo XX.

Figura 15: Hergé
satiriza la
inestabilidad
politica
latinoamericana,
mostrando
cémo un simple
cambio de
poder convierte
héroes en
villanos de un
instante a otro,
como sucede
con el general
Alcdzar (La oreja
rota, publicado
originalmente
en Le Petit
Vingtieme, 1935-
1937, reed
Casterman, 1946
y en esp.
Editorial
Juventud, 1964:
20)

Mas alld de la satira politica, lo que confiere a La oreja rota un valor educativo especial es la denuncia explicita del neocolonialismmo econémico y
del papel de las grandes corporaciones en la manipulacion de los conflictos regionales. Las compafiias petroliferas que aparecen en el album —Ia
ficticia General American Oily la Compahia Inglesa de Petroleos Sudamericanos— evocan de forma transparente a la Standard Oil Company,
fundada por John D. Rockefeller y aliada de Bolivia, y a la Royal Dutch Shell, vinculada a Paraguay. Hergé muestra coémo amibas empresas ejercen
una presion determinante sobre los gobiernos, llegando incluso al soborno y la instigacion directa de la guerra. Asi ocurre cuando un agente de la
General American Oil ofrece a Tintin la suma de 100.000 délares para convencer al general Alcazar de declarar la guerra a Nuevo Rico [Figura 16].

Figura 16: Tintin
es testigo de la
connivencia entre
gobiernosy
compafias
petroleras, una
satira del
neocolonialismo
y de cémo los
intereses
econémicos
empujan a San
Teodoros a la
guerra (La oreja
rota, publicado
originalmente en
Le Petit
Vingtiéme, 1935-
1937, reed
Casterman, 1946
y en esp. Editorial
Juventud, 1964:
31).
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Desde el punto de vista didactico, este episodio permite trabajar en el aula cuestiones vinculadas al imperialismo econémico, la geopolitica de los
recursos y las formas de propaganda bélica, estableciendo paralelismos con conflictos contempordneos. A través del andlisis de las vifietas y del
debate guiado, el alumnado puede reflexionar sobre cémo los intereses empresariales condicionan las decisiones politicas y sobre el modo en
gue los cémics de Hergé anticipan debates actuales sobre ética, energia y globalizacion.

En definitiva, Hergé vuelve a incidir en los mismos temas que vertebran los albumes anteriores —Tintin en América 'y El loto azul—: el dominio
colonial, los excesos del capitalismo o la injerencia de las potencias en territorios dependientes. Estas problematicas resurgen con fuerza en otras
aventuras en las que Tintin se erige, una vez mas, en paladin de la justicia frente a la corrupcién y el abuso de poder. Asi ocurre en Tintin y los
picaros (1975-1976), ultimo album completo de la coleccion, donde el protagonista regresa a San Teodoros para unirse a una conspiracion
destinada a derrocar al general Tapioca, con el apoyo —cémo no— de la ficticia /nternational Banana Company [Figura 17]. Del mismo modo, las
disputas internacionales por la explotacion del petréleo atraviesan Tintin en el pais del oro negro (1948-1950), ambientado en el emirato
imaginario de Khemed, trasunto de Arabia Saudi [Figura 18].

Figura 17: Hergé ironiza
sobre la “politica bananera”
y la injerencia extranjera,
mostrando cémo tiranos y
guerrillas dependen de
intereses comerciales

"

ocultos (Tintin y los picaros,
publicado originalmente
en 1975-1976, reed
Casterman, 1976 y en esp.
Editorial Juventud, 1989: 1).
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Figura 18: el
rey de
Khemed
escucha a
Tintin, que
intenta
explicarle los
sabotajes al
oleoducto y
convencerle
de quién esta
realmente
detras de los
disturbios
(Tintin en el
pais del oro
negro,
publicado
originalmente
en Le Petit
Vingtiéme,
1948-1950;
reed
Casterman,
1971y en esp.
Editorial
Juventud,
1989: 35).

Resultaria altamente instructivo disefiar una actividad que abordara de forma transversal todos estos hilos narrativos que entretejen las aventuras
ambientadas en Chicago, Shanghai, Sudameérica y Oriente Medio. La propuesta podria consistir en la lectura comparada y comentario guiado de
varias vifetas seleccionadas, para luego relacionar los contextos histéricos que subyacen a cada una de ellas. Algunas preguntas clave podrian ser:
;qué vinculos existen entre la invasion japonesa de Manchuria y la injerencia de las corporaciones occidentales en América Latina? ;Qué
realidades politicas y econdmicas se esconden tras estos episodios? ;Qué papel desempefia Tintin en cada conflicto? ¢ De qué modo reflejan sus
aventuras la expansion imperialista y el auge del capitalismo global en la primera mitad del siglo XX?

Para contextualizar las lecturas, seria recomendable incorporar otros materiales complementarios —fotografias de época, fragmentos
audiovisuales o textos periodisticos— que ayuden al alumnado a situarse histéricamente. Los estudios de M. Farr (2001), F. Castillo (2011) y B. Garcia
(2022) ofrecen abundante informacion documental sobre estos episodios, mientras que la obra de A. Zischka, La guerra por el petroleo (1935),
fuente directa de Hergé para algunos pasajes, permitiria ampliar la reflexion sobre el papel de la energia en los conflictos contemporaneos. En
cualquier caso, la clave metodolégica radica en combinar las narraciones en lugar de trabajar los comics de forma aislada, como suele ser habitual
en muchas propuestas didacticas. Si los temas tratados por Hergé son transversales y comparten un mismo horizonte histérico, no parece 16gico
fragmentar su lectura.

Ahora bien, no todos los asuntos abordados por Hergé poseen ese caracter recurrente. Algunos aparecen solo de manera puntual y no vuelven a
manifestarse en el resto de la coleccion. Es el caso de la Alemania nazi y su politica expansionista, que constituyen el trasfondo de E/ cetro de
Ottokar (1938-1939). El argumento evoca de manera apenas velada el Anschluss, es decir, la anexién de Austria ordenada por Hitler en marzo de
1938, apenas tres meses antes de la publicacion de la primera entrega en Le Petit Vingtieme. Tintin acude en ayuda de Muskar Il, monarca del
imaginario reino balcanico de Syldavia, quien ha sufrido el robo del cetro que legitima su soberania. Si no logra recuperarlo antes de la fecha
estipulada, deberd abdicar en favor de su enemigo. Los instigadores del robo resultan ser espias de Borduria, el pais vecino, cuya estructura
jerarquica, estética militar e idioma recuerdan abiertamente a la Alemania nazi. Su lider, MUsstler, combina de forma explicita los nombres de
Mussolini y Hitler, subrayando el paralelismo satirico.
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El cédmic funciona asi como una critica directa al Tercer Reich y ofrece un retrato mordaz de los totalitarismos europeos, con abundantes
referencias histéricas que lo convierten en una lectura idénea para introducir el contexto de la Segunda Guerra Mundial y analizar sus causas
politicas. Ademas, a diferencia de otros dlboumes quizd mas densos o alegoricos, El cetro de Ottokar destaca por su ritmo agil y narracién
cinematografica, capaz de atraer al alumnado desde la primera vifieta. Su uso en el aula permitiria trabajar los conceptos de expansionismo,
propaganda y resistencia, asi como reflexionar sobre el papel de la satira grafica en la denuncia de los regimenes autoritarios.

En este marco, Las aventuras de Tintin han sido objeto de un intenso escrutinio académico y social por su marcado caracter ideoldgico, reflejo de
los prejuicios que imperaban en su época de creacion, como se aprecia en Tintin en el Congo (1931), cuyo andlisis permite profundizar en estudios
de semidtica cultural, rastreando las transformaciones del héroe a través de sus controversias ideoldgicas (Apostolidés, 2010).

Paralelamente, Tintin en el pais de los soviets (1930) exhibe un marcado anticomunismo. Fue concebido bajo la direccién editorial de Le
Vingtieme Siécle, regido por el abad Norbert Wallez, quien impulsé que la primera aventura de Tintin dirigiera su mirada critica hacia la Unién
Soviética. En ese contexto, el dlbum funciona claramente como satira anticomunista para lectores juveniles. No obstante, cabe matizar que,
aunque la influencia de Wallez sobre la orientacion politica del cdmic estd bien documentada, no hay evidencia de que Hergé hubiera disefiado la
totalidad de la trama con una agenda ideoldgica consciente desde el inicio. La construccidon del relato se hizo también bajo los recursos,
conocimientos y prejuicios de su época.

Estas criticas, bien documentadas en las biografias candnicas de Assouline (2009) y Peeters (1990 y 2002b), subrayan la necesidad de
contextualizar histéricamente la obra de Hergé para comprender su evolucion ideoldgica: desde la adhesion inicial a los clichés de la derecha
catdlica y colonial hasta una progresiva autocritica y moderaciéon de sus posturas.

En ese proceso de revision, los Estudios Hergé emprendieron la reelaboraciéon de varios albumes, en ocasiones para responder a nuevas
sensibilidades sociales y a la presion editorial. Se realizaron ajustes, por ejemplo, en La isla negra (The Black Island, 1938) y La estrella misteriosa
(The Shooting Star, 1942) con el fin de hacerlos “mas realistas” y eliminar referencias potencialmente ofensivas o estereotipadas —como la
caricatura de un personaje judio—I[3].

Con la llegada de la Segunda Guerra Mundial, esa tensién se acentud y marcé un punto de inflexion en la trayectoria de Hergé como historietista
(Peeters, 2002a). Bélgica fue invadida por las tropas alemanas, y el periédico Le Soir, uno de los mas influyentes del pais, le ofrecié continuar
publicando en sus paginas las aventuras de Tintin. A partir de entonces, el autor optd por abandonar las tramas explicitamente politicas para
adentrarse en territorios mas fantasticos y evasivos. Este cambio se tradujo en una serie de albumes practicamente desvinculados de la realidad
histérica: La estrella misteriosa (1941-1942) narra la frenética carrera por alcanzar un meteorito caido en el Artico dotado de presuntos poderes
sobrenaturales; E/ secreto del Unicornio (1942-1943) sitda a Tintin en una trama de corsarios y piratas en busca de un antiguo tesoro; y su
continuacion, E/ tesoro de Rackham el Rojo (1943-1944), prolonga esa misma linea de evasion. En conjunto, se trata de cémics donde la Historia
apenas tiene cabida, lo que limita sus posibilidades pedagdgicas en el aula.

Tras el final de la guerra, y una vez superadas las acusaciones de colaboracionismo que pesaban sobre él, Hergé reorientd su produccién hacia un
nuevo contexto histérico y politico: la Guerra Fria. En La estrella misteriosa ya habia anticipado, aunque de forma sutil, la rivalidad entre dos
bloques emergentes: por un lado, los Estados Unidos —potencia consolidada tras la contienda—y, por otro, la URSS. Con la irrupcion del bloque
soviético como superpotencia, Hergé abandond el marco europeo para proyectar sus historias hacia un escenario global.

Dado el interés que suscita este periodo en la ensefianza de la Historia contemporanea, el siguiente subapartado se centrard en desglosar una
propuesta especifica de aplicacion didactica basada en los cémics de Tintin vinculados a la Guerra Fria, tomando como punto de partida los
estudios de Aman y Wallner (2022).

5. Tintin y la Guerra Fria: un experimento didactico para el desarrollo del pensamiento histérico

Los tres albumes seleccionados fueron concebidos en la década de 1950, coincidiendo con una de las fases mas criticas de la Guerra Fria. Objetivo:
la Luna (Objectif Lune, 1950-1953) y Hemos pisado la Luna (On a marché sur la Lune, 1954) conforman un diptico de anticipacion cientifica que se
adelanta casi dos décadas a la llegada humana al satélite. La historia sitUa a Tintin y su equipo en Syldavia, donde el profesor Tornasol dirige un
centro de investigaciones atémicas con el propdsito de desarrollar un cohete de propulsion nuclear con fines pacificos. La potencia vecina,
Borduria, intenta apropiarse del proyecto para uso militar —transformando la tecnologia en un misil nuclear—, infiltrando agentes en la
expedicion. Tras sabotajes y contraespionaje, la misién culmina con el regreso a la Tierra.

Por su parte, El asunto Tornasol (L'Affaire Tournesol, 1954-1956) prolonga ese clima de rivalidad tecnoldgica, espionaje y chantaje cientifico
caracteristico de la Guerra Fria. En conjunto, los tres dlbumes reflejan una atmadsfera de tensién internacional, vigilancia mutua y competencia por
la hegemonia cientifica, lo que convierte su lectura en un recurso idéneo para trabajar en el aula las principales claves ideoldgicas, politicas y
tecnoldgicas del periodo. A través de estos dlbumes, es posible trabajar en el aula temas como la carrera espacial, el espionaje cientifico, la
amenaza nuclear y la competencia tecnoldgica, todos ellos ejes centrales del conflicto bipolar.

A partir de esta premisa surgen dos preguntas clave: ;qué prestaciones didacticas ofrecen estos tres comics de Tintin? y, sobre todo, ;de qué
manera pueden aplicarse en el aula teniendo en cuenta las capacidades y el desarrollo cognitivo del alumnado de Educacién Secundaria?

5.1. Fundamentaciéon metodolégica y metaconceptos del pensamiento histérico

Nuestra propuesta didactica se dirige al alumnado de 3.° de Educacion Secundaria Obligatoria, en el marco de la normativa educativa vigente. El
curriculo (LOMLOE y Orden ECD/1173/2022, de 15 de agosto) otorga un lugar destacado al estudio de la Guerra Fria como proceso global y como
consecuencia directa de la Segunda Guerra Mundial. En el apartado 111.2.3, relativo a la concrecién de los saberes basicos y sus orientaciones para
la ensefianza, se subraya la necesidad de “conocer y reflexionar sobre los Juicios de NUremberg, y asi conectar con las consecuencias de la
Segunda Guerra Mundial y el estado de tension que caracterizé las relaciones internacionales en la segunda mitad del siglo XX".

Partiendo de esta base, el objetivo principal consiste en que el alumnado comprenda el alcance y la complejidad de la Guerra Fria, analizando sus
distintas dimensiones politicas, ideoldgicas, cientificas y culturales a través de los codmics de Hergé. La propuesta busca, ademas, que los
estudiantes establezcan conexiones entre los dilemas del pasado —el espionaje, la carrera armamentistica o la conquista del espacio— y los
desafios del presente, fomentando una mirada critica, comparativa y éticamente comprometida.

En términos de pensamiento histdrico, la actividad se articula en torno al metaconcepto de relevancia histérica (historical significance), entendido
como la capacidad para jerarquizar los acontecimientos del pasado, analizar su impacto y debatir su vigencia en el presente. Siguiendo a
Cercadillo (2001), Phillips (2002) y Lévesque (2008: 39-61), se pretende que el alumnado reflexione sobre qué hechos considera “indispensables” en
la Historia y por qué. ¢(Hasta qué punto puede considerarse histéricamente significativa la Guerra Fria? ;Qué enseflanzas conserva hoy ese
conflicto global en un mundo todavia atravesado por nuevas formas de polarizacién y vigilancia tecnoldgica? Siguiendo esta linea, en términos
competenciales, las tres aventuras permiten trabajar distintos metaconceptos del pensamiento histdrico:

— Relevancia histdrica: jerarquizar hechos y argumentar por qué la carrera espacial, el espionaje y el control del &tomo fueron nodales en el orden
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— Causalidad y contingencia: analizar cdmo ciencia, militarizacion y propaganda se retroalimentan, y qué alternativas —diplomaticas o
tecnoldgicas— pudieron haberse planteado.

— Evidencia y corroboracién: contrastar las vifietas con fuentes histéricas (fotografias del Sputnik, discursos, informes de inteligencia, cronologias
de misiones) para distinguir entre ficcion y verosimilitud.

— Cambio y continuidad: examinar la evolucion del uso de la energia nuclear, del proyecto civil al militar, o del secreto cientifico al espectaculo
mediatico.

— Multiperspectiva: interpretar los hechos desde diferentes marcos ideoldgicos y culturales —Syldavia y Borduria, Oriente y Occidente, individuo y
sistema— comprendiendo las I6gicas de cada contexto sin incurrir en anacronismos ni juicios presentistas.

— Dimension ética: debatir sobre el riesgo tecnoldgico, el doble uso de la investigacion y la responsabilidad moral de los cientificos y de los
Estados.

De igual modo, de forma transversal, la propuesta favorece el desarrollo de la alfabetizacién visual, entendida como la capacidad para interpretar
los recursos graficos —vifieta, encuadre, elipsis, color— como construcciones de sentido histérico y no meramente narrativo. Esta competencia
amplia la comprension del alumnado sobre cémo la cultura visual modela la memoria y la representacion del pasado.

Por ultimo, la propuesta se concibe como una estrategia educativa complementaria, integrada en una unidad didactica mas amplia. Las
actividades planteadas —dentro y fuera del aula—, inspiradas en las aventuras de Tintin, deben entenderse como una herramienta de apoyo para
reforzar los contenidos ya trabajados sobre la Guerra Fria, favoreciendo el aprendizaje interdisciplinar y la conexién entre narracion, imagen y
contexto histérico. El objetivo no es adquirir todos los conocimientos de la etapa exclusivamente a través de los dlbumes de Hergé, sino motivar al
alumnado mediante una lectura visual y narrativa que consolide saberes previos y despierte la curiosidad histérica. En este sentido, resulta
fundamental que la propuesta se implemente cuando los estudiantes estén ya familiarizados con el contexto general del conflicto y sus
principales manifestaciones politicas y sociales.

5.2. Estructura y desarrollo de la propuesta didactica

La secuencia se concibe como una situacidon de aprendizaje de entre tres y cuatro sesiones (aprox. 3-4 horas lectivas), adaptable a diferentes
contextos educativos y niveles de profundidad. El coste econdmico es reducido: los dlbumes pueden adquirirse en librerias por unos 12-15 €, o
consultarse en bibliotecas escolares y municipales. Alternativamente, pueden usarse fragmentos reproducidos con fines educativos segun el
marco legal vigente (Ley de Propiedad Intelectual, art. 32).

La propuesta se articula en modalidad semipresencial y con enfoque de clase invertida (flipped classroom), de modo que las lecturas de los
albumes se realizan principalmente fuera del aula, mientras que el tiempo presencial se dedica al andlisis histérico, la discusién guiada y la
produccién de materiales. Esta dindmica permite un uso mas eficiente del tiempo y favorece la participaciéon activa del alumnado durante las
sesiones[4].

La posible implementacion didactica (de tres a cuatro sesiones, adaptable) podria estructurarse en las siguientes fases:

1. Activacién: prelectura guiada y linea de tiempo colaborativa (1945-1962) con los principales hitos —Plan Marshall, creacién de la OTAN vy el
Pacto de Varsovia, lanzamiento del Sputnik, crisis de los misiles—, acomparfiada de un mapa de actores (EE. UU., URSS, Europa y “terceros
espacios” como Syldavia o Borduria).

2. Lectura focalizada: analisis por estaciones de vifietas seleccionadas de los tres dlbumes (carrera espacial, espionaje industrial, vida a bordo,
experimentos atdmicos, tensiones diplomaticas), con fichas que vinculen cada secuencia con procesos histoéricos reales.

3. Corroboracion y contraste: uso de un pequefio dossier documental (noticias de prensa, fotografias del cohete V-2, discursos politicos) para
comparar lo que el cémic representa con lo que las fuentes histdricas documentan.

4, Cierre evaluable: comentario histérico o podcast breve respondiendo a la pregunta “;por qué este episodio es histéricamente significativo?”,
acompanfado de una rubrica que valore la argumentacion causal, el uso de evidencias y la lectura visual.

La evaluacién, tanto formativa como sumativa, puede apoyarse en listas de cotejo durante las fases de lectura y andlisis, y en una autoevaluacion
final centrada en la relevancia histérica, la evidencia y la comunicacion. Estas estrategias refuerzan el aprendizaje activo y el pensamiento critico,
permitiendo que los estudiantes comprendan la Guerra Fria desde la complejidad narrativa y simbdélica que ofrecen las vifietas de Hergé.

5.3. Analisis y desarrollo de la propuesta didactica

A partir de este marco metodoldgico, el siguiente desarrollo ilustra como aplicar estas perspectivas a la lectura detallada de los tres dlbumes, con
especial atencidn a su trasfondo histérico y a las estrategias narrativas empleadas por Hergé.

Borduria puede interpretarse como una metafora de la URSS, mientras que Syldavia remite a Estados Unidos. No obstante, sus dibujos mantienen
una ambigUedad deliberada que, en ocasiones, dificulta distinguir los intereses de una y otra potencia. Una lectura atenta revela que Syldavia y
Borduria constituyen las dos caras de una misma moneda: Estados enfrentados por la hegemonia mundial. Como telén de fondo, aparecen las
lineas directrices que articulan esa rivalidad —la carrera espacial, el espionaje y el desarrollo de la energia nuclear—, todos ellos elementos
caracteristicos de la Guerra Fria.

Hergé se vio, sin duda, profundamente influido por la literatura fantastica —desde De /a Tierra a la Luna (1865), de Julio Verne, hasta Los primeros
hombres en la Luna (1901), de H. G. Wells—, asi como por clasicos del cine como Viaje a la Luna (1903), de Georges Méliés, y La mujer en la Luna
(1928), de Fritz Lang. Sin embargo, el contexto histérico de los afios cincuenta condiciond decisivamente la composicion de ambos albumes. El
enfrentamiento entre Syldavia y Borduria constituye un reflejo transparente de la politica de bloques instaurada tras la Segunda Guerra Mundial y
de su impacto en la cultura popular y la imaginacion tecnoldgica de la época.

Sobre esta base, una primera actividad didactica podria consistir en que el alumnado seleccione aquellas vifietas que, en su opinién —siempre
argumentada—, reflejen los rasgos distintivos de la Guerra Fria (la carrera espacial, el espionaje, el armamento nuclear, etc.). La tarea puede
desarrollarse de forma individual o en pequenos grupos, con el objetivo de analizar cémo se representan en el cémic estos temas y de qué modo
se relacionan con los hechos histéricos reales. Con ello, el estudiantado ejercita la capacidad de interpretar imagenes y textos dentro de su
contexto, comprendiendo cémo la cultura popular recrea e interpela su propio presente historico.

El papel del docente consiste en acompafar el proceso, orientando la observacién hacia determinadas vifietas o recordando contenidos
previamente tratados en clase. Por ejemplo, podria proponerse una comparacién entre la experiencia del profesor Tornasol en el centro de
investigaciones atémicas de Syldavia y la denominada “Operacién Paperclip”, mediante la cual los servicios de inteligencia estadounidenses
reclutaron a cientificos nazis especializados en armamento y energia nuclear. A partir de este paralelismo, los alumnos podrian investigar la
trayectoria de figuras reales como Wernher von Braun, ingeniero aeroespacial aleman captado por la NASA tras la guerra y disefiador del cohete
balistico V2, que inspird el diseflo del cohete con el que Tintin viaja a la Luna [Figura 19].
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Figura 19: cohete V2 alemany
su adaptacion en Objetivo: la
luna (Objetivo: la luna,
publicado originalmente en
1950-1952; reed Casterman,
1953 y en esp. Editorial
Juventud, 1989: 42).

El caso de Von Braun permite abrir un debate ético: si habia pertenecido al partido nazi, ;.coémo justificar su integracion posterior en el programa
espacial estadounidense? (Ddénde se situan los limites entre ideologia, ciencia y poder? Este tipo de conflictos politicos, en los que las lealtades y
la ética entran en tensién, resultan caracteristicos de la Guerra Fria, y los cdmics de Hergé ofrecen un excelente punto de partida para abordarlos.
En este sentido, la propuesta se apoya en las orientaciones de Cromer y Clark (2007), cuyas preguntas-guia facilitan el trabajo en el aula sobre el
metaconcepto de significacion histérica.

Asimismo, ademas de ilustrar la carrera aeroespacial y los peligros de la energia nuclear, Objetivo: la lunay Hemos pisado la luna introducen al
lector en una de las realidades que definieron la diplomacia internacional de la segunda mitad del siglo XX: el espionaje y el trafico de
informacion. Los agentes secretos y las redes de inteligencia constituyen un elemento esencial de la narracion. El ejemplo mas significativo es el
de Frank Wolff, uno de los cientificos que participan en la expedicidn y que, al final de la historia, se revela como espia al servicio del gobierno de
Borduria. Su misién consiste en filtrar informacion sobre el disefio del cohete y su posible uso como misil balistico [Figura 20].
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Figura 20: Tintin desenmascara al ingeniero Wolff, que confiesa cémo fue presionado para entregar secretos nucleares y sabotear la misién, reflejo de la carrera
tecnoldgica y espionaje cientifico que marcaron la Guerra Fria (Hemos pisado la luna, publicado originalmente en 1950-1953; reed. Casterman, 1954 y en esp. Editorial
Juventud, 1989: 46).

En rigor, Hergé traslada al terreno de la ficcidon un episodio caracteristico de la politica internacional de comienzos de los afios cincuenta. En plena
efervescencia del macartismo, la sociedad norteamericana vivié un periodo de histeria colectiva marcado por el llamado “miedo rojo”, la “caza de
brujas” y la obsesion por el espionaje soviético. Esa atmdsfera de sospecha y persecucion, latente en la opinién publica y en los medios de
comunicacion, se refleja de manera implicita a lo largo de los dos dlbumes [Figura 21].
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Figura 21: en
ambas
vifietas se
aprecia el
clima de
tensiény
espionaje
caracteristico
de la Guerra
Fria:enla
primera, el
jefe dela
misién, el
Sefor Baxter,
toma las
debidas
precauciones
para evitar
posibles
filtraciones de
informacion;y
enla
segunda, es el
profesor
Tornasol
quien
denuncia la
presencia de
saboteadores
infiltrados
que
amenazan la
seguridad del
proyecto
(Objetivo: la
luna,
publicado
originalmente
en 1950-1952;
reed
Casterman,
1953y en esp.
Editorial
Juventud,
1989:10; 33).

A partir de este contexto, puede plantearse una actividad de investigacion en la que el alumnado analice casos historicos de espionaje
comparables al de Frank Wolff. Cada grupo podria documentar un episodio real, formulando preguntas orientadoras: ;qué motivaciones
impulsaban a las potencias a organizar redes de espias? ;Coémo afectd la paranoia anticomunista a la sociedad estadounidense? ;Fueron
fundadas todas las acusaciones? ;Hasta qué punto el comic de Hergé refleja una realidad histérica o la interpreta desde una mirada occidental?
Estas cuestiones pueden servir tanto para guiar la investigacion como para dinamizar un debate en el aula, contrastando las conclusiones con las
que se desprenden del propio relato.

Entre los paralelismos posibles, destaca el caso del matrimonio Rosenberg, cuya ejecucion en 1953 simbolizé el climax del miedo al espionaje en
plena Guerra Fria. Aunque las pruebas presentadas fueron débiles, ambos fueron condenados y afos después se demostrd su inocencia. Todo
apunta a que Hergé se inspird parcialmente en la figura de Julius Rosenberg para crear el personaje de Wolff, dada su semejanza fisica —
pequefas gafas redondas, bigote fino, papada—y las circunstancias tragicas que ambos comparten.

El tema del espionaje también puede abordarse mediante otras dinamicas complementarias. Por ejemplo, una simulacién de juicio por espionaje
(role-playing), inspirada en la teatralizacién propuesta por Mellado Moreno y Dominguez Sanchez (2024), o la elaboracion de un dossier de
inteligencia, redactado como si cada estudiante fuera un agente secreto de una potencia implicada en la Guerra Fria. Este tipo de metodologias
activas favorecen la empatia histdrica y la comprension de los dilemas morales propios de la época, siempre que se mantenga el equilibrio entre
el componente ludico y el rigor académico.

Para evitar la trivializacion de estos temas, las actividades deben apoyarse en preguntas-guia bien definidas que vinculen la ficcion con la
interpretacion histérica. Por ejemplo, puede plantearse: ¢por qué Tintin no clava una bandera de Syldavia en la Luna, a diferencia de Neil
Armstrong veinte anos después con la de Estados Unidos? ;Qué mensaje transmite Hergé con esa omisién? En el plano simbdlico, el protagonista
no actUa como representante de un pais, sino de toda la humanidad. Hergé convierte asi a Tintin en un “héroe mundial”, portador de un mensaje
de concordia y cooperacién internacional, plenamente coherente con el espiritu paneuropeo que inspiraba la reconstruccion de la posguerra.

Tanto en Objetivo: la luna como en Hemos pisado la luna, subyace un discurso pacifista que rechaza el uso bélico de la energia atémica y
promueve la colaboracién cientifica como alternativa a la confrontacion. Estos valores entroncan con los principios del curriculo oficial,
especialmente con las nociones de concordia, convivencia y paz duradera, y conectan con las propuestas de Breu (2007) y Alexandru (2014), que
subrayan el potencial de los cdmics de Tintin como herramienta para la formacion ética y moral del alumnado.

En cuanto a E/ asunto Tornasol (L'Affaire Tournesol, 1954-1956), como seflala F. Castillo, se trata del dlbum que “recoge la época de la Guerra Fria
con mayor claridad y contenido” (2011: 228). La trama nos sitda en los albores de la contienda y narra el enfrentamiento entre Syldavia y Borduria
por hacerse con una nueva arma desarrollada por el profesor Tornasol, capaz de desintegrar determinados materiales mediante la emisién de
ultrasonidos. Frente a las entregas anteriores, la carrera espacial cede paso a la carrera armamentistica, y los fines aparentemente pacificos de la
investigacion cientifica degeneran en la tentativa de poseer un arma de destruccion masiva que evoca, de manera evidente, la bomba atdomica
que Estados Unidos empled en 1945 y que la Unidn Soviética logrd replicar pocos aflos después. Finalmente, Tintin y el capitan Haddock
consiguen rescatar a Tornasol y evitar que el armamento caiga en manos de ambas potencias, que pueden interpretarse como una alegoria de
los dos blogques enfrentados durante la Guerra Fria: Borduria, como remitiria al modelo soviético, y Syldavia evocaria el dmbito de las democracias
occidentales.

Este album permite plantear actividades de analisis histérico-visual que sigan una metodologia similar a la aplicada en el caso de la aventura
lunar. Una primera tarea podria consistir en identificar los elementos de la realidad contemporanea presentes en la narracién. Los alumnos
deberian reconocer en los emblemas y uniformes bordurios el espiritu totalitario y militarista de la Unién Soviética, y en su lider, el mariscal
Plekszy-Gladz —con su inconfundible bigote y pose autoritaria— una caricatura de Joseph Stalin. A su vez, Syldavia puede interpretarse como una
alegoria de las potencias occidentales y de Estados Unidos.
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El objetivo de esta comparacién entre ficcion y realidad no es tanto identificar equivalencias exactas como desarrollar la capacidad de reconocer
metaforas y analogias histéricas, comprendiendo cémo la cultura popular puede reflejar —o distorsionar— los conflictos de su tiempo. En este
sentido, resulta especialmente Util analizar las vifietas que ilustran con mayor intensidad los peligros inherentes a la escalada armamentistica.
Destaca, por ejemplo, la escena en la que un alto mando bordurio presenta ante el Estado Mayor los devastadores efectos del arma creada por
Tornasol, retransmitiendo en directo la destrucciéon de la maqueta de una “metrépolis de ultramar cuyo nombre omito”, cuyo skyline recuerda
inequivocamente al de Nueva York en los afos cincuenta [Figura 22].

“arma prodigiosa” que reduce
rascacielos a polvo, parodia de la retdrica
totalitaria y de la carrera nucleary
armamentistica que marco el siglo XX
tras la invencion de la primera bomba
atémica (E/ caso Tornasol, publicado
originalmente en 1954-1956; reed
Casterman, 1956 y en esp. Editorial
Juventud, 1989: 50-51).

Esta secuencia, mas alld de su teatralidad, ofrece un potente estimulo para la reflexién critica. Puede proponerse al alumnado una serie de
preguntas de interpretacion: ¢ por qué la ciudad destruida se asemeja a Nueva York? ¢ Por qué Hergé evita nombrarla explicitamente? ;Qué efecto
produce esa omisién en el sentido de la vifieta? ;Qué simboliza la demostraciéon del poder destructivo en el contexto de la Guerra Fria? ;Coémo se
relaciona con el miedo a la “Destrucciéon Mutua Asegurada”? (Qué implicaciones éticas se desprenden del uso potencial de un arma tan
devastadora?

Este tipo de cuestiones permite conectar el cdmic con la reflexién sobre la propaganda, la ética y la responsabilidad cientifica, y constituye una
oportunidad para aplicar los listados de preguntas elaborados por Cromer y Clark (2007), orientados al desarrollo de la significacidon histdrica.
Ademas, invita al alumnado a valorar la vigencia contemporanea de estas preocupaciones —el riesgo nuclear, la manipulaciéon informativa o la
instrumentalizaciéon del conocimiento— y a reconocer cdmo Hergé, bajo el disfraz de la aventura, proyecta una visién profundamente humanista
y pacifista de la ciencia y la politica.

Otra vifieta especialmente significativa aparece hacia la mitad del relato, cuando el capitdn Haddock muestra a Tintin la portada de un periédico
donde se aprecia el clima de tension prebélica que reina entre Syldavia y Borduria. En el incidente se ven implicados unos cazas bordurios y un
avién syldavo que se ha visto obligado a aterrizar en territorio enemigo. En lugar de esclarecer lo sucedido, las autoridades de ambos bandos se
limitan a lanzarse acusaciones mutuas [Figura 23].
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Figura 23: Tintin y Haddock descubren en la
prensa un nuevo incidente diplomatico entre
Borduria y Syldavia, eco satirico de las crisis
internacionales provocadas por la violacion del
espacio aéreo y de los conflictos fronterizos propios
de la Guerra Fria (E/ caso Tornasol, publicado
originalmente en 1954-1956; reed Casterman, 1956 y
en esp. Editorial Juventud, 1989: 43).

A partir de esta imagen, puede disefarse una actividad de simulacién diplomatica, en la que el alumnado asuma diferentes roles: representantes
del gobierno de Syldavia (EE. UU.), autoridades de Borduria (URSS) y miembros de un comité de la ONU que actie como mediador. La dinamica
permite trabajar la toma de perspectiva, la argumentacion histérica y la empatia, al tiempo que refuerza la comprension del equilibrio de poderes
caracteristico de la Guerra Fria.

Como alternativa o complemento, puede plantearse una tarea de investigacion centrada en el andlisis comparado de fuentes periodisticas,
inspirada en la propuesta de Decker y Castro (2013) sobre Unknown Soldier. Cada grupo elaboraria un breve ensayo en el que reconstruya un
conflicto concreto de la Guerra Fria a través de la prensa de ambos bloques —por ejemplo, la crisis de los misiles de Cuba, analizando su
representacion en los medios estadounidenses y soviéticos— Una ampliacion posible consistiria en que los estudiantes disefiaran su propio titular
y recorte de prensa, basandose en sus hallazgos y siguiendo los cdédigos formales de la época. Esta actividad, ademas de estimular la creatividad,
fomenta la comprensién histérica y mediatica mediante la produccién de material explicativo.

No obstante, al planificar este tipo de ejercicios, conviene mantener una adecuacion realista entre el nivel de complejidad y la madurez del
alumnado, evitando los desequilibrios metodoldgicos observados en algunos proyectos, como el mencionado de Llull (2014). El propdsito ultimo
debe ser que los estudiantes integren los contenidos histéricos a través de experiencias significativas y criticas, no que los reproduzcan
mecanicamente.

En conjunto, los ejemplos expuestos evidencian la notable versatilidad de los codmics de Tintin —y, en particular, de los tres dloumes analizados—
para FHSEIAIER WRRLTICAE S RIFHRSZS Qe GraIS PERIDS RIS A A8 MY RERAQESRENS LN RTIRIICETS et IeaNGUTHTHR P MBR AV RIS IR s RE O Yt e A eron T4 Guerra
Fria: la pugna por la hegemonia mundial, la instrumentalizaciémodes.la ciencia, el espionaje y la amenaza nuclear. A través de su protagonista,



Hergé alerta sobre las consecuencias del poder tecnolégico descontrolado y de la confrontacion ideoldgica entre blogues, proyectando una
reflexiéon ética que trasciende el contexto histdrico de su tiempo.

Aun siendo conscientes de las limitaciones y desafios que implica trasladar al aula la narrativa visual de Hergé, esta propuesta demuestra que la
historieta puede convertirse en un espacio fértil para el pensamiento histérico, la lectura critica y la educacién en valores. Sirva, por tanto, esta
experiencia como invitacion a explorar nuevas posibilidades educativas en el universo tintinesco y a reconocer que, en términos pedagdgicos,
existe vida mas alla de Tintin en el Congo.

6. Conclusiones

En este trabajo hemos demostrado que los codmics de Tintin pueden utilizarse como instrumentos didacticos de apoyo en la enseflanza de la
Historia, tanto en la ESO como en Bachillerato. A través de diversos ejemplos, se ha mostrado cémo aplicar estas historietas en el aula y qué
metodologias resultan mas adecuadas. No obstante, aun queda un largo camino por recorrer. Aunque la narrativa grafica ha adquirido
reconocimiento educativo, los albumes de Tintin continUan percibiéndose en ciertos sectores como un recurso anticuado. Frente a ello, nuestra
investigacion cuestiona dicha percepcidn, subrayando su extraordinario potencial pedagdgico.

No todos los comics de Tintin son igualmente aprovechables en términos didacticos. Los primeros dlbumes, como Tintin en el pais de los soviets o
Tintin en el Congo, poseen un claro contenido ideolégico, lo que los convierte en herramientas idéneas para analizar sistemas de creencias y
discursos politicos. En cambio, los creados durante la ocupacidon alemana, de tono mas aventurero y aparentemente evasivo, presentan menor
conexién con la realidad histérica. Sin embargo, esa evasién no implica neutralidad: también constituye una forma de posicionamiento. Bajo la
censura y el control del Le Soir ocupado, Hergé optd por la huida simbdlica hacia territorios imaginarios, un gesto gque puede leerse como
estrategia de supervivencia cultural y moral en un contexto de represiéon. Su figura, marcada por ambigUedades y acusaciones posteriores de
colaboracionismo, muestra que incluso la fantasia —y quizé sobre todo ella— participa de su tiempo y proyecta una determinada visién del
mundo. Leidos asi, los cémics de Hergé revelan tanto las tensiones ideoldgicas de la Europa del siglo XX como las posibilidades pedagdgicas de la
cultura popular para ensefiar Historia desde sus contradicciones.

Asimismo, el analisis ha puesto de relieve que la mayor parte de las experiencias educativas se han centrado en los temas del colonialismo y el
imperialismo. No obstante, comprender |la obra de Hergé desde su contexto —y reconocer que incluso sus relatos mas escapistas proyectan una
determinada vision del mundo— permite ampliar el horizonte de lectura y aplicacion didactica. En esta linea, el presente trabajo ha mostrado que
Las aventuras de Tintin ofrecen un abanico mucho mas amplio de posibilidades: el capitalismo, el totalitarismo, la esclavitud moderna o la Guerra
Fria.

Esta perspectiva implica reconocer que los cémics de Hergé pueden considerarse auténticas fuentes primarias. Escritos en contextos histéricos
concretos, reflejan los debates, las tensiones ideoldgicas y las mentalidades de su tiempo. Como sefialdé Umberto Eco, los comics “reflejan la
implicita pedagogia de un sistema y funcionan como refuerzo de los mitos y valores vigentes” (1989: 53). Analizarlos como testimonios culturales
permite ensefiar Historia desde el imaginario colectivo de la época y comprender los mecanismos mediante los cuales la cultura popular
construye significado histérico. En este sentido, los cdmics de Hergé no solo reproducen una vision del mundo: también la generan y transforman,
configurando una memoria visual que influye en cémo recordamos y representamos el pasado.

Ahora bien, conviene introducir una nota de cautela. El coémic —sea cual sea su género— no es una herramienta milagrosa. Al revisar diversas
propuestas pedagdgicas se advierte un cierto grado de idealizacion o entusiasmo excesivo, especialmente en torno a la figura de Tintin. Debe
evitarse la tintinolatria y mantener una mirada critica: los cémics no son libros de Historia, sino recursos complementarios, y como tales han de
tratarse. Tal como afirman Baile Lopez et al., «<el comic abre caminos alternativos y complementarios a otras opciones y, por ende, su empleo no
puede sino enriquecer el abanico de aproximaciones metodolégicas para ensefiar y aprender» (2023:13).

Las dificultades para aplicar el comic en el aula son, por tanto, numerosas. No existen garantias de éxito automatico y resulta imprescindible
mantener expectativas realistas. Antes de seleccionar un titulo, el docente debe valorar su pertinencia didactica y su coherencia con los objetivos
de aprendizaje; si el cdmic no contribuye a alcanzarlos, su uso carece de sentido. En este proceso de seleccidn, la profesionalidad y la honestidad
del profesor resultan esenciales.

Ademads, deben considerarse algunos retos especificos. Los comics pueden ser percibidos por el alumnado como un simple entretenimiento o
atraer mas por su estética que por su contenido histérico. De ahi la necesidad de una preparacion previa que familiarice a los estudiantes con los
codigos narrativos del medio —secuencia, encuadre, texto, elipsis— y con la lectura critica de imagenes. Solo asi podran descifrar los significados
subyacentes de un lenguaje tan complejo y polisémico.

Otro obstaculo radica en la naturaleza visual del comic: al ofrecer imagenes fijas y cerradas, parece reducir el espacio para la imaginacion. Sin
embargo, esta limitacion puede transformarse en una virtud pedagdgica, al facilitar la comprensiéon visual y el aprendizaje significativo. La
combinacién de texto e imagen, cuando se trabaja de manera guiada, estimula la observacién, la comparacién y la inferencia historica.

Existen también condicionantes materiales y culturales: algunos titulos resultan dificiles de conseguir o tienen tiradas limitadas en Espafia. A ello
se suma la autocensura docente: como muestra Mathews (2011), muchos profesores, aun reconociendo el potencial critico de la novela grafica,
evitan abordar cuestiones controvertidas —violencia, racismo o sexualidad— por temor a conflictos en el aula. En este punto, los cdmics de Tintin
ofrecen un dilema especialmente revelador. Vistos desde el presente, contienen imagenes incébmodas o politicamente incorrectas, pero
precisamente esa incomodidad les otorga su valor histérico y educativo. Censurarlas o “actualizarlas” supondria distorsionar su sentido. Como
advierte Bradford (2024), eliminar los rastros de racismo o sexismo del pasado puede ser tan problematico éticamente como reproducirlos sin
contextualizacién. Por ello, su tratamiento pedagdgico exige una lectura critica y mediada, nunca evasiva.

En definitiva, el uso de los cémics de Tintin en la ensefianza de la Historia debe orientarse hacia la funcionalidad y la reflexién critica. No todos los
albumes son igualmente adecuados, pero aquellos que lo son permiten comprender el pasado de forma visual, narrativa y empatica. La obra de
Hergé, lejos de ser una reliquia, sigue siendo un laboratorio pedagdgico excepcional para ensefar Historia desde la cultura visual y promover un
pensamiento histérico activo y comprometido.
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NOTAS

[1] Antes de la consolidacion del término por parte de Eisner, varias obras y tradiciones habian explorado estructuras y tematicas propias de la novela grafica. En
América Latina, E/ Eternauta (1957-1959) de Héctor German Oesterheld y Francisco Solano Lépez se considera el primer ejemplo de coémic unitario y alegérico, de
clara lectura politica. En Europa, Una balada del mar salado (La Ballata del mare salato, 1967) de Hugo Pratt anticipd la nocidn de “literatura dibujada” por su formato
largo y cerrado, mientras que autores como Guido Crepax o Enki Bilal profundizaron en el cémic como relato autoral y adulto. En Japén, la corriente gekiga, iniciada
por Yoshihiro Tatsumi en 1957, introdujo un lenguaje realista y dramatico que también puede considerarse una forma temprana de novela grafica. En el ambito
anglosajon, precedentes como Blackmark (Gil Kane, 1971) o Bloodstar (Richard Corben, 1976) usaron ya la expresion graphic novel antes de Eisner. No obstante, A
Contract with God (1978) fue la obra que contribuyd decisivamente a difundir e institucionalizar el término en el ambito anglosajon, otorgandole una visibilidad y
una legitimacion cultural que, sin embargo, al margen de su permanencia en el canon, no debe entenderse como exclusiva, pues otras tradiciones —
latinoamericana, europea y japonesa— ya habian desarrollado formas equivalentes de narrativa grafica adulta antes y al margen de dicho canon.

[2] Sobre la dimensién ideoldgica y la representacion de la otredad en Las aventuras de Tintin, véase Grove (2011), quien analiza cémo la serie, inicialmente acusada
de reflejar posturas reaccionarias y racistas, evoluciona hacia una mayor complejidad cultural a partir de E/ loto azul (1934-1935). En este marco, el album constituye,
para muchos tintindlogos, un punto de inflexion decisivo: Hergé documenté cuidadosamente el contexto chino y abandond los clichés orientalistas de sus primeras
obras. En consecuencia, la relacién entre Tintin y Chang simboliza este viraje ético y estético: frente a la sumisién de Coco en Tintin en el Congo, Chang aparece
como interlocutor igualitario que corrige los prejuicios occidentales del protagonista y desmantela los estereotipos sobre China (Apostolidés, 2006: 51-52).

[3] Mas significativa aun fue la transformacién de Tintin en el pais del oro negro (1948-1950), cuya version original —escrita a finales de los afios treinta— se
ambientaba en el Mandato Britanico de Palestina e incluia alusiones a los enfrentamientos entre grupos sionistas y las fuerzas coloniales britanicas. En dicha
versién, Tintin era arrestado por la policia britdnica y luego capturado por el Irgun, organizaciéon paramilitar judia que lo confundia con uno de sus agentes (Farr,
2001:129). Sin embargo, tras la reedicion impulsada por los editores britanicos de Methuen, Hergé sustituyo este trasfondo politico por el emirato ficticio de Khemed,
o Arabia Khemedita, una petromonarquia arabe imaginaria donde la trama gira en torno al control de los recursos petroliferos (Assouline, 2009; Peeters, 2006: 22). La
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