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1. Introduccion

La memoria que se redacta en estas paginas tieme agjetivo principal la descripcion
y argumentacion de todo el proceso llevado a cada esalizacion de este Trabajo Fin
de Grado, cuyo tema gira en torno a la recuperatgécostumbres que se desarrollaron
en el ambito rural y que conforman el modo de déean lugar concreto.

Para llegar a la esencia de ese lugar, hemos idm@roficios tales como el textil y las
construcciones de@iedra seca vinculados a la localidad de La Iglesuela del,Cid
pequefia poblacién situada en el Maestrazgo tumles alli donde se hallan mi
origen, mis raices y se contextualiza nuestro mtoyartistico. Buscamos en estas
manifestaciones artesanales la materia como hemaangue habla del entorno popular,
encontrando ahi el germen que nos permite inigiarravision artistica desde el punto

de vista de la contemporaneidad.

Por otra parte, la memoria colectiva del lugar seraecurso que nos guiara con el
propésito de encontrar los habitos y modos de atgam pueblo, que forj6 y desarrollé
lo que somos hoy en dia, recuperando el legadaelstnos antepasados a través de una

vision renovada.

Utilizar la materia textil asi como la propia agtide tejer es un modo de hacer que
permite trasmitir la tradicion de una generaci@s wtra. Constituyendo una manera de

contar el pasado, en palabras de Iratxe Larrea:

“El tejido en su modo de hacer conlleva un tiempanyritmo concretos, por lo

que dirfamos que el acto de tejer es un acto derdar y narrar™.

De esa manera este proyecto busca narrar una femada, marcada por historias

pasadas que se tejen a través de la obra artiticda intencion de elaborar un archivo

' LARREA, Iratxe, “El significado de la creacion dgidos en la obra de mujeres artistas”. Dirigida po
Elena Mendizdbal Egialde. Tesis Doctoral. Univaadidel Pais Vasco, Facultad de Bellas Artes, 2007.
17. Disponible en Internet:
<http://www.ehu.es/argitalpenak/images/storiesgtegimanidades/El%20significad0%20de%20la%20cr
eacion%20de%?20tejidos%20en%20la%200bra%20de%20sstj0artistas. pdf>

[Consulta 12 de junio de 2014]
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de recuerdos que reuna acontecimientos o hechawrtamfes como si de un album

familiar se tratase, en este caso nuestro arckiyowesenta en forma de lienzo.

1.1. Asignaturas cursadas en el Grado de Bellas #&s en relacion al

Trabajo Fin de Grado

Llegado este momento, enmarcamos este proyecto pooteso que reune todo lo
aprendido, asi como el recorrido artistico desladol a lo largo de estos afios en el
Grado de Bellas Artes de la Universidad de ZaragBpa ello es indispensable una
reflexion hacia el origen y los parametros quellevado a la realizacion del mismo.

Situandonos en los inicios de la carrera (primesegundo curso), esta fue una etapa
fundamental para el aprendizaje y desarrollo deapios y técnicas en torno al arte.
Sin embargo, el contacto con el entorno artistiooema algo nuevo, ya se habia
establecido en la Escuela de Arte de Teruel, euédacurse el Bachillerato de Artes y el
Ciclo de Técnico superior de Artes Plasticas y asen Proyectos y Direccion de
Obras de Decoracion. Durante este periodo sentigram interés hacia la materia
pictérica y textil pero desde una perspectiva difitg a la que ahora desarrollo,

encontrandose ahi el germen de mi aprendizaje.

Volviendo a la etapa universitaria, el primer citle importante para el conocimiento
de nuevas formas de expresion, sobre todo en losquefiere a asignaturas como
Volumen | y I en las cuales se realizaron piezas que se sdfalos métodos

tradicionales, ya no sélo era modelar, sino tamb@struir, ensamblar, etc., utilizando
materiales (textil, metal, madera) que me brindaroevas posibilidades de expresion

escultorica.

Este TFG surge a partir de asignaturas tales ddetodologia de Proyectos. Espacio
Arte y Pensamiento. EstéticaHistoria de las ldeas Estéticagllitimas tendencias
artisticas Construccién del Discurso Artisticdvietodologia de Proyectos. Imagen
Taller de Pintura, Taller de Fotografialaller de Disefio grafico | y Iy Disefio y
Gestion del Espacio Expositiveiendo en su mayoria asignaturas de tercer yocuar

Curso.
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En el segundo ciclo del Grado empieza a forjarse &6G en asignaturas como
Metodologia de Proyectos. Espagies la que se desarrolla un proyecto en tornael a
textil, relacionado con el medio rural y la tradititextil del lugar donde procedo. A
raiz de estas inquietudes surge en dicha asignaharaieza claveConstruccion por
aproximacion de hiladas 1746/1865 - 2018sta instalacién partia de la arquitectura
tradicional para hacer visible tanto el esfuerze gequerian los oficios artesanales
como la maestria con la que se daba solucion melessidades del habitar. La obra se
componia de una estructura similar a las casetapietFa en secoconstruccion
singular propia del paisaje de La Iglesuela del Emella se daba mayor importancia a
la capula, a través de la ejecucion de un tejidoegante a los realizados en la Artesania
Textil de Fernando Puig, construyendo la obra pooxamacion de hiladas de la misma
manera que se construyepi@dra en secolLa instalacion se completaba con un banco
construido con esta misma técnica que reforzabatéapretacion personal de esta
practica en la obra. Esta pieza sera fundamentalocpunto de partida para el
desarrollo del TFG, es aqui cuando empieza a Var&eerte influencia que genera el
entorno rural sobre mi y la importancia de todgue configura ese contexto. Asi como

las posibilidades artisticas que origina.

Otro proyecto relacionado con este Trabajo Fin ded® esEl silencio en el medio
rural®, una serie de fotografias realizadas en la asigm@aller de FotografiaEn este
trabajo se desarrollé un estudio del paisaje reatrando la atencién en elementos que
lo definen y caracterizan. El hecho de mirar es@@ con detenimiento nos proporcioné

la base para realizar una abstraccion del entotradiciones rurales concretas.

Por otra parte, la asignatura d&isefio y Gestidon del Espacio Expositigera
imprescindible para ejecutar un proyecto desdeietipio hasta el final, es decir, desde
el inicio de la idea, gestionar el espacio y digefichasta la creacion de la obra
tomando el espacio como origen de la misma, adéaébra que se realizo fue un
precedente para este TFG en el uso de la mat&tiaeetretejida como un método de
construir la obra. Esta actuacién colectiva, deflada por cinco estudiantes de Bellas
Artes, entre los que me incluyo, se llevo a cabelédlaustro de la Iglesia de San Pedro

2 Consultar imagenes anexo 9.1.
% [dem cita 2.
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de Teruel. La instalacién tituladé Olvido', consistié en tejer el espacio del claustro
con telas entrecruzadas, a modo de un gran tapizwjuria el patio. El tejido situado a
la altura de la mirada, dejaba un hueco en el eelinde se depositaban un montén de
tiras de tela en el suelo. Esta obra pretendiaa@an todas aquellas personas en riesgo
de exclusion, desfavorecidas, apartadas de ladamtia través de un pozo metafdrico,
en el que cualquiera puede caer y la dificultach par la luz es mayor. El objetivo de
esta intervencion fue dar conciencia de la situasarial y economica actual, mediante
un tejido social formado por telas procedentes da wuariedad de personas sin

distincion de clase, raza, etc.
2. Objetivos

2.1. Generales
El objetivo de este Trabajo Fin de Grado consistéomar como referencia los oficios
tradicionales del Maestrazgo, centrando su estadi@l tejido y la construccion de
piedra secapara iniciar un proyecto artistico personal quaiaa, investiga y lleva a la
practica acciones gue relacionan el pasado coml@mporaneidad.

2.1. Especificos
De una forma mas especifica se pretende:
1. Conocer los materiales y técnicas del trabagtl ten referencia a la Artesania textil
de F. Puig localizada en La Iglesuela del Cid, peralizar una investigacion y
experimentacion a partir del oficio y la materia.
2. Estudiar otros materiales caracteristicos deodaa donde se contextualiza este

proyecto, centrando nuestro interés en la materiaiecomo la piedra y el hilo, que

construyen y tejen la cultura del lugar.

* [dem cita 2.
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3. Utilizar la materia como medio de expresion yeaperimentacion para la creacion
de la obra artistica, con la finalidad de creadidtogo visual y tactil.

4. Indagar en el proceso de creacion artistico sgiedesarrolla a partir de los
conocimientos tedricos y practicos desarrolladosme los estudios en el Grado de
Bellas Artes.

5. Narrar historias y recuerdos a partir de la @btistica, creando un archivo plastico

gue reuna hechos, acontecimientos y muestre laafdatvida del medio rural.

6. Fundamentar y dar una base tedrica a este orebapge Grado. Del mismo modo la

realizacion del propio trabajo tedrico y practisoua objetivo en si mismo.

3. Marco conceptual: fundamentacion y antecedentes

Este Trabajo Fin de Grado encuentra su fundameémtaeorica y practica en diferentes
momentos de la historia del arte, movimientos tartis, obras, y otras cuestiones a las
gue recurrimos con el objetivo de enmarcarlo y @dnializarlo.

De un lado distinguiremos dos periodos en el emghdela materia textil: el origen y lo
contemporaneo, del siglo XX hasta la actualidad.cbasideracién del tejido sera
diferente en cada etapa que nos aportara pautagysdificar este proyecto. Desde la
antigiiedad el hombre lo utilizara para adornamsumentaria, sus hogares, palacios y
lugares religiosos, realizandose piezas utilitavidgcorativas, el textil sera un elemento
que reflejara el arte del momento. A partir dellesig{X su uso evoluciona,
abandonando lo estrictamente ornamental y proddesa un reconocimiento y
experimentacion dentro del entorno artistico. Sa de lado lo utilitario e industrial y
el textil pasa a convertirse en un elemento aut@nantravés de sus propiedades

materiales y técnicas.

De otro lado contextualizaremos este TFG en Lasigla del Cid, lugar donde se
desarrollan las tradiciones a las que recurrimossés proyecto. E indagaremos en las

historias de vida que nos sirven como un métodoati@jo para su ejecucion.
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3.1. El origen en el acto de tejer

En el contexto del arte textil, lo que aqui nogr@sa como punto de partida es el acto
de tejer, fundamental en la realizacion de estdajoaFin de Grado. Segun la Real

Academia Espafiola, el término tejer se define déglaiente manera:
TEJER (Del Lat. texre).’
1. tr. Formar en el telar la tela con la trama yridimbre.
2. tr. Entrelazar hilos, cordones, espartos, p&ra formar telas, trencillas, esteras
u otras cosas semejantes.
3. tr. Hacer punto a mano o con maquina tejedora.
5. tr. Componer, ordenar y colocar con método patikion algo.
Entre las varias acepciones de la palabra tejéas éos sirven para establecer un

método inicial o una técnica de trabajo que nostagda posibilidad de experimentar

con la materia para la creacion de la obra aristic

Para hallar el origen en el acto de tejer debemm®ntarnos a la Prehistoria, los iberos
en la Edad de Piedra ya construyeron telares coasale arbol y piedras con las que
hacian los pesos del telar. La disposicion vertigalos telares iberos compuesta por
pesos de piedra colgantes, nos aporta una esauctigresante que utilizamos como

soporte de la obra artistica.

Telar ibérico. Museo Provincial de Teruel

® Tejer en el Diccionario de la lengua espafiolanfaielectronica [en linea]. Madrid, Espafia: Real
Academia Espafiola.
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Tras la Prehistoria se dieron diferentes culturgs ajcanzaron un gran desarrollo en el
arte textil e influyeron en épocas posteriorescufivo del lino en Egipto y la seda en
China, asi como la habilidad en el tejido de lanadestintos imperios de Oriente
Antiguo, seran fundamentales para su evoluciorSiEa, Bizancio y Persia, también se
realizaron tejidos utilitarios o decorativos, admas con motivos geométricos o

animales fantasticos, que serdn un referente fabileacion de tapices medievales.

Haciendo un alto en el camino, es importante dastaaelacion del Mito de Penéldpe
con el acto de tejer. En este mito Penélope tejeepalia y desteje por la noche,
simbolizando el paso del tiempo. Nos interesa d¢a kyenda la accion de tejer y
destejer, como un método de trabajo para la reabzade la obra artistica, que nos
permite entrelazar el tiempo, en un constante wegir a través de las puntadas

ejecutadas en la obra.

Continuando con lo indicado anteriormente, lasucali orientales influyeron en los
tejidos realizados en la Edad Media. Los tapicbsdados en esta época cumplian una
funcién decorativa considerando el textil como aeeorativo, las piezas se colgaban
en iglesias y casas nobles, como es el caso deldafBayeu% en Francia, o el de la
Creacion, localizado en la catedral de Gerona @aitezs No se sabe si eran auténticos
tapices o bordados, sin embargo, nos aportan tdmsésriados, constituyendo un
testimonio histérico, novelesco, religioso o migtd, que refleja los gustos de la
época en que fueron fabricados y sirven para coradeistoria y forma de vida del
momento. Ademas de ser decorativos tenian unadinmarrativa, interesante para la
creacion artistica ya que la finalidad de nuestoygcto es narrar hechos e historias a

través de la obra.

Es importante mencionar que la demanda de tapiges s siglos XIV y XV, hizo
que existieran manufacturas textiles en las quélsecaban estos productos, habia
maestros tapiceros en su mayoria flamencos quezal@n un alto nivel en esta labor.
Los mejores tapices surgian de modelos realizadopiptores, evidenciandose una
relacion metddica entre el tapiz y la pintura. Eseulo entre materia textil y pictorica

® Consultar anexo 9.2 Fig. 1.
" Consultar anexo 9.2 Fig. 2.
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interesa en la realizacion de la obra artisticey pe de una forma sistematica como en

el tapiz sino a través del gesto como expresida deteria.

La pintura y el tapiz no siempre estuvieron ligagmsaran por diferentes etapas en las
gue irdn de la mano y en otras se producira unaraeipn. Como ocurre en el siglo
XVI, periodo del Renacimiento, donde se produce safaracion entre Bellas Artes
(pintura, escultura, arquitectura) y oficios artedas, dando lugar a la pérdida de valor
del textil, considerado de rango inferior. Estaisidn sera uno de los principales

obstaculos que tendra que sufrir hasta la actuhlida

Aun asi el conflicto entre pintura y artesaniaasen tema recurrente que incluso
aparecera en obras de la pintura barroca, comd esse delLas Hilanderaso La
Fabula de Aracnede Velazquez, juzgado como el primer cuadro dédalmintado. De

un lado esta obra muestra una escena de un &ty to que nos indica que en esa
época habia lugares en los que se trabajan ldegejy de otro lado, entre las multiples
interpretaciones que recibe la obra, una de eHals eepresentacion de la Fabula de
Aracne, que habla del acto de tejer. Esta fabutataucomo Aracne es una joven habil
en el arte de trabajar la lana que desafia a &ad\enea a tejer, Aracne gana el desafio
elaborando un tapiz que representa la infidelidadels -padre de Atenea- convertido
en toro y raptando a la ninfa Europa, ante la &adiosa la convierte en arafa
condenandola a tejer eternamente. Las Hilanderasgaer una escenificacion de este
mito, en un dia cotidiano en la Fabrica de TapiesSanta Isabel, en primer plano
puede verse a Atenea encarnada por la mujer anbitaro en la rueda y Aracne
representada por la joven de espaldas devanandoaatgja. En segundo plano aparece
el desenlace, en el tapiz que cuelga de la parquuege ver la escena del rapto de
Europa, ante él Atenea vestida con armadura, eastighracne. Las mujeres que
observan el suceso que podrian ser clientas dblecd, son las jévenes lidias testigos

del momento.

Hasta este momento el tejido sera trabajado enepegutalleres, donde se realizaran
productos segun las necesidades sociales. Hac@lel XVII se instalan talleres de

8 Consultar anexo 9.2 Fig. 3.
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mayor tamafio, surgen los Talleres y Reales Fabiiicsimurados por los reyes con el

fin de abastecerse de objetos de calidad.

En Espafia, se establece por iniciativa de Felipa Real Fabrica de Tapices de Santa
Bérbara en 1721. En estos talleres se mantenistrieckea relacion entre el tapiz y la
pintura, los cartones que servian de modelo pardalpices eran proporcionados por
pintores como Goya o los hermanos Bayeu entre .oftims mejores cartones que se
realizaron fueron obra de Goya, quién crea modmaso El Quitasol de gran riqueza
cromatica, coincidiendo con su época de esplengotabor del tapicero era delicada

teniendo que adaptar el cartdn y su colorido attap

Con la llegada de la Revolucion Industrial, loslfials y Reales Fabricas fueron
desapareciendo, la industrializacion dio lugar adpctos de baja calidad, lo que
produjo la reaccion de algunos paises como IngéateAlemania que promovieron una
renovacion de las artes y oficios, a través dedaaion de escuelas-talleres, en las que
se recuperaron labores y oficios arraigados aasiebnas. Surgen movimientos como
Arts and Crafs y escuelas como la Bauhaus que ndareh principio de un cambio en
el reconocimiento del tejido. De estas cuestiomssatuparemos mas adelante.

3.2. El arte textil a partir del siglo XX

A partir del siglo XX el arte textil buscard nuewdas para ser reconocido como medio
de expresion artistica, intentando diluir la comérsia entre arte y artesania que venia

sufriendo desde el renacimiento y que actualmeuoi&via se cuestiona.

Es importante hacer un recorrido por las corrieattisticas de este siglo, en las que el
tejido va a tener cada vez mas protagonismo, dimnilose en un elemento autbnomo
que intenta buscar su propio lenguaje, a travésidg@ropiedades técnicas y materiales.
Este recorrido nos va a ayudar a fundamentar yegtudlizar este Proyecto Fin de
Grado.

° Consultar anexo 9.2 Fig. 4.
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En los comienzos del siglo XX, se dan lugar dosxmmientos que daran el primer

giro en la consideracion del arte textil.

De un lado en Gran Bretafia se desarrolla el monimiarts and Crafts, promulgado
por William Morris, con el fin de realizar una aémia basada en la calidad del disefio y
una cuidada ejecucion manual. Esta tendencia fug importante porque pretendio
elevar la dignidad social y estética del disefi@p p@ consiguido un gran progreso, al
incrementarse la calidad del producto se aumentis&ke y solo la gente con dinero
podia permitirselo. Sin embargo, fue el inicio @@nhion entre arte y artesania, teniendo

en cuenta sobre todo la estética de la pieza.

Por otro lado, en Alemania se funda la Bauhaus9d9,lescuela fundamental para el
desarrollo textil, que supuso una evolucion paraesonocimiento y experimentacion
dentro del entorno artistico. El objetivo de la Baws como el de Arts and Crafts,
consistid en unir arte y artesania, teniendo enteugrincipalmente el aspecto formal y
estético del tejido, a través de los materiale®gnitas. Se consideraba al artista
superior al artesano, estableciendo la base delesrtla artesania. Los tejidos eran
tratados segun sus propias caracteristicas, actitydnovedosa para la época que fue
llevaba a cabo por Anni Albers y Glnta Stolzl. Silizaban materiales y técnicas
diversas. A nivel compositivo se experimentaba franjas de tejido de diferentes

colores, actividad que fue desarrollada por PaeéKI

Anni Albers,Paisaje urbanp1949
Algodén vy fibra lefiosa

Gunta StolzlGobeling 1927-28
Urdimbre de lino, trama de algodon.

1 Consultar anexo 9.2 Fig. 5.

12



| Entretejidod Rocio Gil| Memoria TFG| Grado en BBAA| Curso 2013/201fFCSH| Campus de Terug¢Universidad de Zaragoa

Durante el transcurso del siglo XX se produciraroiraciones técnicas y materiales en
todos los movimientos artisticos de vanguardiamiaderia textil se empieza a utilizar
para la realizacion de obras artisticas, vinculadao a sus técnicas habituales,

convirtiéndose en un soporte mas de configuragonlrica o artistica.

La época impresionista destacara por obras coedaefia bailarina de 14 afidsde
Edgar Degas, en la que introdujo el tejido comoenmt complementario a una
escultura de bronce. Los cubistas sin embargopdaten telas a modo de collage,

utilizando hilos, puntillas, con los que realizalsais naturalezas muertas.

Otros artistas pintaron los tejidos, como es ebods Matiss& que realizd obras
inspirado en la estética japonesa. Braque, Pic&sd0,Mird, crearon tapices o disefios
que luego serian estampados en telas. Los futrigtaonstructivistas también
incluyeron nuevos materiales entre ellos textibs pa realizacion de obras artisticas.

En el siglo XX se produce un momento clave, la Biete Lausanne, inaugurada en
1962, que da lugar al llamadaovimiento de arte textib arte de la fibra cuyas
caracteristicas seran experimentar e innovar fieta utilitario e industrial. El objetivo
de este movimiento consistio en tratar el matéeiil de manera escultorica, teniendo
en cuenta la expresividad de los elementos y tésnitilizados, ademas de cuestionarse
el soporte se prestara atencion a las piezas gqomarfiola obra. El tejido se lleva a la
tercera dimensién con el fin de crear un didlogo €oespacio. La importancia de este
movimiento se encuentra en la construccion de urgulge propio, mediante
herramientas y posibilidades habituales del tagszcomo otras ajenas al telar, como el
cosido, bordado, los bolillos. Se hara hincapiéadorma de trabajarlo anudado, hilado,
entrelazado, pasando de ocupar la pared al suglBidnal de Lausanne fue importante
a nivel mundial. En Espafa se produjo una renowad#&l tapiz de la mano de Jean
Lurcat, a través de la Escola Catalana de Tapigsesliante un lenguaje propio
separado de la pintura que dara lugar a un nuewvhonue expresion para el artista.
Entre los artistas que participaron en la BienalLaeasanne cabe destacar a Magdalena
Abakanowicz o Grau Garriga, éstos realizaron olmsmirandose en el tapiz tradicional

1 Consultar anexo 9.2 Fig. 6.
12 Consultar anexo 9.2 Fig. 7.
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que modificaban con el fin de innovar con la matdad que nos resulta interesante en el

proceso de creacion de la obra artistica.

Magdalena AbakanowicAbakan rojo Josep Grau Garriga, Vermell com bandera, 1967

1969 Tapiz-yute, esparto, caflamo, fibra sintética y
Tejido de sisal en tejido metalico, arpillera, 180 x 260 cm

300 x 300 x 100 cm

Al mismo tiempo que tiene lugar la Bienal de Lausgraparecen otros artistas que
hemos relacionado con este TFG por la forma dergmpstar con el material y la
técnica, asi como los procesos que emplean eralizagion de sus obras, cosiendo,
arrugando, etc. Como ocurre en obras cdbimarlenede Robert Rauschenberg, un
collage compuesto por materiales entre ellos tsxgh los que ponia especial interés en
el proceso de creacion.

Robert RauschenbergGharlene 1954
Aceite, carbon de lefia, papel, tela, periddico,aread
plastico, espejo, metal, sobre madera, 225 x 3PIl om
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Por otra parte, la tendencia de la Antiforma agrapértistas que nos sugieren en su
forma de utilizar el textil, dando importancia mipelmente a las cualidades tactiles,
ductiles de los materiales. Estos artistas realenobras prestando especial atencion
en la materia y el proceso de creacién, mas qu mxsultado final. Como es el caso de

Robert Morris quién utiliza fieltro en sus obraBwa Hesse con sus cuerdas.

Robert Morris Sin titulg 1967 Eva HesseSin titulg 1970
Fieltro Latex, soga, cuerdas y alambres

El Arte Povera es un estilo que utiliza objetos gteniales sin valor, habitualmente
reciclados, que contienen una historia propia debidu uso anterior y al contexto del

que proceden. Artistas como Mario Merz utilizadef que recicla y da una nueva vida

en sus obras.

Mario Merz,Igloo (Tenda di Gheddafi)
Hierro tubular, acrilico sobre lienzo de yute

El informalismo sera otro movimiento importante lenque se refiere al uso de la
materia en la obra artistica, materia pictérieamynuchos casos textil que es lo que nos
interesa. Tanto en Europa como en Espafia est® esiibe en un contexto de

posguerra, en que los artistas utilizaron el aata pomper con todo. El informalismo se
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caracteriz0 por ser una corriente que utilizé ebde manera gestual aplicado mediante
empastes, roturas, cosidos, concediendo importahciaaterial como la tela metélica,
la arpillera, la arena. El hecho de emplear la nraatmmo medio de expresion influye
de manera determinante en este proyecto, sienidéoeinalismo uno de los referentes

de la obra artistica.

En Espafa la influencia del informalismo europemIdgar a la creacion del grupo El
Paso en 1957, que reunié artistas cuyo objetivadakzar un arte adecuado al tiempo
gue vivian. Surgioé asi un movimiento con estilopgwo caracterizado por el uso de una
pincelada violenta, empastada, mediante el empdemateriales como la arpillera, la
arena, objetos pegados, convirtiéndose sus obrasaaspecie de campo de batalla. El
artista mas interesante del grupo El paso en refexea nuestro proyecto es Manolo
Millares, tanto por los materiales que utiliza Bepa, chorretones de pintura, como por
la manera de trabajar, a base de roturas, codtthosu obra es muy importante el gesto
a través del cual combina la mancha y el relievdad&ela. Experimentado con la

materia que destruye y construye.

A medida que pasan los afios la materia textil ytéegicas se iran extendiendo en el
terreno artistico, ofreciendo a los artistas lalplidad de experimentar y manipular un

medio que ofrece multiplicidad de oportunidades.

En las ultimas décadas el arte textil ha seguidgnte en colectivos como World
Textile Art (WTA) que surge en Miami en 1997, ungganizacion que pretende
convocar artistas dentro de la disciplina y el metéxtil. Su labor consiste en

promocionar y divulgar la cultura del tejido podtoel mundo a través de Bienales.

También son importantes las acciones producidaantiifos ultimos afios en el medio
urbano, haciendo que el arte salga de los musesitniciones y sea visible por toda la
sociedad. Movimientos como el llamado Urban Kngtgque surge en 2005 en Houston,
promovié la idea de decorar los monumentos y naimliurbano con labores de punto
y ganchillo. Esta tendencia se ha expandido poo teldmundo, en Espafia varias

ciudades se han interesado en este tipo de acciones, aiengden recuperar las
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labores de antafio pero desde una vision artistammtemporanea, relacionandose con

nuestro proyecto.

3.3. La Iglesuela del Cid: tradiciones y costumbe

Tras este primer acercamiento al tema que nos fara encontrar el origen y
principales referencias de este Trabajo Fin de &Grddbemos contextualizarlo en el
lugar donde surge la idea que nos lleva a su esabia, asi como la materia que

configura la base de este proyecto.

Para ello nos ubicarnos en |
localidad de La lIglesuela del Cic
donde se halla el origen de es
proyecto, asi como la materia gu

nos sirve para realizar un

interpretacion artistica. Esa mater

surge de oficios como el textil y la’

2l = 0 = .
i (‘M?MHNIDADDE_I‘EMIEHEIWTZ\N,\/ {M
construcciones dgiedra en secgue

Sl S D 5
s L (4 i op T
se desarrollaron en esta zona, moc s ;f;ﬁ.{w == ;mﬁm_gfg
et nte MO b %

de hacer artesanales que en su S —

fueron fuentes de abastecimien T"{ -

para el municipio y que dieron lugar 2 Situacién del municipio La Iglesuela del Cid

unas tradiciones populares. Estas

labores artesanales nos interesan tanto por laafemque se trabajaban como por la
estructura o colores que utilizan, asi como la rizaten si, piedra y tejido, elementos
que hablan de las costumbres de una zona adensey d@ recurso que nos permite

investigar y experimentar en la realizacion debleartistica.

Los oficios artesanales que mencionamos se remani@as siglos XVIII y XIX, época
en que la poblacién de esta comarca del Maest@ago la de otros lugares de Aragon
o de la peninsula, se abastecia de productos raatesao realizaban construcciones

segun la necesidad para desarrollarse y vivirpetatalo piezas utilitarias y comunes.
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La actividad artesanal era un oficio que se tratiantie padres a hijos, realizandose
manualmente o con ayuda de alguna maquinaria nocomyleja. Segun la definicion

de M2 Elisa Sanchez Sanz los artesanos son:

“Aquellos sujetos que realizan trabajos ejecutadosn las manos,
confeccionando piezas que son Unicas, parecidalsgimemente a la anterior y
a la siguiente pero no idénticas, consiguiendo surabjetos irregulares,

personalizados y singulares”.

De esta definicién nos interesa del caracter artesh hecho de trabajar una pieza

artistica con las manos, asi como la idea de egaliza obra que sea una pieza unica.

Estas labores populares serian una de las priasifjaéntes de abastecimiento de la
poblacién durante mucho tiempo pero la llegadaad@dvolucion Industrial, asi como
las Guerras Carlistas y la Guerra Civil que tariéztaron a esta zona, provocaron que

poco a poco la artesania fuera desapareciendo.

Desarrollaremos mas extensamente los oficios guesnos referimos en este Trabajo
Fin de Grado con el fin de clarificar la relacidm ld obra artistica con estos modos de

hacer artesanales.

Artesania textil
La localidad de La Iglesuela del Cid se ubica a altitud elevada (1.227 “m.s.n.m.”),
esta situacion geografica ha sido un factor queledé®mpos atras a originado una
escasa rentabilidad en la produccion de la tier@esar de ello las gentes de esta zona
hicieron un gran esfuerzo por cultivar y criar aalies en funcion de sus necesidades.
Los rebafios de ganado ovino constituyeron una meoonémica en la comarca del
Maestrazgo durante varios siglos, apareciendoosficélacionados con el tratamiento

de la lana, tales como tejedores, curtidores,rents, batanes.
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El ganado ovino produjo excelentes lanas que janims cultivos agricolas de lino y
caflamo, fueron las materias primas utilizadas fgea. Tanto fue asi que entre los
siglos XV y XVIII se origind un comercio importantke exportacion debido al tejido,

llevando las mercancias al puerto de Pefiscolaahtla la Toscana.

El gran desarrollo provocé que en todas las potes de la comarca existieran
tejedores que realizaban productos con el fin desfaeer las necesidades de la
poblacion, elaborando todo tipo de prendas, daryels uso doméstico, para faenas

agricolas y ganaderas.

En la localidad de La Iglesuela del Cid hubo ungresa familiar muy importante, la
Artesania textil de Fernando Puig, cuyas técnieasabajo, colores y motivos nos han

servido de base en la realizacion de la obraiagtist

El taller de la familia Puig data de 1746, desdéores hasta el dia de hoy a
pertenecido a la misma familia, transmitiéndosengipalmente por via masculina
debido al gran esfuerzo que requeria la manipuladiél telar. Las madres e hijas
también trabajaban en el taller desarrollando ofahsres como hilvanar, devanar,

preparar canillas, unir piezas mediante puntadas.

Esta industria textil como otras tantas sufrié te@mba industrializacion y con el paso
de los afios su actividad disminuyd. A pesar de EkPuig a dia de hoy se esfuerzan
por mantener la tradicion de sus tejidos de legadaarabe y contindan realizando
productos por encargo, aunque con una demandanteastderior a la de épocas

anteriores.

Los telares utilizados por la familia Puig para dabores, han sido manuales
conservando los originales desde el siglo XVlll.c®@ poco introdujeron telares
mecanicos dando lugar a una labor mas agil y liensadhlternando su uso dependiendo
del encargo. Su especialidad fue sobre todo ladugtos de rama blanca del hogar y los
trabajos en lino. Cada telar se preparaba paraaegliezas diferentes como alforjas,
talegas, cobertores, mandiles para cubrir el paamtas para caballerias, colchas,

mantas de pastor, entre mas variedad de piezdzabitio técnicas como el tejido de
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sarga y tafetdn, con las que realizaban telas de colores vivoeetgjiendo dibujos
geomeétricos. En la realizacion de estas técnidagarel pisado de las calcas (pedales
del telar), cada labor conllevaba un pisado dieremarcando un ritmo y sonido

propios del telar.

Telar manual de la Artesania textil Puig, Mantas de pastor realizadas
originales S.XVIII-XIX en la Artesania textil Puig

Antes de empezar a tejer, la elaboracion de lagapania un trabajo laborioso que no
realizaba el tejedor sino otros profesionales. psieeso consistia en esquilar el ganado
ovino para extraer la materia, después lavar y augpara cardar la lana.
Posteriormente se hilaba con el huso para conskegugbra y se devanaba formando el
ovillo. La faena siguiente era desarrollada potegtdor, lo primero era pesar los
ovillos, el peso del material debia ser el mismeraitar que al salir del taller. Luego se
preparaba la trama y la urdimbre. La trama se eddaoenrollando el hilo a la canilla
gue se introducia en la lanzadera, herramientavgude un lado al otro del telar para
formar la tela. El urdido consistia en ordenarHibgs que se colocaban en el telar, era
una operacion clave para realizar la pieza, siema®sario contar los hilos que se

necesitaban para cada tejido.

El oficio del tejedor era un trabajo duro, invinise muchas horas en la ejecuciéon de

un tejido, como toda actividad artesanal requarigran esfuerzo para su realizacion.

La tradicion textil en La Iglesuela dio mucho pigist al municipio al mismo tiempo
que contribuy6 en la mejora de la economia y la dd la poblacion. Fueron muchos

15 Consultar en anexo 9.3 Fig. 9.
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los oficios artesanos derivados: tejedores, alpargs, albarderos, tintoreros, modistas,
bordadoras. Lo que explica la importancia de lavigetd textil en esta zona.

Es interesante destacar la existencia en

localidad de un baile tradicional relacionado c
la labor textil y considerado como una hipotes
de trabajo, ladDanzas de pastoras y gitanas
donde se realiza un baile de vestir el p
tejiendo y destejiendo sus cintas que tiene lu
dentro de los actos de honor de Nuestra Se
del Cid, estos mismos hechos se repiten
localidades limitrofes y formaban parte de |

Danzas de Oficios.

Arquitectura popular de piedra seca
La denominadapiedra secaes una técnica constructiva que se utilizé desde |
Prehistoria hasta nuestros dias, dando lugar aedifs tipologias de arquitectura
popular que pueden encontrarse en diversos ludarkspeninsula e incluso de Europa.
En cada lugar probablemente tuvo su funcion, penmds interesante de este tipo de
arquitectura es su forma de construccion, supeepdoi piedras una hilada tras otra sin

ningun tipo de argamasa para su sujecion, de atorsbre.

Este tipo de construcciones predominan en la zehavidestrazgo turolense, y mas
concretamente en La Iglesuela del Cid, localid&dgue venimos refiriéendonos en este
Trabajo Fin de Grado, constituyendo un valor caltdentro del patrimonio local y un

signo de identificacion del lugar.

Aunque esta zona tuvo una rentabilidad dificil eanto a la actividad ganadera y
agricola, como comentabamos anteriormente, poseiduente de materia prima para
la construccion, la piedra caliza. Principal maieutilizado desde la Edad media en la
construccion de edificios, murallas y otras corglianes comunes (tefiadas,

abrevaderos, peirones) destinados a cubrir lasiteces de la poblacion de la época.
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La piedra secdue utilizada para construir otras tipologias dgudectura popular que
todavia hoy persisten, como las casetas de pastos ymuros de contencion,
construcciones abundantes en esta localidad qakza@®n en el siglo XIX y primeras

décadas del XX. La mas antigua de estas casetadeld865.

Las casetas principalmente de base circular, g&apren los aledafios de los terrenos de
cultivo y pasto, destinadas a colocar la materiaastie o que entorpecia el cultivo, al
mismo tiempo que cumplian la funcidn de refugicagarpoblacion y sus animales en
dias de lluvia y frio, en la actualidad al perddasactividad del pastoreo se ha perdido
su utilidad, pero son un elemento que caractetipaisaje. Estas casetas se construian
alzando muros hasta alcanzar una altura consigerabbs 2m, habiendo dejado un
hueco para la puerta, y se cubrian con grandes lmdacadas horizontalmente por
aproximacion de hiladas que iban cerrando la cupula

Interior de las casetas piedra en sec Muros de contencic

Los muros de contencion también se alzaban paranarda materia, ademéas que
servian para delimitar los campos y sustentar reérte. Su técnica de construccion
consistia en colocar hiladas horizontales de lagss a veces se intercalaban con
piedras verticales para dar consistencia al marpatte superior del muro se culminaba
con una hilera de piedras verticales que asegurkbastructura. Definiéndose un
paisaje con infinitas lineas de demarcacigne impresiona y llama la atencién del que

lo contempla.

16 Consultar anexo 9.3 Fig. 10.
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Los constructores fueron personas autoctonas queciaa de conocimientos
arquitectonicos, llegando a convertirse en autéstartifices con gran capacidad para
realizar estas construcciones.

La técnica de construccion de estas casetas dar ydsis muros de contencion nos ha
servido de referencia en la realizacion de la @lbtitica, tanto la manera de alzar los
muros como las cupulas tan originales de las casetastruidas por aproximacion de

hiladas.

La ejecucion de estas construcciones fue una datviartesana y laboriosa,
originAndose un paisaje caracteristico que evideslcpaso del tiempo, en cada piedra

se descubre una historia, un recuerdo que muesioanha de vida en el pasado.

“Solo la prueba del paso del tiempo y la accionldg elementos revelaba la
belleza de una construccion, ennoblecida por k@rperie y gastada por el
transito de las vidas humanas igual que el mangamh herramienta o que los

peldafios de una escalerd”.
3.4. Historias de vida: los recuerdos

Las historias de vida constituyen una manera dea@xtinformacién y reunir

acontecimientos significativos, utilizados en eateollo de este Trabajo Fin de Grado.

Las historias de vida nos llevan a la memoria coaearso para reconstruir el origen de
cada individuo, la formacion de una familia, el texto social y personal en que se
desenvuelve una determinada historia, tienen pao tl capacidad de expresar lo
cotidiano. De la misma manera en este proyectanems a la memoria colectiva para
hallar mi origen y raices, asi como la forma dewiccostumbres de mis antepasados y

de la sociedad en que vivieron.

Para hacer una historia de vida es importante ardag los recuerdos a través de
fotografias, historias narradas, visitas a lugdEesconcreto para ese TFG se ha tenido

en cuenta el contexto en el que se desarrollantridiciones populares —que

23



| Entretejidod Rocio Gil| Memoria TFG| Grado en BBAA| Curso 2013/201fFCSH| Campus de Terug¢Universidad de Zaragoa

describiamos anteriormente- de la localidad y téambivencias o recuerdos relativos a
la vida de mis antepasados, apoyandonos en ldegala familiares que todavia viven
como es el caso de mi abuela materna, y acudierldgages que habitaron situados
entre las localidades de Iglesuela del Cid y Mosggla.

Entre estas dos poblaciones se asentaron mis aatEgamas cercanos, destacando dos
emplazamientos donde se desarroll6 parte de lada@dmai familia en los que se suceden
recuerdos y sentimientos: la Ermita del Cid endladuela del Cid y el Mas de Pérez
en Mosqueruela. El primer lugar fue donde crecigadre, viviendo al estilo masovero
como muchas personas en aquella época. El seduieda, masia que habito la familia
de mi abuela paterna durante muchos afios, tambi@o masoveros siendo ésta una
forma de vida peculiar, a dia de hoy sigue en mdeasi familia lo que nos ha dado la
posibilidad de recorrerla y visitarla en busca d&osg, al mismo tiempo que he podido

sentir el hogar y el paisaje a través de mis fanei.

Los recuerdos que extraemos a partir de las hastale vida se llevan al soporte
artistico que nos sirve como un archivo de recieetttimde se almacenan historias o

hechos afectivos que sirven para encontrar mi oyigémo decia Louise Bourgeois:

Necesito de mis recuerdos son mis documentosy gstaliente de ellos. Son mi
intimidad y los protejo celosamente. Cezanne ulija vez: “Soy muy celoso de

mis pequefias sensacionés”.

4. Referentes

En la realizacion de este Trabajo Fin de Grado lseimrmado como referente la obra de
artistas como Manolo Millares, Antonio Saura, Rbfaanogar, Josep Grau Garriga,
Teresa Lanceta, Louise Bourgeois, Iratxe Larrekex Arrancés y varios artistas
japoneses proximos a nuestro trabajo, tanto poselde la material textil o pictérica

como por el concepto en que se basan sus obras.
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Comenzaremos hablando de la influenciaMtolo Millares (Las Palmas de Gran
Canaria, 1926 — Madrid, 1972), artista del infoismab que usé la arpillera en la
mayoria de sus obras como medio de expresion i@tistosiendo, arrugando,
desgarrando, dando lugar a un estilo personal gfiei@ su trabajo. Su obra remite al
pasado arqueoldgico canario, a la situacion dedaa al mismo tiempo que busca la
existencialidad del ser humano y la mortalidadyeavés de una serie de signos y
simbolos que crean un lenguaje propio. La presetecia arpillera y el aspecto estético
de nuestra obra es influencia directa de Millatesi. como el hecho de utilizar la
materia textil como medio de expresion, a travésaédos y zurcidos que en nuestro
caso representan la dificultad del pasado conéaandn de reconstruirlo, estableciendo
un juego entre destruccién y reconstruccion comorecen la obra de Millares. Resulta
interesante la combinacién que realiza entre lachreay el gesto obtenido por el relieve
de la tela, elaborado mediante agujeros con cagstdosn un relieve de mayor o menor
volumen que en muchos casos parece brotar delointerl soporte, como puede verse
en muchas de sus obras. El procedimiento que abalien sus lienzos lo explicaba
Millares de la siguiente manera:

“Actio con toda libertad y en un mundo deliciosatee extrafo,

desconcertante; choco diferentes texturas; adaldibs espacios infinitos y los

torturo con la dindmica de unas cuerdas”.

Manolo Millares,Cuadro 73 1959
Técnica mixta sobre arpillera, 150,2 x 200,9 cm

Manolo Millares,Cuadro 21 1957
Técnica mixta sobre arnillera. 1x 97 cir

' MILLARES, Manolo,La destruccion y el amofCatéalogo exposicion] p. 30.
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Antonio Saura (Huesca, 1930 — Cuenca, 1998), formé parte delogkigPaso junto a
Millares. La obra de Saura consisti0 en una pintgestual, mediante trazos y
chorretones que suponian una respuesta artistipalifica del mundo al que se
enfrentaba. Ei€rucifixion, emplea chorretones de color rojo que aportan diamata

la obra, lo que influye en nuestro proyecto ya gtilizamos ese recurso pictérico para
aumentar la sensacion de desgarro y dolor.

Rafael Canogar(Toledo, 1935) sera otro artista del informalisnue ge vincula a este
TFG por el uso de la materia pictérica, arafiandméderia con sus propias manos,
como en palabras del artistal labrador castellano arando la tierra™, el interés de
su obra reside en la gestualidad de los empasté®ryetones con que realizaba sus

composiciones y que nos sirve de referencia eteldsras que realizamos.

Antonio SauraCrucifixion en rojo y negrol963 Rafael CanogaRintura N° 151958
Oleo sobre lienzo, 130 x 162 cm Oleo sobre lienzo, 135 x 107 cm

Josep Grau Garriga (San Cugat del Vallés, 1928 — Angers, 2011), esiderado
como uno de los renovadores del tapiz contemporaeobra se fundamenta en una
simbiosis entre pintura y tapiz con el fin de irtiges la cromaticidad y tactibilidad de
la obra de arte, permitiendo que los materialesnaaifiesten conjuntamente o por
separado, pero dentro del mismo espacio. Las nsémifenes artisticas de Grau

Garriga van desde la realizacion de tapices qusfttema dandoles relieves, haciendo

L Las abstracciones de Rafael Canogem linea] Disponible en Internet:
<http://www.hoyesarte.com/evento/2014/03/las-alstomes-de-rafael-canogar-en-la-galeria-fernandez-

braso/> [Consulta: 11 de septiembre, 2014]
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rotos, afiadiendo materiales, a la creac

de ensamblajes con tela y otros obje
sobre el soporte del cuadro. Su ok
influye en nuestro proyecto en la mane
de utilizar la materia textil y pictorica, co
chorretones, rasgados, pintando la te

creando un dialogo tactil y visual.

Josep Grau Garrig&lanc brodat (Blanco bordadpl980
Técnica mixta: acrilico, arpillera de yute y tejide
algodoén bordado sobre tela, 33 x 46 cm

En una linea conceptual proxima hallamos la obralelesa Lanceta(Barcelona,

1951), interesada por la unién entre pintura yilteximo Garriga. Las creaciones de
Lanceta son un referente en este TFG debido aémten la tradicion artesanal, la
artista conoce el arte de tejer asi como sus fidsitles combinatorias y expresivas que
transforma con gusto y sensibilidad. De su obraati@e la fusidn que realiza entre tela
y pintura, los lienzos pintados y cortados a tis&s entrecruzan originando una
estructura de tejido, creando unos dibujos queesslian con cierto grado de azar. Algo

similar realizamos en algunos lienzos de la ohtiatana.

Teresa Lancet&;erca 1995 Teresa Lancet&ruces 2000
Bordado, zurcidos/lienzo pintado, 146 x 144 cm Lienzos cruzados, 200 x 165 cm

La artistalouis Bourgeois(Paris, 1911 — Nueva York, 2010) también se retecicon
este proyecto, tanto por el concepto que nos P sustentar nuestro discurso
artistico, como por la materia textil que utiliZzdu obra escultérica es dificil de
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enmarcar, se mueve entre varios estilos, al igual lgs materiales y formas que
reaparecen constantemente. Bourgeois en sus areadiegresa al pasado para revivir
sus traumas y sobrevivir al dolor, reparando loSodaque sufri6 en su infancia,
planteandose la actividad artistica de manera éatega. Esto influye en nuestra obra
en el sentido que volvemos al pasado para recamsnio el dolor como el recuerdo
que se olvida con el tiempo. En sus obras la artistplea el tejido remitiendo al taller
de tapices familiar, e incluso restos de su promia, lo que le sirve para reconstruir su
pasado, sus miedos. Como puede verse en su olikacelOde & I'Oubli (Oda al
Olvido), en la que utiliza piezas textiles que habia adasau durante afios para
confeccionar composiciones de formas abstractasirggois con sus piezas no

pretendia buscar una imagen, ni una idea:

“Mi objetivo es re-vivir una emocién pasada”.

Como ocurre en nuestra obra que pretendemos rawmremocion, un sentimiento

referente al pasado.

Louise BourgeoisQde & I'oubli (Oda al olvido)2002

En la actualidad el arte textil es un medio de esign utilizado por muchos artistas que
nos sirven de referencia en nuestra obra artistocao es el caso deatxe Larrea

(Bilbao, 1972) artista vasca que utiliza materiglggocedimientos tradicionales como
coser, hilar, tejer relacionados con actividadesef@nas, que hablan de la vida y las
relaciones afectivas con los elementos cotidiabasartista asume el proceso manual

del tejido, transformando sus apariencias y doti@sdale nuevos significados,

22
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moviéndose entre los limites del arte y la T

artesania. En nuestro proyecto actuamos
siguiendo un proceso similar al de Iratxe
Larrea, basandonos en tejidos y labores N

tradicionales a los que damos un nuevo

lenguaje 'y connotaciones.  También
establecemos afecciones con objetos

historias que remiten al pasado.

Iratxe LarreaMuro, 2007

La obra reciente dé\lex Francés (Valencia, 1962) es un referente para nuestro
proyecto. Este artista valenciano durante las ttomas décadas ha trabajado una obra
relacionada con el sentido y la funcién de la immage el cuerpo, mediante diferentes
técnicas de representacion, dibujo, esculturagfafé, video o instalacion. Pero lo que
mas nos interesa son los objetos tejidos con labdee ganchillo que ha realizado
dltimamente. Alex Francés se sirve de practicaglidi@nales y artesanales,
relacionandose con el objetivo de este TFG, pafaoehr un cuerpo a base de objetos-
imagenes-o6rganos. El ganchillo es para el artistanodo de hacer con una doble
estrategia, por un lado parte de una idea precataela de hacerse un cuerpo-, pero
por otro se deja llevar por impulsos y decisionas f§acen que la pieza se vaya
configurando a partir del resultado de estas dews. Su piez&ngramaque puede
verse actualmente en la exposicion colectiva (§ Wsbs, organizada por el Grupo de
Investigacion (los) Usos del arte en la sala ddiogalde Bellas Artes, es una obra que

muestra algunos de sus objetos tejidos.

Alex FrancésEngrama,2013
Objetos de palangre de cafiamo pintado, 20 x 25acka ano
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Otros ejemplos de arte textil aparecen en artisfasneses que han destacado en los
ultimos afios han destacado por utilizar esta digei@rtistica para fusionar técnicas
ancestrales a conceptos de arte contemporanee) tiarde recuperar la tradicion de la
cultura japonesa. La obra de artistas coymko Ibe, Emiko Nakano y Misao
Tsubaki, se acerca al arte textil actual por medio de doses materiales y técnicas
gue utilizan, a la vez que mantienen el contactolas raices tradicionales de la estética
japonesa. Los materiales que emplean van desdapel @ fibras naturales como
algodon, lana, seda, cafiamo, creando con ellonafég tramas. Sus obras nos llevan a
la profundidad, la tradicion y el pensamiento deultura japonesa. Lo que se relaciona
con este proyecto ya que recurrimos a tradicionessyumbres para aproximarnos a la

esencia del medio rural.

Kyoko ibe,Pantalla de la serie Hogoso
Papel antiguo de gaupi, documentos antiguos, timtzg, reciclados de papel antiguo de escritura

Emiko NakanoTsuranaru (alcance): letras camboyanas Misao TsubakiQObra N° 81
Papel japonés, seda, puntada multicapas, sujetadfido, Algoddn, seda, lino, lana,
170 x 280 cm fibra sintética, puntadas, 180 x 180 cm
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5. Metodologia

5.1. Planteamientos iniciales

Cuando empezé a proyectarse este Trabajo Fin ddoGma produjeron una serie de
dudas acerca de cédmo enfocarlo, sin embargo ekptmgue plantedbamos era claro,

el medio rural y la forma de vida desarrolladalen é

Las primeras ideas se orientaron hacia la ejecud@dnn libro de artista, en el que se
mostrara a través de escenas figurativas diferaatei®nes u oficios de la vida del
medio rural, centrando nuestra atencion en lasrésbde la mujer, con el objetivo de
valorar su trabajo. Para ello queriamos utilizarrdreientas habituales del trabajo

femenino, tales como el bordado, el ganchillo éostura.

El hecho de utilizar la materia textil era algo ques interesaba desde el inicio, ademas
de relacionarse con lo femenino, tema que barajaban un principio, se relacionaba

con la tradicion artesanal de La Iglesuela y nosobd una variedad de posibilidades.

Ampliamos las primeras ideas para indagarla memoria colectiva, o que resulto
interesante porque ademas de investigar tradicicoesretas que nos ayudaban a
conocer el modo de vida del medio rural, recuper@sarecuerdos y acontecimientos
familiares conectando asi con mis origenes. Esw permitid tejer y reconstruir

historias, creando un archivo de recuerdos a trdeda obra plastica, un espacio fisico
que en este caso son los lienzos que realizamoksemue se guardan hechos
importantes como si de un album familiar o cajgratase donde se almacena la historia

de la familia, adquiriendo un caracter persondkegtavo.

Llegamos asi al planteamiento del soporte pardia descartando el formato de libro
de artista como tal, no era lo que mas se ajudialaestro concepto. Teniamos que
encontrar un soporte vertical que estableciesaelaaion con el tapiz tradicional y su

creacion en los telares, y que reforzara la traditextil de mi pueblo. Entonces surgio
la idea de realizar un soporte vertical a modadeatezb, realizando un bastidor en el que

los travesafnos horizontales fueran mas largos saleedo del lienzo, con el objetivo
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de hacer referencia a la manera de colocar elotagid el telar, ademas que nos

proporcionaba una forma diferente y original deostep

Una vez decidido el soporte que ibamos a utilizes faltaba clarificar la forma de
representar los conceptos que sustentan este dainagle Grado. En un principio nos
encaminabamos hacia una representacion figuratidganoc ya apuntdbamos
anteriormente, pero llegamos a la conclusion geedhamos algo mas abstracto como
el gesto de la materia en si, textil y pictéricenoomedio de expresion. Es ahi cuando
nos desvinculamos de lo figurativo y el proyecto dnh giro hacia una representacion
abstracta. Atendiendo a la expresividad de los ehéos y técnicas, con el fin de
reclamar los procesos artesanales como arte ersmsiony relacionando esa manera de
expresion con la tradicion artesanal de La Iglesuled que nos aportdé un campo de

experimentacién amplio.

Estructuramos la obra en series, con el fin derozgda y darle un sentido de unidad,
lo que explicamos mas detalladamente en el apa@dddescripcion de la obreSe
realizaron bocetos en papey también en tela, que facilitaron el aspecto amsitjyo y
estético de la obra, y en algunos casos se fueadlificando algunas ideas tal como se

iba trabajando.

La realizacion de la dltima piezdilar veredas surgié también a medida que fuimos
avanzando, no estaba prevista desde un princigero, aporté al proyecto una forma de

encaminar parte del recorrido desarrollado.

Otro elemento que genero dudas fue la elecciotitdi, desde el principio nos resultd
interesante y adecuado jugar con la pal&maetejidos refiriéndose a la realizaciéon de
la obra la cual se entreteje y al material en silguicompone, el tejido. Construir la obra
entretejiendo, al mismo tiempo que se entretejemdouerdos y las tradiciones pasadas.
En cuanto al subtitulo fue mas complejo decidirl @ra el adecuado, barajandose
alguno comd”untadas de ayer y hayHilvanar el tiempo pero era algo muy concreto
y no terminaba de adaptarse a nuestro proyectqpugsesde anotar varios apareci6 el

% Consultar imagenes en anexo 9.4.
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definitivo Entretejidos. Desgarros, hilvanes y puntadgae definia perfectamente el
concepto y la manera en que se construye estejdfainede Grado.

5.2. Procesos

En la realizacién de este Trabajo Fin de Gradoasetlnido en cuenta una serie de

procesos de trabajo:

Referencias bibliogréficas:se han recurrido a diversas fuentes tanto es@itam a
través de Internet que han servido para extragvgegatalogos, revistas, imagenes, que
nos han sido utiles tanto para la redaccion demestaoria como para la ejecucion de la

obra artistica.

Trabajo de campo: durante la investigacion de este proyecto se dl&aelo un trabajo
de campo consistente en la recopilacion de datos enaderno, observacion del medio
rural y toma de notas, entrevistas en video otasciiotografia documental, historias de

vida.

Bocetos: para plantear y componer la obra artistica serbalizado tanto bocetos en
papel como directamente en tela, que nos han agualakperimentar con el proceso

creativo y ver el resultado compositivo - estético.

Realizacion de la obra artistica:el proceso de creacion de la obra ha ido desde la
construccion de bastidores, ejecucion de la obloeesel bastidor, hasta la elaboracion
de la piezailar veredasy la estructura que la compone.

Este procedimiento ha sido complejo por ello seamdeBara con precision mas
adelante.

Memoria: redaccion de la memoria de manera paralela aelzu@pn de la obra, a
medida que se iba construyendo la obra surgian ioangue iban enriqueciendo al
mismo tiempo la redaccion del proyecto.

Catalogo: disefio, elaboracién y maquetacion con Adobe Indedénun catalogo donde

se recogen textos e imagenes de las obras.

33



| Entretejidod Rocio Gil| Memoria TFG| Grado en BBAA| Curso 2013/201fFCSH| Campus de Terug¢Universidad de Zaragoa

Exposicién: montaje y disefio de la exposicion llevada a cabel extificio de Bellas
Artes.

6. Entretejidos. Desgarros, hilvanes y puntadas

Entretejidos. Desgarros, hilvanes y puntadaes lleva al nucleo de la tradicion del

medio rural, a través de un vinculo establecidoeeelt tejido y la construccion de un

habitat en el que nos hallamos inmersos. Ese aspeel y esa forma de tejer es lo que
nos une al lugar y al tiempo. Recursos que sorzadibs para desarrollar una obra que
nos habla de un pasado reciente y unos medios.

Como su propio nombre indica este proyecto hacereetia a la manera en que se
construye, entretejiendo la materia, a la vez querdretejen los recuerdos, historias,
oficios. Entretejidostambién alude a la materia textil que se utilibanc medio de

expresion y a la propia accion de entretejer cGisaita, que nos permite entrelazar y
manipular la materia. Ademas, este proyecto seatdfaves dalesgarros, hilvanes y

puntadas técnicas que remiten al ambito textil y son zaitlas para construir la obra.
Los desgarros manifiestan el sufrimiento, los redo® del pasado que hilvanamos —
preparamos- enlazando el tiempo, para ejecutapumnida definitiva que da lugar a la

obra artistica.

Por otra parteEntretejidos. Desgarros, hilvanes y puntadésta de reconstruir el
pasado por medio de una vision artistica renov&gaconstruye y reconstruye un
tiempo pasado, una forma de vida marcada por lastoy recuerdos duros y
desgarradores, pero a la vez es una vida repldvaa®s momentos, que se hilan con

el fin de permanecer a traves del arte.
Algo similar a lo que planteaba Louise Bourgeoissanobra, en su caso lo hace de

manera terapéutica, en el nuestro en un sentideabastruir y recuperar para no caer

en el olvido:
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“Mi madre era una restauradora, reparaba cosasast Yo no hago eso.
Destruyo cosas. No puedo seguir la linea rectagdegue destruir, reconstruir,

destruir de nuevo™*

6.1. Descripcion de la obra

Entretejidos. Desgarros, hilvanes y puntadas compone de siete lienzos de iguales
medidas estructurados en tres series que nos parorganizar y dar unidad a la obra
artistica. A pesar de establecer esta separae®opkas se relacionan unas con otras, se
complementan y aunque cada una nos ofrece algemuliéeexiste una conexién, porque

al fin y al cabo toda la obra esta entretejida.

- Serie Construir, Re-construir formada por dos lienzos que remiten al paisaje,
poniendo en valor el paisaje caracteristico deglesuela del Cid y la forma en que se
construye. Alude a la técnica constructiva deidslra en secgue determina el entorno,

al mismo tiempo que hace referencia a tejidoszaddis en la artesania textil local.

- Serie Laborar, Tejer se compone de tres lienzos que refieren a lasrdaby
herramientas del trabajo desarrollado en el mada@l.rHaciendo referencia al esfuerzo

que requerian algunas faenas diarias, como ejdrabael campo, en el hogar.

- SerieHabitar: consta de dos lienzos que hablan del habitar dleina de vida en el
hogar. También alude a lo cotidiano que sucedifraléle un espacio determinado. Un
espacio intimo que servia de refugio, de confditital, donde descansar después del

trabajo duro.
Este Trabajo Fin de Grado se complementa con laaegn de una pieza de estructura
similar a la de un telar ibérico, en el que sedlawabo una reflexion acerca del inicio y

fin de este proyecto.

El significado y descripcion de cada obra se datakn el apartad®3. Ficha técnica

 MAYAYO, Patricia, Louise BourgeoisGuiptzcoa: Ed. Nerea, 2002. p. 67.
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La obra artistica que realizamos en este proyeetw tel objetivo de establecer un
vinculo entre materia textil y pictorica, a travts gesto realizado con la mancha vy el
relieve de la tela. Remitiendo de ese modo a &i@h que ha existido entre el tapiz y
la pintura tradicionalmente, pero no de forma miegdomo la elaboraciéon del tapiz
sino por medio de una intervencion sobre el liegze crea un didlogo téctil y visual.
Para ello utilizamos la materia como medio de esipre a partir de herramientas
relacionadas con los telares, como entrecruzas teklaborar tejidos, y otras como el
cosido, mediante puntadas, zurcidos, desgarros.biéammos servimos de técnicas
pictéricas como empastes, chorretones de pinturdactinalidad de elaborar una obra
tangible y cromética. De esta manera creamos @uége propio que se mueve entre lo
figurativo y lo abstracto, a partir de una seriecdaceptos que surgen de la realidad y
son llevados al lienzo de manera abstracta, longseinteresa es experimentar con la
materia en si como medio expresivo que nos sirvea pavivir emociones y
sentimientos que evocan al pasado. Asi mismo naSeael hecho de establecer
relaciones afectivas a través de las texturas,dsroncolores que remiten a objetos o

situaciones del pasado.

A nivel general, la obra presenta tonalidades sasoque remiten tanto al paisaje y
entorno de mi pueblo como a los tejidos realizagtoga Artesania textil de Iglesuela.
Aparecen otros colores cOmo negro o rojo que hesfenencia al dolor, el sufrimiento
de los oficios y de la vida en el pasado, en cetdraon colores claros que aluden a la

calma y sosiego del habitat rural.

La construccion de los bastidores ha sido un poodegportante, hemos utilizado
madera antigua que hemos elegido por el colorilp esivejecido, madera que hemos
extraido de un arca antigua cambiandole su usamtexim, reciclando una materia que
poseia una historia propia a la que otorgamos wme&anvida como realizaban los

artistas en el Arte Povera.
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6.2. Proceso creativo - técnico

El proceso creativo que hemos desarrollado en este proyecto ha sidoparte
fundamental de nuestra investigacion y experimémagor ello vamos a detallarlo de

manera minuciosa.

En primer lugar debemos tener en cuenta la elaidorae los bastidores sobre los que
se sustenta la obra. La madera que se ha emplesa @y construccion procede de un
arca antigua que estaba en desuso y que posibersenttilizé para guardar ropa u

otros enseres. Se desmonté el mueble obteniendis vablones unos en mejor estado
que otros y se cortaron con una sierra circuldiséones de 4 cm de ancho, obteniendo
piezas de las caras frontales, superior e infel@ounos 130 cm y otras de las caras
laterales de 56,5 cm. Teniendo en cuenta estaslagegipara mayor aprovechamiento
de la madera, se eligio la medida de cada lienzo ®% cm, formado por 2 listones de

80 cmy 2 de 56,5 cm, realizando un total de nibastidores. Los listones se encolaron
y atornillaron creando una estructura similar adaun telar, dejando vista parte de la

madera.

En cada bastidor se coloco la tela de algodonnsprimar tensada y sujeta con grapas
por la parte posterior del lienzo, sirviendo deebaslos procedimientos posteriores.
Aungue no todas las obras han seguido el misme@popclescribiremos a nivel general

los pasos seguidos.

Para trabajar la base o fondo de algunos lieneogpkcod una capa de imprimacion con
gesso. Sobre ésta se realizaron diferentes texumaspastas solidas y granuladas
dependiendo del resultado que queriamos obtenaguausiempre con la idea de

experimentar con la materia de una manera un sa@msa.

En algunos de los lienzos se elaboraron fondosietados, aportando un aspecto roto o
envejecido a la obra, el método que se utilizo firgar una capa con pinceladas
aleatorias sin cubrir todo el fondo, una vez seramico el craquelador en algunas

zonas, se dejo secar de nuevo y se procedié a pindacapa con pinceladas sueltas, los

% Consultar imagenes anexo 9.5.

37



| Entretejidod Rocio Gil| Memoria TFG| Grado en BBAA| Curso 2013/201fFCSH| Campus de Terug¢Universidad de Zaragoa

rotos que producia el craquelado dejo ver los eslorferiores. En otros casos se pintd
directamente sobre los fondos texturados.

Puesto que uno de los objetivos de este TFG haaieoperimentacion con la materia

textil, se ha recurrido a la mezcla entre tejidesatfjodén y de arpillera, lo que nos ha
prestado una apariencia y textura interesantea.riateria se traté de diversas formas,
se rasgo haciendo huecos que permitian ver a tdeldienzo. En muchas de las obras
la arpillera se arrugo y retorcié con las manganélo estas formas con una mezcla de
latex y agua, dando volumen a la materia. La a@mgilse cortd en tiras y se entrecruzé,
tejiéndose de la misma manera que se realizanejmog en el telar. También se

confeccionaron uniones de tiras o pedazos de rtedalante cosidos, utilizando cuerda
de lino, en varios casos interesaba que se viatas eosidos abarcando protagonismo

en la composicion, en otros servian para sujetia ttazo a la base.

El hecho de utilizar técnicas relacionadas connebito textii como coser, remite a
labores que a pesar de relacionarse con lo femehamo sido utilizadas por ambos
géneros como una forma de expresion del arte coaemeo. En este TFG la costura
se emplea como un modo de hacer, que nos permitpadazos, reconstruir, reparar, a

la vez que unimos el pasado con el presente. Adtude manera similar a Bourgeois:

“Las agujas sirven para reparar dafios. Tratan dmseguir un tipo de perdon.
No son nunca agresivas, a diferencia de los adfie *°

Los relieves realizados con la tela se pintarom @aentuar la expresion de la obra,
utilizando colores en tonos tierra que remitenaasgie de la zona y al mismo tiempo a
los tejidos de la artesania local. En general iigarbn colores contrastados aportando
fuerza a la obra. La pintura también se aplic6 argdi trazos y chorretones, dando

importancia al gesto, y reforzando la idea de desgde dolor.

La interpretacién que se ha realizado del telaidbése construyd con madera sobrante
de los bastidores. Se fabrico una estructura giraila de un telar ibérico, compuesta

2 BOURGEOIS, LouiseConstruccion del padre / Destruccion del padrendres: Ediciones Violette,
2000. p. 122.
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por dos pies verticales de 180 x 4 x 2 cm, quaiseestan sobre unas patas. A cada pie
se le pusieron unos pequefios soportes para apsyéistones horizontales. Entre los
listones horizontales separados a 80 distancia se fueron colocando los hilos de
algodén como en un telar. En la parte inferior elgaron tres elementos (piedra,
lanzadera, taza) que hacen aluden a los pesoseqiantlos telares ibéricos cuya

funcion era tensar el tejido.

6.3. Ficha técnica

SerieConstruir, Re-construir

Aproximar hiladas2014 Superponer hilada014
Técnica mixta, 65 x 50 cm Técnica mixta, 65 x 50 cm

Las obras que componen esta serie pretenden ahemdas tejidos y Ipiedra seca
labores vinculadas a La Iglesuela del Cid. Estastuotbres arraigadas a la zona
establecen una relacion afectiva con el lugar ygsnses, caracterizando tanto el paisaje
como la forma de vida en él. La forma de constialipiedra secay el tejido hilada
sobre hilada nos sirve como un método de trabapplpacreacion de un lenguaje propio

dando lugar a estas piezas.

Estas obras buscan hacer visible el esfuerzo queri@n estos oficios, a través de una
reinterpretacion del sistema de trabajo para cainstre-construir a su vez el paisaje y

el pasado, de ahi el nombre de la serie.

Aproximar hiladastoma referencia del interior de las casetaspidelra secacuya
cupula se cubre por aproximacion de hiladas, lo aperta el nombre a la obra y
permite que se construya adquiriendo un aspectdasinkn el caso dé&uperponer
hiladas se tiene en cuenta la manera de construir loesnuparedes de contencidén que

se erigen superponiendo hiladas, para llevar a lkkabomposicion de la obra. El titulo
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gue damos a la obra se relaciona a la técnica m&raocion tanto de lpiedra seca
como de los tejidos.

Por otra parte estas obras asumen las estructtas tejidos realizados en la artesania,
tafetan y sarga, que crean un dibujo a cuadradasagonal, desarrollando una

interpretacion de los mismos. Las tiras de tel@&rgeecruzan de manera similar a la
realizacion de estos ligamentos en el telar y desge pintan, lo que nos lleva a crear

un dialogo tactil y visual.

Los colores utilizados aluden a un tejido en caacrealizado en la Artesania de F.
Puig, las mantas de viaje o de pastor. Elabordtemando cuadrados de color marron
y beige, entre otras combinaciones de colores.idigimente estos tejidos eran
utilizados por los pastores para combatir el fidoque se relaciona con el uso de las
casetas que les servian de refugio. Lo que noa Hesstablecer una similitud entre las

casetas y las mantas de pastor, ya que ambastiizadas en la actividad del pastoreo.

Estas piezas nos permiten acercarnos a las foredsadajo de labores concretas,
tomando aspectos que nos interesan y nos lleveaiaar una interpretacion personal.

SerieLaborar, Tejer.

)f- ===

Pespuntes2014 Heridas 2014 Remiendos2014
Técnica mixta, 65 x 50 cm Técnica mixta, 65 x 50 cm Técnica mixta, 65 x 50 cm

En esta serie nos servimos de herramientas rekasrcon las labores tanto del campo
como del hogar, asi como de acontecimientos reladims con mi familia, que
utilizamos con la intencién de reparar por unaeoattesfuerzo que suponia el trabajo

duro y por otra recomponer historias que establaoarrelacion afectiva personal.
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Pespunte®s una interpretacion de un suceso que cuentauela en el que se relatan

labores que se realizaban en el pasado, decia asi:

Habia unas estrellas que les decian los bordeseesgian al amanecer.
Eran tres estrellas que iban en ringlelen linea-.

Cuando los pastores se iban a la plana en septiemioctubre decian:

los bordones a la mar, los pastores a estreraaparar el ganado-.

Cuando era el tiempo de primavera y subian losquas de la plana decian:

los bordones a la sierra, los pastores a su tierra

La historia viene a decir que dependiendo la épetafio estas estrellas se colocaban
arriba o abajo en el cielo, siendo una especiesd@mienta que les servia para saber la
estacion en que estaban. En concreto este hecleodela labor que desarrollaban los
pastores, quiénes realizaban la actividad trashieri@vando el ganado ovino a tierras
mas calidas -localidades de la provincia de Castelbara alimentar y mantener sus

rebanos.

La obra es una interpretacion de la posicion dasesstrellas a través de las manos de
mi abuela, sobre un fondo abstracto que represeintzielo o paisaje en el que
aparecian. Las estrellas se representan por mediardadas que afianzan esta historia
para que permanezca en el recuerdo. Por ello fagsgbtitulaPespunteen relacién a la

técnica de cosido con que se construye.

Con esta pieza se pretende poner en valor la @ativile los pastores realizando la
trashumancia, asi como el esfuerzo que requeddadsir. A la vez que se reconstruye

un recuerdo emotivo relacionado con mi abuela.

La obraHeridas representa unas manos como simbolo del esfueieswponian las
labores realizadas en el medio rural. Las manas largrincipal herramienta utilizada
en el trabajo de campo, con el ganado, en el heg#as actividades que desarrollaba la
clase media-alta para su sustento, hacian que #®snse deterioraran, sufrieran,
apareciendo heridas o quebrazgRAE: 1. f. ant. Grieta o hendidura ligera de iel)p

2" Quebraza en el Diccionario de la lengua espafolante electronica [en linea]. Madrid, Espafia: Real
Academia Espafiola.
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gue llegaban a sangrar, de ahi que se empleecelrofbd en la obra. Mi abuela cuenta

como le dolian las manos llenas de heridas de lavapa con agua fria, fuera invierno

0 verano, pero debia hacer esa labor para ganamdalglinero, hoy en dia aun puede
verse en sus manos el desgaste sufrido a lo l&¢msdhiios. Con esta obra como con la
anterior se pretende homenajear a mi abuela yara@resfuerzo que tuvo que hacer
por salir adelante en la época que le toca vivir.

El color negro y los chorretones rojos son un medilizado para expresar el dolor y
reforzar la sensacién de sufrimiento. La obra témlie compone de desgarros que
simbolizan el dolor, estas grietas se cosen cdim ele cerrar, reparar las heridas, por

ello el titulo de la obra.

La ultima obra de esta seriRemiendaosrepresenta las labores del campo, asi como la
importancia de los cultivos y su aprovechamienta @ sustento de las personas y

animales que poseian.

Los pedazos de distintas texturas, colores terrgsasmanos, nos sirven para
experimentar con la materia, a la vez que hacesrarfia a los terrenos tratados de

diferente manera segun la labor predeterminada.

El hecho de unir cada pedazo mediante zurcidosud&agas cortas o largas, o a partir
de grandes cosidos, significa reconstruir el ezfugue suponian las labores del campo
al igual que intentamos reconstruir el pasado.darcion a esto se ha dado el nombre
de Remiendos la obra, haciendo referencia a los pedazosagerhponen y que se

remiendan con el fin de reparar el pasado.

Por otra parte los grandes cosidos también sindrokt movimiento de ida y vuelta de
la lanzadera en el telar a través de la cual dmedaun tejido. Relacionandose con el
paso del tiempo, un ir y venir para hallar mi onigeraices, reconstruir el pasado y asi

de esa manera conocer el modo de vida y la evolut®da sociedad actual.
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SerieHabitar.

Carencias 2014 Nido, 2014
Técnica mixta, 65 x 50 cm Técnica mixta, 65 x 50 cm

La serie Habitar hace referencia al hogar como un espacio de wefugtimo,

confortable, donde transcurre un modo de vida edocr

Carenciasrepresenta la escasez de comida por la que pasal@dras familias de clase
media-baja en el pasado, por ello el nombre déia. Antafio no abundaba la comida
como hoy en dia, por lo que las gentes vivian dguie cultivaban, del ganado que

criaban y de alimentos que fabricaban ellos mismos.

El hueco que presenta la obra en el centro reniés @arencias que habia en relacion al
alimento. La forma del hueco alude también a loxd® tradicionales en los que se
preparaba el pan, en los pueblos habia un hormuelacudian los habitantes para

fabricarse el pan y en las masias solian tenemualer abastecerse.

La composicion de este cuadro se completa con etemsentos significativos que se
relacionan con la elaboracién del pan y con re@aseprsonales o de mi familia. A la
derecha un trozo de tela pintado con rayas marrmerage a los mandiles utilizados
para cubrir la masa en la artesa y asi aumentanu&io. A la izquierda otros trozos de
tela de arpillera de color marrén aluden a las hagae los pueblos y otros manjares de

los que se podian disfrutar.
Esta actividad de hacer el pan remite a recuerdasidhiiiez cuando iba con mi abuela

materna al horno, por ello se establecen unasioakx afectivas con esta labor, el

aroma del pan recién hecho, el sabor, es algoogiaeita permanece en mi memoria.
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La obraNido representa el hogar, como un espacio donde lawidacotidiano se
refugia. Nos remite también al hogar propiamentbalicomo un sitio que habia en las
casas donde se hacia el fuego, se cocinaba, sé rleuriamilia para calentarse,
conversar, hacer labores, era un lugar donde sa lwacida, es decir, donde transcurria

la vida reunidos.

En esta obra se ha realizado una interpretaciohatgr a través de una forma ovalada
que remite a la casa como un lugar de refugiominticonfortable, donde descansar
después del trabajo duro. Se ha utilizado el doéige para aumentar la sensaciéon de
calidez y bienestar que aporta el hogar. EI hogaureespacio que nos aporta cobijo
como si fuera uNido, dando nombre a la obra. La propia forma ovalad#&deora

también parece ser un nido que recoge y acoge@stdel hueco central resguardando

del exterior.

Hilar veredas

Esta pieza supone una reflexion final sobre lo que
ha sido la realizacion de este Trabajo Fin de
Grado. Los hilos que forman la estructura de este
telar significan el principio y final de la
investigacion que se ha desarrollado en este
proyecto. Cada hebra simboliza el recorrido que
hemos continuado, los pasos que hemos dado, un
ir y venir como los hilos en el telar. Hemos
avanzado, en ocasiones hemos vuelto atras para
rectificar, modificar, hemos seguido el camino y
asi hasta dar por concluido este proyecto. Ebtitul

de esta pieza alude a los caminos que hemos

tomando que se han hilando uno tras otro y a los

Técnica mixta, 184 x 80 cm

Este proyecto ha abierto un nuevo cauce, la irgestn y experimentacion que

empez6 con este TFG seguird tejiendose e hilanelosen futuro. Nuestro telar esta
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vacio porque a partir de ahora empieza algo numvo tejido nuevo, otra historia, otra
obra de arte.

Por otra parte esta estructura de hilos tambiéiteeahhecho de reconstruir el pasado,
un ir y venir entre el pasado y el presente a sraleé los hilos, para recomponer los

recuerdos.

En la parte inferior de la pieza los hilos se agruen tres elementos que representan las
series en las que se divide y se teje la obrdiestid.a lanzadera, utensilio utilizado en
el telar, alude a las labores y herramientas; Edrpi caliza perteneciente a las
construcciones depiedra en secode Iglesuela remite al paisaje; y la taza, hace
referencia al hogar, lo cotidiano, ya que era emehto que habia en todos los hogares

antano.

6.4. Justificacion del tema y medio de expresion tstica

Antes de finalizar esta memoria siento la necesitdaceflexionar acerca de los motivos
gue me llevaron a desarrollar el tema de este proyeel medio de expresidon que se ha
utilizado, ya que haber tratado estas cuestioneshameservido para conocer mas
profundamente tanto las tradiciones de mi puebfoocta historia familiar y su modo

de vida haciendo posible esta revision artistica.

Desde un principio el hecho de realizar una obreelation a mi localidad estuvo muy
presente, anteriormente se habian elaborado posyesfacionados con este tema, por
lo que seguir en esta linea me interesaba y apopasibilidades. Haber crecido en un
pueblo ha producido una relacion afectiva con gatuy con lo que me rodea,
llevandome a investigar sobre la zona y la relacidm sus gentes, sobre su forma de
vida tan diferente a la que vivimos en la actualiddo se pretende volver al pasado
para reconstruirlo tal como ocurrio, ni ensalzarmal que se vivia, sino tomar el
lenguaje de ciertos aspectos relacionados conrfaafale vida para transformarlos y
darles un nuevo significado. Y valorar lo que derzaron las generaciones anteriores
para salir adelante en la época que les tocé amalizando el pasado para aprender de
él. Este proyecto pretende buscar en el pasadgeteia del medio rural para traducirla

en obra de arte.
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Por otro lado indagar en los acontecimientos refe@os con mi familia, ha sido una
experiencia que me ha dado la posibilidad de cormcéorma de vida y el contexto en
el que vivieron. Escuchar historias por parte deprsonas mayores me han aportado
conocer como vivieron, ademas de hallar el origemdfamilia y averiguar de donde

vengo Y lo que soy, realizando a la vez una busgdedni misma.

En cuanto al uso del textil en este trabajo, ga tta un medio y forma de hacer que me
ha resultado interesante desde siempre, ponerssea €s una actividad que permite
concentrarse y hacer que el tiempo pase sin daeeta&. El hecho de rescatar labores
relacionadas con el pasado, como tejer, coserngpmir el pasado con el presente a
través de cada pedazo cosido, cada puntada ejacestdbleciéendose un ritmo lento

que permite controlar o que se teje. La matendiltha sido un medio de expresion

gue nos ha dejado experimentar entretejiendo, misjedando lugar a formas que se

relacionan con el entorno y con el pasado.

7. Conclusiones

Para concluir este Trabajo Fin de Grado hemos dlizae una reflexion de todo el
proceso llevado a cabo en este proyecto. Certdiwajue se han aplicado todos los
conocimientos tedricos y practicos adquiridos digrastos ultimos afios, que han dado

lugar a una linea de trabajo que define nuesteséntartistico personal.

En relacion a los objetivos que nos plantedbamasiab, decir que se han cumplido
nuestras expectativas. Este TFG ha realizado unsidre de oficios como Ipiedra

secay la tradicion textil de La Iglesuela del Cid, tando el vocabulario de estos
procesos artesanales que se han interpretado pmaa un lenguaje artistico propio,

uniendo de esa manera arte y artesania.

En lo que se refiere a los objetivos especifiavestigacion de técnicas y materiales
textiles relacionados con la Artesania de F. Paifgtesuela del Cid, nos han sido muy
tiles para conocer y experimentar el modo de jpabeesano. El hilo y la piedra,

materias caracteristicas de la zona que constiayteadicion popular, nos han servido
como un método de trabajo para la creacion adispie hemos modificado aportando

otro significado.
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El proceso de creacion de la obra ha sido una partamental de este Trabajo Fin de
Grado, a partir del cual hemos aplicado nuestromamientos tedricos y practicos.
Sirviéendonos para experimentar y jugar con la neten algunos casos de manera
azarosa, sin embargo, aunque se estudiaba la ideamyposicion se producian
modificaciones en su ejecucién. Esta materia qumokeempleado como medio de
expresion nos ha encaminado a la construccion dasgtddsticas donde lo textil y

pictorico dialogan en una misma superficie del coad

Por otra parte este proyecto ha cumplido el olgeali® plasmar historias o recuerdos, a
pesar de que son acontecimientos muy personalemselatando puntada tras puntada
a través del lienzo. La obra artistica asi com® teldproyecto es un archivo plastico

donde se acumulan huellas, historias y hechos ajplarinde nosotros.

La redaccién de esta memoria que concluimos aqeehado para fundamentar y dar
una base tedrica a este TFG, apoyandonos en Iectabmas, artistas, que han

sustentado los conceptos que desarrollamos epregtecto.

Este Trabajo Fin de grado se ha realizado com#didiad de sensibilizar y producir una
reflexion en el espectador acerca de las tradisigneostumbres propias de un lugar
que determinan la forma de vida del medio rurataRme la obra se halle en contacto
con el espectador y se pueda producir esta reflexiémos creido conveniente la
realizacién de una exposicidnque muestre la obra artistica que compone este

proyecto.

Para concluir este TFG y valorando el trabajo zadlb, hemos de decir que hemos
obtenido un resultado satisfactorio, hemos sidacep de dar forma vy justificar la idea
gue nos inquietaba. Ha sido un proyecto que ndigVvedo su tiempo y en ocasiones ha
sido duro resolver algunos problemas, pero al finemos podido finalizarlo
adecuadamente. El hecho de haber trabajado un nemyacercano y afectivo ha

facilitado el interés y la realizacién de este paig.

%8 Consultar imagenes anexo 9.6
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La realizacion de este TFG desde el inicio ha peetido en constante evolucién, tanto
del propio trabajo como a nivel personal, los com@ntos que se han adquirido tanto

tedricos como practicos han mejorado el crecimiartigtico personal.
Este Trabajo Fin de Grado finaliza aqui, pero esosignifica que esta via de

investigacién se acabe, hemos abierto un campoplerimentacion amplio que nos

permitira seguir tejiendo y creando en el futuro.
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9. Anexos
9.1. Proyectos antecedentes a este Trabajo Fin Geado.

Construccién por aproximacion de hiladas 1746/18@913
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El silencio en el medio rural
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El Olvido
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9.2. Ejemplos de arte textil a lo largo de la histia en relacion a este TFG

Fig.1 Mito de Penélope,
pintura de Waterhouse

Fig. 3 Diego Velazquez as Hilanderas La Fabula de Aracnel 655-1660,
Oleo sobre lienzo.

Fig. 4 Carton para tapiz, Francisco de Gdylequitaso] 1777, 6leo sobre lienzo.
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ART & CRAFTS

Fig. 6 Edgar Degas,
Pequefia bailarina de 14 afiok921-1931.
Bronce, tul, madera.

Fig. 7 Henri Matissel,.a habitacion roja 1908.
Oléo sobre lienzo

Fig. 8 Accion de Urban Knitting en Zaragoza
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9.3. La Iglesuela del Cid: tradiciones y costumbie
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Fig. 9 Ligamentos de tafetdn y sarga utilizadoken
telares de La Iglesuela del Cid

Fig. 10 Lineas de demarcaciéon formadas por murgsediza secay exterior de
una caseta

Fig. 11 Ermita del Cid y Mas de Pérez
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9.4. Bocetos
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Bocetos en tela, 30 x 20 cm
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9.5. Imagenes proceso creativo

Elaboracion bastidores

Preparacion fondos
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Tejer y coser
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Detalles obras
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9.6. Exposicion
Edificio de Bellas Artes. Planta 12. Del 25 de Mdowbre al 2 de Diciembre de 2014
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