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Resumen: El presente trabajo aborda el estudio de las sediestelevision
norteamericanas desde un punto de vista socioldgatdtural; se pretende elaborar un
analisis que sitle el concepto de familia comoroere ha seleccionado la ficcion
Shameles$2011-) para estudiar la representacién familieelemedio televisivo, pues
Sus personajes crean un entorno doméstico inteegsdipico y disfuncional. En primer
lugar, se ha realizado un marco tedrico que dédifiamilia y la ficcion televisiva para,
en segunda lugar, analizar la interaccion de losnthios de la familia de la serie
elegida; lo que ha permitido esbozar la represegmtade la familia en la ficcion

norteamericana.

Palabras Clave:familia, familia disfuncional, ficcion televisivageries norteamericanas.

Abstract: This paper focuses on the study of American TVeserirom a sociological
and cultural persprective; the point is to prodaneanalysis that places the concept of
family as a centerShamelesq2011-) has been chosen as a fiction to study the
representation of the family in television, considg that their characters create an
interesting, inusual and dysfunciontal domestic cepimere. In the first place, it has
been necessary to lay down a contextual frame Hwithe analytical one- as theorical
background. At last, analyzing the family interantthrough roles and status will allow

us to give a definition of the fictional family grp.

Key words: family, dysfunctional family, television fiction, erican series
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1. Introduccion

1.1 Justificacion del trabajo y Objetivos

La familia es uno de los elementos culturales grg@anizacion social fundamentales en
nuestra sociedad (Macionis y Plummer, 2011). Aex, \os medios de comunicacion
son reflejo de la realidad en la que se enmarcareske contexto, y con el auge de las
ficciones televisivas y el progresivo éxito de sqieopuestas audiovisuales, se percibe
pertinente estudiar como estos soportes reflejaadiidad de la familia. A pesar de la
importancia que ambas realidades —familia y selgetelevision- tienen en la sociedad
occidental actual, son pocos los estudios dedicados analisis mas profundo de la

cuestion.

Con este trabajo pretendemos estudiar cOmo sesggpigea la institucion familiar en la

ficcion estadounidense que se emite por televididreleccion no es casual: se trata del
mercado televisivo mas grande del mundo, y la fanestadounidense ha sufrido gran
cantidad de cambios estructurales que la conviemnemn objeto de estudio interesante.
Desde sus inicios, la familia ha estado en el oetiét hilo argumental de este tipo de
relatos, pero con la proliferacion de los difereripos de organizacion en el hogar y
con los importantes cambios sociales, culturaliesyoldgicos que ha experimentado la
sociedad moderna en los ultimos afos, las cadendslalision estan apostando por
contenidos diferentes; por familias diferentes. da@sos estudiar esta realidad
sirviéndonos del andlisis concreto de la telesghi@meles(2011-) que representa esta
idea de evolucion y modernidad; y al mismo tiempentaremos dar definicion a este
tipo de familia, que es descrita por los propiasadores de la ficcibn como “familia

disfuncional”.

1.2 Estado de la cuestion

La mayoria de los estudios relacionados con lali@myicon la television, se centran en
la percepcion que el entorno familiar tiene de estdio de comunicacion. El material
en lengua castellana sobre el fenbmeno de lassiitelevision es muy escaso, y mas
aun si se estudia en el marco de la interpretag#&ta comunicacion y la cultura. El

proceso de seleccion de bibliografia se ha basadotieulos académicos y ensayos en
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lengua inglesa; asi como en diversos manuales delagia, y textos y publicaciones
centrados en la narrativa audiovisual. Por ultisemhan estudiado lecturas y diferentes

trabajos académicos centrados en la construcci@amidentidad, el estatus y los roles.

1.3 Metodologia aplicada
La metodologia la podemos dividir en varias partes:

En el Marco tedrico se ha realizado un andlisisudmmtal de (1) los estudios
socioldgicos e historicos sobre el fenomeno deaailfa; (2) la investigacion sobre el
fendmeno televisivo y (3) los estudios sobre ebfeano televisivo relacionado con el

concepto y la representacion de la familia.

Una vez obtenido el material tedrico necesario,ceosramos en el analisis del discurso
de la ficcibnShamelesstomando como corpus la primera temporada compdetaada
por 11 capitulos en soporte DVD, y creando uneci@bacon las teorias y conceptos

descritos en la primera parte.

El corpus bibliografico sociologico se ha centraglo tres importantes manuales:
Sociologiade Anthony Giddens (2000%ociologiade J. Macionis y Plummer (2011) y
Sociologiade Horton y Hunt (1980). Las tres obras suponemmortante compendio
tedrico actualizado, que nos va a permitir estudias a fondo la familia en la ficcion.
El estudio de caso, en ultima instancia, se valdoear aplicando de una forma préactica
las propuestas tedricas de estos autores, estodiaridteraccion familiar a través de

roles y estatus.

El marco tedrico del fenbmeno televisivo se haidatde ensayos y diferentes trabajos
académicos, asi como de un pequefio niumero de gtibhes impresas. En este punto
nos encontramos con dos aspectos a destacar: reergugar, la actualidad de la

informacion recogida —ya que el estudio de lasatiaas de ficcion en television es algo

relativamente nuevo-; y en segundo lugar, el escegerial escrito en espariol.

Se ha hecho uso, ademas, de diferentes publicaceméormato audiovisual —DVD,
video o audio-, que se han percibido como relegaatda hora de esclarecer el
fendmeno de la ficcion televisiva y contextualisathdemas, nos ha dado informacion

adicional sobré&hamelesssu concepcion y su realizacion.



2. Marco teorico conceptual

2.1 La familia;: acercamiento teorico

2.1.1 Familia, un concepto social

Durante los Ultimos afios, los socidlogos vieneningafdo la familia como una
institucion social, que agrupa a los individuosgeapos cooperativos encargados de
tener y cuidar a los nifios. Esta unidad social éstsada en el parentesco, que
definimos a su vez como un vinculo social basaddaesangre, el matrimonio o la
adopcion, que agrupara a los distintos miembrosurmg familia (J. Maccionis y
Plummer, 2011:538).

A pesar de que en la actualidad la tendencia estdiando, es tradicional que una
familia nazca a raiz de una unién matrimonial, retalos dos conceptos fuertemente
ligados. De hecho, a lo largo de la historia sedwsiderado ilegitimos a los hijos que
han sido concebidos fuera del matrimonio (J. Magsiy Plummer, 2011:539). Esta
alianza puede definirse como una unidén entre dds/iduos adultos, socialmente
reconocida y aprobada (Giddens, 2000:190). En toakss las sociedades podemos
identificar lo que los soci6logos y antropologosi@®inan como familia nuclear: dos
adultos —generalmente en calidad de conyuges-j\@njunto a sus hijos en un mismo

hogar.

Las definiciones del término “familia” y de su agalcion tedrica, son tan amplias como
sociblogos se han dedicado a describirla. Por d@erdpbido a la paulatina aparicion de
nucleos familiares no tradicionales —que, por eJemgonviven y funcionan al margen
de una unidon matrimonial- han surgido diferentedienates tedricas criticas hacia la
definicion clasica. Asi, Christopher Carrington, 1 publicacion de 1999 titulatio
Place Lika HomeRelationships and Family Life Among Lesbians angl Man,define

la familia simplemente como un conjunto de persogas se aman y se cuidan

mutuamente.

Desde un punto de vista cultural, afirmamos que tdtura tiene una representacion
de la familia que la caracterizara como realidageeica. En este contexto -y
entendiendo la institucion familiar, quizas, desdepunto de vista conservador-, si no
fuese asi, dicha cultura no podria existir, ya ejueddigo simbdlico familiar es lo que

la funda (Donati, 2003:20). En funcion del tipo stciedad y de cultura; cambian el
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sentido, las estructuras y las funciones empideas familia. Es por esto por lo que no
podemos hablar de un concepto Unico, y seria pwigwiente un error establecer una
definicion que agrupara las diversas acepcionedadglia, pues en la actualidad

resultaria inabarcable. Para la realizacion de mstgecto, sin embargo, entendemos
familia como un grupo de personas que, sin neagsldacompartir residencia, poseen
un vinculo bioldgico o legal que los convierte emigntes. Este vinculo de unién podra

ser también entendido en ocasiones, simplemente aa conjunto de lazos afectivos.

Pero para saber de donde procede la familia, qyé&émo funciona, debemos realizar
un analisis historico-social que pueda explicarlosaturaleza del concepto. Como
afirma Giddens (2000): “solo es posible comprengie¢ le esta ocurriendo hoy a

nuestra vida intima si sabemos algo sobre coma lavjente en el pasado”.

2.1.2 La evolucion de la familia a lo largo de laiktoria

La familia es un concepto construido socialmente,l@p que es importante saber como
ha ido evolucionando dentro de cada periodo histgrarticular. Asi, se puede afirmar
que desde se misma aparicion ha habido todo tipcod@inaciones familiares, muy
variadas y complejas (J. Maccionis y Plummer, 284Q). No debemos caer sin
embargo en el error de pensar que en un momentaribas determinado, todas las
familias eran iguales o se guiaban por un mismmpaComo venimos diciendo, seran
agentes externos —sociales y culturales- los qonéigewaran las diferentes formas de

familia.

El socidlogo Lawrence Stone identifico diferentaeses histéricas que llevaron a la
evolucién de la familia premoderna a la modéeraEuropa. Asi, Stone distingue tres
etapas entre los afios 1500 y 1800:

* Primera fase de linaje abierto: caracterizada ptansos linajes deparentesco y la
falta de privacidad

e Segunda fase de patriarcado restringido: en eafm ete intensificd la lealtad al
Estado y a la Iglesia

2VAZQUEZ LEON, Luis. 1993. Lawrence Stone, Famiaxo y matrimonio en Inglaterfdueva
Antropologia.Vol XIll, num 44,



» Tercera fase de familias proximas y domésticasefeezo la lealtad, las relaciones

intrafamiliares y el individualismo de los miemhros

Una caracteristica que ha ido alterandose consel gal tiempo es el tamafio del grupo
familiar. Segun la mayoria de los historiadoregatailia premoderriaera mayor que la
actual, aunque no existia una gran diferéhcdamo se tiende a pensar. Es importante
ademas en este punto dejar clara la diferencia &drsociedades occidentales —las que
Nnos ocupan en este proyecto- y las de otras zaragabo. Y es que, si bien decimos
gue la familia ha ido cambiando a lo largo de Idesa en algunas regiones de Asia,
Africa o el Pacifico, los sistemas familiares tcagiales apenas se han visto alterados.

La familia nuclear que nombrabamos en el apartatkriar, como forma estandarizada
de organizacion domeéstica, emerge en el siglo XNIla@s hogares europeos y
americanos (M.Fogel, 2012:24). En aquella épocaeperacion de roles de acuerdo al
sexo se establece muy rigida, con mayores cordrdstgénero incluso que en etapas
anteriores de familia extensa, patriarcal y sirnétry sirve de guia para la evolucién

hacia la familia contemporanea.

Todos los cambios que se han producido en la fanokcidental, desde las
modificaciones de roles hasta las variaciones d&iia, tienen su raiz en diferentes
fendmenos sociales. Giddens (2000) propone varipsiestos: en primer lugar, la
expansion de la cultura occidental y la penetradiérsu concepto de idealizacion del
amor romantico; en segundo lugar, el desarrollgateernos centralizados en areas que
antes se componian de pequefias sociedades autégopmasultimo, el esfuerzo de los
gobiernos para alterar las formas de comportamieadicionales.

Todo esto generarda un importante cambio, y estandee en la actualidad un
predominio de la familia nuclear que poco a pocdragmentado a las familias mas
extensas y a los hogares multigeneracionales -esstmas de una generacion directa
viviendo bajo el mismo techo-. Junto a estas fasiliucleares occidentales —donde se
estan desarrollando paulatinamente cambios endles tradicionales- han surgido

ademas otros tipos centrados en diferentes vinpalentales. De esta forma, cada vez

® Lo que consideramos como familia moderna, en cuara organizacion interna de la misma, tiene su
base en la familia nuclear que predominaba en entédras la Il Guerra Mundial

4 Segun Anthony Giddens (2000), entre los siglos IX¥VIXIX el tamafio medio de las familias en
Inglaterra era de 4’75 personas, mientras que actialidad —finales del siglo XX y comienzos dalIX

la media se sitta en 3'04.



son mas comunes las familias monoparentales, deegativorciados o incluso de

parejas con hijos de anteriores matrimonios 0 i@ias.

La realidad del concepto de familia es tan amplia debemos aclarar, una vez mas, las
tamafas diferencias entre las diferentes sociedadsesitmos varian mucho de una a
otra zona del planeta, y nos encontramos con usla@en llena de cambios, retrocesos
y contra-tendencias (Giddens, 2000:193). Lo miscwre cuando diferenciamos entre
areas rurales y urbanas, o cuando hablamos demtisrclases sociales dentro de un

mismo territorio.

Lo que queda claro después de hacer esta pequespeecion, es que en la actualidad
no podemos identificar un tipo de familia ideal.nSantas las diferentes formas de
organizacién que distinguir entre la forma corregtla incorrecta de organizar una
familia es inviable. Es curioso que actualmentexista un consenso entre sociélogos,
historiadores o comunicadores sobre lo que cogstitun modelo legitimo de familia;
se dice que se ha deslegitimado la familia comasteoccion cultural hegemonica
(Furstenberg Jr., 2003:7).

El hecho de la proliferacion de diferentes tipodidgares y nucleos familiares sera uno
de los puntos a tener en cuenta en la parte pratgiciuestro trabajo. El serial analizado
representa a una familia moderna, urbana y estatknse, por lo que debemos trazar

un marco histérico mas especifico para realizastnoenalisis.

2.1.3 La familia estadounidense en el siglo XX

La familia en los Estados Unidos la podemos defioimo una compleja mezcla de
continuidad y cambio. La familia norteamericanacauha sido uniforme en cuanto a
estructura, pero si podemos decir que la “normgeh®nica era la familia nuclear. De
hecho, las familias estadounidenses siempre hamadspa la adopcion de esta

organizacion interna.

Hoy en dia, esta es la forma que se considera¢toadl”, y algunos supuestos como la
paternidad o maternidad en solteria, el divorcas Mmatrimonios con miembros
separados que tienen hijos o las familias adoptmaasllevado a muchos estudiosos a

pronosticar una crisis de la familia americana.



Algo que hay que tener en cuenta, y que parecerazg&m de consenso, es que
frecuentemente los cambios en la organizacion fantian coincidido con periodos de
evolucion de los derechos de las mujeres. La edutaos avances en el control de
maternidad y la persecucion de la independencianGeeica han tenido como
consecuencia un cambio progresivo en el entorncédtioo y en la ideologia del rol
diferenciado por género (M.Fogel, 2012:28). La rancleada feminista de los afios 20
de Estados Unidos comenz6 a derrumbarse a conséudn la Gran Depresion, y
todos estos cambios que estaban empezando a flseegeeron frustrados. Se puso fin
a la reestructuracién de los roles, pero muchasesiconsideraron que la depresion fue
beneficiosa de acuerdo a la recuperacién de lawesltradicionales familiares y la

importancia de las uniones afectivas.

Con la llegada de la Il Guerra Mundial y la entrdédda mujer en el mundo laboral, se
quebro el sistema de familia nuclear. Posteriormenttras el fin del conflicto, este
modelo de familia se erigi6 como la forma embleo@ttanto desde un punto de vista
politico como de un punto de vista publicitario yediatico. Los medios de
comunicacién de masas, sobre todo la televisidligzaron la familia nuclear y la idea
del “suefio americano” como reclamo publicitario,cieado un esfuerzo por
“domesticar” de nuevo el rol de la mujer en el hodg&recisamente, el concepto de
hogar se convirtio en la base de la estabilidash@nica y social después de varios

afios de confrontaciones.

Fue en esta década de los afios 50 cuando la maloilas ciudadanos americanos
pudo “permitirse” vivir en esa familia nuclear yrpeipar activamente en el suefio
americano. Los programas y las teleseries incipgeah las décadas de los 50 y los 60
representaban un modelo de como las familias “detberomportarse”. Fue entonces
cuando surgieron voces criticas, especialmente wjeres jovenes, que encontraban
discriminatoria la idea de la mujer Unicamente caanma del hogar y como figura

responsable de sus hijos.

En esta etapa, confluyeron varios fenbmenos a tmeuenta: movimientos sociales
como la segunda ola feminista o la Nueva Izquiergh ascenso de la mujer como

fuerza de trabajo, la desilusion tras Vietnam awnce en métodos anticonceptivos y

® Conocido popularmente comdew Left fue un movimiento socio-politico que tuvo lugar Estados
Unidos en la década de los 60. Estuvo encabezadedpcadores y activistas, que reclamaban cambios
en los derechos hacia la comunidad homosexuak ledebborto o hacia el consumo de drogas. El términ
es acufiado en EEUU y en Reino Unido.



en el control de la maternidad. Todo esto supuse@ambio enorme en las normas
familiares, y entre 1966 y 1979, las tasas de digate doblaron (M.Fogel, 2012:32).

Poco a poco, la forma en la que se concebia elmuatio, la familia y las relaciones de
parentesco estaba siendo configurada, inclusouidetipor estos cambios econdémicos
y sociales (Furstenberg, 2003:2). Fue en la dédad®70 cuando se alzaron voces que
advertian sobre la ruptura de la familia y los kedode la misma. Asi, en 1977 el
presidente Jimmy Carter lanzé una conferencia natgobre la familia, para examinar
las dificultades de los americanos e instalar ogiama gubernamental. Posteriormente,
con Bush y Reagan, esta idea de “revalorizaciorililamcontinud, acompafada de
movimientos antifeministas y el panico generaliza#ola paternidad/maternidad en
solteria. En los afio 90 seguia existiendo un semitm parecido, pero comenz6 a
expandirse ya la definicion de familia, gracias @ampafia de Clinton. Se asumié que
la familia nuclear habia dejado de ser “norma” ansbciedad americana, y se

legitimaron nuevas formas de organizacion interna.

Se comenzo6 a hablar de familia posmoderna, deitacghtemporanea. Esta familia no
tiene un significado preciso (Furstenberg, 2003/2)jue es tan variada y dispar que no

podemos hablar de estdndares comunes.

Jennifer M. Fogel (2012), doctora en filosofia pouniversidad de Michigan, apunta
gue incluso ahora seguimos intentando represemarfamilia “convencional”, aun

sabiendo que es imposible seguir unas doctrinasime8 y comunes que nos remonten
a la familia premoderna. La diversidad en las driiegs formas de familias —padres y
madres homosexuales, divorcios, padres y madrésra®l nicleos domésticos con
hijos de antiguos matrimonios, familia multigenévaal...- hace de este concepto una
realidad compleja. Aun con todo, segun la Comidianional de la Infancia de 1991, la

familia es la institucion mas valorada por los dstmidenses.

En ultima instancia, la evolucion de la familia sop que en la actualidad sea muy
complicado estandarizar conductas y legitimar urara forma de disposicién en el
nacleo de las relaciones intra-domésticas. Unmsddipos de familia mas conflictivos,
y con una importancia creciente en las areas alehjio social o de la salud, es la familia

disfuncional.



2.1.4 La familia disfuncional

La primera duda que nos surge al estudiar la fardiBfuncional, es si podemos acuiar
tal término. Si venimos diciendo que es tremendéameamplicado hegemonizar los
estandares de conducta de una familia, ;como meiniuna familia disfuncional?

¢ Disfuncional respecto a qué? ¢Qué es lo que fuegito que no?

En términos generales, la familia disfuncional séeede como aquella en la que la que
existen muchos conflictos internos y alguno de rfeembros —o todos- representan
cuadros de mala conducta. Se las suele relacioleands con el consumo de drogas o

con el consumo de alcohol.

Si atendemos exclusivamente a la semantica, laidiéi exacta seria la de una familia
“que no funciona”, “que no es practica” o incluspué no es utilitaria”. La realidad es
gue el concepto no guarda relacion con la funcidadl—o no- de la familia, sino que
suele describir familias con unas caracteristiedasrthinadas. Segun la psicologa de la
salud Patricia Maria Herrera Santi, las funcion&sidas de una familia son tres: la
bioldgica, la econémica y la educafiys los valores universales que se le atribuyen a |
familia, por otro lado, estan relacionados con dapraduccion, la proteccion o la
socializacion. Exponemos en este punto que, dedid diversidad y a la falta de
consenso, de acuerdo a los estandares teoricosfanmiga “disfuncional” si puede

“funcionar”.

Desde el ambito cientifico, son pocos los estugdilas definiciones que existen de este
tipo de familia, ya que es considerada como unéidesh reciente. En un lado
conservador y religioso, la familia disfuncionalagpiella en la que el comportamiento
inadecuado o inmaduro de uno de los padres, noiteeshcrecimiento individual y la
capacidad de relacionarse sanamente a los mientdwmol familia. Ademas, los

miembros estan enfermos emocional, psicélogiciyieglmente (Hunt, 2007:1)

Debemos apuntar que si se ha estudiado la fanslhiandional desde el punto de vista
de la salud. Asi, se dice que para que una fasghafuncional, todos los miembros han
de ser saludables. Ademas, en la familia disfuratjcl rol del padre es asumido por

una persona diferente a la figura paterna.

®1997. La familia funcional y disfuncional, un inddor de saludRevista Cubana de Medicina General
Integral.

" Articulo Dysfunctional Familiesde la serie Hope for The Heart, por June Huntrifésen el portal de
internet religioso cristiano One Place.



En el otro lado, se pueden encontrar algunos testom mas conformes con la realidad
social y cultural del amplio concepto de familiasiA el articuloEl educador y la
familia disfunciondl, recoge el testimonio de Cecilia Quero Vazquezemnjdice que
“la palabra disfuncional nos dice que la famili@ funciona’, es decir, no cumple las
labores que le atribuye la sociedad, pero estsnareliteral. Yo diria que estos grupos,
aunque mal, estan funcionando, y que sus individumsn con errores, se

desenvuelven”.

Como vemos, tampoco existe consenso en la defingdre la familia disfuncional —
por consiguiente, parece que tampoco sobre la idnat-. EI concepto de funcion y
disfuncion, basado en el funcionamiento familisenyel reparto de roles relacionados
con el estatus de los miembros, lo desarrollareangzofundidad en el analisis practico

de este trabajo

8 LO PRESTI, Alirio Pérez. REINOZA DUGARTE, Mariamel 2011. El Educador y la Familis
Disfuncional. Universidad de los AndeRed de Revistas Cientificas de América Latina, aiibg,
Espafia y Portugal

°Ver: 3.4: Shameless y la familia
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2.2 La ficcion seriada en la televisidn norteamerana

2.2.1 Acercamiento histérico

En la actualidad estamos inmersos en lo que podderasminar como la tercera edad
de oro de la televisién (Carrion, 2014; Scolaril#8 Garcia Martinez, 2012:268). A
pesar de que no podemos trazar con exactitud lmithdion temporal de este
fendmeno, si que existe un consenso popular ahogeo que su inicio se remonta a

finales de la década de los 90.

Pero para explicar este fendmeno en su totalidslterdos acercarnos a finales de la Il
Guerra Mundial, cuando Estados Unidos comienzavartin en la industria del
entretenimiento y Hollywood se convierte en el gb@stion cinematografico que es
todavia hoy. La serialidad ya existia en la literapor entregas del S.X¥X con Conan
Doyle y sus relatos auto conclusivos o Dickens sus narrativas continuadas (Garcia
Martinez, 2014:12); pero el formato dara el salt® tlevision cuando esta se convierta

en el centro del hogar y en el centro de la vidaliama, reemplazando a la radio.

El cine y la television guardan desde sus inicina telacion de retroalimentacion,

siendo el primero la paternidad y la segunda ka (@Gjarrion, 2011:9). A pesar de esto,
la importancia de la television radica en la réla@mocional con el televidente, ya que
a pesar de que ambos formatos posean los mismagos&kemioticos, el contexto de

recepcion y la relacion con el destinatario dotéa d@elevision de una dimension

diferente (Fuenzalida, 1987:5).

Asi, a partir de los afios 50 seran precisamentsdnales cotidianos centrados en el
hogar y en el espacio familiar los que impulseriidaion en la television (Carrion,
2014). Sera en este tiempo cuando hablemos denteerar generacion de oro de la

television, caracterizada ademas por productogséinos o de ciencia ficciéh

Muchas de la citas de Jorge Carrién y Carlos Sicalatan sacadas de material online audiovisual,
correspondiente a un MOOC llevado a cabo por lavéisidad Pompeu Fabra de Barcelona. El curso
comenzé el dia 13 de mayo de 2014.

' Una de las muestras de ficcién serial que magiéelaguarda con la television es el cémic,
popularizado en los afios 40. La densidad argumgotluego recreard la ficcién en television, dalo
habia explotado esta forma de literatura graficeeptregas hasta entonces (Garcia Martinez; 2014:12

2] a Dimensién Desconocid@he Twighlight Zone1959-1964) cAlfred Hitchcock PresentgAlfred
Hitchcok Presents]955-1965).
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Robert Thompson fue quien enmarcé cronolégicamensegunda edad de oro de la
ficcion en la televisi6t, que delimita entre la ficcidHill Street Bluesen los afios 80 y
Urgencias (ER)que comenzo a emitirse en 1994. Esta etapa aetedzra, entre otras
cosas, por la revolucion del drama médico que partasta nuestros dias (Carrién y
Scolari, 2014) y por el aumento de la complejidados discursos audiovisuales. Uno
de los grandes impulsores de esta segunda etapmatiet Lynch y su obrdwin Peaks
(1990-1991) -que se convirtié en un fendmeno glglsicial- yExpediente XX-Files
1993-2002).

Como deciamos, hacia finales de los 90 ya podemoisithde una tercera edad de oro,
caracterizada por un conjunto de factores indlssjatecnologicos, narrativos,
culturales y sociales. Los cambios en la distrimgi el formato DVD, los avances en
la tecnologia y en los recursos humanos, la vatieltapropuestas o la complejidad
narrativa se encuentran en el centro de esta retapa de la ficcion televisiva (Garcia
Martinez, 2014). Pero sin duda, existen dos reddislaa tener muy en cuenta para
entender la actualidad de la ficcion en este sepprtoncluir el marco contextual de
nuestra serie analizada. Estamos hablando deelasiéin por cable y de la aparicién de

la television social y de la tenencia a las naraatiransmedia

- La television por cable: el cas§howtime

Para justificar la existencia de nuestra serieizamé, Shamelesgdebemos estudiar mas
a fondo la television por cable. La creacion ddlleaen Estados Unidos supuso una
mayor diversidad en las ficciones, ya que los @mnétnian que especializarse para
buscar un nicho de mercado concreto —ademas, d@lddficar el pago que los
suscriptores realizaban para visualizar los codten{Garcia Martinez, 2014:6)-.

HBO" fue el primer canal nacional de cable estadousiletuando aparecié en 1972.
Se trataba de un canal que buscaba una progranat@émativa, y diferenciarse de las
restricciones comerciales v la rigidez institucicmae existia en las NetworR{Garcia

Martinez, 2014: 12; Valderrama Santomé, Boo Mijd@ostas Fontan, 2013:30). Asi,

3 Television’s Second Golden Agmbert Thomson, 1997. Syracusse University Press.
!4 Siglas que responden al nombre Home Box Office.

15 Asi se conoce popularmente a las grandes cadersesto en Estados Unidos. En la actualidad son
cinco: ABC, CBS, FOX, NBC y The CW (propiedad deS}B
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se afianz6 el concepto de autoria, y se desawall&wstorias narrativamente mas
complejas y moralmente ambiguas, con un afan estgtiartistico que queria ofrecer

algo novedoso y diferente.

En este contexto, en 1976 sueowtime el segundo canal de cateemiunt®de la
historia de Estados Unidos. Surge como un semegi#tB0O, pero con el tiempo ha
sabido diferenciarse de su rival mas directo. Fleesdor poco a poco se esta
volviendo mas exigente, $howtimeha sabido adaptarse a la realidad social y clltura
en la que se enmarca; ha sabido adaptarse a wxtmhistorico determinado. Solo asi
podemos justificar la existencia de productos coBitamelessy a su vez, la

representacion que esta serie hace de la famitieamericana.

El cable Premium desea ademas crear una imageraa.nDebido al éxito dedBO,
fueron varias las cadenas que se aventuraron ee#ién de material propio para
generar en el publico una percepcion determinatlaas@al (Garcia Martinez, 2014:7).
En este sentig&showtiméha apostado por la trangresion y la innovacionaeaiias de
identidad (Valderrama Santomé, Boo Millan y Cogtastan, 2013), con productos tan
dispares comdVeedq2005-2012) Dexter(2006-2013) Californication(2007-) House
of Lies(2012-) Homeland2011-) Shameless la mas recienteenny Dreadfu(2014-).

Debemos comprender la libertad credtivque existe en las cadenas de cable Premium
para poder explicar la falta de complejos de laariayde estas ficciones —entre las que

incluimos la estudiada-.

- La narratividad transmedia y la television socialen el marco de la tercera edad

de oro

La globalizacion, la digitalizacion y la convergende los medios estan cambiando el
sistema y las relaciones con la audiencia. Poddrabkar ahora de la existencia de un

feedback que gracias a las nuevas tecnologias modifichdbgos de consumo de los

'8 | os canales de cabRremiumse caracterizan por una suscripcién mensual ylgp@arencia de
publicidad. Los contenidos se financian graciaasasuscripciones y a las ventas internacionaldesde
productos. No debemos confundirlo con el cablecod®MC, FX o USA Network que si tienen
publicidad y rigen sus contenidos por criteriosngenicos —bien es verdad que en los Ultimo afios esta
produciendo grandes producciones de una alta dalida

" El cable no se rige por la misma regulacién normague lasNetworks La rigidez del formato y la
posibilidad estructural del mismo no estan coagaglor limitaciones institucionales (Garcia Martinez
2012).
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espectadores (Benecchi y Colapinto, 2011:433)idwad del telespectador ha pasado a
tomar una posicion mas activa, y ha supuesto uafidgsara la industria televisiva, que
se ha visto obligada a renovar contenidos e integran esta realidad social para
proporcionar una oferta de calidad a su audiencia.

El cambio de tendencia es tal que una encuesteaéalen 2010 por el portal de
consumo electronico Retrevo, revel6 que poco a pasamericanos estan eligiendo la
web como plataforma de visionado para las serign#as, un 83% de los jovenes
dicen haber visto algunos, la mayoria o la totdlide sus contenidos favoritos de

television de forma online (Benecchi y Colapintd]12:434).

Lo que esta claro es que la tercera edad de ol faion en television se caracteriza
por que, ver una serie, ya no es algo tan simpteaqoareciera. En palabras de Carridon
(2011): “mas que ninguna otra manifestacion actstlas teleseries circulan por el
ciberespacio a dos niveles simultaneos: el delwuonsy el de la interpretacion”. Las
series han de habituarse a este nuevo modeloay @vatenido acorde a esta realidad —
como veremosShamelesgs un sujeto activo détedbacktelevisivo, a través de sus
perfiles en Twitter, Facebook, Instagram e inclagoavés de la web dghowtime El
publico demanda ahora estar en la conversaci@s setles sociales se erigen como una

herramienta indispensable para cuidar —o no- lgémale una serie.

Una de las dUltimas tendencias que marcan esta etapda television es la

transmedialidad, que se configura como una autngieolucién en el relato narrativo
televisivo. El término, acufiado por Henry Jenkiviene a designar una particular
forma narrativa que se expande a través de dissesistemas de significacion (verbal,
iconico, audiovisual...) y medios (cine, comic, viflesgos, television...) (Scolari,

2013:24).

Alberto Nahum Garcia Martinez (2012) afirma quecfahla television es solo una
parte mas [...] de un universo narrativo mas ampHkai, los videojuegos, los comics,
el cine, los blogs, deedbackfalso” con personajes de ficcith las campafias virales
de marketing o incluso obras literarias que comtimél discurso de la serie de television,

dotan al medio de una riqueza narrativa sin pretede

'8 Shamelesson motivo deLGTB Pride 2014desarrollé una campafia de promocién protagonizada p
los personajes homosexuales de la ficcién, bdgns #SHOYourPride.
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La realidad transmedia no es otra cosa que una p&s de la postura que venimos
defendiendo hasta ahora: la television, la ficcidomo representacién de la realidad
social —aqui, familia- esta en continua evoluciriende a adaptarse a su contexto.
Ademas, confirma la grandilocuencia de este fen@mnlengran variedad de propuestas
y la diversidad de representaciones. Pasamos ahbeblar de la simbiosis practica

entre la familia y la ficcion en la television estanidense.

Como veremos a continuacié®hamelesss una adaptacion de una serie inglesa. Cabe
aclarar que las adaptaciones, las conversiones yelmakes no estan considerados

transmedialidad.
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3. La representacion de la familia elshameless

3.1 La representacion de la familia en la ficcionelevisiva norteamericana

Como se viene diciendo a lo largo de este proyessagpuede afirmar que no existe
actualmente un modelo mediatico predominante quesente a la familia tipica, como
los que se divulgaron a mediados de siglo en nwosr@rogramas radiales y de
television (Furstenberg, 2003:6). Ahora los relatos mucho mas complejos y el
namero de producciones de prestigio —esto es, enadas a crear un producto de

calidad més que de éxito masivo- esta creciendorde exponencial.

Decimos pues que en la actualidad existe una autlevisiva mucho mas exigente,
desde la que se proponen nuevas formas de condtrwdz la realidad, y entre las que
destaca la llegada a la pequefia pantalla de pgesprieamas o situaciones que no
hubieran podido ser representadas afios atras (Menétenéndez, 2008:33). Se puede
entender asi la existencia de nuevas represenggaitah marco familiar en la television,
gue estan generando una proliferacion del conaap&i mismo y estan desembocando
en una ambigledad teorica, donde encontrar lo “aldree presenta como una tarea

complicada.

En el contexto actual el espectador se esta acbsinao a consumir productos donde
las familias estan cada vez representadas de fodmalispar, sobrepasando limites que
parecian impensables, por ejemplo, en la primena la segunda edad de oro de la TV.
La ficcion en television se convierte en corpudlayp- de las narrativas en su tiempo,
donde asume la funcién de preservar, construircgngruir un “censo comun” de la
vida cotidiana (Vasallo de Lopes, 2007:38). Com édima afirmacién como punto de
partida, se ha visto pertinente hacer un repasiordea global a las teleseries que se
emiten actualmente —o que se han emitido estanastiafios- en Estado Unidos, para
estudiar como reflejan la vida cotidiana y comoceafigura esa representacion del

concepto de familia.

Se han encontrado cuatro grandes grupos, que pahigdobar todo tipo de ficciones.
Aun siendo posible que algun producto televisivdideon escape a esta division, la
tendencia general que se ha extraido del anatisssguiente”

9 Divisién realizada de forma propia y original,ravés de un andlisis de la parrilla de los canalés
populares de Estados Unidéd8C, ABC Family, CBS, NBC, The CW, FOX, HBShowtime.

-16 -



Series familiares: son aquellas ficciones en las que la familia ggadianto en el

fondo como en la superficie de la trama. Las relas entre los miembros de un
nacleo familiar —y las relaciones que establecan @oos personajes- suponen el
centro de la accién. Este tipo de series destaaadancia de un hilo narrativo que
se expanda mas alla de las relaciones de los pgesprya sean entendidas con el

entorno o con su ambito mas personal.

Uno de los ejemplos mas claros de estos ultimos aBdaParenthood(NBC /
2010 -), y englobaria @inco HermanogABC / 2006-2011)Modern Family(ABC
/ 2010-) oRaising HopgFOX / 2010-2014). En este grupo es en el se audamas

la ficcion analizada en este trabdghiameles§Showtime / 2011-).

Apuntamos también que este es el tipo de serie edsrdcatalogaria a la gran

cantidad de lasoap operas

Series parcialmente familiares:en estas series, el concepto de familia tiene un
peso muy importante para la trama, pero actia seedgtelén de fondo; son series
familiares pero solo en parte, de forma parciabyahsolutalL.os SoprandHBO /
1999-2007) es el ejemplo perfecto de este tipaad@h: mientras que la mafia se
configura como el marco argumental, la figura delotggonista como
padre/delincuente le da a la serie una dimensi@hmmas compleja. Otro ejemplo
mas actual seridreaking BadAMC / 2008-2013), e inclus8ix Feet Under(HBO

/ 2001-2005) yBlue Bloods “Familia de Policias(CBS / 20103’ entrarian en esta
descripcion. En todas estas ficciones la familegfuun papel fundamental, pero
existen ademas elementos de interaccion diferejgess a los vinculos familiares
—los negocios de la mafia, el narcotrafico, la exsgrfuneraria o el cuerpo de

policia, respectivamente en cada una de las series-

Series “en familia” se entiende aqui familia como un grupo de persop@s
comparten intimidad, pero no necesariamente vinsalguineo o legal. Este tipo
de series se centran en las relaciones persong&@®ralmente representadas a
través de la amistad, el amor o el sexo- de unogdigpar de protagonistas. Uno de
los ejemplos mas clasicos 8sinfield(NBC / 1989-1999) que supondria un retrato
de un grupo de amigos que viven “en familia”; esigl&eompartiendo vivencias y

parte de su privacidad de forma mutua. Ademascdnseptos mas arraigados del

0 Es especialmente curioso el caso de estas dosaédltieleseries, en las que la familia protagonista
comparte, ademas de la vida cotidiana, la vidaegiohal.
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ideario de la vida en familia dentro del ndcleo detito, se configuran también
como parte importante en el relato de estas selaesotidianeidad, la convivencia y

la rutina “en familia”-.

Friends (NBC / 1994-2004)Cémo Conoci a Vuestra Mad(€BS / 2005-2014) o
The Big Bang TheorfCBS / 2007-) siguen una estela similar a la anter

configurando, al igual que la serie de los 90,alato basado en la familiaridad.

- Series “de comunidad”: entendiendo aqui comunidad como un conjunto de
personas con objetivos e intereses comunes, éstasés agruparian a muchos de
los dramas procedimentales en emision en la adadaliUn grupo de personajes
actia “en comunidad” en el ambito profesional, gue deban existir lazos de
amistad o lazos familiares, pero si vinculos de premsion y una busqueda del
beneficio mutuo. Se produce una interaccion ingres entre los diferentes
protagonistas para llegar a algun fin particuldg yida profesional se aborda desde
un punto de vista cooperativo en un entorno quefiral, se nos presenta
“familiar”**. CSI(CBS / 2000-¥% NCIS(CBS / 2003} o Hawai 5.0(CBS / 2010-)

entrarian en esta categoria.

A continuacion, un esquema condensa de forma grédi@xpuesto anteriormente
en este apartado, para asi delimitar claramentalifasencias entre un tipo de

ficcion y otro, y clasificar el objeto de anlisis:

Teleseries
“Familiares”

Vinculos
de consaguinidad
vy afinidac

Series
familiares

Vinculos
de afinidad
Series Series
“en familia” “de comunidad”

Figura 1: elaboracion propi

Series
parcialmente
familiares

L Entendido como algo llano, natural, corriente. Mapido o conocido.
?2CSl: Las Vega$2000-);CSI: Miami(2002-2012)CSl: NY(2004-2013)CS!I: Cyber(2014-).
2 NCIS: Investigacién criming2003-);NCIS: Los Angele€009-).
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3.2 La familia como hilo narrativo contemporaneo

Ken Tucker (2009), critico de television pétatertainmet Weeklyafirma que “la
interaccion entre los miembros de una familia ertelavision es lo que crea un
visionado persuasivo y absorbente”. Ya se ha esithy que la familia en la television
no es nada nuevo, y este tipo de retratos en eleatebdomeéstico han tenido una
presencia dominante en la pequefia pantalla desajgasicion a finales de la década de
1940. Las series sobre la familia —centradas @ncetlon una importancia capital en el
relato, como algunas que veiamos en el apartadwi@nttienen un largo y exitoso
camino en la television. Ademas, cada década gseg, pstas ficciones se caracterizan
por construir un reflejo en la pantalla de los cambsociales y las diferentes
evoluciones en las dindmicas en el entorno fam(iVaFogel, 2012:37): en palabras del
Doctor Douglas Phillif'(2012) para eSaturday Evening Pastla televisién, como un

espejo LED, refleja nuestra cultura”.

La television configura valores sociales y cultesaly ademas puede llegar a construir
un imaginario de comunidad; en ultima instanciaack —y reflejara- una cultura comuan
(Hall, 1986). Entonces, ¢qué mejor que posiciomar de las partes esenciales de la

vida en sociedad como el hilo narrativo de lasdices?

La continuidad de los relatos familiares funciondaaperfeccion como gancho de
interés; como estimulo seductor para un espectgder esta interesado en ver
representados en la pantalla diferentes aspectes lguresulten relevantes —bien
pensando en el entretenimiento, bien buscandodewdificacion personal con lo que
observa-. Es precisamente este elemento de la ccawion —el espectador- el que esta
llevando a cabo de forma indirecta un cambio emilos narrativos contemporaneos de

las ficciones familiares.

Ahora, con el poder de las narraciones televisseasetidas a la red y con la existencia
de la “television social”, se obliga a que cualguglato mime hasta el mas minimo
detalle, pues que cualquier desliz es facilmenémtificable. Porque actualmente el
relato no solo reclama espectadores inteligenias, gque también los esta creando
(Garcia Martinez, 2012: 285).

4 profesor de radiologia, director de “Head and Newging” en Weill Medical College of Cornell
University, New York.
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En este contexto, los discursos familiares telegssise adaptan a las exigencias del
publico, que desea ver transportada la “realidagterna a la pantalla- al interior de la
de la misma. Asi, el hilo argumental del ndcleo dstico ya no esta marcado solo por
las historias de paternidad dentro del matrimoniassitcomsdomésticas; también se
vuelven comunes las ficciones sobre los agobios syymne ser padre, sobre las
familias disfuncionales aunque fuertemente leakesjncluso sobre las familias
ensamblad&s (M. Fogel, 2012:52).

3.3Shamelessuna ficcién estadounidense irreverent®

“Queriamos mostrar los Estados Unidos de verdadque
la mayor parte de la poblacién experimenta en thayisus
luchas y sus dificultades, y la forma en la quétsgiven’

los estadounidenses”.

-Nancy Pimental (guionista)
Shameless USAes un drama emitido por televisién, por la cadémaablePremium
Showtime La serie supone una adaptacionStemeless UKficcion emitida por el
canal britanicoChannel 4y que con varios premios BAFTA a sus espaldashase

mantenido en antena desde 2004 hasta el pasado 2013

La serie gira en torno a una familia disfuncidfialle clase obrera afincada en
Canaryville, un distrito de la ciudad de Chicagasiderado como una de las zonas con
mayor pobreza del pais. Frank Gallagher es el phlseis hijos, y delega en Fiona —su
hija mayor- el cuidado de todos ellos, inclusoeeBtimismo. Monica, la madre de todos
ellos y expareja de Frank, los abandond un diasalié a comprar el pan y jamas

volvio.

La version estadounidense —la que estudiamos aqoienzd sus emisiones el 9 de

enero de 2011, y pronto se convirtié en una ficcémpeso par&8howtime Paul Abbott

% Tipo de familia en el que uno o los dos miembredadpareja tiene uno o varios hijos de una o saria
relaciones anteriores.

%6 para la elaboracién de este apartado se ha hechdel anélisis de piezas de entrevista audiovisual
realizadas a Paul Abbott (creador y guionista), ékadStearn (productor ejecutivo), Nancy Pimental
(guionista), Mark Mylod (director), Emmy Rossum tfac protagonista), William H. Mancy (actor
principal) y Joan Cusack (actriz invitada). Lasrevistas forman parte de la pieza documeBtaiging
Shameless to Americque se puede encontrar en la edicion fisica deawe la 12 temporada en DVD.

27 Utilizacién del identificativo geografico a mode distincién. A partir de ahora —y en el resto del
trabajo-:Shameless

28 Acepcion que le dan los propios creadores.
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(2011), creador y guionista de la ficcion, afirmaeqdurante varios afios estuvieron
moviendo la idea por diferentes cadenas de Estadio®s. “A todas les daba miedo, es
muy atrevida —afirma- Al final, seis afios despuédadidea original, fu&howtimela
gue dio un paso al frente”.

Asi, la cadena sigui6 su estela transgréSsamando series y contenidos atipicos a su
parrilla, y daba un golpe de timon con la producdil@ un serial que, en palabras de
The New York Timé&% “crea un show donde destacan el amor familias, jlmosos
infortunios, el sexo casual y el abuso de droddsymor brusco, los mega-atracones de
alcohol y el caos total”. John Wett011), el principal responsable de la ficcién gunt
a Paul Abbott, ha confirmado en varias ocasiones gpi trata de una serie semi-
autobiogréfica. Abbott (2011) afirma que “la inggilOn para la serie viene de mi propia
familia. Eramos ocho hermanos, y mi hermana mayordigciséis afios nos crio.
Fuimos una familia sin padres. Estaba embarazaiaciprto. Embarazada de nueve

meses a los dieciséis anos”.

El hecho de guShamelesguarde raices biograficas, da al espectador ursasién de
realidad —casi documental- que provoca una ideatifon practicamente instantanea
con todos los personajes que aparecen represergadpantalla. Pero en este punto
debemos tener en cuenta que se esta hablando aeaptacion de un formato original
de Reino Unido; por lo que, ¢cémo adaptar un fanregverente y de fuerte caracter
amoral, en otro mercado televisivo y dirigido apirblico diferente? Ya se ha ilustrado
a lo largo de este trabajo la importancia del maomal en el que actua la television. Si
afirmamos que la definicion de familia es algo nmaynplicado de delimitar, todavia
resultara mas complejo el proceso de acotacionesieqnos trasladar la plasmacién de

una familiar britanica a la television estadoungien

Mark Mylod (2011), director de los capitulos magpariantes de la primera temporada
de la serie, afirma que “habia casi un placer densz de que la version estadounidense
tuviera un tono mas célido”. Algunos contenidosieiem adaptarse al publico y al

contexto de emision, ya que generalmente la tefgviiende a mostrar las costumbres

29Ver: 2.2.1 - La Television por Cable: el c&mowtime

% ROCHLIN, Margy (31 de diciembre 2010) ‘Shamele3s$ie Family That Frays Togethefhe New
York TimesRecuperado de:
http://www.nytimes.com/2011/01/02/arts/televisid?gBameless.html?pagewanted=all& r=0

31 popular Show Runner en los medios estadounidegsed)a estado de tras ‘&R — Urgencias(NBC
/1994-2009) y de los ultimos afios ‘&t Ala Oeste de la Casa Blanc@BC / 1999-2006).
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e ideologias dominantes (M. Fogel, 2012:37), y mmdtia sentido trasladar
geograficamente unas costumbres dirigidas a urniqoitgceptor. Debido a que existe
una relacién emocional entre el televidente y la(FMenzalida, 1987:4), el codigo que
compartan emisor —television- y receptor —espectatide ser coman.

Asi lo expresaba Abbdft(2011) al decir sentirse preocupado por el “tdslale la
serie: “me preocupaba que se perdiera esa humamdgabrque no existiera en Estado
Unidos, sino porque provenia de una frecuenciaratife [...] De algun modo, las
resonancias de la serie original se mantienen, pero otro ‘vocabulario’ y otra
semiotica”.

En este aspecto, la localizacion de la serie tueorgodificarse de forma irremediable.
Shamelesposee un fuerte caracter “nacional” del que vamdsblar mas adelante-,
por lo que el cambio de la localizacién de sus asfae un aspecto a tener en cuenta.
Shameles UKiranscurre en una zona industrial de Manchestgpana la version

americana se decidié “mudar” la historia de la fem@Gallagher a los suburbios de

Chicago.

Canaryville, Chicago, (USA) — Set de rodaje
Shameless
Fotografia: VacationForADay

Manchester (UK) — Set de rodaje Shameless
Fotografia: 28dayslayer.uk.co

Segun Mylod (2011), Chicago es el reflejo perfedto Manchester, ya que es una
ciudad donde “predomina la clase obrera, con mumtgollo y con mucha vida”.

William H. Macy (2011) (Frank Gallagher en la fiénj llega a afirmar que Chicago es
el centro politico, geografico y social del pais Este aspecto, el reflejo de los
Gallagher supone una oportunidad perfecta parar@udizar la representacion de la
familia estadounidense y los cambios que se haprolduciendo a lo largo de los afios

32 Converty University (7 octubre 2010) Being TV'saé&kspeareConvertry Conversation$Entrevista
radiofénical.

-22 -



—tanto en el entorno familiar como en el entorndadelevision, condicionado a lo que

el espectador desea ver-.

“Chicago esta en pleno centro —sentencia Macy- std en Nueva York ni en Los
Angeles. Es algo diferente [...] Esta en mitad detwin industrial, donde la industria
se ha venido abajo. El invierno ademas es largatab y afecta a la gente. La aplasta.
[...] Esto le viene bien a la serie. Es un entornstihen cuanto sales por la puerta”. La

utilizaciéon del invierno como contexto narrativoaraer tratada también mas adelante.

El resultado de esta adaptaciéon es una dramedisadanen una familia “en modo
supervivencia”. Se la ha catalogado como una seeeerente, inmoral y escandalosa,
pero es suele ser unanime el juicio al destacagtan corazért®. El diario Chicago
Sun-Time&’* llegé a afirmar que “nunca ha habido nada cd®sameless’en la

television americana”.

Con esta informacion resultara facil contextualada familia dentro de la ficcion, que
a pesar de establecerse como una serie plagadeatescciones politicas y morales,
sustenta su trama en los fuertes lazos y los wdeafectivos de la familia. “El pais en
el que los Gallagher viven puede cambiar —respéinmtt a la entrevista efihe New
York Timespero el pegamento que los une, el firme afeceotgunen el uno por el otro,
no ha cambiado”. Pasamos pues a destapar estaadaltniliar interna, que desde un
punto de vista tedrico va a forma el telon de fodddos intercambios cotidianos (Agier,
1995:6).

%3 WIEGAND, David (5 de enero de 2011) ‘Shameless/i®e, San Francisco ChronicléRecuperado
de: http://www.sfgate.com/news/article/Shamelesgere Brood-s-quirky-family-values-2479837.php

% WEISER, Paige (6 de enero de 2011) William H. Mic¥hrilled to be ‘Shameles<Chicago Sun-
Times.Recuperado de: http://www.suntimes.com/entertaitfiedevision/2834798-421/says-macy-
shameless-drunk-frank.html#.U64hjvl_uJo
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3.4Shamelesy la familia

3.4.1 La familia Gallagher. Interaccion: miembros estatus y roles

“En la serie hay una verdad subyacente de la qupuexdes escapar.
Uno podria ir por la calle, llamar a una puerta,
y conocer a esa familia. Sabemos que estan ahi”

-John Wells (productor ejecutivo).

Los Gallagher. Imagen: Showtime

Miembros

La familia Gallagher, en la primera temporada dedde, esta compuesta por ochos
miembros: madre, padre y seis hijos (dos mujeresiatro varones). Siguiendo la
propuesta para el estudio y el analisis de losopajes de una ficcidon televisiva que
Elena Galan Fajarddrealizaba en 2006, hemos elaborado una observatiborada
de los rasgos de cada uno de los integrantes fdenlda. A continuacion realizaremos
una distincién de los diferentes personajes y miegib

- Francis (Frank) Gallagher: padre de los seis hepsiamntigua pareja de Monica
Gallagher. No tiene empleo, y se dedica a estafiacenda y a la seguridad social.
Mantiene una relacién sexual con Sheila, su vecmayido por el interés

economico. Es alcohdlico. Aparece en 12/12 episoain@alizados.

% Profesora del Departamento de Periodismo y Coraaitin Audiovisual de la Universidad Carlos IlI
de Madrid. Texto:Personajes, estereotipos y representaciones saciélea propuesta de estudio y
analisis de la ficcion.

% Debido a la gran cantidad de personajes, lasdideacriptivas de cada uno de ellos han sido oasui
en el apartado ‘Anexos’ de este trabajo. Liam @aka, el menor de la familia, ha sido omitido; yee q
no tiene un perfil caracteristico que podamos dasa tener en cuenta. El personaje funciona como
elemento de interaccion para los demas, pero ne fieso de forma individual.

3"En el transcurso de la temporada, descubriremedaquGallagher no es hijo de Frank —aunque si de
Monica-, y que ademas posee otra hija. Este Gltlato no se conocera hasta la cuarta temporadég por
que no es relevante para este andlisis.
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Monica Gallagher: madre de los seis hermanos. Aatgareja de Francis Gallagher.
Es bipolar y abusa del consumo de drogas y alc&wbisexual, y mantiene una

relacién con una mujer de raza negra. Apareceli*@pisodios analizados.

Fiona Gallagher: 21 afids Primogénita. Es una joven multi-empleada, que se
encarga de pagar las facturas y de la educaciéadde sus hermanos. Conocera a
Steve, un joven que se dedica a robar coches dgyupantendran una relacion

sentimental. Aparece en 12/12 episodios.

Phillip (Lip) Gallagher: 17 afios. Joven adolescentsn una gran capacidad
intelectual. Destaca en los estudios, y ayuda laesmana Fiona econémicamente.
Trabaja de profesor particular, y realiza examenegos estudiantes —bajo pago-.
Tiene un fuerte vinculo con lan. Mantendra unaciétacon Karen, su vecina (hija

de Sheila). Aparece en 12/12 episodios analizados.

lan Gallagher: 14 afios. Joven adolescente quei@snetl instituto y trabaja en una
tienda del barrio a tiempo parcial. Ayuda econoOmieate en el hogar. Junto a
Fiona y Lip, es el que mas aporta al nucleo domesliiene un fuerte vinculo con
su hermano mayor. Es homosexual y mantiene unaidgelaon su jefe, un hombre

musulman casado con dos hijos. Aparece en 12/5pdips analizados.

Debbie (Debs) Gallagher: 10 afios. Es la hija mgntene a Fiona como la cabeza
de familia y figura a seguir, a pesar de que guardamportante afecto por sus
padres. Ayuda econémicamente al hogar cuando pydaee alarde de su madurez

e inteligencia.

Carl Gallagher: 9 afios. El hermano pequeiio de Beldial colegio con ella, y
frecuentemente se mete en lios. Es un joven deliielcon poca interaccion en el
entorno familiar. Se puede entender como una reptasion de Frank, con quien

mantiene una relacion especial.

Liam Gallagher: 2 afios. EI mas pequefio de la fantls de raza negra, aunque sus
padres biologicos son Monica y Frank —se produj amomalia genética-. Esta al
cuidado de Fiona, Lip, lan y el resto de sus heamamonica reclamara sus

cuidados y querréa ejercer de madre con él confawagace la serie.

% S01E09 y S01E10.

% La edad de algunos personajes es una cifra estignadentativa, ya que se dan pocos datos corscreto
pero si se puede presuponer.
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Estatus v rol: estudiando la interaccion familiar @ un marco “disfuncional”

Para poder estudiar esta familia en profundidacheeesario atender a los aspectos de
su vida cotidiana y de la interaccion social efdeemiembros del grupo. Y es que las
rutinas cotidianas, con sus casi constantes irieraes con los demas, estructuran y
conforman todo lo que hacemos (Giddens, 2000:4@ntd del ejercicio de dicha
interaccion social, se pueden diferenciar dos corapies fundamentales: el rol y el
estatus (Macionis y Plummer; 2011). Ambos conceptogesar estar claramente
diferenciados, se necesitan el uno al otro y noetisentido hablar del primero sin

hacerlo del segundo.

Se entiende poestatus el rango o la posicion que un individuo ocupa engupo
(Horton y Hunt, 1980:80) y que ademas es reconeqiar los demas (Macionis y
Plummer; 2004). Por otro lado, el conceptal ™ responde al comportamiento esperado
por parte de quien ocupa cierto estatus. Se puedeanentonces, a modo de sintesis,
que un estatus es un conjunto de privilegios/obioyes; mientras que el rol

corresponde a la manifestacion de esos privilegidigaciones.

En la familia protagonista d8hamelesgxiste un entramado complejo de interaccion
social y se establece un marco atipico de la vatidiana familiar. Se van a analizar los
pasajes fundamentales de cada uno de los capipal@spoder establecer las posiciones
gue ocupa casa uno de los miembros dentro del mddniiliar. Como resultado se
adjuntara una tabla-resumen gue recogera todafdamiacion que se haya expuesto
sobre la socializacion en este entorno, trazandorasiapa de la vida de los Gallagher.

Se intentard, por ultimo, explicar la construcai@nrativa de dicha representacion.

Desde el punto de vista del analisis familiar, ltesuespecialmente relevantes los
primeros capitulos y los dltimos, pues la temposeastructura de una forma circular.
Esta configuracion del relato es precisamente &eancontramos eRiloto, el primer
episodio de la serie. Después de una presentaeitos cniembros, con Frank Gallagher
como narraddf, pasamos a conocer a la familia de primera manmesntorno que se
repetir4 en todos los capitulos: el desayuno ye&zenas en famiffa Piloto termina

como empieza —de ahi su arquitectura ciclica-:utodesayuno familiar, que supone un

0 Seré4 la Unica vez en la que se utilice la vozférrotoda la temporada.

“ver: Anexo VII
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lienzo perfecto de la estructura interna de la liamFrank, borracho, duerme en el

suelo, mientras el resto de los Gallagher coma emelsa de la cocina.

El episodio de presentaciéon funciona para mostsayaouna version incipiente de los
roles y el estatus de cada uno de los familiaresndé a Fiona como la pieza sobre la
que descansa la responsabilidad de la familia;joven multi-empleada —conocemos
tres trabajos diferentes en este episodio- quencaga de sacar adelante la casa y de
preservar el bienestar comun. Igualmente, Frankeapaomo un padre irresponsable —
la primera vez que vemos al personaje, la policileva a casa en alto estado de
embriaguezhuyendo claramente de sus funciones de rekn este caso, rol de padre,

rol familiar y rol civico para con sus hijos-.

En este capitulo se observa ademés el fuerte wirgque existe entre los hermanos
Gallagher, especialmente entre lan y Lip. ElI promehomosexual, esconde su
orientacion hasta que decide compartirla con smnéweo. Este sentimiento de confesion
y de comunidad, de aprecio y respeto mutuo, egti@sente durante toda la serie a
pesar de que los temas tratados sean especialpwéteicos. Hablaremos sobre este

aspecto mas adelante.

En Frank The Planf, segundo capitulo de la temporada, se percibetéasificacion

de los estatus y los roles que se nos habian paeleeen el episodio anterior. En primer
lugar, Fiona se erige definitivamente de cara péetsdor como la cabeza de la familia,
llevando a cabo uneonducta de rolpaterna y materna, incluso para su propio padre.
Se produce asi lo que denominaroosflicto intrarrol : los roles de una misma persona
se enfrentan —en este caso, resulta incomprenksiblion de los roles de hija y

padre/madre dentro de la misma estructura familiar-

El que también queda definitivamente retratado ragl quien ademas de abusar del
alcohol, abusa de su poder. Se producen los prav@rfsentamientos violentos dentro
del ndcleo domeéstico, cuando el personaje agrsaifiente a lan, uno de sus hijos. Se
debe argumentar aqui que, a pesar de que la fdid#ial” pueda servir como refugio,
la realidad muestra que muchas familias son lugpefigrosos para sus miembros
(J.Macionis y Plumer, 2011:546). Existe un consemsel ambito de la sociologia a la
hora de afirmar que el hogar es el sitio mas pmigide la sociedad moderna. Desde un

punto de vista estadistico, una persona de cualgdiad o sexo corre mucho mas

2 Ver lista completa de los capitulos en: Anexo Il
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peligro de ser atacada en su casa que en la aalléapoche; y es que los lazos
familiares suelen estar cargados de emocione®fjgrcon frecuencia mezclan el amor
y el odio. Otro de los problemas es que dentradanhilia se llega a tolerar, e incluso a
aprobar, un amplio margen de violencia; y aunqueidéncia familiar socialmente
aceptada es de naturaleza restringida, es fackouénte que derive en ataques mas
graves (Giddens, 2000:219). Asi, las agresionesafentre Frank y alguno de sus hijos
se veran representadas en varios episodios —Léuliagma su padre en varias ocasiones-.
Su renuncia final al rol de padre la presencianaosbtén en este capitulo, y queda

ejemplificada en este pasaje:

-Frank: Yo no me largué como hizo tu madre. Yo ddiber hecho que el estado os
cuidara a los seis, pero no lo hice. ¢Y los bares@des preguntarle a cualquiera: una

cerveza de vez en cuando. Si tomo tres, me caigaedd. A todos les hace muchisima
gracia que no aguante la bebida. Nunca puedes gahagstra madre se larg6, y todos me
mirdis a mi. Seis niflos que vigilar cuando nunchdbia hecho. Comida en la mesa. Ropa
para el colegio. Paga las facturas, los pafialegjestsita... Encima todos me mirdis como
si la estuviera jodiendo, jcosa que puede que h&gabnces, ¢qué mas da si me tomo
unas cervezas y luego unas cuantas mas? Y buemairasi estas bebiendo todo el mundo
se rie, pero eso esta bien. Porque es lo que riasediecesitas ver a gente que se rie,
necesitas ver a gente que bebe. Cualquier cosquéosea, antes que ver a tus seis hijos
que, para empezar, ti nunca quisiste tener. jA€, quue les den y que se vayan
acostumbrando!

Del mismo modo, después de la agresion, se aceEnpasicion de lider familiar de la
primogeénita:

-Fiona: No vuelvas a pegar a mis chicos nunca mas

-Frank: ¢ Tus chicos? Son mis...

-Fiona: Nunca mas
Los siguientes capitulosAgnt Ginger Casey Casdery Three Boyp sirven para
configurar la sensacion de hermandad y de carifietesmte entre los hermanos
Gallagher, para enfatizar el desprecio hacia Fsaplara mostrar la necesidad de los
mas pequefos de la casa de una representaciongatenaterna de verdad —y que el
“rol” no lo realice su hermana-. Debbie, €asey Casderfroba” un nifio para ejercer
de madre con él: se trata de“vol pretendido” . En este punto Horton y Haunt (1980)
afirman que el nifio o la nifa que asume el rol ddrggmadre se da perfectamente

cuenta de que en ese momento debe actuar de uneramdifierente a cuando
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desempeia sencillamente la de su propio rol: e, delc de nifio/a. Los roles
pretendidos ayudaran en este caso al personajelnt@eDpara prepararse cuando llegue
su momento —o no- de ser madre. En este episadiovén Gallagher asume ademas un
rol financiador, y se posiciona como una persona aparentemenita gdunadura, que

en ocasiones actlla como moderadora en ciertosatosflamiliares.

El fendmeno del “padre ausente” (Furstenberg, 2603; la repercusion que tiene en
los mas pequefios quedara ejemplificada de formactaées enlt's Time To Kill The

Turtle, el capitulo nimero ocho de la temporada. En egsodio, Frank debe dejar la
bebida para poder realizar unas pruebas médicashjirruna subvencion, y recupera de

forma momentanea sal de padre, su rol familiar y su rol civica

-Lip: chicos, no os acostumbréis a esto. Papa a@ed#& poco volvera a beber, volvera a
ser el de siempre, y no quiero que os haga dafio.

-Debbie: ¢ dafo?

-Lip: si. ¢Recuerdas la tortuga que tuviste en meRPaEstuvisteis dos semanas siempre
con ella. La cuidabais. Pero al cabo de un tiemgropezasteis a liaros con otras cosas y
ya nadie se ocupaba de ella. Unos dos meses desjuiéiste ensefiarle la tortuga a tu
amiga, y la encontrasteis muerta. Vosotros soist@saga. Y papa es vosotros.

-Debbie: lo he entendido. Papa se olvidara de nosog volvera a beber. Pues vale, es asi.
Pero si no te importa, voy a disfrutarlo mientragel

-Lip: claro Deb. Me parece un gran plan.

Igualmente, erKiller Carl —episodio niumero 6- Carl se modela como una figura
problematica pero con cierta importancia en sucooho integrante de la familia, y
Frank vuelve a ser representado como un padreieetie. La situacion familiar da un
importante vuelco cuando @ut At Last Came a Knoalkaparece Monica, madre de
todos los Gallagher y todavia mujer de Frank —es¢fnrarados pero no divorciados de
forma legal-. La madre vuelve con Roberta, una mdgeraza negra que ahora es su

pareja sentimental, y desej@rcer de madrecon Liam, el pequefio de la familia.

-Monica: Roberta y yo queremos tener una familiape.

-Fiona: ¢Y por qué no te ocupas primero de esta?i®®s ningun derecho a abandonar
a tus hijos y luego aparecer de repente un dia flakarte a uno.

-Frank: Vamos, eso tampoco es justo, tu madre haetido errores pero ahora esta
aqui...

-Fiona: jCierra el pico Frank! Esto no tiene querveontigo. Tiene que ver contigo [a

Manica]. Tiene que ver con lo que td no hicisteon lo que he hecho yo. Y para que lo
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sepas, he hecho un gran trabajo con ellos [...] ¢Sapeé? Ellos han hecho todo sin

contar con tu ayuda, porque tu no estabas aqui.

-Ménica: te agradezco lo que has hecho, pero almeraenido, y Liam debe estar conmigo.

-Fiona: jPero si Liam no sabe quién eres!

-Ménica: Soy su madre

-Fiona: jY también eres mi madre!
Este pasaje, uno de los momentos mas dramatic@hamelessevidencia dos
cosas: en primer lugar, el fuerte conflicto intobhgue sufre el personaje de Fiona
-ella no puede ejercer de madre, cuando su propidrenno es t&f-. Y en
segundo lugar, saca a floreceirfaompatibilidad del estatusde padre y madre
que sufren Frank y Monica respectivamente. Esterquilecir que solo asumen
las partes beneficiosas de su estatus —en esteetadmso de poder debido a su
posicién en la jerarquia familiar- y renuncian s lasponsabilidades que no ven
provechosas —los ya citados roles civicos y famsgigue implica dicha posicion-.
En el décimo capituloNana Gallgher Had an AffairJa actitud del padre
confirma esta argumentacion:

-Frank: Lo que tu madre y yo decidamos hacer castro hijo Liam es asunto nuestro,

no tuyo [a Fiona]. Haré lo que sea para consegsia asta.
Es en este episodio en el que Fiona decide hacarge de la custodia de todos sus
hermano¥' debido al miedo que siente por que Monica puesiztse a su hermano
pequefio. Tras contactar con una abogada, recibe mspuesta que el condado debera
responder ante el cuidado de sus hermanos miesdgrasoducen los tramites legales.
Ese “caracter nacional” que se ha nombrado anteeiote se ilustra en esta trama de la
serie. El supuesto de que las familias pueden grdsbr autosuficientes sigue siendo
una imagen poderosa en la sociedad estadounidensstenberg, 2003:12) por lo que
la lider familiar se negard a los cuidados del Estado. Las politibagidas a
salvaguardar el clima de la institucion familianam tema de controversia politica en
los Estados Unidos, porque estarian indicando gufarhilia no es completamente
autosuficiente. La intervencidn de los serviciosiaes y de las ayudas estatales para la
familia Gallagher se intensificard conforme vayaanscurriendo las temporadas,

aungue encontramos aqui el primer esbozo de lasiGmemue existe hacia la

“3Hablando en término de “rol”, y no en vinculo @@msanguinidad.

4 Este suceso se llevara a cabo finalmente endertetemporada de la serie.
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intervencion del Estado en el entorno familiar, ples estadounidenses se adhieren

fuertemente a una nocion muy privatizada y cerdedia familia (Furstenberg, 2003).

Como deciamos, el capitulo final supone un cigrrilar a la interacciéon de la familia
durante la temporada. En primer lugar, lan le esafia Fiona su condicion de
homosexual, como ya haria con su herman®i@io, y se crea asi un triangulo de
confianza —Lip, lan, Fiona- que erige a los tress@aajes como los “adultos”, y los

confirma como piedras angulares y estructuralda deganizacion familiar.

La familia Gallagher queda perfectamente repredanén estd-ather Frank, Full of
Grace con la identidad de Fiona esclarecida por corapleespués de varias idas y
venidas, recibird una propuesta de su pareja $eeescaparse juntos del pais. Con el
beneplacito de su hermano Lip, la mayor de los heas debera elegir entre su familia
y su relacién sentimental. El dltimo plano de lmperada nos muestra a Fiona en su
nuevo trabajo en la ciudad, empleo que ha consegacdh seguir haciéndose cargo de
todos sus hermanos -y de su padre-. Su posiciéalteza de familia se convierte asi en
su estatus dominante Es decir, ser la lider familiar supondra el estajue mejor
defina su identidad social -en este caso, habla®ads familiar-.

Para aclarar todos los datos de interaccién, seepi@ a continuacién una taBilan
forma de sintest§ se ha elaborado también una representacion gradica ampliar la
informaciéri’. Se precisara de la siguiente informacién a moeldegienda para una
total comprension de la misma:

0O Rol Pasado:el rol ya no se lleva a cabo (en este caso, deaid separacion del

matrimonio). Se recuperara no obstante durantemafgmomentos de los capitu®y 10.

*Incompatibilidad de estatusiegacion de cualquier vinculo con el estatus neatds
(padre), pero identificarse con los simbolos d&ltas deseable (posicién de poder, control

sobre sus hijos).

¢ Estatus dominantesstatus que mejor define la identidad social (¢ emso familiar) de

una persona.

«Conflicto intrarrol: conflicto entre los roles asignados a una misméigwssocial (hija,

madre y padre en una misma familia).

S Tabla 1: Elaboracién propia

48 A partir de los conceptos tedricos aportados pORAON, Paul B. y HUNT, Chester L. &ociologia
(1980); MACIONIS, J. John y PLUMER, Ken eBociologia(2004) y por GIDDENS, Anthony en
Sociologia (2000).

47 Ver: Anexo Il — Genogramas: una representaciéficg.
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Adscrito Adquirido

-Esposo (pasado)

. -Rol de cényugel Irresponsable
‘Padre -Rol familiar
-Hombre .Parado Rol de padre No lleva a cabo su rol con
-Raza blanca | . alcohélico, Rol civico efectividad

drogadicto, estafador

-Esposa (pasado) | .Rol de conyugél Irresponsable

-Mujer
-Madre* -Rol familiar

-Raza blanca o No lleva a cabo su rol con
-Alcohdlica, .Rol de madre

-Bipolaridad drogadicta, . efectividad
estafadora -Rol civico

. ] -Pluriempleada -Lider y proveedor

-Hija, mujer, familiar

hermana -Abastecedora de N Figura paterna/ materna
recursos familaires | -Rol familiar

-Raza blanca

-Cabeza de familia | - Trabajadora

-Hijo, hombre, | -Profesor particular | - Estudiante

hermano . Abastecedor de -Trabajador Pieza angular de la familia
-Raza blanca | recursos familiar .Rol familiar
-Hijo, hombre, ;t-arcegdcei;?{ista -Estudiante
hermano P -Trabajador Pieza angular de la familia
- Abastecedor de
‘Razablanca |\ o0 o5 familiar -Rol familiar
i ) - Estudiante
-Hija, mujer,
hermana -Abastecedor de -Rol materno Rol adulto y responsablg
recursos familiar “pretendido” en la familia / Moderador|
-Raza blanca .
-Rol familiar
-Hijo, hombre, | - Delincuente, .Estudiante
hermano irresponsable Rol familiar
-Rol familiar
-Raza blanca
-Hijo, hombre, Infante
hermano - -
-Rol familiar
-Raza negra

“8 Diferenciamos entre estatus adscrito y estatusiadg. Entendemos por adscritos aquellos que nos
adscribenuestra sociedad: la posicion que, para bien a pwl, ocupa una persona al nacer o se le
adjudica independientemente de su voluntad. Patussadquirido entendemos la posicién social que,
para bien o para mal, una persona adquiere coesfwsrzo y elecciones (Maciones y Plumer, 2004).

9 Mientras el rol es el comportamiento que se espereierto estatus, la conducta del rol es la cotadu
real de alguien que desempefia el rol (Horton y HL980).
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3.4.2 Los Gallagher en la ficcion: estructura narréiva de los episodios

“El estilo de rodaje es muy crudo, muy rapido.
Intentamos que la gente se siente en la familia [...]
en la cocina por la mafiana, en el coche con nosbdtr

- Emmy Rossumm (interpreta a Fiona Gallagher)

Una vez estudiada la conducta familiar, resultéinmete en este punto analizar como la
ficcion es capaz de comunicar dichos comportamseat@spectadoShamelessdota a
sus episodios de una estructura narrativa particula esta basada en las repeticiones
de ciertos recursos audiovisuales, y que configareelato cotidiano y familiar. De cara
al espectador, la serie conseguira mediante difsemprocesos comunicativos
representar un tipo de familia Gnico, original yedenciado de otras ficciones (en el

punto 3.4.3 intentaremos dar definicion a estaaiggtacion particular).

La estructura narrativa va a estar condicionadapremer lugar, por el concepto
econdémico bajo el que actlan las cadenas de €aklmium En lasNetwork por
ejemplo, la arquitectura estandar de las ficciaeprime-timese organiza en cuatro
actos de la misma duracion, durante el periodoetiepb de una hora -40 minutos de
capitulo aproximadamente, y el resto de publicidtadrcalada-. Esto supone operar
narrativamente teniendo en cuenta esas pausasndorgaquenogliffhangers para
mantener el interés del espectador- y afectarébm@td en dltima instancia (Biskind,
2007). En el cabl®remiumestas pausas no existen, por lo que el relatouehammas
fluido, y ademas el capitulo cuenta con una extendie 15 minutos afadidos —una
duracion aproximada de 55 minutos en total- (N.t§n2i011:39).

La ausencia de pausas y de climax que obliguemé&enex la atencion del espectador,
ofrece aShameles$a oportunidad de transportar el relato de lodiatio mas alla: la
representacion de la familia se lleva a cabo deformaa progresiva, generando interés
en el espectador sin necesidad de grandes girgsidie. Como sentencia David Chase
(2007), creador y productor ejecutivo ldes Sopranp“el drama en el cable te permite
dejar la historia fluir’. Esta forma de narracida & crear, poco a poco y de forma
paulatina, una idea de familiaridad y cotidianejdathrcada sin embargo por una
realizacion “atropellada”. Esta idea de velocidades mas que un intento de hacer
participe al espectador de la rutina y la locura gobierna en la casa de los Gallagher.
“El reto es crear un caos orquestado”, dice Markadly2011,"Bringing Shameless to

America”).
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Los capitulos de toda la temporada se configuramoaen modelalickensianolineal y

acumulativo, donde el episodio es una medida dgitleh nunca un reseteo (Garcia
Martinez, 2012:270). De acuerdo a esta composid@fibola de nieve” que poco a
poco va acumulando datos, son especialmente réésva@uatro puntos respecto al

estudio de la representacion de la familia:

- Los desayunos vV las escenas en familia: el protsoncolectivg®

En todos y cada uno de los capitulos aparecen &sam las que toda la familia
interactla —excepto Frank, que solo aparece enooeas. Una de las mejores formas
para crear este nucleo domeéstico es establecerotmgpnismo colectivo repartido a

todos los miembros en las reuniones familiares.

Las escenas en las que todos juntos desayunanncoeman, ven la tele o incluso
preparan una fiesta en casa, representan una dagmida y con una sdlida base

centrada en una rutina doméstica.

- Titulos de crédito: invitacién a la famitia

Llama la atencién ebpeningde Shamelespor su formato y su originalidad. Antes de
gue comience el capitulo, ya hemos visto a los miesnde la familia hacer sus
necesidades, pelearse o incluso practicar sexo lmafie. Puede que no exista un lugar
mas “crudo” y mas directo para representar a umalifaque un bafio concurrido por
las mafanas, en una casa ajetreada en la que eonvouando son pocas- siete

personas.

Los titulos de crédito pueden dar una represemtatigferamente vulgar de los
Gallagher, pero es eso lo que se busca: primardimario —aunque lo definan como

disfuncional- por encima de lo extraordinario.

- Rotura de la cuarta pared: proximidad al espectador

Si no tenemos suficiente con la familiaridad qa@smiten los titulos de crédito y todas
las escenas en famili@8hamelesse atreve a ir un poco mas alla, y a romper lat@ua
pared en todos sus capitulos —en el episBdaio no se producira directamente, sino
que se introducira con la voz en-off que nombralsames-. Antes incluso dgbening

uno de los personajes principales aparecera erallgamara decirnos “lo que no

0ver: Anexo VIl

*1ver: Anexo V
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perdimos la semana pasada”. Este recurso, simpépaencia, esconde un potencial
muy importante respecto a la semiotica visual. $olo los gestos que los personajes
realizan directamente al televidente podemos explgue personajes como Frank
Gallagher resulten atractivos y hasta simpaticoa phespectador. Se trata de lo que
Scolari (2014) denomina “personaje abyecto”: urs@esje antipatico que sin embargo,
mediante diferentes recursos empaticos —es campgeeFrank el que se encarga de
romper la cuarta pared- genera mucha seducciérsyftaeargumentativamente muy

atractivo para el espectador.

- Elinvierno: contexto situacional y telén de fondo

La ubicacion temporal d8hameles&n la etapa invernal no es casual; es causal. La
estacion crea un entorno hostil que tiene una dablgoén: en primer lugar, dotar de un
aire decadente a toda la ficcion, que se cebardasosituaciones que los Gallagher
vivan fuera de casa. En segundo lugar, el invidumziona como contraposicion al
hogar: a pesar de lo que pueda parecer; el amliaht®, seguro y la “tierra firme” de

la familia se encuentran dentro de esa casa catewverh un caos. ‘El invierno’ nos
muestra a unos Gallagher que pueden -y quieremegolp mas facilmente en ese

ambiente disfuncional, que en las frias calles ladiedgo.

En conclusion, el telon de fondo de la serie cdantdizara toda la representacion de la
familia, y dotara a todos los hermanos de un vinediéctivo todavia mayor —pues se
necesitaran los unos a los otros para superartipdale adversidades, representadas

con la iconografia de esta estacion-.
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3.4.3 ¢ Una familia disfuncional?

“Hay algo en perder la vergienza
[respecto a la precaria situacion de la familia]
que resulta liberador”

-Joan Cusack (interpreta a Sheila Jackson)

El objetivo del analisis de esta ficcion en patticuera poder dotar de un significado a
este tipo de familia tan atipico. La sinopsis @aficy los propios creadores de la misma,
la definen como una “familia disfuncional”. Percsop los Gallagher una familia

disfuncional?

Esta es una pregunta muy dificil de respondemsiyreprimer momento, no existe un
consenso tedrico claro a la hora de definir quéresfamilia disfuncionaf. Después
del analisis, hemos podido establecer diferentasclasiones que nos permitan
esclarecer la condicion semantica de esta faniesde los puntos de vista mas
tradicionales, si estariamos hablando de una fandiisfuncional. La familia “no
funciona” debido a que uno, o ambos padres, ngaxesu funcién como tal. Este dato
podria indicar que esta familia no es “sana”, y poéria convertirse en un ecosistema

indeseable para sus miembros.

Lejos de esta propuesta, después del analisis ste aansideramos que la familia

Gallaghersi funciona pero con ciertos matices:

1) Estariamos hablando de ufif@milia funcionalmente disfuncional” desde un
punto de vista tedrico. La familia “funciona” y cgue salir adelante, a pesar de
que nos encontremos en un ambiente hostil o poopigiw para el desarrollo
familiar. El abuso de drogas y alcohol estdn tambédacionado con el concepto de

“disfuncion”, pero no por ello la familia es meraapaz de realizar sus funciones.

2) No podemos considerarla una familia disfuncionasemtido estricto: los elementos
gue podrian “no funcionar” son las figuras pateymaaterna, y ha quedado claro a
lo largo de la elaboracién de este trabajo muejercen sus roles familiaregomo
deberian. Asi pues, desde un punto de vista afegodemos afirmar que ni Frank

ni Monica pertenecen a la familia, y se quedarfarr@ados a una simple union legal,

%2\/er: 2.1.4 — La familia disfuncional
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3)

4)

5)

6)

y al falso deseo de los hijos pequefios de poder &@igin dia unos padres “de

verdad”.

Si los padres no forman parte de la familia poneyaysio en duda el concepto de
funcién o disfuncion, sinel concepto base de la union familiarEn este sentido,

la familia funciona gracias a la labor de todos h@smanos, y los progenitores
guedan totalmente excluidos del marco —solo acarsg@aciones cercanas a la
disfuncion-. Asi, podemos hablar de una familiacfanal si la entendemos como
un grupo de personas que conviven juntas y se ayuodasuamente, pero no
podemos decir lo mismo si tenemos en cuenta exelngnte las uniones

consanguineas.

Los conceptos déermandad’ o fraternidad serian los mas adecuados para dar un
definicion exacta de esta funcionalidad familiasisluniones importantes se llevan a
cabo exclusivamente entre todos los hermanos, ko los que se encargan del

optimo desarrollo de la estructura interna del hoga

Frank, al no ejercer sus labores que el estatupadee le exige en el entorno
familiar, se posiciona como uffigura dependiente Sus propios hijos son los que
llevan a cabo el rol familiar y civico que a élgertenece. Se produce un marco
incongruente en el entorno doméstico, pero qudinal, no afectara al correcto

funcionamiento del mismo —siempre y cuando el padreabuse de su poder de
estatus-. Monica, por su parte, es una mujer tetalendesvinculada de su familia,

tanto para bien como para mal.

A pesar de todo, los hermanos Gallagher encietraaneepto mas amplic-y a la
vez mas ambiguode la familia: Shamelessonsigue representar una familia —
hermandad- compuesta por un grupo de personas em@das entre si, con
condiciones en comun y con vinculos afectivos yaomales. Comparten intimidad

y privacidad, y al final —y a pesar de las difiadiés- desempefian correctamente las

funciones que la sociedad “exige” a la familia Kbiiica, econdmica y educativa-.
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4. Conclusiones

La familia se ha establecido como un ndcleo argtahele las ficciones en television

desde practicamente su aparicion. La facilidadrdpagia con el espectador llevo a las
teleseries a centrar sus tramas en los conflieoslires, las crisis o el melodrama.
Debido al marco historico y contextual en el qusigionamos en la actualidad a las
series de television —la que denominamos “la tareelad de oro”- algunos aspectos
como la aparicién de la television por cable oréamgmedialidad y deedbackactivo

con los espectadores, estan creando cambios dent@ac nivel narrativo.

Las familias que se representan en la ficcion yaam'‘ideales’, y se busca hacer frente
a una realidad social y cultural; porque las faamiken la ficcion estan contextualizadas
socioldgica e histéricamente hablando (M.Foger,220En lineas generales, podemos
afirmar que el discurso familiar actual centra sacivo en una “inestabilidad estable”,
y se ha abandonado ligeramente —no del todo- &addefamilia perfecta acorde con el

sueflo americano.

A pesar de esto, se puede apreciar como sigueeexistuna inclinacién evidente a la
adopcion ficcionada de una familia nuclear, blacarrbana. Es verdad que la
proliferacion de diferentes series ‘atipicas’ estponiendo un importante cambio en los
modelos de representacion, pero el ideario popalggce que prefiere seguir anclado en
el concepto de familia mas tradicional y mas ctagle Estados Unidos: la familiar

nuclear.

En este contexto, la sei$hamelesapuesta por una representacion de la familia que n
habiamos visto hasta ahora en television; posialeias a la convergencia de diferentes
cambios tecnoldgicos, sociales y culturales. Lappesta que la ficcion hace para
presentar al nicleo doméstico protagonista estamfrada en un “caos orquestado”
(Mylod, 2011), en el que el consumo de drogas gHall; el sexo o la violencia estaran

a la orden del dia.

Sin embargo, después de un analisis a fondo datdeaccion familiar erfshameless
hemos podido observar como las raices del reldiainaobre valores tradicionales de
la familia; donde la rutina en el hogar, el senéimbid de confesion y comunidad, la
colaboracién y la intervencion familiar, y la faddd de compartir intimidad o

privacidad se utilizan como hilos argumentales., A&si Ultima instancia, podemos
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afirmar que la aparente disfuncion de esta famltahace mas que perpetuar el “mito”

de la familia funcional e ideal estadounidense (alters, 2000).

El estudio de la ficcion d8howtimenos ha permitido evidenciar, en primer lugar, la
ambigiiedad tedrica que existe en torno al conagptimmilia; y, en segundo lugar, la
proliferacion actual de proyectos novedosos eal&vision norteamericana. A través de
una aplicacion practica de diferentes conceptosl®gicos, hemos conseguido estudiar
a fondo una familia —que teéricamente, no ha radaltser tal-, y hemos preferido
acufar términos como “hermandad” o “fraternidadéntbs intentado, en definitiva,

estudiar la realidad social desde la ficcion eevislon.

Lo que resulta evidente tras la realizacion delcmamnalitico es que “la familia” se

encuentra detras de practicamente todas las figgitalevisivas norteamericanas. Bien
sea entendida como lazos de consaguinidad, bieenseladida como lazos afectivos; la
realidad es que su configuracion como hilo narcatentemporaneo es innegable. El
proceso comunicativo que se lleva a cabo a trawdasdfiicciones televisadas, encuentra
en la familia un complemento idéneo para ganartiefdad en todos los mensajes que

se guieran transmitir.

Asi, el analisis realizado en el presente traba® anima a continuar en esta linea de
investigacion, donde la representacion de la famén las series norteamericanas
aparece como una linea prometedora para comprknsieciedad contemporanea desde

el &mbito de la comunicacion.
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MATERIAL AUDIOVISUAL
Showtime (201LShameless, Temporada 1 [DVD]
Showtime (2011)Bringing Shameless to America [DVD]

Converty University (7 octubre 2010) Being TV's &bspeare, Convertry
Conversationg[Entrevista radiofénica a Paul Abbott].

Universidad Pompeu Fabra (2018)0OO0C Tercera Edad de Oro de la Television

[video]
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6. Anexos

|. Ficha Técnica
[I. Capitulos Analizados
lll. Genogramas: una representacion gréafica de la atiérafamiliar
IV. Fichas de Personajes
V. Titulos de Crédito
VI. Roturas de la cuarta pared

VII. Escenas en familia: el protagonismo coral capéutapitulo

Imagen: Showtime.com




|. Ficha Técnica

shameless

- Titulo original: Shameles$

- Afo de emision:9 enero de 2011 — actualidad
- Cadena original: Showtime
- Pais de origen y localizaciénEstados Unidos; Chicago, lllindfs
- Género: Comedia draméatica / Dramedtfia
- Temporadas y episodiosd temporadas y 48 episodios hasta el momento
- Creador: Paul Abbott
- Desarrollado para television por:John Wells
- Reparto principal:
-William H. Macy: como Francis (Frank) Gallagher
-Emmy Rossum:como Fiona Gallagher
-Jeremy Allen White: como Phillip (Lip) Gallagher
-Cameron Monaghan:como lan Gallagher
-Emma Kenney:como Debbie (Debs) Gallagher
-Ethan Cutkosky: como Carl Gallagher

-Justin Chatwin: como Steve/Jimmy B

Personajes con un
importante peso en la serie

. > pero sin gran relevancia en
-Steven Howeycomo Kevin (Kev) Ball este trabajo

-Shalona Hampton:como Veronica Fisher

-Joan Cusack:como Sheila Jackson

%3 En ocasiones utilizamos el identificativos gedgaaf-USA y UK- para diferenciar la versién original
britanica y esta adaptacion estadounidense.

Sf‘ La serie esta ubicada en Chicago narrativameate,\arios pasajes se graban en la ciudad de Los
Angeles, California

*° para los galardones internacionales, la serie iterep la categoria de Drama. El 25 de marzo dé,201
Deadline.com informé de que la ficcion habia camhbi@oluntariamente, después de cuatro temporadas
en antena, a la categoria de Comedia. Este datmmestra lo complicado que es clasifi&dwamelessn

un género concreto.
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Il. Capitulos Analizados

NGmero Titulo Adaptacion/Guion®® Direccién
Adaptado para television
por Paul Abbott y John
7 .
S01E0% Pilot Wells Mark Mylod
Adaptado para television
por Paul Abbott y John
S01E02 Frank the Plank John Wells
Wells
) Escrito por Nacy M. )
SO01EO03 Aunt Ginger ) Stephen Hopkins
Pimental
Adaptado para television
S01E04 Casey Casden ) Todd Holland
por Cindy Caponera
Adaptado para televison o
SO01EO05 Three Boys ) Mimi Leder
por Alex Borstein
S01E06 Killer Carl Escrito por Mike O’'Malley John Dahl
Frank Gallgher: Loving ) )
S01E07 Escrito por Etan Frankel David Nutter
Husband, Devoted Father
) ) Escrito por Nathan Jacksgn
S01E08 It's Time to Kill the Turtle ) Scott Frank
y Nancy M. Pimental
Adaptado para television
S01E09 But At Last Came a Knock ) Mark Mylod
por Alex Borstein
| Adaptado para television .
SO01E10 Nana Gallgher Had an Affaif ) Adam Bernstein
por Cindy Caponera
) Escrito por Nancy M. .
SO01E11 Daddyz Girl ) Sanaa Hamri
Pimental
SO01E12 Father Frank, Full of Grace| Escrito por John Wells Mark Mylod

*Duracién por episodio: entre 45 y 55 minutos aprox

*% Diferenciamos entre los capitulos adaptados #erkion UK y los guiones originales.

°"S de “season” (temporada); E de “episode” (ep&odi
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[ll. Genogramas: una representacion grafica de laepresentacion familiar

Para completar el analisis de la relacion intrafiamise han elaborado tres genogramas
que permiten ampliar la informacion sobre los peages. Un genograma es una
representacion grafica con informacion sobre elesia familiar, que gracias a la

utilizacion de simbolos; recoge, registra, relagion expone todas las relaciones
existentes entre los componentes del grupo famiiardecir, vamos a representar el
arbol genealégico de una familia, pero informandenaas sobre sus relaciones y sobre

datos relevantes del hogar.

- Genograma 1: la “hermandad”

—» .

Francis r.h:ll:lin::a
Gallagher Gallagher

| P |

Fiona Phillip lan Debbie Carl Liam
Gallagher Gallagher Gallagher Gallagher Gallagher Gallagher

P S~ S~ S~ S -~

T 1T T T 1

Figura 2: Elaboracién propi2®

Si algo nos queda claro después de estudiar a &tlagBer, es el fuerte vinculo
emocional y afectivo que existe entre todos losnaaios. En esta representacion grafica
podemos observar el gran aprecio que se tieneanlos por los otros, a través de las
lineas verdes en forma de “via”. Ademas, nos ofigfoemacion sobre Fiona Gallagher,
quien se encarga de cuidar a todos los miembras damilia —exceptuando Monica,
pues la interaccién es muy escasa-. Las flechd&canpde forma gréfica quién es el

“cuidador” (Fiona) y quien recibe el “cuidado” cslbuenos tratos.

Los cuadrados se utilizan para representar a lesnbios varones, mientas que los
circulos hacen lo propio con las mujeres. El cardazul de la representacion de Frank
nos dice que es alcohdlico, y el naranja de Momftama sobre un abuso de las drogas.
Vemos ademas como ambas figuras geométricas estareadas en su interior. El

color interno nos dice:

%8 Se han seguido los estandares impuestos porgriaona de software libre GenoPro®.
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o La mitad inferior coloreada de negro (en ambos)riné sobre la ingesta de droga

y/o alcohol.

o La esquina superior izquierda coloreada de negan{d4) informa ademas de

enfermedades mentales.

0 La esquina superior derecha de color azul (Momioa)dice que la persona padece

una depresion.

El vinculo que une a Monica y Frank esta roto, y @0 lo representamos con una

pequefa raya a modo de corte.

- Genograma 2: el padre

Francis
Gallagher

". Monica
‘ Gallagher

FOLE

Fiona Phillip lan Debbie Carl Liam
Gallagher Gallagher Gallagher Gallagher Gallagher Gallagher ‘.‘

Figura 3: Elaboracion propia

En la segunda representacion grafica, el protagoes Frank Gallagher —de ahi que
aparezca su figura resaltada-. El genograma infaleria relacion de tension que existe
con sus tres hijos mayores, especialmente con dande se llegan a producir

encontronazos violentos.

Las lineas verdes —que no flechas- definen la “afaicque existe con sus tres hijos
pequefios. A pesar de que él no actia como tapdqgeefios si que lo desean como
padre. Por ultimo, la linea de puntos discontinlusira quiénes son los miembros que

se encuentran dentro de la unidad domeéstica. Mopieza ausente, aparece fuera.
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- Genograma 3: la madre

*
el @
dr--'-'""-.:-:-hd“ ol
O
*

0 Monica

L4
Frank i
Gallagher H

e

Fiona Phillip lan Debbie Carl Liam 1!’.‘
Gallagher Gallagher Gallagher Gallagher Gallagher Gallagher *

r--dl-l“'"""'"
]

i
i ;

Figura 4: Elaboracion propia

Ahora la protagonista es Monica Gallagher, la magltas relaciones que el resto de la
familia tiene con ella. Los lazos que la unen cam& representan el “odio”, mientras
que lan y Lip mantienen una relacion de “discordid’tonflicto”. Debbie y Carl, por
su parte, se mantienen en una posicion hostil, @ecesariamente negativa. Los
pequefios se muestran inicialmente reacios antelda de comenzar una relacién
afectiva con su madre, pero la hostilidad se vemmada por la necesidad de establecer
un icono materno en la vida familiar. La relaci@m d.iam es de indeferencia o apatia,

ya que el pequefio apenas conoce a su madre beldgic
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IV. Fichas de Personaje¥

FICHA N°1

Nombre del PersonajeFrancis (Frank) Gallagher

-  Edad:

0-14 afnos 15-24 afnos 25-44 aioy 45-64 afnos Mayor 65

Aspecto fisico:

Atractivo Normal Poco atractivo &

- Sexo:

Hombre Mujer

- Orientacion sexuaf*

Heterosexual Homosexual Bisexual Sin datos

- Nacionalidad: Estadounidense

- Tipo de personalidad:

Introvertido Extrovertido

- Temperamento:

Intuitivo Perceptivo Reflexivo Sensitivo

%9 Hablamos siempre de miembros de la familia Ga#agéxcluyendo al resto de personajes secundarios
de la ficcion.

% En algunos personajes, debido a su corta edadraassgio no resulta identificatorio. Esta casillase
afiadido para tales casos.

®1 Se ha incluido este apartado en la descripcidqugasupone una parte importante en la trama de la
serie, asi como en la conducta familiar y en laciéh de varios personajes.
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- Objetivos/Metas™

Ascenso/Mejora en la escala de roles familiar

Convertirse en una buena parte de la organizaaibili&r

Necesidad econémita

Altruismo

- Estabilidad de las relacione¥"

Estables Inestables

- Estado civil:

Soltero

Casado

Divorciado/separado

Viudo

Pareja de hecho

Relacion de pareja sin compromisos

Sin datos

- Ambito familiar (nimero de hijos):

Sin hijos 1-2 3-4 5-

- Actitud (cOmo se expresa):

Abusiva, manipuladora, mentirosa

Agradable, amistosa, carifiosa, comprensiva

Amenazante, agresiva, violenta

Arrepentida, avergonzada, culpable

%2 En este caso, hemos cambiado la propuesta de Eajlmio —centrada en el &mbito laboral y
profesional- y la hemos adaptado a nuestro andkgisntorno doméstico.

%3 La necesidad econémica de este personaje esdndlw egoista. El resto de los personajes busehran
bien comin y la mejora de la situacion familiaarik obtendra el dinero de sus hijos o de estafas y
delitos, pero no por su renta —inexistente-.

% Relaciones entendidas en el &mbito familiar.
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Celosa, desconfiada

Confidente, sincera

Coqueta, complice, seductora

Caotilla, entrometida

Critica, autoritaria, severa

Decepcionada, defraudada, dolida, frustrada

Decidida, directa, segura, valiente

Deprimida, triste, desesperada

Desagradable, despectiva, ofensiva

Distante, despreocupada, fria, indiferente

Dudosa, insegura

Egocéntrica, engreida, orgullosa, prepotente

Enfadada

Etica, eficiente, profesional, resolutiva

Explicativa, justificativa

Irénica, cOmica

Machista

Manipuladora, mentirosa

Maternalista, comprensiva

Nerviosa, preocupada

Racista, intolerante, intransigente
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- Edad:

FICHA N°2

Nombre del PersonajeMonica Gallagher

0-14 anos

15-24 afnos 25-44 afoy 45-64 anos

Mayor 65

Aspecto fisico:

Atractivo

Normal

Poco atractivo

- Sexo:

Hombre

Mujer

- Orientacion sexual

Heterosexual

Homosexual

Bisexual

Sin datos

- Nacionalidad: Estadounidense

- Tipo de personalidad:

Introvertida

Extrovertida

- Temperamento:

Intuitivo

Perceptivo

Reflexivo

Sensitivo

Objetivos/Metas:

Ascenso/Mejora en la escala de roles familiar

Convertirse en una buena parte de la organizaaibili&r

Necesidad econémica

Altruismo

- Estabilidad de las relaciones:

Estables

Inestables
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- Estado civil:

Soltera

Casada

Divorciada/separada

Viuda

Pareja de hecho

Relacion de pareja sin compromisos

Sin datos

- Ambito familiar (ntmero de hijos):

Sin hijos 1-2 3-4 5-

- Actitud (cOmo se expresa)

Abusiva, manipuladora, mentirosa

Agradable, amistosa, carifiosa, comprensiva

Amenazante, agresiva, violenta

Arrepentida, avergonzada, culpable

Celosa, desconfiada

Confidente, sincera

Coqueta, complice, seductora

Caotilla, entrometida

Critica, autoritaria, severa

Decepcionada, defraudada, dolida, frustrada

Decidida, directa, segura, valiente

Deprimida, triste, desesperdda

Desagradable, despectiva, ofensiva

Distante, despreocupada, fria, indiferente

® Monica Gallagher es un personaje recurrente, aris ser la madre de la familia —su rol, no es tal
No se encuentra en el domicilio familiar y no estdersa en la organizacién familiar —Gnicamente
durante dos episodios-. Tiene una nueva pareja mujer afroamericana- y esta diagnosticada como
bipolar y depresiva.
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Dudosa, insegura

Egocéntrica, engreida, orgullosa, prepotente

Enfadada

Etica, eficiente, profesional, resolutiva

Explicativa, justificativa

Irénica

Machista

Manipuladora, mentirosa

Maternalista, comprensiva

Nerviosa, preocupada

Racista, intolerante, intransigente
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FICHA N°3

Nombre del PersonajeFiona Gallagher

- Edad:
0-14 afnos 15-24 afnos 25-44 anos 45-64 afos Mayor 65
- Aspecto fisico:
Atractivo Normal Poco atractivo X
- Sexo:
Hombre Mujer
- Orientacion sexual
Heterosexual Homosexual Bisexual Sin datos
- Nacionalidad: Estadounidense
- Tipo de personalidad:
Introvertido Extrovertido
- Temperamento:
Intuitivo Perceptivo Reflexivo Sensitivo
- Objetivos/Metas:

Ascenso/Mejora en la escala de roles familiar

Convertirse en una buena parte de la organizaaioilir

Necesidad econémica

Altruismo

- Estabilidad de las relaciones:

Estables

Inestables
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- Estado civil:

Soltera

Casada

Divorciada/separada

Viuda

Pareja de hecho

Relacién de pareja sin compromios

Sin datos

- Ambito familiar (ntmero de hijos):

Sin hijos 1-2 3-4

- Actitud (cOmo se expresa)

Abusiva, manipuladora, mentirosa

Agradable, amistosa, carifiosa, comprensiva

Amenazante, agresiva, violenta

Arrepentida, avergonzada, culpable

Celosa, desconfiada

Confidente, sincera

Coqueta, complice, seductora

Caotilla, entrometida

Critica, autoritaria, severa

Decepcionada, defraudada, dolida, frustrada

Decidida, directa, segura, valiente

Deprimida, triste, desesperada

Desagradable, despectiva, ofensiva

Distante, despreocupada, fria, indiferente

Dudosa, insegura

% A partir del capitulo 1
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Egocéntrica, engreida, orgullosa, prepotente

Enfadada

Etica, eficiente, profesional, resolutiva

Explicativa, justificativa

Irénica

Machista

Manipuladora, mentirosa

Maternalista, comprensiva

Nerviosa, preocupada

Racista, intolerante, intransigente
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FICHA N°4

Nombre del PersonajePhillip (Lip) Gallagher

- Edad:
0-14 afnos 15-24 anos 25-44 anos 45-64 afos Mayor 65
- Aspecto fisico:
Atractivo Normal Poco atractivo X
- Sexo:
Hombre Mujer
- Orientacion sexual
Heterosexual Homosexual Bisexual Sin datos
- Nacionalidad: Estadounidense
- Tipo de personalidad:
Introvertido Extrovertido
- Temperamento:
Intuitivo Perceptivo Reflexivo Sensitivo
- Objetivos/Metas:
Ascenso/Mejora en la escala de roles familiar
Convertirse en una buena parte de la organizaaioilir
Necesidad econémica
Altruismo
- Estabilidad de las relaciones:
Estables Inestables
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- Estado civil:

Soltero

Casado

Divorciado/separado

Viudo

Pareja de hecho

Relacién de pareja sin compromios

Sin datos

- Ambito familiar (ntmero de hijos):

Sin hijos 1-2 3-4

- Actitud (como se expresa):

Abusiva, manipuladora, mentirosa

Agradable, amistosa, carifiosa, comprensiva

Amenazante, agresiva, violeffta

Arrepentida, avergonzada, culpable

Celosa, desconfiada

Confidente, sincera

Coqueta, complice, seductora

Caotilla, entrometida

Critica, autoritaria, severa

Decepcionada, defraudada, dolida, frustrada

Decidida, directa, segura, valiente

Deprimida, triste, desesperada

Desagradable, despectiva, ofensiva

Distante, despreocupada, fria, indiferente

Dudosa, insegura

67 A partir del capitulo 1.
% Solo con su padre Frank.
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Egocéntrica, engreida, orgullosa, prepotente

Enfadada

Etica, eficiente, profesional, resolutiva

Explicativa, justificativa

Irénica

Machista

Manipuladora, mentirosa

Maternalista, comprensiva

Nerviosa, preocupada

Racista, intolerante, intransigente
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FICHA N°5

Nombre del Personajelan Gallagher

- Edad:
0-14 afnos 15-24 anos 25-44 anos 45-64 afos Mayor 65
- Aspecto fisico:
Atractivo Normal Poco atractivo X
- Sexo:
Hombre Mujer
- Orientacion sexual
Heterosexual Homosexual Bisexual Sin datos
- Nacionalidad: Estadounidense
- Tipo de personalidad:
Introvertido Extrovertido
- Temperamento:
Intuitivo Perceptivo Reflexivo Sensitivo
- Objetivos/Metas:
Ascenso/Mejora en la escala de roles familiar
Convertirse en una buena parte de la organizaaioilir
Necesidad econémica
Altruismo
- Estabilidad de las relaciones:
Estables Inestables

-61 -




- Estado civil:

Soltero

Casado

Divorciado/separado

Viduo

Pareja de hecho

Relacién de pareja sin compromiSos

Sin datos

- Ambito familiar (ntmero de hijos):

Sin hijos 1-2 3-4

- Actitud (cOmo se expresa)

Abusiva, manipuladora, mentirosa

Agradable, amistosa, carifiosa, comprensiva

Amenazante, agresiva, violenta

Arrepentida, avergonzada, culpable

Celosa, desconfiada

Confidente, sincera

Coqueta, complice, seductora

Caotilla, entrometida

Critica, autoritaria, severa

Decepcionada, defraudada, dolida, frustrada

Decidida, directa, segura, valiente

Deprimida, triste, desesperada

Desagradable, despectiva, ofensiva

Distante, despreocupada, fria, indiferente

Dudosa, insegura

%9 Con inicio extra-diegético: lan se nos presentmgyeerso en una relacion.
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Egocéntrica, engreida, orgullosa, prepotente

Enfadada

Etica, eficiente, profesional, resolutiva

Explicativa, justificativa

Irénica

Machista

Manipuladora, mentirosa

Maternalista, comprensiva

Nerviosa, preocupada

Racista, intolerante, intransigente
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FICHA N°6

Nombre del PersonajeDebbie (Debs) Gallagher

- Edad:
0-14 afnos 15-24 anos 25-44 anos 45-64 afos Mayor 65
- Aspecto fisico:
Atractivo Normal Poco atractivo X
- Sexo:
Hombre Mujer
- Orientacion sexual
Heterosexual Homosexual Bisexual Sin datos
- Nacionalidad: Estadounidense
- Tipo de personalidad:
Introvertido Extrovertido
- Temperamento:
Intuitivo Perceptivo Reflexivo Sensitivo
- Objetivos/Metas:
Ascenso/Mejora en la escala de roles familiar
Convertirse en una buena parte de la organizaaidilir
Necesidad econdmica
Altruismo
- Estabilidad de las relaciones:
Estables Inestables
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- Estado civil:

Soltera

Casada

Divorciada/separada

Viuda

Pareja de hecho

Relacion de pareja sin compromisos

Sin datos

X

- Ambito familiar (ntmero de hijos):

Sin hijos 1-2 3-4

- Actitud (cOmo se expresa)

Abusiva, manipuladora, mentirosa

Agradable, amistosa, carifiosa, comprensiva

Amenazante, agresiva, violenta

Arrepentida, avergonzada, culpable

Celosa, desconfiada

Confidente, sincera

Coqueta, complice, seductora

Cotilla, entrometida

Critica, autoritaria, severa

Decepcionada, defraudada, dolida, frustrada

Decidida, directa, segura, valiente

Deprimida, triste, desesperada

Desagradable, despectiva, ofensiva

Distante, despreocupada, fria, indiferente

Dudosa, insegura
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Egocéntrica, engreida, orgullosa, prepotente

Enfadada

Etica, eficiente, profesional, resolutiva

Explicativa, justificativa

Irénica

Machista

Manipuladora, mentirosa

Maternalista, comprensiva

Nerviosa, preocupada

Racista, intolerante, intransigente
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FICHA N°7

Nombre del PersonajeCarl Gallagher

- Edad:

0-14 anos 15-24 afnos 25-44 afios

45-64 afos Mayor 65

Aspecto fisico:

Atractivo Normal Poco atractivo X

- Sexo:

Hombre

Mujer

- Orientacion sexual

Heterosexual Homosexual Bisexual Sin datos
- Nacionalidad: Estadounidense
- Tipo de personalidad:
Introvertido Extrovertido
- Temperamento:
Intuitivo Perceptivo Reflexivo Sensitivo
- Objetivos/Metas:

Ascenso/Mejora en la escala de roles familiar

Convertirse en una buena parte de la organizaaibili&r

Necesidad econémica

Altruismo

- Estabilidad de las relaciones:

Estables

Inestables
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- Estado civil:

Soltero

Casado

Divorciado/separado

Viduo

Pareja de hecho

Relacion de pareja sin compromisos

Sin datos

X

- Ambito familiar (ntmero de hijos):

Sin hijos 1-2 3-4

- Actitud (cOmo se expresa)

Abusiva, manipuladora, mentirosa

Agradable, amistosa, carifiosa, comprensiva

Amenazante, agresiva, violefita

Arrepentida, avergonzada, culpable

Celosa, desconfiada

Confidente, sincera

Coqueta, complice, seductora

Cotilla, entrometida

Critica, autoritaria, severa

Decepcionada, defraudada, dolida, frustrada

Decidida, directa, segura, valiente

Deprimida, triste, desesperada

Desagradable, despectiva, ofensiva

Distante, despreocupada, fria, indiferente

0 Es un personaje violento y delincuente, pero nel @mtorno familiar.
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Dudosa, insegura

Egocéntrica, engreida, orgullosa, prepotente

Enfadada

Etica, eficiente, profesional, resolutiva

Explicativa, justificativa

Irénica

Machista

Manipuladora, mentirosa

Maternalista, comprensiva

Nerviosa, preocupada

Racista, intolerante, intransigente
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V. Titulos de Crédito
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VI. Roturas de la cuarta pared*

" Algunas de ellas se repiten en diversos episosios)ingn orden fijo y sin ninguna relacién imer
con la trama episodica. Existen 8 versiones pardlaocasiones en que se rompe la cuarta pared.
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VII. Escenas en familia: el protagonismo coral capillo a capitulo
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