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1. PRESENTACION

“En general, la época del barroco tardio en Espana es
aun prdcticamente desconocida por todos excepto por los
especialistas. Los esfuerzos investigadores no han hecho justicia
a la mayoria de los artistas que florecieron en este tiempo.
Muchas de las principales figuras carecen todavia de
monografias y catalogos razonados”.

(Traduccion del texto original: SULLIVAN, Edward J.; y
AYALA MALLORY, Nina (1982): Painting in Spain 1650-1700 from
North American Collections (catdlogo de exposicion). Princeton, The
Art Museum y Princeton University Press, p. XV).

1.1. Justificacion

En los ultimos veinticinco afios han tenido lugar una serie de acontecimientos
expositivos y editoriales que han permitido un mayor y mejor conocimiento de la
trayectoria vital y artistica del pintor Vicente Berdusin (Ejea de los Caballeros,
Zaragoza, 1632- Tudela, Navarra, 1697), superando de esta forma el infortunio critico y
el olvido historiografico del que habia sido objeto. Estas aportaciones contemporaneas
han servido también para evidenciar las lagunas y carencias relativas a determinados
aspectos biograficos y artisticos, entre ellas algunas concretas y objetivas, como es el
periodo 1644-1653, durante el cual se pierde el “rastro documental” de Berdusan, o las
concernientes a su formacion artistica, tema que hasta el momento no ha recibido una
explicacion satisfactoria, y otras mas difusas y sutiles como la valoracion de la
participacion del taller y de otros artistas en la extensa produccion artistica a ¢l
atribuida, asunto éste que ha planteado no pocos problemas y ha impedido una correcta
definicion de su personalidad artistica.

Ademas de éstos y de otros retos que la investigacion tenia pendientes, existia
otra deficiencia importante que afectaba al desigual conocimiento de la produccién
berdusanesca en los distintos territorios de su “dominio artistico”. Asi, en los ultimos
diez afios ese conocimiento ha avanzado notablemente, en lo que a Navarra y Pais
Vasco se refiere, mediante la incorporacion de nuevas obras a su catalogo, el hallazgo
de valiosos —aunque escasos- datos documentales, el planteamiento de nuevas
atribuciones y la profundizacion en aspectos formales, estilisticos, iconograficos y
sociologicos. En Aragdn, por el contrario, las aportaciones en todos estos campos han
sido puntuales y se echaba en falta un estudio de conjunto que incluyera la actualizacién
y expurgo de su produccion.

1.2.  Objetivos, contenidos y estructura

Las carencias y desigualdades apuntadas anteriormente motivaron la decision de
dedicar nuestra tesis doctoral a la obra aragonesa de este artista, con el doble proposito
de completar los estudios ya existentes y de situar convenientemente a Berdusan en el
panorama general de la pintura aragonesa y espafiola de su centuria. La investigacion
cuyos resultados presentamos aspira, pese a su inevitable y justificada limitacion
territorial, a conformar una historia total que tenga en cuenta lo ya conocido y
comprenda tanto el necesario catdlogo critico y razonado como los multiples aspectos
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que conforman el hecho artistico: circunstancias vitales, relaciones personales,
encargos, promocion y mecenazgo, coleccionismo y gusto artistico, funcionamiento del
taller, modos de trabajo, programas iconograficos y mentores de los mismos,
transmision y utilizacion de modelos, fuentes filoldgicas, préstamos e influencias de
otros artistas, consideracion artistica, relaciones con otras artes, etc.

Para ello, se consider6 imprescindible, ademds de definir el punto de llegada (los
objetivos anteriormente citados), establecer el contexto general en el que se
desarrollaron los acontecimientos estudiados, razéon por la que incluimos sendos
capitulos dedicados, por un lado, al ambiente historico y artistico aragonés del
seiscientos, con especial atencion a la segunda mitad de la centuria y a los aspectos de
mayor relevancia para el tema estudiado, y por otro al estado del conocimiento de la
pintura barroca en esas mismas coordenadas espacio-temporales. Este andlisis previo, en
el que aportamos datos e ideas inéditos acerca de artistas, obras y modelos
iconograficos, resultaba ademas necesario para poder estimar debidamente tanto la
aportacion artistica de Berdusan como nuestra propia contribucion investigadora.

El cuerpo del trabajo, centrado en las relaciones entre Vicente Berdusén y
Aragodn, aborda, en primer lugar y como punto de partida inexcusable, una exhaustiva
revision historiografica que sirve, al mismo tiempo, de estado de la cuestion hasta el afio
1999, fecha en que dimos inicio a nuestra tesis doctoral. A continuacién se acomete,
siguiendo —en la medida de lo posible- el orden cronolégico y por décadas, el estudio y
analisis de los datos obtenidos durante la investigacion, con los que se intenta
reconstruir y completar la “biografia artistica” del pintor. Se incorporan también sendos
apartados dedicados a obras de cronologia imprecisa, a obras de atribucion rechazada y
al “berdusanismo”, término en el que englobamos a una serie de autores y obras que, de
forma evidente, acusan la influencia de Berdusan y prolongan durante algin tiempo —
aunque con una acusada pérdida general de calidad- sus estilemas caracteristicos. Este
capitulo finaliza con unas conclusiones generales en las que se intenta determinar el
protagonismo y papel de Berdusdn en la pintura aragonesa del barroco, asi como su
ubicacion correcta en el panorama pictérico nacional, y se analizan objetivamente la
importancia de las aportaciones, los avances conseguidos respecto de la situacion
anterior, los problemas y lagunas todavia existentes y las vias abiertas a futuras
investigaciones.

Como capitulo complementario del anterior, se han elaborado las fichas de
catalogacion de todas las obras estudiadas.

El trabajo incluye cuatro apéndices: el bibliografico (que incluye también las
fuentes manuscritas), el de exposiciones, el documental y el grafico.

1.3. Metodologia

En una primera fase de la investigacion se procedio, por un lado, al acopio de
bibliografia y otras fuentes sobre el artista y su época, al vaciado sistematico de los
mismos y a la creacion de un fichero de trabajo. Con estas informaciones, que se fueron
enriqueciendo y completando constantemente y hasta el ultimo momento, se elaboraron
el estado de la cuestion y la revision historiografica.

Paralelamente, y con el fin de iniciar la blisqueda de obras inéditas para
completar el catdlogo berdusanesco, se vaciaron todos los catilogos monumentales e
inventarios -publicados y no publicados- referidos a bienes muebles, que instituciones
diversas —con criterios, métodos y resultados igualmente diversos- han venido
realizando en esta comunidad autéonoma (vid. Anexo I), asi como algunos archivos

[\®)



1. Presentacion

fotograficos antiguos que han aportado, en algunos casos, datos de gran importancia. De
todos estos documentos se extrajeron las informaciones pertinentes para confeccionar
un mapa de localidades a visitar, que en un primer momento superaban en numero las
cuatrocientas cincuenta (expurgos posteriores, realizados fundamentalmente mediante la
visualizacién de fotografias, permitieron afinar la bisqueda y rebajar levemente esa
abultada cifra inicial). Una vez concedidos los permisos solicitados, dio comienzo el
trabajo de campo, consistente en la visita, mediante rutas preestablecidas, a las
localidades seleccionadas (vid. Anexo II), a la catalogacion y fotografiado sistematicos
de las obras halladas y, en su caso, a la consulta de los archivos -eclesidsticos y
notariales, basicamente- conservados (vid. Anexo III). Los resultados obtenidos en esta
fase del trabajo no sdélo sirvieron para localizar la produccion —bastante dispersa, como
veremos- de Berdusan, sino que nos proporcionaron un conocimiento amplio y directo
de la pintura barroca existente (que también hemos intentado sistematizar y analizar,
con enfoques y aportaciones inéditas); conocimiento que ha sido fundamental para
contextualizar y valorar mejor a nuestro artista.

Los datos obtenidos en el trabajo de campo fueron contrastados con lo ya
conocido y completados con las informaciones procedentes de fuentes de diversa
naturaleza. El trabajo en esta fase de la investigacion se centrd también en los aspectos
iconograficos y en los modelos y textos literarios que pudieron servir a Berdusan de
pauta e inspiraciébn para sus pinturas, para lo cual se han revisado los catdlogos
razonados de numerosos artistas y algunos de los mas importantes repertorios y corpus
de obra grafica (vid. Anexo IV).

La ultima fase del trabajo consistio en la ordenacion y andlisis de los datos, la
redaccion del texto y de las conclusiones, y la elaboracion de las fichas de catalogacion
y de los apéndices.

Las fichas de catalogacion han sido clasificadas en cuatro categorias:
atribuciones seguras, atribuciones dudosas, atribuciones rechazadas y obras perdidas o
en paradero desconocido. Dentro de esta clasificacion, el orden elegido es el
cronolégico y la numeracion correlativa. En el caso de los retablos, existe una ficha
general y otras (individualizadas mediante letras del alfabeto) para cada pintura.

Para la bibliografia y las referencias en notas se ha optado por el sistema
abreviado o anglosajon, de tal forma que en el aparato critico y en las fichas se citan
unicamente los apellidos (en mayuscula) del autor o autores, seguidos del afio de
publicacion y, en su caso, del tomo, capitulo o paginas correspondientes, mientras en el
apéndice, que incluye también las fuentes manuscritas, las citas se ordenan
alfabéticamente, son completas y se inician, para su perfecta identificacion, con el
nombre completo del autor o autores, seguido del afio de publicacion entre paréntesis.
En los casos en que a un mismo autor le corresponden dos o mas publicaciones del
mismo afo, éstas se diferencian con una letra mintscula.

El apéndice de exposiciones sigue la misma pauta: la referencia extractada
incluye la primera palabra significativa del titulo de la exposicion (en mayuscula y
cursiva), seguida del afio en que tuvo lugar y del nimero de catdlogo (si lo hay),
mientras en la referencia desarrollada aparecen el titulo completo de la exposicion, el
afo, el lugar y las fechas concretas del evento.

El apéndice documental est4d ordenado por orden cronologico y en €l se incluyen
la fecha y el lugar de expedicion del documento, la regesta, la localizacion topografica
exacta, la referencia bibliografica de las publicaciones donde el documento se cita o
reproduce y la trascripcion in extensum. En muchos otros casos, las referencias a
documentos se incluyen unicamente en notas, por tratarse de informaciones puntuales,
indirectas o de menor relevancia.
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1.4. Obstaculos y agradecimientos

No puedo obviar en esta presentacion, sin que ello pretenda ser una justificacion
de los posibles errores cometidos, sino mas bien una critica constructiva y positiva, los
obstaculos y dificultades que han surgido durante los casi cinco afios que ha durado esta
investigacion. En primer lugar, la falta de inventarios y catilogos, asi como de buenos
repertorios fotograficos, de la que adolece nuestra Comunidad Auténoma; carencia ésta
que ha sido denunciada ya en repetidas ocasiones y desde hace bastantes afios por voces
mas autorizadas que la nuestra, y que sigue suponiendo un lastre considerable para
cualquier tarea de este tipo. En segundo lugar, el propio estado de los conocimientos
sobre la pintura barroca aragonesa (asunto al que dedicamos un apartado especifico), y
en concreto la inexistencia de catalogos razonados de otros artistas del s. XVII
aragonés, sin los cuales resulta complicado establecer relaciones formales o visiones
generales de cierta consistencia; lo mismo puede decirse de los escasos estudios
monograficos o tematicos, siquiera de asuntos transversales o interdisciplinares
(historias locales, biografias...), lo que obliga a costosas indagaciones paralelas a las del
tema propio de investigacion. En tercer lugar, la dificultad para conocer las obras
conservadas en las colecciones particulares y, una vez salvado este primer obstaculo,
para acceder a las mismas; este mismo problema afecta a algunos conventos de
clausura, cuyas rigidas -y respetables- normas hacen imposible el estudio del riquisimo
patrimonio que suelen albergar. Y, por ultimo, las pérdidas, expolios y enajenaciones,
producidos en determinados momentos historicos bien conocidos, pero también
constatables en tiempos mucho mdas recientes; a este triste e irremediable
empobrecimiento patrimonial se suma el deficiente estado de conservacion de muchas
de las obras conservadas, que en ocasiones hace casi imposible su identificacion,
descripcion y estimacion artistica.

Finalmente, quiero expresar un primer y especial agradecimiento compartido a
mi familia, por su ayuda y comprension, y a mi directora de tesis, la profesora M™.
Isabel Alvaro Zamora, quien desde el principio de esta aventura —y ain antes- depositod
en mi su confianza y ha sabido durante este tiempo dosificar, a partes iguales, su apoyo
y exigencia.

En segundo lugar, a los propietarios y responsables de las obras estudiadas, por
las facilidades dadas para su estudio, y en particular a los obispados, delegaciones de
patrimonio y religiosos de las didcesis aragonesas, sin cuya colaboracion este tipo de
trabajos no serian posibles.

Y, por ultimo, a un numeroso conjunto de personas que con sus informaciones,
consejos, opiniones y apoyo moral han hecho que el resultado final se haya visto
enriquecido de forma notable.

Juan Carlos Lozano Lopez
Abril de 2004
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ANEXO 1

Relacion de inventarios no publicados consultados (entre paréntesis, el autor o
autores, y entre corchetes la localizacion del ejemplar utilizado):

- Inventario artistico del partido judicial de Ateca (Francisco Martinez Garcia y Agustin
Rubio Semper) [Agustin Rubio Semper].

- Inventario artistico del partido judicial de Borja (M. Isabel Alvaro Zamora y Gonzalo
M. Borras Gualis) [Borja, Centro de Estudios Borjanos].

- Inventario artistico del partido judicial de Calatayud (Francisco Martinez Garcia y
Agustin Rubio Semper) [Agustin Rubio Semper].

- Inventario artistico del partido judicial de Carifiena (Belén Boloqui Larraya y Carmen
Morte Garcia) [Carmen Morte Garcial.

- Inventario artistico del partido judicial de Daroca (Juan F. Esteban Lorente y otros;
revisado por Fabian Mafias Ballestin) [Juan F. Esteban Lorente y Fabidn Mafas
Ballestin].

- Inventario artistico del partido judicial de La Almunia (Adelaida Allo Manero, Juan F.
Esteban Lorente y Ana Jests Mateos Gil) [Juan F. Esteban Lorente].

- Inventario artistico del partido judicial de Pina de Ebro (Belén Boloqui Larraya, M?.
Carmen Lacarra Ducay y Carmen Morte Garcia) [Carmen Morte Garcia].

- Inventario de bienes muebles e inmuebles del obispado de Jaca (Jesus Lizalde, José
Luis Lobera y José Ramirez) [Jaca, palacio episcopal].

- Inventario de bienes muebles e inmuebles del obispado de Teruel (Pedro Martinez y
Angel Novella) [Teruel, palacio episcopal].

- Inventario de bienes muebles e inmuebles del arzobispado de Zaragoza (Hermanos
Albareda) [Zaragoza, palacio arzobispal].

- Inventario de la diocesis de Tarazona (borrador) (Fabian Manas Ballestin, a partir del
inventario realizado a fines de la década de 1960 por Carlos Dominguez y José
Galindo, completado con otras fuentes) [Fabidn Mafias Ballestin].

- Inventario General de Bienes Muebles de la Iglesia Catdlica en Aragon (diocesis de
Huesca, Barbastro, Jaca y parte de la de Zaragoza) (M?. Carmen Lacarra Ducay,
dir.) [Zaragoza, Diputacion General de Aragon].

- Arxiu Mas del Institut Amatller d’Art Hispanic (Barcelona). Copias de las fotografias
correspondientes a las provincias de Zaragoza [A.D.P.Z.] y Huesca [Fototeca de la

Diputacion de Huesca].

- Archivos fotograficos de arte aragonés “Juan Mora Insa” y “José Galiay” [A.H.P.Z.].
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ANEXO II

Mapa de localizaciones

Leyenda:

Localidad visitada in situ.

Localidad revisada exclusivamente mediante la consulta de catalogos y/o
inventarios.

Localidad con obra de atribucion segura.

| 8 N

Limites diocesanos actuales.
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Siglas y relacion de archivos consultados y/o citados

A.B.S.L.
A.C.C.H.

A.C.CD.H.
A.C.C.D.O.

A.CD.
A.C.H.
A.CP.
A.CS.
A.CT.
AD.A.
AD..
AD.P.Z.
AD.T.
AD.Z.
A.E.P.
AH.N.
A.H.P.B.
A.H.P.C
A.H.P.D.
A.H.P.H.
A.H.PM.
AH..P.T.
A.H.P.Ta.
AH.P.Z.

A.H.Prot.Z.

AM.H.
AM.P.Z.
AM.Z.
A.P.A.

Archivo de la Basilica de San Lorenzo de Huesca
Archivo del Convento de Capuchinas de Huesca
Archivo del Convento de Carmelitas Descalzas de Huesca
Archivo del Convento de Carmelitas Descalzas de Orduna (Vizcaya)
Archivo de la Colegiata de Daroca

Archivo de la Catedral de Huesca

Archivo Capitular del Pilar de Zaragoza

Archivo Capitular de la Seo de Zaragoza

Archivo de la Catedral de Tarazona

Archivo Diocesano de Albarracin

Archivo Diocesano de Jaca

Archivo de la Diputacion Provincial de Zaragoza
Archivo Diocesano de Tarazona

Archivo Diocesano de Zaragoza

Archivo Episcopal de Pamplona

Archivo Histérico Nacional (Madrid) "

Archivo Historico de Protocolos Notariales de Borja
Archivo Historico de Protocolos Notariales de Calatayud
Archivo Historico de Protocolos Notariales de Daroca
Archivo Historico Provincial de Huesca

Archivo Historico de Protocolos Notariales de Madrid
Archivo Historico de Protocolos Notariales de Tudela
Archivo Historico de Protocolos Notariales de Tarazona
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ANEXO IV
Principales repertorios de grabados utilizados (ademas de los catalogos razonados,

catalogos de exposiciones y monografias reseiiados en el aparato critico)

- BERNINI, Grazia; MASSARI, Stefania; y PROSPERI, Simonetta: Raphael Invenit.
Stampe da Raffaello nelle collezione dell’Istituto Nazionale per la Grafica. Roma, Ed.
Quasar, 1985.

- GARCIA VEGA, Blanca: El grabado del libro espaiiol: siglos XV, XVI y XVII, 2 vols.
Valladolid, Diputacion Provincial, 1984.

- GONZALEZ DE ZARATE, José M“: Real Coleccién de Estampas de San Lorenzo de
El Escorial, 12 vols. Vitoria, Ed. Ephialte, 1992-1996.

- MAUQUOY-HENDRICKX, Marie: Les estampes des Wierix conservées au Cabinet
des Estampes de la Bibliotheque Royale Albert I, 4 vols. Bruselas (Bélgica),
Bibliotheque Royale Albert I, 1978-1983.

- PAEZ RIOS, Elena: Repertorio de grabados espaiioles en la Biblioteca Nacional, 3
vols. Madrid, Ministerio de Cultura, 1981-1983.

- VV.AA.: The Illustrated Bartsch. Norwalk Connecticut (USA), Abaris Books.

- VV.AA.: Corpus Rubenianum Ludwig Burchard. Bruselas (Bélgica), Arcade Press.



ANEXO V

Abreviaturas y terminologia bibliografica utilizados

Abad. Abadiado.

Agust. Agustino /a/ os/ as.

Ang. Angulo.

Ant. Anterior (para cronologias)
Aprox. Aproximadamente.

Atrib. Atribucidn / atribuido.

C.m. Con marco.

Cap. Capitulo.

Carmel. Carmelita / s.

Cat. Catélogo.

Cfr. Confrontese.

Cister. Cisterciense.

Cms. Centimetros.

Cron. Cronista.

Dcho / a. Derecho / a.

Dean. Deanato.

Dep. Deposito (para obras de arte).
Det. Detalle

Doc. /s. Documento / s.

Dom. Dominico/a/os/ as.
Episc. Episcopado.

F./ ff. Folio / folios.

Fig. /s. Figura / s.

Franc. Franciscano /a/ os/ as.

H. Hacia (para cronologias)
Ibidem En la misma obra (para impresos).
fdem Del mismo autor.

Il./s. Ilustracion / ones.

Imp. Imprenta / impresor.

Inf. Inferior.

Infra Mas abajo.

Inv. Inventario.

Izdo/a. Izquierdo/a.

Lam. /s. Lamina/s.

Leg. Legajo

Loc. cit. Lugar citado (para documentos).
Ms. Manuscrito.

Not. Notario.

Num/s. Numero / s.

Op. cit. Obra citada.

P./pp. Pégina / paginas.

Passim En toda la obra.

Post. Posterior (para cronologias).
R. Recto (para documentos o manuscritos foliados).
Resp. Respectivamente.
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S./ss.
S.f.
S.I
S.m.
S.p.
Sic
Sig.
Supra
Ss.

T.
Trad.
Ut supra
V.
Vers.
Vid.
Vol.
V.gr.

Siglo / siglos.

Sin foliar.
Compaiiia de Jesus.
Sin marco.

Sin paginar.

Asi, de este modo.
Signatura.

Mas arriba.
Siguientes (referido a paginas o folios).
Tomo

Traduccion.

Arriba del todo.

Vuelto (para documentos o manuscritos foliados).

Versiculo (para citas biblicas).
Véase.

Volumen.

Por ejemplo.
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2. Contexto historico-artistico:
Aragon y su pintura en el siglo XVII



2. CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO: ARAGON Y SU PINTURA EN EL
SIGLO XVII

2.1. Aragén en el siglo XVII: contexto histérico '

La situacion general que Aragon presenta en el s. XVII reproduce, con algunos
matices singulares, la existente en el resto de Espafia. Ese paralelismo incumbe también
a la fortuna historiografica del periodo, pues tanto en el &mbito aragonés como en el
espafiol se han ido deslizando algunos tépicos que han lastrado el acercamiento
cientifico a la realidad historica. Uno de los mas extendidos afecta precisamente al
reinado de Carlos II (1661-1700) —periodo en el que centraremos nuestra atencion- y a
la propia figura real, considerados de forma particularmente despectiva dentro del
contexto de crisis y decadencia que caracteriza el reinado de los Austrias menores. Aun
siendo innegables las evidencias empiricas de la crisis y la pérdida de la hegemonia
europea en beneficio de Francia —fenomenos en realidad heredados del reinado anterior-
, asi como el caracter enfermizo del ultimo monarca Habsburgo, considerado por
algunos como un “final de raza”, la historiografia actual tiende a una reivindicacion de
la imagen del Hechizado e incluso apunta a un ligero cambio de tendencia de signo
positivo en las dos Gltimas décadas de su gobierno’; cambio materializado en una cierta
recuperacion econdomica y demografica que no afectd por igual a todas las regiones,
pues fue mas evidente en la periferia cantdbrica y mediterrdnea —zonas donde la crisis
no habia sido tan aguda- y que en cualquier caso quedod interrumpida por la guerra de
Sucesion (1701-1714).

2.1.1. Las instituciones

En el ambito politico, durante el siglo XVII Aragdén mantiene sus instituciones
de origen medieval independientes de la Corona, que constituyen el fundamento de su
identidad frente a Castilla. Entre ellas destaca el Justiciazgo, tal vez la mas
representativa en la defensa de los fueros y libertades aragoneses, que serian
conculcados a raiz de la promulgacion de los Decretos de Nueva Planta (1707-1711)
por Felipe V. Sin embargo, a lo largo de la centuria se observa cémo alguna de esas
instituciones cede progresivamente parte de su autonomia en beneficio del poder central
—asi sucede con el propio Justiciazgo, cuya estrella habia comenzado a declinar a fines
del s. XVI como consecuencia de las denominadas “alteraciones de Aragéon”-, mientras
otras ven limitada su capacidad de actuacion y alguna —v.gr. la Diputacion del Reino-
concentra multiples competencias, convirtiéndose en un 6rgano complejo de dificil
definicion.

Las instituciones aragonesas de la época pueden agruparse en cuatro categorias,
en funcion de su dependencia: Diputacion y Justiciazgo (del Reino), Audiencia Real,

' Para la elaboracién de esta sintesis hemos tomado como base los siguientes autores y obras:

DOMINGUEZ ORTIZ, 1963 y 1970 / 1992; SOLANO y ARMILLAS, 1976; COLAS LATORRE y
SALAS AUSENS, 1977; VV.AA., 1977, TORRAS ELIAS, 1982; MARAVALL, 1983; GOMEZ
ZORRAQUINO, 1987a y 1987b; UBIETO ARTETA, 1994; CALVO POYATO, 1998; GARCIA
CARCEL y ALABRUS IGLESIAS, 2001; BENNASSAR, 2001; y VV.AA., 2001. A ellos hay que
afiadir, para cuestiones particulares, otras referencias que aparecen en notas.

* . La mayor parte de los historiadores sitian el periodo mas critico de la Espafia moderna entre los afios
1640-1685, lapso en el que se produjo una lamentable coincidencia de factores negativos.
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Gobernacion, Virreinato, Consejo de Aragdén e Inquisicion (de la Corona), Cortes
(mixta) y Concejos (de los municipios).

La Diputacion suplia a las Cortes cuando estaban disueltas y hacia cumplir sus
dictdmenes y acuerdos, entre ellos los referidos a las prestaciones —los llamados
“servicios”- econdmicas y militares a la Corona, que fueron especialmente gravosos en
dinero y capital humano para Aragéon. Los ocho diputados se elegian por insaculacion
entre los cuatro brazos: estamento eclesidstico, con dos bolsas: alta jerarquia y
capitulares; alta nobleza, con otras dos bolsas: nobles con y sin titulo; baja nobleza,
también con dos bolsas: caballeros —los que eran armados con el ceremonial- e
infanzones —que podian heredar o comprar la infanzonia-; y universidades (nombre
dado en Aragoén a las ciudades, villas y lugares del Reino), que disponian de cuatro
bolsas, una de las cuales correspondia a Zaragoza, que proporcionaba un diputado, y las
otras tres (resto de ciudades de realengo, villas con voto en Cortes y las cuatro
comunidades del Reino: Teruel, Albarracin, Daroca y Calatayud) que aportaban el otro
de forma rotativa.

El Justiciazgo simbolizaba las libertades del Reino basadas en la primacia
absoluta de la ley, que obligaba por igual al monarca y al ultimo de sus vasallos.
Defendia al Reino y a los regnicolas de los abusos de la monarquia, como se puso de
manifiesto a fines de la centuria anterior en el caso de Antonio Pérez (1591-1592).

La Real Audiencia representaba la justicia impartida por el monarca. Sus dos
consejos, civil y criminal, eran presididos por el virrey o, en su ausencia, por el
gobernador, y sus miembros eran elegidos entre los naturales y doctores en derecho.

El gobernador era nombrado por el monarca entre los caballeros y tenia como
mision mantener el orden y la paz social.

El virrey era también un representante del monarca, quien lo nombraba entre los
miembros de la alta nobleza, pero sus facultades estaban limitadas por los Fueros. De
los que ejercieron el cargo cabe mencionar al arzobispo Juan Cebrian, que tomo
posesion del virreinato y la capitania general de Aragoén en 1658, lo que suponia un
extraordinario acaparamiento de cargos y de poder; y a Juan José de Austria,
hermanastro de Carlos II y uno de los personajes mas interesantes de la Espafia de su
tiempo, que ocupé el puesto desde 1669 * hasta 1677 en que tras un golpe de estado
recibid el nombramiento de primer ministro, y destacod por su clara vinculacion hacia
Aragon, lo que le granjed las simpatias de la aristocracia y la burguesia locales y un
gran predicamento entre las clases populares; a sus oficios se debe, entre otros logros, el
viaje real de 1677 a Zaragoza (el desplazamiento mas largo que el monarca hizo en toda
su vida), en el que Carlos II, ademas de visitar otras poblaciones *, jur6 los fueros del
Reino en las tinicas Cortes aragonesas reunidas durante su gobierno.

El Consejo Supremo o Consejo de Aragén fue el medio de comunicacion entre
el rey y sus subditos.

El Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion era el brazo eclesiastico de la
administracion del Estado encargado de combatir la herejia y tuvo presencia regional en
Zaragoza —y esporadicamente en otras ciudades de Aragon- desde 1484 hasta su
supresion en 1834. La jurisdiccion del tribunal de Zaragoza incluyo, desde 1519, las

3 . El nombramiento fue ampliamente celebrado en Zaragoza, pese a la prohibicion real de cualquier
festejo. Su entrada triunfal en la ciudad es el acontecimiento que, a juicio del profesor Arturo Ansén
(VV.AA., 2001, pp. 89-91), quedoé inmortalizado en la conocida Vista de Zaragoza con la Virgen del
Pilar en el cielo de autor anonimo (1669; Madrid, coleccion Gonzalo Mora).

* . El borgofién Francisco Fabro Bremundans, secretario del virrey, fue el encargado de redactar la crénica
del viaje (FABRO BREMUNDANS, 1680 / 1985), durante el cual tuvo oportunidad de entablar amistad
con la intelectualidad local, representada por Diego Vicencio Vidania, Luis Porter y Casanate, Vincencio
Juan de Lastanosa, Juan Francisco Andrés de Uztarroz o Diego José¢ Dormer, entre otros.
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diocesis de Zaragoza, Huesca, Jaca, Barbastro y Lérida, mientras la de Teruel quedo
incorporada ese mismo afio al de Valencia. No obstante, los tribunales regionales
durante la edad Moderna carecieron de independencia pues dependian de un inquisidor
general y no eran sino meros transmisores de drdenes superiores >, por lo que no cabe
buscar en ellos particularismos ni comportamientos diferenciados. La sede del tribunal
zaragozano fue habitualmente la Aljaferia hasta 1708, afio en que se trasladd a un
edificio en cuyo solar se construy6 poco después la casa Tarin (o del Canal Imperial), si
bien sus autos tuvieron lugar en los habituales escenarios urbanos de los
acontecimientos publicos (plaza de la Seo, plaza del Mercado...).

Las Cortes, formadas por el monarca y los cuatro brazos, eran el organo
legislativo del reino y eran convocadas por el rey, quien no perdia ocasion para obtener
de ellas cuantiosas sumas de dinero en concepto de “servicios” que el Reino debia pagar
a la Corona. Durante el s. XVII pueden diferenciarse dos periodos bastante definidos en
la actividad parlamentaria: el primero, que podriamos denominar “periodo autoritario”,
se inicia en las Cortes de Tarazona de 1592, termina con las de Zaragoza de 1646
(coincidiendo por tanto con la influyente actividad politica del conde-duque de
Olivares) y se caracteriza por un aumento de la potestad real en detrimento de los fueros
y libertades, y por un incremento de la presion fiscal a costa de la cada vez mas débil
economia aragonesa; en ese tiempo hubo sélo dos reuniones de Cortes (1626 y 1645-
1646) y algunas juntas de brazos (1599, 1601, ;1632?, 1634 y 1641) que suplian en
parte la no convocatoria de aquéllas. El segundo periodo, que coincide basicamente con
el reinado de Carlos II, significa una cierta reactivacion de la vida parlamentaria, una
evidente distension en las relaciones entre el Reino y la monarquia y un intento por
liberalizar el comercio y agilizar la actividad econdmica; las Cortes se reunieron
también en dos ocasiones (1677-1678 y 1684-1687) °.

Finalmente y por lo que se refiere a los Concejos, dependientes de los sefiores
laicos o del rey, se elegian por insaculacion, y entre los cargos que lo componian —casi
todos ellos de origen medieval- estaba el justicia o zalmedina (juez municipal de
designacion real, con jurisdiccion civil y criminal), los jueces de tabla, el racional
(inspector de cuentas), los jurados, el mayordomo, el almutazaf (juez de pesas y
medidas)... ademas del Tribunal de los Veinte (Veinte o Privilegio de los Veinte), que
defendia los intereses de la ciudad.

La vida politica aragonesa del siglo XVII, tal como ya ocurrié en la centuria
anterior, estuvo pues caracterizada por la tension originada debido a la existencia de
instituciones y privilegios forales propios, frente a la politica autoritaria, centralizadora
y castellanizante de los Austrias. Felipe III (II de Aragén, 1598-1621) intentd solventar
el tema de las “alteraciones” con un perdén general a los implicados pero, como ya se
ha visto, durante su reinado no se celebraron Cortes. Este monarca decretdé ademas la
expulsion de los moriscos (1610), medida que, ademas de producir perniciosos efectos
demograficos y econdmicos, evidencid la imposibilidad de una integracion cultural y
puso fin a la convivencia pacifica y a la politica de asimilacion con esta minoria étnica
puesta en practica por los Reyes Catolicos.

> . Este hecho provocé recelos y no pocos enfrentamientos politicos y jurisdiccionales, pues la presencia
en el Tribunal de numerosos castellanos y la actuacion arbitraria —y en ocasiones ilicita- de sus
funcionarios se entendia como una injerencia en la administracion del Reino y una merma de sus
derechos forales. Estos problemas quedaron perfectamente escenificados en las Cortes de 1654, donde el
rey hubo de ceder a la presion popular y dicté una serie de reformas que constituyeron un punto de
inflexion en la autoridad y consideracion que la institucion habia tenido hasta entonces en Aragon.

6 . En 1702 se celebraron en Zaragoza las tltimas Cortes privativas del Reino de Aragon, pues éstas
quedaron disueltas por los Decretos de Nueva Planta de 1707 y 1711.
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Uno de los aspectos que ha suscitado mayor controversia entre los historiadores
de este periodo —y concretamente del reinado de Carlos II- es el de un supuesto
renacimiento del sentimiento foral (el denominado “neoforalismo” aragonés, surgido
como respuesta a la inhibicion y debilidad del poder central), cuya cabeza visible habria
sido el mencionado Juan José de Austria, hombre de notable popularidad en el que
muchos habian depositado sus esperanzas de cambio, frustradas con su inopinada
muerte por enfermedad tifoidea en 1679. Este fendmeno esta actualmente en revision,
pues parece que lo que en realidad se produjo fue un cambio de estrategia: se abandond
la via de la confrontacién, que tan nefastas consecuencias habia producido
anteriormente, y ante la necesidad de entendimiento centro-periferia se optd por la
negociacion y la colaboracion.

2.1.2. La poblacion

En lo demografico, el siglo XVII fue un periodo de estancamiento —si no de
recesion- para Aragon, pudiéndose fijar el cambio de tendencia con respecto al siglo
anterior ' en los primeros afios de la centuria, momento en el que el numero de
nacimientos comienza a descender, y sobre todo a raiz de un acontecimiento de
profundas y funestas repercusiones: la expulsion de los moriscos decretada en 1610 por
Felipe III (Il de Aragén). El vacio dejado por esta poblacion *, unido a otros fendmenos
menos tangibles ° (v.gr. el descenso de matrimonios, el ascenso de la solteria y la baja
natalidad ', fendmenos que a su vez se relacionan con el incremento del nimero de
eclesiasticos ''), no pudo ser compensado por el tGnico factor demografico positivo del
periodo: la inmigraciéon francesa, ya existente desde la reconquista pero que
experimenté un notable crecimiento en Aragén durante los siglos XVI y XVII .

7 Entre 1601 y 1605 Aragon habia alcanzado su techo demografico (algo mas de trescientos treinta mil
habitantes registra el censo de Tomas Gonzalez de 1603), llegandose a una situacion que los especialistas
llaman de “mundo lleno”. No todos los autores son de la misma opinidn; asi, Jaume Torras Elias piensa
que, si bien durante el s. XVI se dio un crecimiento significativo, nunca existié una excesiva tension
demografica, sino mas bien una “sobrepoblacion relativa”, vision que minimiza el retroceso del s. XVII y
aun lo convierte en positivo, por lo que tuvo de reajuste de la poblacion a los recursos disponibles.

% . En Aragén los moriscos suponian entre el 15 y el 20 % de la poblacion y se concentraban en las zonas
mas fértiles: el valle del Ebro, sus afluentes de la margen derecha y algunos “islotes” como Teruel,
Albarracin o Huesca. Gran parte de esa poblacion atravesé los Pirineos y se establecio en ciudades como
Rouen, Nantes, Burdeos o Lyon, aportando su rica experiencia comercial e industrial y contribuyendo al
“esnobismo espafiol” que impregno la sociedad francesa en las primeras décadas del siglo (BATICLE,
1962, p. 282). El paso a Francia y a otros lugares pudo producirse, en gran medida, en los afios previos a
la expulsion, de tal forma que el contingente realmente expulsado pudo no ser muy numeroso.

’ . Entre estos fendmenos no se incluye la emigracién a América, pues apenas tuvo repercusion en
Aragon.

' A juicio de la profesora Carmen Ansén (ANSON CALVO, 1977, p. 132) los bajos niveles de
reproduccion, que se mantuvieron estacionarios durante bastantes afios, fueron una causa determinante de
la despoblacion, hasta el punto que un pequefio aumento en los mismos hubiera enjugado los efectos
negativos de las causas coyunturales.

" Tncremento que, como ocurri6 en el resto de Espafia, afectd a los frailes en mayor medida, debido a
que las penurias econémicas obligaban a los conventos de monjas a exigir una dote a las candidatas, lo
que a su vez explica la mayor proporcion de religiosas de familias nobles y acomodadas. Las dotes podian
ser en dinero y/o en especie, y en este ultimo caso no eran raras las aportaciones de obras artisticas a la
comunidad.

12 Ignacio de Asso (ASSO Y DEL RIO, 1798, p. 202) sefiala, tal vez con exageracion, “... que en 1628
se contaban en Zaragoza diez mil franceses los mds pelaires...”, cifra que coincide con la que daba en
1604 Bartolomé Joly, consejero y limosnero de Enrique IV de Francia. En 1635 la poblacion francesa
podia suponer una cuarta parte de la poblacion total del reino. La corriente migratoria se frend —sin llegar
a desaparecer los contactos transfronterizos- a raiz de la guerra de secesion catalana (1640-1652),
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Ademas, la poblacion de origen galo se asent6 preferentemente en las ciudades y en los
nucleos rurales al norte del Ebro, y se dedicdé fundamentalmente al comercio, a la banca
y al sector textil —sin ser desdenable su vinculacion a otros oficios como la impresion de
libros o a actividades artisticas-, por lo que no solucioné uno de los problemas
principales producidos por la expulsion: la falta de brazos y de arredantarios para el
campo. El peso de la poblacion francesa fue tal que, a fines del siglo, el comercio del
Reino dependia fuertemente de las importaciones de productos manufacturados galos,
controladas por individuos de esta nacionalidad 1 De la notable presencia francesa y de
otros acontecimientos del periodo se hicieron eco y dejaron testimonio escrito algunos
ilustres viajeros extranjeros, como por ejemplo Juan Francisco Pablo de Goudi, cardenal
de Retz, en sus Memorias (1654), donde afirma que “... todo el mundo hablaba francés
en las calles”, o Antonio de Brunel en su Diario del viaje de Espaiia (1655), donde se
dice que “... no obstante las guerras con Francia se ha mantenido siempre el comercio
libre mas alla de las fronteras, y los comerciantes de Oloron, de Tolosa, y de otros
sitios de Bearne y Languedoc van y vienen muy libremente a Zaragoza y a todos los
sitios” . No obstante, a fines de siglo la poblacion gala se habia reducido
considerablemente .

A los factores demograficos negativos hay que anadir otros que, a su vez,
interactuaron entre si: las epidemias (como el brote de peste o tifus de 1623-1631; la de
1642-1643, posiblemente de gripe y que causd gran numero de muertes; y sobre todo la
peste bubodnica que, procedente de Argel, penetrd en Aragon por el Levante en 1647 y
adquirid especial virulencia en los afios inmediatos), las sequias (como la de los afios
1614-1615), las hambrunas, los conflictos bélicos (y entre ellos la guerra con Francia y
el conflicto de Catalufia de 1640-1652, que supusieron levas continuas '® y provocaron
no solo pérdidas humanas y econdmicas, sino también la destruccion de cosechas y la
desertizacion de las regiones fronterizas), las crisis agrarias (la serie de malas cosechas
fue especialmente continuada entre 1676-1685, y de modo general se produjo un
descenso en los rendimientos cerealistas), la presion fiscal (sobre todo en virtud de las
aportaciones obligatorias de hombres, armas y dinero que implicaba la “Unién de

llegandose incluso a una expulsion de franceses en 1646, pero tomd nuevo impulso, sin llegar a los
niveles anteriores, tras la Paz de los Pirineos (1659). La procedencia de estos nuevos habitantes del reino
era, predominantemente, el Languedoc y la Gascuiia, y su aceptacion e integracion fue buena, salvo en
contadas ocasiones en que se produjeron episodios xen6fobos e incluso tentativas de expulsion.

Sobre el tema de la emigracion francesa a Aragoén en la edad Moderna, vid.: SALAS AUSENS,
1985; REDONDO VEINTEMILLAS, 1986; LANGE, 1993; y un estado de la cuestion actualizado en:
BENEDICTO GIMENO, 2002.
13 En estos intercambios cabe incluir, por supuesto, el trasiego de obras artisticas (francesas, espafiolas,
pero sobre todo flamencas) y en menor medida de artistas, constante durante toda la centuria a pesar de
las circunstancias politicas, las prohibiciones oficiales y los frecuentes cierres de fronteras. Los
pormenores y repercusiones que este trasiego tuvo a uno y otro lado apenas han sido estudiados; pueden
citarse como excepciones el temprano articulo de Jeannine Baticle (BATICLE, 1962) y las
investigaciones que en este momento esta llevando a cabo Frédéric Jiméno y que han dado ya algunos
interesantes frutos (JIMENO, 1998; idem, 2000).
'Y GARCIA MERCADAL, 1999, vol. III, pp. 247 y 350.
1> Segiin Asso, en 1678 su niimero rondaba los 2.500.
' Estudios del Departamento de Historia Moderna de la Universidad de Zaragoza estiman en mas de
14.000 la cifra de aragoneses que sirvieron en el ejército hasta 1653, nimero al que hay que afiadir 10.000
soldados que la ciudad de Zaragoza aportd por su cuenta entre 1638-1652. Fueron muchos los nobles que
“levantaron bandera” y reclutaron ejércitos mal pertrechados y organizados, integrados por gente de
variada condicion, pero también debieron de ser numerosas las deserciones. En general puede afirmarse
que la actitud aragonesa hacia este conflicto fue bastante apatica, a pesar de su proximidad geografica, y
se limit6 a suministrar a disgusto las aportaciones y los contingentes pactados.
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Armas”, proyecto unificador disefiado por el conde-duque de Olivares para distribuir los
gastos de sostenimiento del ejército) y el bajo desarrollo econémico y técnico.

La peste de 1647-1654 causo6 tal impacto en Aragon —sobre todo en los centros
urbanos- ' que la recuperacion demografica —y econdmica- fue mas lenta que en otros
territorios de la Corona (v.gr. Catalufia o Valencia) y hubo que esperar a la década de
1680 para que se produjera una inversion en la tendencia '* y hasta comienzos del s.
XVIII para conseguir tapar el hueco creado cien afios atras con la expulsion .

2.1.3. La sociedad

Si en lo politico el Aragén del s. XVII conserva —mas o menos integras- sus
instituciones medievales, en su estructura social responde al modelo clédsico del Antiguo
Régimen, basado en sistemas de dominio muy arcaizantes de origen rural, organizado
en torno a la tierra y su propiedad, que definia el estatus de los hombres segliin una
jerarquia estamental bastante rigida y desigual, y sometido a la amenaza constante de la
muerte en forma de hambres, epidemias y guerras.

En el Aragdn del seiscientos se consolida una élite aristocratica (en la que se
incluye el alto clero *°) que monopoliza gradualmente los poderes econémico y politico,
acapara la propiedad de las personas, los medios de produccion y los servicios, detenta
los cargos publicos, copa las altas esferas del ejército y de la Iglesia, protagoniza la vida
municipal y goza de multiples privilegios y exenciones fiscales. A diferencia de la de
Castilla, la nobleza aragonesa tuvo un fuerte cufio sefiorial, casi feudal, y no fue, en
general, una nobleza de dinero. Los titulos aragoneses lo eran de sangre o a natura y no
eran personales sino vinculados a la tierra; a mediados de siglo se contabilizaban dos
ducados (Villahermosa e Hijar), diecisiete marquesados, veintiun condados y cuatro
vizcondados.

Paralelamente, una burguesia escasa y pobre aspira a ocupar su lugar en la
piramide social sin conseguirlo nunca de forma estable; en general su actuacion en el
seiscientos fue bastante timida y menos atenta a buscar el beneficio en sus inversiones
que a obtener titulos honorificos —asi como los privilegios inherentes a los mismos- con
los que ascender en la escala social y reproducir asi miméticamente el comportamiento
aristocratico 2'. Para mantener la posicién social alcanzada, esta burguesia ennoblecida
hizo uso del sistema de mayorazgo como formula historica de propiedad vinculada y de

17  MAISO GONZALEZ, 1982. Se calcula que en la ciudad de Zaragoza entre un 10 y un 30 % de la
poblacion fue victima de la peste, mientras en Huesca el porcentaje oscilaria entre el 20 y el 25 %.

'8 Afortunadamente, la siguiente gran epidemia de peste (1676-1684) afecté sélo a la mitad sur
peninsular. Segun el cronista Dormer, Zaragoza no tenia todavia en 1689 la poblacion de 1650, aunque el
profesor Antonio Dominguez estima que el nimero de habitantes a mediados de siglo y a comienzos del
s. XVIII era aproximadamente el mismo: unos 30.000 habitantes. En cualquier caso, esta cifra era la
mitad de la que era capaz de albergar la ciudad, si hacemos caso a lo que el nuncio Nicolini escribié en
1686 (DOMINGUEZ ORTIZ, 1992, pp. 155 y ss.).

1 En 1700 la poblacion aragonesa de estima en unos 450.000 individuos (DOMINGUEZ ORTIZ, 1992,
pp- IX y ss.).

' Dada su jerarquia interna, al hablar del estamento eclesiastico se hace necesaria una distincién previa
entre el alto clero (obispos, candnigos, priores, abades...) y el bajo clero (parrocos, capellanes y monjes),
pues las desigualdades entre ambos son notorias, como también lo son las existentes entre el clero regular
y secular, ¢ incluso entre frailes y monjas. Esta complejidad aconseja tratar el tema de forma
individualizada (ver mas adelante en el apartado “La religion™).

I El escaso crecimiento y el comportamiento acomodaticio de la burguesia y de las clases medias,
habituales impulsoras de la renovacion y el cambio social, fue sin duda una de las causas principales del
anquilosamiento de la sociedad del seiscientos.
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perpetuacion del patrimonio familiar %%, y se rodeé de signos externos que evidenciaran
y justificaran su nuevo estado siquiera de forma aparente: servidumbre, mansiones,
fiestas, indumentaria, joyas y adorno personal... pero también fundaciones pias, capillas
funerarias, etc.

En Aragon existid0 también una clase intermedia, la de los “ciudadanos
honrados” (o simplemente “ciudadanos”), cuya situacion se puede calificar como
prenobiliaria.

Frente a todas estas minorias se situa la amplia mayoria del estado llano
(formado por mercaderes, comerciantes, artesanos, labradores, ganaderos, etc. 24 pero
también por el bajo clero y por un considerable y creciente nimero de pobres acogidos a
la caridad publica *°), el mas sensible ante cualquier alteracion de las ya de por si
dificiles circunstancias econdmicas, principal proveedor de la mano de obra y receptor
de las cargas impositivas, con nula participacion politica y escasas posibilidades de
ascenso social.

Uno de los fendmenos mas llamativos en esta centuria es el notable incremento
del contingente de nobles (lo que se ha venido en llamar “inflacion de los honores™) y el
consiguiente acaparamiento de cargos e influencias por parte de esta clase privilegiada.
Este aumento se produce durante todo el siglo y no es exclusivo de Aragéon (ni de
Espaiia respecto de otros paises) *° y denota el peso que en esa sociedad seguia teniendo
el concepto caballeresco medieval del honor, entendido como emulaciéon por alcanzar
un elevado grado de consideracidon social y principal motor de la movilidad social
vertical %’

Los nuevos titulos recompensaban servicios o sancionaban la ascension social —
lI¢éase econdmica- de ciertos individuos, pero no modificaban la jerarquia nobiliaria,
pues los mismos linajes seguian controlando la sociedad y sus instituciones, y los
grandes personajes acumulaban numerosos titulos (hasta seis o siete, en algunos casos),
produciéndose asi una clara tendencia a la endogamia **. Estos “grandes” copaban los
puestos claves, pero en lugar de servir al estado y de prestar buenos servicios al rey —

2 Férmula que tuvo como fenémeno asociado el ingreso en religion de los segundones, debido también
a la incapacidad de casar debidamente a todos los hijos.

» _ Estas manifestaciones materiales deben entenderse como una muestra mas de la obsesién barroca por
el aspecto y la apariencia, por la imagen de las cosas y las personas. De hecho, las medidas de control del
lujo que en ocasiones se quisieron imponer no surtieron efecto.

24 Dentro de este grupo, e incluso en el seno de cada oficio, cabria establecer una jerarquia interna, con
“¢lites populares” que tenian una mejor consideracion social, que aspiraban a una mayor participacion en
los organos de poder y que en algunos casos conseguian el ascenso a los siguientes escalones de la
piramide social: la ciudadania y la infanzonia, demostrando asi la flexibilizacion del sistema. Cff.
DESPORTES BIELSA, 2000.

. Amén de un nutrido grupo de vagabundos, picaros, gentes de mal vivir, nifios indigentes y prostitutas
que pueblan las ciudades y forman una estampa tan animada y pintoresca como soérdida y dramatica que
dejo su huella en la literatura y en el arte.

" En 1580 habia en Espafia un centenar de titulos. A fines del reinado de Felipe IV (que cred 116
titulos) habia unos 250 y Carlos II dobld esta cifra (en 35 afos cred 236 marquesados y 89 condados). En
Aragdn el mayor paquete de titulos se adjudicéd en las Cortes de 1677-1678. La creacion de titulos fue
practica habitual y estuvo motivada por la necesidad del monarca de procurarse dinero, razon por la que
su venta incrementaba a medida que aumentaba la deuda del Estado.

7' La movilidad horizontal (es decir, los desplazamientos y cambios de residencia) fue bastante intensa y
no so6lo estuvo motivada por la biisqueda de mejores condiciones de vida, sino también por el deseo de
elevar el status social encubriendo una tacha familiar, cambiando un apellido malfamado, limpiando los
antecedentes “infectos”...

* _ La endogamia no fue exclusiva de la alta nobleza, pues se dio también entre los caballeros e
infanzones, e incluso en la burguesia mercantil, pues era una estrategia que garantizaba y reforzaba el
poder del grupo.
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circunstancia que en tiempos pasados habia sido lo habitual- pasaron a servirse de aquél
y a aprovecharse de la debilidad de éste para controlar el gobierno. Y es que en esos
tiempos convulsos la nobleza muestra una inclinacidon general al parasitismo, abandona
las ambiciones politicas y evita cualquier iniciativa o inversion arriesgada para ocuparse
exclusivamente de mantener sus cargos (cargos que, paraddjicamente, suponian en
ocasiones cuantiosas pérdidas para sus poseedores), lo que provocod la aparicion
esporadica de movimientos antinobiliarios y también de alguna iniciativa de
regeneracion promovida por la propia nobleza; sirvan como ejemplo de esto ultimo los
escritos de tono moralista y aleccionador en clave cristiana de Luisa Maria de Padilla,
condesa de Aranda, donde advierte de los vicios y malas costumbres de su clase social y
propone a cambio una serie de pautas de comportamiento virtuoso .

Si bien los nobles ocupaban un lugar preeminente en las sociedades urbanas, la
mayor parte de sus ingresos procedia de las rentas de la tierra, razén por la cual la
nobleza aragonesa acusé especialmente la expulsion de 1610, que la dejo sin brazos y
sin arrendatarios. A estas pérdidas econdmicas se sumaron en muchos casos las deudas
producidas por la imposibilidad de obtener dinero liquido mediante ventas de bienes
raices o sefiorios, y otros gastos a los que la posicion social obligaba: la ostentacion y el
lujo, signos externos de riqueza y poder; las dotes que concedian a sus hijos para “tomar
estado” o “entrar en religion”; la obligacion de practicar la caridad con los pobres y la
santa limosna, tan estimadas en la sociedad barroca *°; y por supuesto las grandes sumas
dedicadas a honrar su padrinazgo en iglesias y monasterios *' y, por ende, a promover la
actividad artistica, de la que algunos aristdcratas fueron ademads practicantes (sobre todo
en el campo de la pintura, la mas accesible de las manifestaciones artisticas) y, en
menor medida, el coleccionismo 32,

Otro aspecto peculiar, heredado del siglo anterior y de origen castellano, que
afectd a la sociedad del seiscientos, fue el del estatus de los conversos y la pureza de
sangre . Instituciones de diversos ambitos (incluidas las de caracter religioso y los
gremios) promulgaron estatutos para impedir el acceso a los candidatos que no pudieran
probar que su linaje estaba limpio de sangre -judia o mora, indistintamente- desde dos o
més generaciones . Las ofensivas contra los conversos llevaron incluso a la confeccion

¥ Entre sus obras: Nobleza virtuosa (1639), Noble perfecto y segunda parte de la nobleza virtuosa
(1639), Lagrimas de la nobleza (1639), Ideas de nobles y sus desengarios en aforismos. Cuarta parte de
nobleza virtuosa (1644) y una Cartilla para instruir nobles.

30 Acciones que redimian de los pecados y, en ocasiones, se materializaban en legados de particulares
para “colocar doncellas” huérfanas o necesitadas.

3! Con estas donaciones se pretendia asegurar la vida en el mas alla pero, al mismo tiempo, transmitir
una buena imagen en la vida terrenal. Sin embargo, para cumplir con los “pios legados” y otras mandas
testamentarias se debia recurrir con frecuencia a préstamos de otros particulares o del propio estamento
eclesiastico, como hemos podido constatar en bastantes ocasiones.

32 No obstante, es éste un tema por investigar, pues tnicamente hay algunos casos del s. XVII bien
estudiados —v.gr. el de Vincencio Juan de Lastanosa en Huesca-. Para una aproximacion al coleccionismo
en Aragon, remitimos a: CENTELLAS SALAMERO, 2001 a.

3 Fenémeno éste que a su vez debe relacionarse con el concepto de honra, que afectaba a los
antecedentes religiosos pero también a la actividad laboral, al considerar los oficios manuales como
degradantes e incompatibles con honores y distinciones. No obstante, ya en los afios iniciales del reinado
de Carlos II las duras condiciones socioecondmicas se encargaron de modificar paulatinamente esa forma
de pensar.

3 Uno de los mas conocidos fue el llamado Estatuto de Siliceo (Ilamado asi por su promotor, Juan
Martinez Siliceo, arzobispo de Toledo), promulgado por la Iglesia Primada en 1547 y aplicado luego por
el resto de las didcesis espafiolas con la finalidad de que perdurase la memoria de los descendientes de
judios y se distinguiesen de los hombres nobles. La aplicacion del estatuto llevo consigo para muchos la
pérdida de oficios publicos y de dignidades y prebendas eclesiasticas (AMADOR DE LOS RIOS, 1984, t.
111, p. 332-333, 495 y 504).
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de listas negras y, en muchos casos, obligaron a los individuos incluidos en ellas a la
emigracién . En numerosas lugares se colocaron, en las partes mas visibles de los
templos, grandes lienzos o tablas donde se incluian “... para eterno baldon e
ignominia...” los nombres de las familias conversas; estos listados recibian el nombre de
“mantas” y en algunos casos no fueron retirados hasta comienzos del s. XX *°. La
némina de las familias expuestas a la ptblica execracion fue abundante, como también
lo fueron los casos de individuos cuyos escritos se incluyeron en los denominados
“indices expurgatorios” >

2.1.4. La ciudad y el campo

La herencia medieval se percibe también en el habitat y modo de vida de los
aragoneses, que eran basicamente rurales; de hecho, més del noventa y cinco por ciento
de los nucleos de poblacion no superaban los cinco mil habitantes. Los niveles de
densidad de poblacién eran muy bajos y no se recuperaron ni siquiera a partir de la
década de 1680, cuando se inicia una recuperacion demogréafica natural que afectod
especialmente al mundo rural. Otro fendomeno arcaizante que afectd también a este
ambito fue la importante implantacion del régimen sefiorial **, como lo demuestra el
reparto de la propiedad de las tierras: a comienzos del s. XVII las de realengo suponian
unos 21.495 km”., la nobleza seria duefia de unos 13.467 y la iglesia de unos 12.198. En
el mundo rural habia unos pocos propietarios, algunos arrendadores y una gran masa de
jornaleros que vivian en condiciones miserables y tenian una baja consideracion social,
lo que impuls6 a muchos de ellos a abandonar el campo y marchar a la ciudad, donde la
mayor parte terminaban por engrosar el contingente de pobres.

En cuanto a los centros urbanos, los de mayor influencia y peso demografico
fueron Zaragoza, Calatayud, Tarazona, Daroca, Huesca y Alcafiiz. Zaragoza, capital
politica del Reino, centro de la vida administrativa y ntcleo de concentracion de la
aristocracia y de la burguesia mercantil, funcionaba casi como una republica urbana
(como ocurria también con Valencia o Barcelona) y fue potente foco de inmigracion
sobre todo durante la primera mitad del siglo, aunque el éxodo de poblacion afectd
igualmente al resto de ciudades episcopales *°, debido a que la Iglesia fue la unica
institucion que resistid bien la crisis y destinaba un alto porcentaje de sus rentas a la
asistencia a los mas desfavorecidos. Esta atencion se materializaba en repartos directos
de alimentos o en importantes subsidios destinados a hospitales (como el de Nuestra
Sefiora de la Piedad o de Convalecientes en Zaragoza, fundado gracias a la espléndida
donacion del arzobispo Diego Castrillo en 1686), albergues u hospicios (v.gr. la Casa u
Hospicio de Misericordia en esta misma ciudad, inaugurada en 1669). También en
Zaragoza abrid sus puertas en 1642 la Real Hermandad del refugio y Piedad, dedicada

3> Estas listas tenian ya precedentes en la centuria anterior, como lo demuestra el famoso Libro Verde de
Aragon (1507), libelo clandestino que alcanzé amplia difusion, donde se detallaban genealogias de
familias aragonesas de ascendencia hebraica, muchas de ellas emparentadas con linajes aristocraticos.

36 Conocido es el caso de la “manta” de Tudela, colocada en 1610 en la capilla del Cristo del Perdén de
la entonces colegiata, donde permanecié hasta fines del siglo XVII.

37 AMADOR DE LOS RIOS, 1984, t. III, p. 504 y 542.

3 La excepcion la protagonizaron los valles pirendicos —salvo el condado de Ribagorza-, donde la
poblacioén vivia independiente con curiosas formas de autogobierno.

%" Antonio Dominguez Ortiz se refiere a ello cuando habla de un “éxodo de miserables” formado por
campesinos arruinados, mendigos, 0ciosos... que si bien incrementaron cuantitativamente la poblacion de
las urbes, la empobrecieron cualitativamente.
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al socorro de los indigentes *°, como también lo hizo la llamada “Casa de locos”, que
tuvo su sede en el Hospital Real y General de Nuestra Sefiora de Gracia y que fue un
centro pionero en toda Europa por aplicar a sus pacientes —sin distincion por razon de
nacionalidad o religion- la consideracion de enfermos, y por hacer uso de tratamientos
médicos y terapias ocupacionales para su curacién. Este hospital *!, junto con la
prestigiosa Facultad de Medicina zaragozana, son ademas considerados los
protagonistas de la renovacion de la ensefianza tradicional y la ciencia aragonesa, que se
produjo —paralelamente al resto del pais y con considerable retraso respecto de Europa-
en las décadas de 1670-1680, tras un periodo de aislamiento y anquilosamiento; esta
ruptura del pensamiento cientifico, que se dio especialmente en los campos de la
Medicina, la Quimica y la Biologia, coincidié con la aparicion de los novatores,
inspirados a su vez por autores y obras importadas de otros paises (fundamentalmente
Francia e Italia), y tuvo en Juan José de Austria a uno de sus principales valedores y en
el médico zaragozano José Lucas Casalete y su discipulo Cabriada a sus mas precoces
representantes.

En cuanto a la morfologia urbana, Zaragoza debia de ofrecer a comienzos del
siglo una imagen de gran ciudad. En el Guzmdn de Alfarache (Lisboa, 1602) de Mateo
Aleman se la nombra como “ciudad tan principal y generosa [...] tan hermosa y fuertes
edificios, tan buen gobierno, tanta provision, tan de buen precio todo, que casi daba de
si un olor a Italia”; y Bartolomé Joly, consejero y limosnero de Enrique IV de Francia,
la visité en 1604 y la califico como “la harta”. Su caserio experimento a lo largo de la
centuria escasos cambios, ain condicionado en buena medida por el trazado medieval,
aunque mediado el siglo el estilo barroco se habia hecho presente en el paisaje urbano y,
en especial, en los edificios religiosos. En ese escenario, la vida ciudadana alcanzaba su
auge con los abundantes acontecimientos que tenian lugar en los espacios publicos:
festividades religiosas como procesiones, beatificaciones y canonizaciones;
acontecimientos profanos como entradas reales, ajusticiamientos y nombramientos; y
celebraciones mixtas como las exequias por la muerte de algin miembro de la familia
real. Todos estos eventos se rodeaban de una especial pompa y conseguian con ello un
efecto epatante, evasivo y anestesiador para una sociedad habitualmente castigada en su
devenir cotidiano, ademas de ser aprovechados como medio de control social **.

En el s. XVII el rio Ebro era navegable y en sus riberas se desarrollaba una
intensa actividad ciudadana, como quedo reflejado en las espléndidas vistas pintadas por
Juan Bautista Martinez del Mazo (h. 1646-1647; Madrid, Museo del Prado) y por un
anonimo aragonés (1669; Madrid, col. Gonzalo Mora). Ya desde comienzos del s. XVI
existia un paseador desde la puerta del Angel hasta el postigo del mercado (es decir, el
equivalente a la actual calle Echegaray y Caballero) que fue, hasta mediados del s. XIX,
uno de los principales lugares de esparcimiento de la ciudad. El propio rio fue utilizado
para vistosas naumaquias nocturnas entre embarcaciones iluminadas.

En las calles zaragozanas habia una presencia habitual de juglares, titeres de
guante, titiriteros, mundinuevos y otros artefactos que ayudaron a familiarizar al publico
con los espectaculos escénicos y a crear un ambiente que propiciaria la aparicion de
teatros permanentes. Espacios urbanos especialmente indicados para lo teatral fueron las

% Esa misma finalidad tuvo el “padre de huérfanos”, institucion de origen medieval que seguia
prestando sus servicios en varias ciudades durante el s. XVII.

*1 Fue alli probablemente donde paso sus Gltimos dias el pintor Jusepe Leonardo (MAZON DE LA
TORRE, 1978, pp. 74-75) y siglo y medio después sirvié de inspiracion a Francisco de Goya para pintar
su Corral de locos (1794; Dallas, EE.UU.; Meadows Museum).

2 . Para este tema, remitimos al que consideramos el estudio de conjunto mas ambicioso sobre las fiestas
publicas en Aragon realizado hasta el momento: VV.AA, 1995 a.
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plazas frente a las iglesias -y sobre todo la de la Seo-; el ensanchamiento del Coso frente
a la puerta Cineja; y la plaza del Mercado, escenario historico de ejecuciones, autos de
fe, algaradas, mascaradas, arquitecturas efimeras... pero también justas, torneos,
corridas de toros y otros espectaculos que todavia se celebraban en ese lugar a
comienzos del s. XVII —y, en el caso concreto de las capeas y corridas de toros,
siguieron teniendo esa ubicacion hasta mediado el s. XVIII, cuando se construye el
nuevo coso taurino de la Misericordia- **

La evocacion del panorama urbano no estaria completa sin una alusion a la
importante presencia de las corporaciones de oficios (gremios) y sus cofradias *,
distribuidas en calles cuya nomenclatura todavia hoy los recuerda, y cuya intensa
actividad resultaba una curiosa mezcla de elementos sagrados y profanos. Puestas bajo
el control municipal desde principios del siglo, su representaciéon en el gobierno
municipal fue sin embargo escasa, debido a las duras condiciones impuestas.

A considerable distancia de Zaragoza, el resto de ciudades aragonesas con cierta
entidad respondian curiosamente al modelo de ciudad-conventual y dos de ellas (Huesca
y Tarazona) eran ademas sede episcopal, lo que demuestra el peso y la atraccion que lo
religioso tenia en la sociedad y en la vida cotidiana del seiscientos. Algunas de estas
ciudades desarrollaron una notabilisima actividad cultural con proyeccion internacional
(v.gr. Huesca) y otras como Daroca o Calatayud fueron cuna de numerosas familias
linajudas cuyas casas y escudos en piedra —pero también capillas, retablos, pinturas,
etc.- son todavia testimonio material de su pasado esplendor.

2.1.5. La economia

La integracion del Reino de Aragdn en la politica centralizadora de los Austrias
menores se produce en el momento de mayores dificultades econdmicas, por lo que los
continuos aportes de hombres, dinero y productos solicitados por el rey (los llamados
“servicios”), de forma ordinaria o extraordinaria (como los destinados a la guerra de
Catalufia), resultaron especialmente gravosos. A ello se sumo el impacto negativo de la
expulsion de los moriscos, sustento fundamental de la economia aragonesa, cuya salida
provoco la extincidon de una buena parte de la mano de obra y de los arrendatarios del
campo, la disminucion de los ingresos en el tribunal del Santo Oficio, el descenso de la
presion demografica *°, una contraccion en la demanda de géneros de consumo interior,
la desaparicion de algunos importantes centros artesanos, una redistribucion territorial
de la poblacion y de las fuerzas productivas, la desaparicion de islotes comarcales de
agricultura intensiva con fuerte densidad de poblacion y, a la postre, un retraso de casi
un siglo en las ya de por si débiles estructuras econdmicas aragonesas, ancladas todavia
en el sistema feudal y con esporadicos y muy leves sintomas de capitalismo.

La base de la economia seguia siendo la actividad agraria, de la que la industria -
casi inexistente, reducida a la produccion textil y muy mermada por la creciente
circulacion de géneros extranjeros- y el comercio eran un mero complemento. En todos

#  MARTINEZ HERRANZ, 1999 a, pp. 49-54.

# Para una vision de conjunto, vid. REDONDO VEINTEMILLAS, 1981 a. Para los gremios artisticos:
ANSON NAVARRO, 1993, pp. 23-45.

# La concurrencia de los factores analizados en el apartado dedicado a “la poblacion” produjeron
ademas una pérdida de poblacion activa. La recuperacion demografica de la década de 1680 no se tradujo
inmediatamente en un aumento de dicha poblacion y cuando éste comenzaba a notarse se vio
lamentablemente interrumpido por los efectos devastadores de la guerra de Sucesion. Para Antonio
Dominguez Ortiz, la recuperacion econémica no fue posible porque no hubo recuperacion demografica,
hecho que provoco falta de consumo, descenso de productos agricolas y de las rentas, abandono de zonas
cultivables, decadencia de las industrias de consumo habitual, etc.
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estos ambitos la crisis generalizada tuvo efectos evidentes: los campesinos, acuciados
por la presion fiscal, las malas cosechas y los bajos rendimientos del cereal,
malvendieron sus tierras; artesanos y comerciantes vieron caer sus beneficios debido a
los impuestos y las devaluaciones, y ambos redujeron su actividad en las economias
rurales y urbanas, lo que produjo un desmoronamiento de la anterior estructura de
division del trabajo.

Una de las causas de la caida de las industrias artesanas y de su incapacidad para
transformarse fue la aniquilacion del capital mercantil aragonés. Y es que en este siglo —
en realidad el fendmeno se vislumbra ya en la década de 1580- van a extinguirse las
principales dinastias mercantiles de judeo-conversos formadas en la centuria anterior,
bien por falta de herederos (como ocurre con los Zaporta y Santangel en Zaragoza), bien
por las consecuencias de la expulsion de los moriscos y por los escasos beneficios que
producia el rentismo. Los descendientes de alguno de aquellos mercaderes del s. XVI
van a caer en la ociosidad, desentendiéndose de las actividades productivas, o van a ser
absorbidos por la “sed de titulos” que parece marcar el signo de los tiempos, lo que
favorecera la llegada de foraneos, fundamentalmente franceses pero también italianos
(genoveses), que sin ser muchos en nimero, van a copar los circuitos comerciales y los
negocios especulativos (es decir, las actividades que generan la mayor acumulacion de
capital) en la primera mitad del siglo. Este protagonismo extranjero trajo a su vez
nefastas repercusiones a la economia autdctona: por un lado, provoco la ruina de las
formas de produccién ineficientes (sin que fuera posible su renovacion o cambio); por
otro, impidi6 la formacién de una nueva burguesia y la acumulacion del capital
mercantil necesario para la transformacion del sistema de produccion artesanal en un
sistema protoindustrial, provocando incluso un fenémeno de desindustrializacion.

Esta situacion se modificd en parte en la segunda mitad de la centuria, momento
en que una nueva burguesia mercantil regnicola se refuerza y vuelve a ocupar —
aprovechando la posicion antifrancesa de las Cortes- un lugar prioritario, desplazando a
los foraneos, de tal forma que consigue llenar el hueco social y econémico dejado por
los mercaderes de la centuria anterior, si bien las circunstancias de ambos fueron bien
distintas. Ahora, la burguesia local emergente *° abandona los pilares basicos de la
actividad comercial de sus antepasados del s. XVI (los arrendamientos de las rentas
feudales y eclesidsticas, y la inversion en censales) y se centra en la participaciéon en
empresas de la monarquia, en la compraventa y arriendo de bienes inmuebles, en el
arrendamiento de las Generalidades —de las que luego se hablara- y, en menor medida,
en la comercializacion de productos y préstamos monetarios y de productos a
particulares. Sin embargo, la acumulacion de capital se orientdé a la adquisicion de
prebendas y sefiorios y una vez mads, la ambicion por formar parte de la cuspide social,
integrarse en la alta nobleza *’ y desempefiar cargos en las instituciones publicas y
privadas mas influyentes, dieron al traste con cualquier posibilidad de cambio en el
sistema.

% De la que formaban parte influyentes familias como los Francés de Urritigoiti (apellido éste cuya
grafia presenta en las fuentes multiples variantes) y los Virto de Vera, que aunque afincadas en Zaragoza
procedian de otros lugares: Navarra y Soria, respectivamente. En ambos casos sus miembros ocuparon
importantes responsabilidades tanto en las instituciones publicas (concejo y reino) como en algunas
privadas (como la poderosa Casa de Ganaderos), lo que nos da idea de su prestigio social y capacidad de
influencia.

7' La mayor parte de la burguesia mercantil aragonesa de la segunda mitad del siglo pertenecia a la baja
nobleza, lo que eliminaba toda duda sobre posibles origenes “infectos”; el salto a la alta nobleza era su
maxima aspiracion, que podia conseguirse por concesion real, mediante la compra de sefiorios o por
enlace matrimonial. Este ascenso era ademas compatible, desde 1680, con el desempefio de la actividad
comercial.
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El desplazamiento de los géneros aragoneses por los de procedencia extranjera
(fundamentalmente francesa) se intent6 contrarrestar con medidas proteccionistas y con
un fortalecimiento corporativo gremial, pero esto trajo consigo otros efectos negativos:
rigidez técnica y organizativa y pérdida de competitividad, de tal forma que su situacion
en el ultimo cuarto del siglo era especialmente cadtica. Los gremios alcanzaron un gran
desarrollo, sobre todo en la ciudad de Zaragoza, y su funcionamiento, heredado sin
apenas cambios del siglo anterior, es bien conocido: estructura jerarquica encabezada
por los mayordomos; veedores y examinadores encargados respectivamente del
cumplimiento de las ordinaciones y del acceso de nuevos miembros; aprendiz, oficial
(mancebo) y maestro como etapas obligadas del cursus honorum profesional; reuniones
periddicas; estricto control del trabajo de los agremiados y persecucion del intrusismo,
ete. %,

Por otro lado, la miseria y la inseguridad econémica provocaron un aumento
notable de la delincuencia, el bandolerismo, el contrabando (en la montafia), los motines
—breves, pero violentos y duramente reprimidos- y las revueltas organizadas *.

Un aspecto poco estudiado todavia pero que tiene claras implicaciones
economicas es el de las comunicaciones. Gracias a fuentes como los libros de viajes o
los relatos de diplomaticos y militares sabemos que los desplazamientos por tierras
aragonesas durante este periodo resultaban bastante dificultosos, con pistas y carreteras
polvorientas que se convertian en lodazales con la lluvia y carecian de firme. A ello se
afade el problema para vadear algunos rios, la inseguridad generada por los bandoleros
y salteadores, los gravamenes por atravesar algunos territorios o por utilizar ciertos
servicios *°, la incomodidad y lentitud de carretas y diligencias y la dificultad para
encontrar posadas y alimentos durante el viaje.

Las principales vias terrestres de comunicacién aragonesas de los siglos XVI-
XVII partian de Zaragoza o atravesaban la capital: el camino real que, procedente del
reino de Castilla, tenia como destino el principado de Catalufia (que pasaba por Ariza,
Ateca, Calatayud, La Almunia, Zaragoza, Pina, Bujaraloz, Fraga...); el camino que unia
el reino de Valencia con Zaragoza a través del Bajo Aragon (Penarroya, Alcaiiiz,
Velilla, Pina, Alfajarin...); la via que nos ponia en relaciéon con Navarra por el corredor
del Ebro (Alagoén, Pedrola, Mallén...); y la que se dirigia a Francia a través del Somport
(Zuera, Almudévar, Huesca, Ayerbe, Jaca...) 31 Estas vias terrestres se completaban
con las fluviales, reducidas al rio Ebro, el unico navegable, que permitia el comercio
con parte de Catalufia y con Italia a través de barcazas, mientras el comercio con
Flandes, que intuimos de especial importancia en el ambito artistico (importacion de
obras, desplazamientos de artistas e importacion de modelos e influencias), se realizaba
principalmente a través del Cantéabrico (puertos de Bilbao y San Sebastian).

# _Caso especial, del que nos ocuparemos mas adelante, fue el del gremio de pintores, escindido del de
doradores y desaparecido como tal en el afio 1666.

¥ Como la de los barretines catalanes de 1688-1689, provocada por la negativa de los campesinos de
Centelles a pagar la contribucion para el mantenimiento de tropas, que fue sofocada —no sin problemas-
por el nuevo virrey Carlos de Gurrea y Aragén, duque de Villahermosa.

>0 El “derecho del General” o “Generalidades” (impuestos que gravaban la importacién y exportacion de
productos) consistian, algunas veces, en una tasa sobre el valor de la mercancia (que podia oscilar entre el
5y el 20%, segln el tipo de producto, la coyuntura econdémica y la adopcion de medidas proteccionistas)
y otras en un gravamen fijo (GOMEZ ZORRAQUINO, 1991).

°' . SERRANO MARTIN, 1991.
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Dentro de todo este desalentador panorama, la Iglesia fue la unica institucion
que soporté bien la crisis economica *?, aunque ésta también se dejo sentir en las
administraciones eclesiasticas, que debieron hacer frente a impagados en los censos y
diezmos »*; esta acumulacién de deudas obligé incluso en algunos lugares a cambiar el
sistema contable >*. La recesion también se dejé sentir en los conventos, y de modo
especial en los femeninos, que solian estar endeudados, debido a su peor administracion
y a su menor capacidad para captar y generar recursos >, lo que llevo a tomar medidas
como la peticién de socorro a la Corona y a los concejos, la elevacion de las dotes, el
trabajo manual de las religiosas y la admision de seglares en calidad de huéspedes o
pupilas.

Para terminar este apartado, nos referiremos brevemente a la moneda habitual de
cuenta y sus equivalencias: la libra jaquesa *°; el sueldo (1 libra = 20 sueldos); y el
dinero (1 sueldo = 12 dineros). Como monedas efectivas o reales encontramos el
escudo, el real (1 libra = 10 reales; 1 sueldo = medio real) y el dinerillo o “menudo” (=
dinero). También aparecen monedas anteriores como el ducado y otras foraneas
procedentes de Castilla, Valencia, Catalufia y Francia 7 asi como la denominada
moneda “perulera”, moneda de plata acufiada en Pert falta de peso y ley. Las
alteraciones monetarias y las continuas deflaciones motivaron una pérdida de confianza
en el sistema, lo que explica la pervivencia de la primitiva practica del trueque.

2.1.6. La religién y la Iglesia

Aunque no es un fendmeno privativo de Aragoén, todos los aspectos de la vida
del seiscientos estuvieron impregnados de lo religioso, fendmeno que se manifiesta en
las constantes referencias a la divinidad y en la generalizacion de una acusada
mentalidad providencialista, si bien la complejidad y las contradicciones que
caracterizan al barroco como concepto de é€poca, es decir, extensible a todas las
manifestaciones que se integran en su cultura >, obligan a matizar esa afirmacion, o al
menos a tomar ciertas cautelas a la hora de valorar sus implicaciones. Sirva de ejemplo
el tan traido y llevado Concilio de Trento y sus consecuencias tanto en el seno de la
propia Iglesia como, por ejemplo, en la faceta doctrinal y en la actividad artistica. O el
comportamiento de no pocos clérigos que mantuvieron costumbres al margen de la
rigurosa doctrina conciliar, aunque es innegable que ésta, unida a la actividad
inquisitorial, 1imité y condiciond la actividad intelectual de muchos otros. Del mismo
modo, frente a la pretendida unidad de la Iglesia, se produjeron abundantes —e incluso
cruentas- pugnas teoldgicas entre las distintas ordenes, asi como enfrentamientos por
hacerse con el monopolio de la ensefianza en los distintos niveles *’; debates que, por

> | Lo hizo fundamentalmente mediante la percepcion de donaciones, fundaciones de particulares,
adquisicion de tierras, titulos de deuda y rentas enajenadas.

>3 _El diezmo era la principal fuente de las rentas eclesiasticas, y era una tasa obligatoria (de justificacion
religiosa y que obligaba sobre todo en conciencia) pagada por los fieles y destinada al mantenimiento de
la iglesia local, si bien el principal beneficiario fue el alto clero.

* _LATORRE CIRIA, 1992.

> Tal vez por efecto de los mayores condicionamientos que impuso el rigorismo contrarreformista (v.gr.
la estricta clausura).

3 Calificativo éste que se aplicaba a todas estas monedas y tenia mas un sentido simbélico o historico
que real, pues la inica ceca en activo fue la de Zaragoza.

T VV.AA., 2001, pp. 47-50.

** MARAVALL, 1983, p. 29.

> . Los jesuitas tuvieron gran protagonismo en estas luchas que, en el siglo siguiente, alcanzaron su punto
algido con la entrada en escena de los escolapios, orden fundada en el s. XVII por el aragonés san José de
Calasanz.
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otra parte, tuvieron la virtud de elevar el discurso teologico, generando una interesante
literatura, del mismo modo que la competencia en el terreno educativo acrecentd el
prestigio de los colegios que las distintas 6rdenes fundaron en torno a las universidades
de Huesca y Zaragoza.

Otro fendbmeno, también atribuible a Trento, donde se evidencia la ambigiiedad
de los tiempos, es el aumento de la importancia del episcopado y su supremacia como
autoridad jerarquica —frente a la cual sélo los cabildos ejercieron alguna oposicion,
aunque solian emplear sus energias en asuntos internos y formales de escasa repercusion
exterior-, una vez anulada en gran medida la ascendencia que en la vida publica habian
tenido anteriormente las fundaciones monasticas. No obstante, éstas experimentaron un
crecimiento notable, con un especial protagonismo de las 6rdenes mendicantes, bien
reformadas o bien de nueva implantacion ®, que mostraron claramente su preferencia
por las areas urbanas como lugar de ubicacion, frente al tradicional emplazamiento rural
de las instituciones monacales °'. A diferencia de lo ocurrido en otros lugares, en
Aragén esta “floracion” de conventos no supuso una intensificacion del fendémeno
mistico, que carecio en estas tierras de figuras estelares —tal vez con la excepcion del
controvertido Miguel de Molinos- y de incidencia popular. En cambio, la vinculacién
de estas fundaciones pias con miembros de la alta y baja nobleza —mas profunda en el
caso de las fundaciones femeninas- fue, igual que sucede en otros lugares, considerable,
y se materializd en dotes, herencias y donaciones que contribuyeron —junto con la
practica de la limosna- a contrarrestar la debilidad econdmica y la austeridad monacales.

A fines del siglo XVII, en Zaragoza habia mas de 1.500 frailes y monjas y unos
30 conventos, de los cuales mas de una tercera parte se habian fundado a lo largo de la
centuria . Otras ciudades importantes por su nimero de fundaciones fueron Huesca ©,
Calatayud %4 Tarazona, Teruel, Caspe, Alcaiiz, Borja, Barbastro y Alagén; la
repercusion social y urbanistica que la implantacion de todas estas comunidades y sus
edificaciones tuvo en la trama de estas poblaciones convirtieron a éstas en verdaderas
ciudades-convento.

Aunque las fundaciones aumentaron sobre todo durante la primera mitad del
siglo, su dotacion se prolong6d durante el resto de la centuria, fendmeno al que cabe
afiadir la reforma y modernizacion de las comunidades establecidas con anterioridad vy,
en menor medida, la ereccion de iglesias seculares (parroquias, ermitas, santuarios...)
de nueva planta o la reforma de las ya existentes. Reformas que podian tener una

60" El periodo lgido para la introduccion de éstas se corresponde con el ultimo tercio del s. XVI y la
primera mitad del XVII. A partir de ese momento se asiste a una progresiva decadencia de la vida
monastica, reflejo inevitable del declive nacional en todos los d&mbitos.

6! En el caso de las comunidades femeninas, el traslado a lugares habitados fue obligatorio a partir del
concilio de Trento. Otra excepcion la constituyeron los cartujos, que buscaban siempre emplazamientos
no demasiado alejados de los nucleos urbanos.

62 Este calculo parece no concordar con la estimacion hecha a comienzos de siglo por fray Diego Murillo
(MURILLO, 1616 / ANSON CALVO, 1977, p. 395), quien nos dice que en Zaragoza habia “... 19
conventos de frailes, 12 de monjas, o iglesias parroquiales y otras 17 que no lo eran, es decir, en total,
56 iglesias™.

63 En 1618 la ciudad tenia 450 eclesiasticos y 4.523 civiles (DOMINGUEZ ORTIZ, 1992, pp. 3-15).
Para los conventos de clausura femeninos de la ciudad de Huesca en el s. XVII remitimos a: FONTANA
CALVO, 1998. Esta magnifica monografia es un extracto de la tesis doctoral, todavia inédita, que la
autora dedico a la “Arquitectura religiosa en la ciudad de Huesca durante el siglo XVII” (dirigida por el
prof. Gonzalo M. Borras Gualis y defendida en 1997 en la Universidad de Zaragoza).

® _ El crecimiento conventual de esta ciudad resulta especialmente notable, pues a comienzos del siglo
existian siete conventos y a lo largo de la centuria se fundaron otros seis (DOMINGUEZ ORTIZ, 1992, p.
79). Sobre la proliferacion de fundaciones religiosas en Calatayud y su comunidad historica, vid.: RUBIO
SEMPER, 1980, pp. 9y ss.
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finalidad estética (actualizar su apariencia y adaptar los templos al nuevo gusto barroco)
o bien basarse en criterios practicos (ampliar los espacios de culto para santos y
devociones locales o particulares y, de esta forma, dar satisfaccion a la fuerte demanda
de misas, capellanias y lugares de enterramiento por parte de cofradias y particulares), si
bien esta distincion entre lo bello y lo funcional puede resultar equivoca y superficial,
pues todos estos aspectos tienen un fundamento simbolico y doctrinal que, como
veremos, es preciso interpretar de forma conjunta. En cualquier caso, todo ello da idea
del fervor religioso existente ®, y de la actividad constructiva y artistica que este
fendmeno implicaba.

No obstante esta proliferacion de fundaciones y consagraciones °°, seria
conveniente analizar hasta qué punto muchas de las “vocaciones” religiosas fueron
producto de la obligacion, de la necesidad o de la comodidad, dada la heterogeneidad en
la composicion de las comunidades regulares, su bajo nivel intelectual *’, la relajacion
de costumbres (que tuvo a su vez contestacion en forma de movimientos reformadores,
de censuras y reprobaciones internas) e incluso el comportamiento poco decoroso y
apartado de sus reglas de algunos religiosos ®, defectos que los viajeros extranjeros se
encargaron especialmente de poner en evidencia. Sirvan como ejemplo las numerosas
anécdotas recogidas en la cronica del viaje de Cosme de Médicis por Espafia y Portugal
(1668-1669) . y en concreto algunas que tuvieron lugar durante su visita a Zaragoza,
donde las monjas del convento cisterciense de Santa Lucia, “... alcune delle quali
confessano liberamente starvi per forza” , hacian sefias a los carruajes que pasaban por
alli para que se detuvieran, y hablaban “... facendo un cicaleccio orrendo e assai pin
simile a una sinagoga sollevata che a un ritirato monastero” (p. 63). En general, la
imagen algo sesgada por interesada que los cronistas de este viaje sacaron de Espafia, en
lo que a la religién se refiere, era la de un pais fanatico y milagrero, con un clero
licencioso y poco preparado que sermoneaba sin fundamento sobre lo divino y lo
humano, y wunas précticas religiosas donde se mezclaban la beateria, los
comportamientos extremosos o desviados y los héabitos profanos. Otros sintomas de las
practicas supersticiosas de esta sociedad, que parecia buscar de esta forma soluciones
irracionales para sus penurias y males cotidianos (epidemias, plagas, sequias,
tempestades...), eran las creencias, muy extendidas, en prondsticos, adivinaciones,
sortilegios y maleficios, en la eficacia de filtros de amor y conjuros, y en los actos de

65

113

. Interpretado con dureza por algunos autores como una demostracion “... de mojigateria, de
alucinacion religiosa y de auténtico escaparate de las creencias” (ANSON CALVO, 1977, p. 130).

% Ya hemos dicho que la toma del estado religioso fue una de las causas de la recesion demografica,
razén por la cual se intentaron tomar medidas para reducir el elevado numero de clérigos —sobre todo
regulares- y de fundaciones; medidas que a la postre resultaron infructuosas debido al fuerte atractivo que
la Iglesia ofrecia en un momento especialmente dificil (poder e influencia, incentivos espirituales y
materiales, ventajas juridicas, privilegios y exenciones...). No obstante, la sobrepoblacion eclesiastica era
un problema fundamentalmente urbano, pues el reparto territorial de los religiosos y de los conventos fue
desigual y hubo también zonas desatendidas en lo espiritual.

7 . Consecuencia de la falta de establecimientos dedicados a la formacién del clero, pues las
disposiciones de Trento acerca de la creacién de seminarios fueron papel mojado, debido a que esto
significaba retraer rentas de las mensas episcopales.

68 Como muestra, un texto del libro de Miguel Antonio Francés de Urritigoiti, arcediano mayor de la Seo
de Zaragoza, Desengario de eclesidasticos en el amor desordenado a sus parientes (Zaragoza, Diego

Dormer menor, 1667, p. 67): “... si tuviese el Eclesiastico un hijo ilegitimo puede sustentarlo de los
frutos del Beneficio y si fuera hija dotarla honestamente para casarla”. Recogido en: ANSON CALVO,
1977, p. 131.

% SANCHEZ RIVERO y MARIUTTI DE SANCHEZ RIVERO, s.f. La cronica oficial del viaje (dos
volimenes manuscritos e ilustrados con dibujos Pier Maria Baldi, conservados en la Biblioteca
Laurenciana de Florencia) correspondié probablemente a Lorenzo Magalotti, quien en general se muestra
bastante critico —aunque menos que los cronistas oficiosos- con los espafioles.
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brujeria y hechiceria . Asi se explica, por ejemplo, la frecuencia con la que se dan
casos de supuestos envenenamientos y posesiones, o el recurso a exorcismos para
solucionar lo que en realidad eran trastornos neuroldgicos o psicoldgicos. Todas estas
practicas motivaron también la intervencion de la Inquisicion en forma de persecuciones
y autos de fe.

Lo cierto es que los casos verdaderamente escandalosos protagonizados por
religiosos fueron escasos y que la situacion mas preocupante se vivia de puertas adentro,
pues conforme avanza el siglo se aprecia un decaimiento del fervor, una mecanizacion
de la devocion y una tendencia a la vida facil y regalada ”', a pesar de que en la mayoria
de los conventos primaba la pobreza y la mortificacion.

Otros aspectos no menos interesantes del periodo que tienen que ver con lo
religioso y que tuvieron sus correspondientes implicaciones artisticas fueron la accion
pastoral, las devociones, la aplicacion de las decretales tridentinas y las fiestas religiosas
y funciones litargico-teatrales.

La accién més fecunda de la Iglesia aragonesa del periodo fue la accion pastoral,
que promovia la piedad popular y divulgaba el concepto de caridad entendida como
limosna. En este sentido, el mecenazgo y la promocién artisticos son entendidos como
via de indulgencia y manifestacion externa de piedad, lo que explica su mayor
inclinacion al terreno religioso.

Dos fenomenos relacionados entre si y directamente implicados en la
divulgacion de la doctrina que apenas han recibido la atencion de los investigadores en
Arago6n -a pesar de su trascendencia- fueron las misiones interiores y la oratoria sagrada.
Las misiones interiores, en las que la Compafiia de Jesis desempefid un papel muy
activo, eran un medio alternativo y directo de dar a conocer en lugares alejados de las
ciudades los dogmas de la fe y tuvieron como consecuencias positivas una cierta
equiparacion entre el mundo rural y el urbano, asi como una intensificacion de ciertas
devociones —las propias de los jesuitas, a los que cabria achacar por ello un cierto &nimo
proselitista- que se tradujo en la realizacion en los lugares de mision de gran niimero de
pinturas, imégenes y retablos ',

Por su parte, la oratoria sagrada, ejemplificada en los sermones, fue al mismo
tiempo un instrumento fundamental de la préctica religiosa, un poderoso medio de
conversion > y una forma literaria popular que tendria su analogo profano en la
comedia. Los sermones cubrian todo el afio litlirgico y constituyen también una fuente
fundamental para el historiador del arte en la edad Moderna ", bien por abordar
directamente cuestiones artisticas (descripciones de edificios, inauguraciones de capillas

" MAZON DE LA TORRE, 1978, p. 73; a proposito de la locura del pintor Jusepe Leonardo.

' El profesor Antonio Dominguez (DOMINGUEZ ORTIZ, 1992, pp. 125 y ss.) habla de una inclinacion
general a la “vida muelle” y de una religiosidad “... llena de compostura externa, pero de escasa vida
interior” que se prolongara durante el s. XVIII.

7 Una magnifica fuente para el estudio de las misiones interiores jesuiticas en la segunda mitad del s.
XVII es la tercera parte -la unica localizada hasta la fecha- del manuscrito de Juan de Arbizu (S.1.)
Historia de el Colegio de la Compaiiia de lesus de Caragoza, redactada en 1725 (ARBIZU, 1725). Véase
un estudio de esta fuente, a la que aludiremos en diversas ocasiones, y de las noticias artisticas que
contiene en: LOZANO LOPEZ, 2001.

3. Hubo, en este sentido, predicadores que se hicieron famosos por sus conversiones de almas, razon por
la que su presencia era requerida por los prelados. Un buen ejemplo es el del P. Jerébnimo Lopez, llamado
en 1648 por el arzobispo Juan Cebrian (ANSON CALVO, 1977).

™ Entre los estudios que, con método compilatorio y finalidad instrumental, han abordado este asunto,
estan los ya clasicos: SANCHEZ CANTON, 1923-1941 y HERRERO GARCIA, 1943; o el més reciente:
DAVILA FERNANDEZ, 1980. La introduccién a este ultimo libro corrié a cargo de Juan J. Martin
Gonzalez, a quien seguimos basicamente en las lineas que siguen.
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y retablos...), bien por contener grabados ilustrativos, bien por presentar la obra de arte
como encarnacion o manifestacion tangible de lo divino, bien por hacer uso de la
retorica de las analogias y los parangones (v.gr. la consideracion de Dios como “pintor
del mundo”) ™, o bien porque el sermon condicionaba y dirigia la lectura e
interpretacion de las imagenes por parte de los fieles, en su mayoria analfabetos.
Muchas de esas prédicas se dieron a la imprenta, garantizando su conservacioén y
facilitando su difusion y reutilizacion, aunque hay muchas otras manuscritas que
convendria recopilar y estudiar; de las que salieron de prensas aragonesas podemos

sefalar, a titulo demostrativo, las siguientes 8.

- AZNAR, Jeronimo. Conceptos en Honor de la Purissima Concepcion de la
Madre de Dios. Huesca, Imp. Pedro Bluson, 1620.

- JARQUE, Juan Antonio: E! Orador Cristiano, t. 1. Zaragoza, Imp. Pedro
Cabarte, 1657. (Destinado precisamente a fomentar el celo con que los jesuitas
se ejercitaban en las misiones.

- JUSTICIA, José de la: Aparato funebre de la Imperial Ciudad de Zaragoga en
las exequias de la S.C.M. Dona Isabel de Borbon reina de Esparnia... Zaragoza,
1644.

- LORTE Y ESCARTIN, Jeronimo: El exaltado cedro, en el encumbrado Libano
de la Iglesia, San Antonio de Padua, Dixo sus heroycas virtudes... Zaragoza,
Herederos de Ybar, 1677.

- LUMBIER, Raimundo: Josephina Carmelitana, de varios Sermones del
Santissimo Patriarca San Joseph. Zaragoza, Imp. Agustin Verges, 1676.

- MAYA, Mateo: Jardin de Sermones de varios Assuntos, y de diferentes
oraciones evangelicas, 2 tomos. Zaragoza, Imp. Agustin Verges, 1676.

- MOSQUERA, Melchor: Sermones Varios. Zaragoza, Imp. Herederos de Juan
Ybar, 1678.

- ORTIGAS, Manuel: Discursos Predicables en los Triunfos del Carmelo.
Zaragoza, Juan de Ibar, 1670.

- ROIJAS, Francisco: Fragmentos de los Santos Padres de la Iglesia, sobre los
Evangelios... Zaragoza, Imp. Vda. Pedro Verges, 1647.

- SOS, Raimundo: Oratoria Carmelitana, de Varios Sermones de diferentes
Autores en Gloria del Carmelo... Zaragoza, Imp. Domingo Gascon, 1684.

- UNDIANO Y SARASA, Francisco: Oracion panegyrica que predico... en las
fiestas de la Canonizacion de San Francisco de Borja. Zaragoza, Imp. Agustin
Verges, 1672.

- ZEYTA, Juan de: Sermones de Christo y su Madre, y del Santissimo
Sacramento. Zaragoza, Imp. Lucas Sanchez, 1625.

En alguno de los titulos anteriormente mencionados se plasma otro rasgo
caracterizador del periodo: la exuberante devocion a los santos, considerados como los
intercesores del hombre ante la divinidad, asi como la propagacion de ciertas
devociones locales (y de modo particular la de la Virgen del Pilar, que tom6 un

> Analogias que, por otra parte, fueron también aprovechadas por los tratadistas y tedricos de la pintura
para justificar la nobleza y liberalidad de su arte, fendmeno reivindicativo que en Aragén adquiere gran
intensidad a partir de 1666 (afo en que, como ya hemos avanzado, los pintores zaragozanos abandonan la
cofradia de San Lucas, que compartian con los doradores) y que fructifica a fines de la década de 1670
cuando solicitan y obtienen del rey Carlos II la declaracion de la pintura como “arte liberal”.

6 Extractados de: DAVILA FERNANDEZ, 1980.
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extraordinario impulso tras el milagro de Calanda, acontecido en 1640 "’). La Iglesia
postridentina utilizo las canonizaciones y el culto a los santos como un instrumento de
exaltacion del sacramento del orden sacerdotal ante la contestacion protestante, y al
mismo tiempo se sirvié de ellos para mantener vivo el esplendor de la Espaiia catdlica.
Por ende, una buena parte de los cuarenta y tres espafioles que subieron a los altares en
el s. XVII estaba entroncada con la nobleza y ademds en estas canonizaciones
estuvieron representadas las principales o6rdenes y congregaciones religiosas: los
franciscanos con san Juan de Perugia y san Pedro de Saxoferrato (1627), san Pedro de
Alcantara (1669) y san Pascual Bailén (1690); los carmelitas con santa Teresa de Jesus
(1622) y santa Maria Magdalena de Pazzi (1669); los jesuitas con san Ignacio de Loyola
y san Francisco Javier (1622) y san Francisco de Borja (1671); los dominicos con san
Luis Bertran (1671) y santa Rosa de Lima (1673); los mercedarios con san Pedro
Pascual (1674); los hermanos de la Misericordia con san Juan de Dios (1691); los
oratorianos con san Felipe Neri (1622); los agustinos con san Juan de Sahagin (1691)...
a los que hay que anadir a san Isidro Labrador (1622), santa Isabel de Portugal (1625) y
san Fernando (1671).

A falta de modelos prestigiosos coetaneos ', los catolicos se aferraron al culto
mariano, a la exaltacion de los sacramentos —y en especial la Penitencia y la Eucaristia,
los mas cuestionados por los protestantes- y a la Inmaculada Concepcidn, que vive en el
s. XVII un momento de esplendor. No obstante y como ya se ha dicho, se produjeron
enconados debates internos sobre alguno de estos asuntos, como los habidos sobre las
tesis inmaculadistas, con los franciscanos y los jesuitas que apoyaban las tesis suaristas,
favorables a aquéllas, y los dominicos, alineados con el tomismo, que las combatian.
Felipe III solo pudo conseguir de Roma un breve (1617) en el que se imponia silencio a
las opiniones contrarias, y durante el reinado de su sucesor la corte espafola envio al
Vaticano varias delegaciones encargadas de solicitar y apoyar la proclamacion del
dogma ", acciones que dieron un primer fruto en 1661 con la ereccién de la fiesta de la
Inmaculada por parte de Alejandro VII (bula Sollicitudo omnium ecclessiarum), que fue
respaldada al afo siguiente por las medidas tomadas por Felipe IV (v.gr. el decreto de
salutacion a la Inmaculada en los sermones). No obstante, ya anteriormente el culto
inmaculista habia producido en las ciudades aragonesas certdmenes poéticos, fiestas,
juramentos de defensa del voto (como el que hicieron el capitulo y concejo de Zaragoza
en 1619) y textos impresos ilustrados con grabados alusivos (sirvan de ejemplo las
celebraciones que tuvieron lugar en la ciudad de Huesca en los afios 1619-1620 ™), que
como es logico vieron aumentado su nimero a raiz de su reconocimiento oficial, como
se observa ya en los afios finales de la década de 1660 (sermones, oraciones panegiricas,
oficios, octavas...).

Aument6 también considerablemente el culto al “4ngel de la guarda” o “dngel
custodio”, cuya fiesta en el reino de Aragdn pudo tener su origen remoto en el Llibre
dels Angels (1392) del franciscano Eiximenis *'; impulsada a raiz de las luchas

77 Tanto es asi que en ese mismo afio se confirmé el voto de guardar la fiesta del 12 de octubre,
instaurado en 1613, y en 1642 el municipio zaragozano declard a Nuestra Sefior del Pilar patrona de la
ciudad y del reino, solicitando de Roma rezo propio en varias ocasiones (aunque no obtuvo respuesta
positiva hasta 1723).

8 Bennassar (op. cit.) ha observado que el s. XVII no tuvo grandes santos contemporaneos, pues los que
fueron elevados a los altares en dicha centuria eran anteriores.

7 . Proclamacion que, como es sabido, no se produjo hasta el afio 1854, fecha en que el papa Pio IX
promulgo la enciclica Ineffabilis Deus.

% GARCES MANAU y FELICES SA, 2003, p. 44. Sobre el culto a la Inmaculada Concepcién en la
ciudad de Huesca, vid. ARCO Y GARAY, 1915 a, pp. 447-454.

81 SEBASTIAN, 1981, pp. 315y ss.
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religiosas de la centuria anterior, esta devocion se manifestdé mediante la ereccion de
altares y creacion de cofradias *%, hecho que Benassar interpreta —junto al culto a Maria,
a la Inmaculada y al sacramento de la Eucaristia- como un signo de la necesidad de
intercesion en un tiempo decadente en el que apenas habia confianza en las cosas
terrenales. Esta misma explicacion, unida a la obsesion por la muerte y por la salvacion
del alma, podria aplicarse para justificar la fundacién de gran niimero de misas y
aniversarios —el medio mas poderoso para socorrer el espiritu, pero también signo de
distincion social- que aparecen en las fundaciones de capellanias y en los testamentos.

Por lo que respecta a las decretales tridentinas > y a su aplicacién al terreno
artistico, es preciso puntualizar que tal vez se haya ponderado en exceso su importancia,
pues en realidad aquéllas son muy generales —y en ocasiones imprecisas- en lo que se
refiere al uso de las imagenes:

- el mandato a los obispos “... y demas personas que tienen el cargo y obligacion
de ensenar, que instruyan con exactitud a los fieles ante todas cosas, sobre la
intercesion e invocacion de los Santos, honor de las reliquias, y uso legitimo de
las imagenes...”. Que se destierre toda supersticion y se evite toda torpeza, de
forma “... que no se pinten, ni adornen las imdgenes con hermosura
escandalosa’.

- “... que se deben tener y conservar, principalmente en los templos, las
imagenes de Cristo, de la Virgen madre de Dios, y de otros Santos, y que se les
debe dar el correspondiente honor y veneracion: no porque se crea que hay en
ellas divinidad, o virtud alguna por la que merezcan culto [...] sino porque el
honor que se da a las imdgenes, se refiere a los originales, representados en
ellas...”. Y que cuando se representen historias y narraciones de la Sagrada
Escritura, “... ensefiese al pueblo que esto no es copiar la divinidad, como si
fuese posible que se viese esta con ojos corporales, o pudiese expresarse con
colores, o figuras”.

- ¢l mandato a los obispos para que ensefien “... que por medio de las historias
de nuestra Redencion, expresadas en pinturas, y otras copias, se instruye y
confirma el pueblo recordandoles los articulos de la fe [...] se exponen a los
ojos de los fieles los saludables ejemplos de los Santos, y los milagros que Dios
ha obrado por ellos, con el fin de que den gracias a Dios por ellos, y arreglen
su vida y costumbres a los exemplos de los mismos Santos; asi como para que
se exciten a adorar, y amar a Dios, y practicar la piedad”.

- “... que no se coloquen imdgenes algunas de falsos dogmas, ni que se den
ocasion a los rudos de peligrosos errores”.

- “... que nada se vea desordenado, o puesto fuera de su lugar, y
tumultuariamente, nada profano, y nada deshonesto...”.

%2 Este culto dejé su impronta no solo en las artes plasticas (donde el tema se entremezcla en ocasiones
con el del arcangel Rafael y el joven Tobias) sino también en la produccién editorial. Sirvan como
ejemplo dos libros de Francisco Blasco de Lanuza: Beneficios del glorioso Angel de Nuestra Guarda, y
efectos del gobierno de Dios invisible (Zaragoza, 1637) y Patrocinio de angeles y combate de demonios
(San Juan de la Pefia, Juan Nogués, 1652), éste ltimo dedicado a san Miguel como “Principe de los
Serafines, y Nobilissimo General de los Angeles Custodios” y concebido como “... una ilustracion de los
beneficios que hazen los Angeles de la Guarda a los hombres, desde que Dios cria sus almas hasta que
suban al Cielo en la resurreccion general, y también de las astucias y impugnaciones de los demonios”
(Ibidem, p. 54).

% Nos referimos al famoso decreto II de la sesion XXV del concilio, que tuvo lugar los dias 3 y 4 de
diciembre de 1563, titulado “De invocatione, veneratione et reliquiis Sanctorum, et sacris imaginibus”
(LOPEZ DE AYALA, 1785, pp. 474-480).

31



- “... que a nadie sea licito poner, ni procurar que se ponga, ninguna imagen
desusada, y nueva, en lugar ninguno, ni iglesia, aunque sea de cualquier modo
esenta, a no tener la aprobacion del Obispo”.

Fue més bien el espiritu de Trento, explicitado y desarrollado en Ilas
disposiciones papales posteriores y, sobre todo, en las constituciones sinodales y cartas
pastorales, el que dejo su impronta en las iglesias a nivel diocesano. Hay buenos
ejemplos impresos de esas constituciones correspondientes a las sedes aragonesas **: en
la de Barbastro durante el obispado de Juan Moriz de Salazar (Zaragoza, Imp. Lorenzo
de Robles, 1605); en la oscense bajo el gobierno del anterior (Huesca, Joaquin
Oldersum, 1617) y de Esteban de Esmir (Huesca, Juan Francisco Larumbe, 1641); en la
de Jaca con Vincencio Domec (Huesca, Pedro Bluson, 1634); o en la de Zaragoza
durante el episcopado de Juan Cebrian (1656) y de Antonio Ibanez de la Riva (1698).
En las de Juan Cebridn, por ejemplo, se determina que “... no se pongan trages
profanos a las Imagenes de vulto, y las de pincel sean de mucha devocion” o que “...
cuando las Imdgenes de vulto, o pincel estuvieren viejas, o rompidas, que causen
irrision, o indevocion, se entierren en la Iglesia, o Cimenterio” *°.

Ese espiritu trentino intentaba superar el fin puramente estético de la obra de arte
para convertir a ésta en herramienta o medio de instruccion y doctrina, en factor de
elevacion espiritual. El artista, sin ser indiferente a la delectacion, debia, con todos los
medios a su alcance, “... hablar al intelecto, herir el sentimiento, mover la voluntad y,
hasta, sugerir lo sobrenatural” *°. El arte era una forma de doctrina, aunque esto no
impedia que el artista fuera fiel a un estilo, a una manera de pintar o a las tradiciones de
una escuela. Los temas, sin embargo, se sometian a unas pautas de representacion, de
acuerdo a la idea del decoro ¥ y por ello la iconografia religiosa es muy similar en
todos los lugares y ha permanecido, sin grandes cambios, hasta los comienzos de la
edad contemporanea **.

Los jesuitas llevaron a sus ultimas consecuencias esa tendencia del arte
contrarreformista, haciendo compatibles las exigencias de la fe con un arte halagador de
lo sensorial que buscaba, ante todo, mover y conmover al espectador. En palabras del
jesuita A. Possevino:

“... impresionar los corazones expresando el tormento en los martirios,
las lagrimas en los que lloran, el dolor en los que sufren, la gloria y la alegria
en el resucitado” ¥ .

Dicha compatibilidad es interpretada por algunos autores como uno de los conflictos o
dramas internos del arte postrentino, pues a las imposiciones de seriedad y severidad en
lo externo dispuestas por los cdnones del concilio se opone la tendencia hacia lo

¥ Se trata, no obstante, de un fenémeno generalizado. Para lo referente a Navarra, por ejemplo,
remitimos a: MANRIQUE ARA, 2002, pp. 20-22, a proposito del retablo mayor de Santa Maria de
Uncastillo, pintado por Jusepe Martinez h. 1649.

8 CEBRIAN, 1656, Titulo XVIII, Constitucion IIL, ff. 72 r.-73 r.).

8 OROZCO DIAZ, 1989, p. XXI.

7 El decoro o conveniencia, entendido por Vitruvio como “el aspecto correcto de la obra” pero
interpretado de forma particular por la Iglesia como sometimiento estricto al dogma y a las Sagradas
Escrituras, tuvo también su vertiente practica, dirigida a los artistas, a través de una literatura que
determinaba con bastante precision la forma correcta de representar los temas y las pautas a seguir por el
“pintor cristiano”.

% MALE, 1951, passim.

¥ POSSEVINO, 1594 / OROZCO DIAZ, 1989, p. XXIII y WEISBACH, 1942, p. 266.
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recargado y artificioso del barroco. El cardenal Roberto Bellamino (S.I.) intentd
justificar asi la suntuosidad de los templos de su orden:

“... los templos adonde acude la gente sencilla del pueblo es bueno y pio
que se construyan y adornen magnificamente. Porque el templo suntuosamente
adornado, atrae a los hombres a la piedad, conserva la majestad de los
sacramentos y la reverencia debida a las cosas divinas, y es un incentivo a la
devocion”*°

, aunque otros autores jesuitas también manifestaron sus recelos hacia la suntuosidad de
lo temporal si ésta no iba acompafiada de un adecuado comportamiento espiritual,
censurando —en sintonia con las invectivas que san Bernardo lanzaba en sus sermones- a
todos aquellos que:

“... contentos de pulir piedras a los ojos de los hombres, descuydan de
labrar sus costumbres al nivel de los Mandamientos de Dios: contentos con
sobredorar curiosos artesonados, arcos y bobedas en las Iglesias, descuydan de
realzar las virtudes de su alma con el oro de la Caridad: afanados en fabricas,
aunque sean de Capillas devotas, y descuydados de sus conciencias embueltas
en vicios: mucho de perfumes materiales en los Altares, y nada del incienso de
la Oracion en sus espiritus; como si apreciasse Dios mas los marmoles
lustrosos, y tersos, que las almas limpias™°".

Pese a estas discusiones internas, no cabe duda de que los jesuitas marcaron la
pauta de las directrices en materia artistica y desempefaron también, en muchas
ocasiones, el papel de mentores de los programas iconograficos.

Las funciones litargico-teatrales %, que desde fines del s. XV se trasladaron al
exterior de los templos, constituian junto con otras celebraciones religiosas (v.gr. las
procesiones o las romerias) acontecimientos ciudadanos de primera magnitud, y puede
decirse sin exagerar que el calendario litirgico marcaba el devenir cotidiano, de la
misma forma que las campanas de las parroquias constituian el referente temporal. En
todos estos eventos, la fiesta barroca en su vertiente sacra se desplegaba con gran
aparato y ceremonia, conjugando el sentimiento intimo y devocional con la exhibicion
poderosa y epatante —tan conscientemente alejada de la austeridad e instrospeccion
propugnadas por los reformadores- de la Iglesia Catdlica triunfante, sin que faltasen
tampoco ciertos abusos de caracter terrenal o profano a los que la propia fiesta daba
lugar **. Ademés de la dramatizacion de los textos liturgicos, es de resefiar la
importancia y desarrollo que adquirieron los autos sacramentales y, sobre todo, la
procesion del Corpus Christi, que en los territorios de la Corona de Aragdn alcanzd ya
en fechas muy tempranas un caracter teatral, festivo y popular.

% Citado en: OROZCO DIAZ, 1989, p. XXIV.

! MUNIESA, 1691, p. 235.

2 Para este tema, remitimos a: GONZALEZ HERNANDEZ, 1986; EGIDO MARTINEZ, 1987; y
MARTINEZ HERRANZ, 1999 a, pp. 45-48.

% Las populosas concentraciones y la inevitable mezcla en ellas de hombres y mujeres constituyeron
para la Iglesia un problema moral de dificil soluciéon y no era extrafio que el talante profano acabara por
aduefarse de la fiesta, aunque resulta exagerado generalizar -como hicieron algunos viajeros extranjeros-
y achacar estas actitudes a la hipocresia y falsa religiosidad.
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Finalizaremos este apartado haciendo mencién a las divisiones eclesiasticas,
aspecto que, aunque de forma tangencial, también tuvo cierta repercusion mas alla de lo
meramente administrativo. En el s. XVII el desajuste entre los limites eclesiasticos y los
civiles fue bastante acusado, pues existieron obispados aragoneses con jurisdiccion
sobre territorios que no lo eran y obispados foraneos que incluian en sus limites
territorios de Aragon.
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Mapa del reino de Navarra (det.), grabado (Paris, 1652).

Asi, la didcesis de Tarazona incluia parte de Navarra (la merindad de Tudela,
constituida en deanato de la sede turiasonense hasta 1783, afio en que por bula del papa
Pio VI se erigio la silla episcopal tudelana) y Soria (zona de Agreda), mientras la
castellana de Siglienza tuvo durante algin tiempo bajo su gobierno gran parte de la
antigua comunidad de Calatayud, que luego pasé a depender del obispo de Tarazona.
Algo parecido sucedié en las Altas Cinco Villas, primero pertenecientes a la sede de
Pamplona y luego incorporadas a la de Jaca, aunque ésta (creada en el s. XVI, como la
de Barbastro, a costa de la oscense, con el fin de hacer frente al peligro de infiltracion
protestante a través de los Pirineos) se ha mantenido hasta la actualidad como
sufraganea de la archidiocesis navarra. Por lo que respecta a las didcesis turolenses,
Teruel y Albarracin, controlaban un territorio bastante reducido concentrado en la parte
meridional del reino, en beneficio de la de Zaragoza, la més extensa de las aragonesas.
Los mayores problemas de la centuria en relacion con este reparto territorial estuvieron
en la dura pugna sostenida entre Calatayud y Tarazona por las pretensiones bilbilitanas
de obtener la catedralidad para su iglesia de Santa Maria frente a la oposicion
turiasonense, contencioso que en la segunda mitad del siglo alcanzo6 sus mas altas cotas
de gravedad y gener6 una abundante literatura.

2.1.7. La cultura
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El s. XVII es para Aragon, lo mismo que para el resto de Espafia, un momento
de esplendor de las principales manifestaciones de la cultura, fendémeno que
tradicionalmente se ha puesto en relacion dialéctica con la decadencia y crisis que
caracterizan los demds aspectos de la vida, como si la sociedad, en su busqueda de
valores nuevos, hubiera encontrado en estas manifestaciones del espiritu y la creacion —
como también lo hizo en lo religioso- el soporte moral para afrontar el desasosiego y la
inestabilidad. No obstante, en la segunda parte de la centuria se observa, a nivel
nacional, una desaparicion progresiva de los grandes creadores en todos los géneros (tal
vez por comparacion con la extraordinaria primera mitad del siglo) de la que solo se
salvan algunos supervivientes formados en otro clima intelectual y artistico que no
tuvieron sucesores de su talla, fendbmeno que en Aragon se dio de forma atenuada e
incluso adquirid, en el ambito artistico, un rumbo bien distinto, pues las principales
novedades (importadas o adoptadas) y la asimilacion de la esencia del nuevo estilo se
dan precisamente, como veremos, a partir de 1660.

Por otro lado, la cultura del s. XVII adquiri6 un fuerte caracter socioldgico y una
orientacion eminentemente visual, con una clara vocacion de representacion muy
vinculada al mundo literario y teatral y, al mismo tiempo, con una notable carga de
instrumentalizacion por parte del poder.

El mayor lustre cultural del periodo se hace patente en la literatura, en la
presencia de significados circulos eruditos, en los estudios de artes y la universidad, la
imprenta, la musica, los espectdculos callejeros y el teatro y, por supuesto, en las
manifestaciones artisticas, a las que prestaremos especial atencion.

Cabe destacar, por lo que a nuestros intereses se refiere, la intensa actividad
cultural que despliega en los dos primeros tercios del siglo la ciudad de Huesca, cuyo
motor fue el circulo erudito aglutinado en torno a Vincencio Juan de Lastanosa *,
estrechamente relacionado con el grupo zaragozano y del que formaron parte, entre
otros, Juan Francisco Andrés de Uztarroz 95, el jesuita Baltasar Gracian y Morales 96, el
carmelita Jeronimo de San José 7, Juan de Moncayo % Francisco Ximénez de Urrea *’

~ 100 . .
y Ana Francisca Abarca de Bolea "; en la magnifica casa lastanosina del Coso oscense,

' Lastanosa (1607-1684), escritor y mecenas, protector y editor de Gracian, bibliofilo ejemplar,
numismata y tal vez el mejor coleccionista aragonés del momento.

% Uztarroz (1606-1653) fue escritor, poeta culterano, historiador, cronista del Reino y anticuario; entre
sus obras, la que esta considerada mejor cronica local del siglo: los Progresos de la historia en el reino de
Aragon, en la que también intervinieron Diego J. Dormer y el cisterciense Miguel Ramén Zapater y
Lépez. Acerca de Uztarroz y del amplio circulo erudito al que pertenecia, vid.: ARCOY GARAY, 1950.
% Gracian (1601-1658), predicador, confesor, profesor y, probablemente, el mejor escritor aragonés de
la centuria y el de mayor fama internacional. Entre sus obras, El Héroe (1637), El Politico (1640), El
Discreto (1646), Oraculo manual (1647), La Agudeza y Arte de Ingenio (1648), El comulgador (1655) y
sobre todo EI Criticon (en tres partes; 1651, 1653 y 1657), la de mas trascendencia posterior.

°7 _En el siglo Jerénimo Ezquerra de Rozas (1587-1654), historiador religioso, poeta, cronista general de
su orden y bidgrafo de san Juan de la Cruz; autor de una polémica Historia de la Reforma (1635), cuya
edicion fue retirada, de una Historia (1641) —alterada por la censura de su orden- y un Dibujo (1629) de
san Juan de la Cruz, de una inédita Historia del Pilar y del Genio de la Historia (1651), su obra mas
conocida y la unica que se publico sin modificaciones.

% Marqués de San Felices, poeta zaragozano del grupo culterano, autor de Rimas (1652) y del Poema
tragico de Atalanta e Hipomenes (1656).

% Ximénez de Urrea (1589-1647), bibliéfilo y numismata perteneciente a la casa de los condes de
Aranda y cronista de Aragon.

' Ana Francisca (h. 1602-h. 1685), de familia noble, vivio6 desde los tres afios en el monasterio
cisterciense de Santa Maria de Casbas (Huesca), del que fue abadesa. Como escritora participd en varios
certamenes poéticos y mantuvo relacion epistolar con importantes literatos. Entre sus obras destacan
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calificada como un “teatro del mundo” barroco donde tenian cabida las creaciones del
hombre y de la naturaleza, se desarrollaban cendculos y tertulias a las que asistieron
también artistas como Jusepe Martinez (pintor y tedérico de la pintura), Francisco Artiga
(arquitecto, matematico y grabador) o los Agiiesca (Lorenzo, Jerénimo y Teresa).

A todos ellos cabria anadir, en el portico del siglo, los hermanos de origen
barbastrense Lupercio (1559-1613) y Bartolomé Juan Leonardo de Argensola (1562-
1631), literatos, cronistas de Aragon y autores de escritos histdricos cuyas obras se
publicaron péstumamente; el sallentino Vincencio Blasco de Lanuza (1563-1625),
doctor en Teologia, calificador del Santo Oficio y regidor del Hospital General de
Nuestra Sefiora de Gracia, autor de Historias eclesiasticas y seculares de Aragon (1619
y 1622), obra que continuaba los Anales de Jeréonimo Zurita; fray Domingo la Ripa
(1622?-1696), catedratico de Teologia en la universidad de Huesca, a quien debemos
obras histdricas como Corona real del Pirineo, establecida y disputada (1685 y 1686);
y el zaragozano José Pellicer de Ossau (1602-1679), genealogista e historiador de
desigual rigor, cronista de Castilla y de Aragon y autor de casi trescientas obras, entre
ellas algunas de critica literaria (dentro de la tendencia culterana) y de los Avisos
historicos..., manuscrito que narra una serie de sucesos curiosos de caracter nacional e
internacional acaecidos entre 1639 y 1644 por el que es considerado el precursor del
periodismo en Espafia.

Se ha mencionado en las lineas precedentes a varios individuos que ostentaron el
cargo de cronistas del reino, institucion que en este siglo va a sufrir ciertas dificultades
pecuniarias (son frecuentes las quejas por la escasez y tardanza en los pagos) y un
excesivo control por parte del poder, manifestado en las dificultades para publicar la
historia inmediata y para acceder a la documentacion, lo que llevé a muchos de ellos a
preservar los anales proximos o coetaneos y dar a la imprenta solo los referidos al siglo
anterior. Si bien hicieron gala en su mayoria de métodos de critica documental, los
condicionantes apuntados —extrapolables a sus colegas hispanos- les llevaron a una
postura afin al sistema y a centrarse en exceso en la historia de la clase dominante ™'

En las principales ciudades y con ocasion de los grandes eventos se celebraron
justas poéticas (ademds de en Zaragoza y Huesca, las hubo en Alcaiiz, Barbastro,
Calatayud, Epila...) '™ y hay constancia documental de academias literarias en
Calatayud, Huesca, Tarazona y Zaragoza '. De la actividad poética del momento, tanto
en la vertiente culteranista-gongorina (a la que pertenecen el citado Juan de Moncayo o
el navarro Miguel de Dicastillo) como en la clasicista (representada por el turiasonese
Martin Miguel Navarro) han quedado algunas compilaciones, como el Cancionero de
1628 (Zaragoza, Biblioteca Universitaria) o las Poesias varias del editor Alfay de 1654.

En cuanto a la literatura religiosa, tal vez la obra de mas trascendencia por sus
numerosisimas ediciones fue el Catecismo (1591) del jesuita turolense Jeréonimo de
Ripalda, mientras en la corriente heterodoxa habria que incluir —aunque con reservas- al
muniesino Miguel de Molinos (1628-1696), representante aragonés del guietismo, cuya
Guia espiritual (1675) es uno de los mayores logros de la prosa mistica espafiola.

Catorze vidas de santas de la Orden del Cister (Zaragoza, herederos de Pedro Lanaja y Lamarca, 1655) y
la de caracter miscelaneo Vigilia y Octavario de San Juan Baptista (1679).

%" 'ORCASTEGUI y REDONDO, 1986, pp. 13-45.

2 Vid. VV.AA., 1995; y en particular el texto de Aurora Egido y Luis Sanchez Lailla “Certamenes
literarios aragoneses del siglo de oro” (pp. 47-55).

19 A esta ciudad trasladé su sede una tertulia —la Pitima contra la ociosidad- creada a comienzos de
siglo en Fréscano por el conde de Guimera, que en su nueva ubicacion pasé a llamarse “Academia de los
Anbhelantes” (o “de los Augustos”), a la que asistid entre otros Uztarroz bajo el pseudonimo de e/
Solitario.
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En contraste con el auge de otros géneros, en Aragéon hay una escasa presencia
de literatura artistica, y especialmente de tratados de pintura, si bien la escasez en
numero es compensada por la calidad del inico conocido: los Discursos practicables. ..
del pintor erudito Jusepe Martinez, fechable en los primeros afios de la década de 1670
aunque no publicado hasta mediado el s. XIX (si bien tempranamente circularon copias
manuscritas).

Tampoco hubo un claro reflejo de lo artistico en la literatura en prosa y en verso,
pudiéndose citar como rara avis el Aganipe de los cisnes aragoneses... de Uztarroz,
inédito en vida del autor y que no vio la prensa hasta 1781 (en Amsterdam y a cargo de
Ignacio Jorddn de Asso), donde aparecen citados algunos artifices coetdneos. Hay
también alusiones puntuales, como la del citado Uztarroz a Jusepe Martinez en su
Mausoleo (Lérida, Imp. Enrique Castan, 1636).

Nada desdefiable —aunque bastante desconocida- fue la literatura epistolar,
representada por la abundante correspondencia entre intelectuales y eruditos,
privilegiada fuente de informacién historico-artistica de la que han quedado buenos
ejemplos.

En el ambito educativo es preciso mencionar los “estudios o escuelas de artes”
(segun su acepcion medieval), activos en Alcafiz, Barbastro, Calatayud, Daroca,
Huesca, Jaca, Tarazona, Teruel, Uncastillo y Zaragoza; y sobre todo las universidades
(“estudios generales”) de Huesca, la mas antigua de las aragonesas (fue fundada por
privilegio del rey Pedro IV en 1354 y revitalizada en 1465), y Zaragoza (cuya creacion
se retraso, tras superar no pocas dificultades, hasta 1583). A su labor propia, docente ¢
investigadora, hay que afiadir otras empresas no menos importantes que surgieron a su
amparo; nos referimos a los colegios universitarios, impulsados por las principales
ordenes religiosas —que también aportaban una considerable cuota de profesores a la
institucién- como instrumento de formacion de sus novicios '*, y a las imprentas de la
Universidad, encargadas inicialmente de las ediciones de los textos académicos aunque
pronto ampliaron a otros ambitos su campo de actuacion. La actividad, tanto individual
como conjunta, de estos tres elementos (universidades, colegios e imprentas) coadyuvo
en gran medida a crear un ambiente rico en intercambios y relaciones —no exento de
controversias ideoldgicas- que tuvo, como veremos en el caso que nos ocupa,
consecuencias positivas para el arte.

La imprenta aragonesa '* vive en el s. XVII el periodo de su consolidacion, con
Zaragoza como principal y mas antiguo foco editor, con mas de mil obras impresas y
unos setenta y cinco impresores en activo durante la segunda mitad del siglo,
alimentados fundamentalmente por las necesidades de la Universidad y por la actividad
de la Diputacién del Reino. No todos tenian establecimiento propio y en ocasiones se
dedicaron también a actividades vinculadas a su oficio: edicidon, peritacion de
bibliotecas, explotacion de molinos papeleros, etc. Papel destacado tuvieron, por el
numero y calidad de obras impresas, las prensas del Real Hospital de Nuestra Sefora de
Gracia y los tipografos Pedro Argayon, Pascual Bueno, Diego Dormer menor —que lo

1% Nacidos con un elevado sentido de justicia social, estos colegios acabaron convirtiéndose en uno de
los mas poderosos instrumentos del predominio politico y social de la clase dominante, pues acogieron en
su seno a un numeroso grupo de segundones.

195 Para lo relacionado con la imprenta, los impresores y los libreros en Zaragoza y Huesca, remitimos a:
VELASCO DE LA PENA, 1998; PALLARES y VELASCO, 2000, pp. 56 y ss.; GARCES MANAU y
FELICES SA, 2003; y a la tesis doctoral (inédita) de Natividad Herranz sobre La cofradia de San
Jerénimo de libreros y la cultura del libro en Zaragoza en la segunda mitad del s. XVII (dir. Angel San
Vicente; Zaragoza, 2000).
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fue de la ciudad y del Hospital- y sus herederos, Diego Larumbe Espafiol, Juan de Ibar,
Agustin Verges y los herederos de Pedro Lanaja y Lamarca —impresor del Reino y de la
Universidad-.

En Huesca la imprenta nacid al servicio de su Universidad en el tltimo cuarto
del siglo anterior y, aunque de forma no estable, tuvieron actividad tipografica
Tarazona, Barbastro y Calatayud y esporadicamente también otros lugares (v.gr. el
monasterio de San Juan de la Pefa), merced a las imprentas ambulantes.

En general, la calidad de los impresos cae notablemente (tendencia que se habia
iniciado ya en la segunda mitad del s. XVI), debido fundamentalmente a los criterios de
ahorro impuestos por los editores en un momento de recesion econdémica (papeles y
tintas de bajo precio, tipos gastados por el uso...). Por el contrario, aumenta la
produccion —sobre todo de libros de tematica religiosa- y los tipdgrafos hicieron frente a
esa demanda invirtiendo menos tiempo y dinero. A todo ello debe sumarse el control e
injerencia ejercida por la Inquisicion y la censura impuesta por las 6rdenes religiosas
sobre la actividad editorial.

A proposito de la condicion y estimacion social de los impresores, €stos
consideraban su oficio como un arte liberal, aunque seguian organizados en una
cofradia (la de San Jer6nimo); casi todos sabian leer y escribir y algunos como los
Dormer o Juan de Ibar en Zaragoza llegaron a formar parte de la élite intelectual y
participaron en los circulos literarios. No obstante, en contadas ocasiones esta estima
social iba acompanada de una situacion econdémica desahogada, fenémeno analogo al
que atafie a los pintores.

Otra cuestion es la referida al uso y consumo de esta produccién editorial, para
la que no existen, de momento, estudios sistematicos, aunque conocemos la existencia
de importantes bibliotecas entre las que destacaria, sin duda, la reunida en Huesca por
Vincencio Juan de Lastanosa, con casi un millar de titulos, entre los cuales habia una
gran presencia de autores italianos.

Inseparable del mundo editorial es el del grabado de ilustracion, cuyo valor
didactico en el barroco fue especialmente significativo. En los libros impresos en
Aragdn encontramos estampas de autores espafioles (Albiniano de Rajas, los hermanos
Juan y José Vallés, José Almandoz, Juan de Renedo, Juan Felipe, Pedro de Baeza,
Bernardo Bordas, Domingo de la Fuente, Francisco de Artiga, los Agiiesca...) pero
también de conocidos extranjeros (Nanteuil, Jansen, Jean Blavet, Juan de Courbes, Juan
de Noort...), y es habitual el uso, implantado por la escuela plantiniana e introducido en
Espaia por Pedro Perret, de llamativas portadas arquitectdonicas.

Un hecho coetaneo relacionado con la imprenta pero con repercusiones mas
amplias fue la aparicion de la prensa periddica, de la que los citados “Avisos” del
zaragozano José Pellicer serian un precedente en el inicio de la centuria, en la que
ademads surgieron las primeras relaciones de noticias o cronicas informativas, como la
Gaceta Nueva (Zaragoza, 1661), los Avisos ordinarios de las cosas del Norte, las
Noticias Generales de Europa o la Gaceta de Zaragoza, con impresores especializados
(v.gr. Pedro Argayon) en este tipo de productos.

La musica desempeiid un papel particularmente importante en las catedrales,
tanto por la presencia de los colegios de infantes, al cuidado del maestro de capilla,
como de las “capillas musicales”, en activo desde mediados del s. XV. Estas
instituciones estuvieron al dia de las corrientes europeas de la gran polifonia, lo que
demuestra el elevado nivel de exigencia y la preocupacion de los cabildos por la calidad
de la ensefianza musical, lo que se tradujo en el especial rigor a la hora de examinar a
los aspirantes al puesto de maestro de capilla.
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La importancia de la musica catedralicia se reflejo también en el auge de la
imprenta musical y en la riqueza en oOrganos historicos, instrumentos de cuya
construccion existe en Aragon una arraigada tradicion, con figuras como José de Sesma
o los Longas.

En cuanto a la composicion, la misica producida en Aragdn en los siglos XVIy
XVII es de un planteamiento profundo en cuanto a su factura técnica, con un
conocimiento muy notable de las voces humanas y un gran virtuosismo en los efectos
sonoros conseguidos (especialmente con la abundancia de contrapuntos). El s. XVII es
particularmente progresivo y significa la culminacion de la escuela polifonica en
Aragon, iniciada por Melchor Robledo y personificada en Pedro de Ruimonte, Sebastian
Aguilera de Heredia y fray Manuel Correa.

Por lo que se refiere a la musica instrumental, las dos principales aportaciones al
panorama espafiol y europeo fueron la escuela de 6rgano de la Seo (con el citado
Aguilera de Heredia, José Ximénez y Andrés de Sola) y la obra del guitarrista calandino
Gaspar Sanz; también merece destacarse la figura del darocense Pablo Bruna, al que se
llegd a considerar uno de los mas insignes entre los espanoles.

Otros dos fendmenos de gran incidencia en la vida cotidiana del seiscientos y
muy conectados con la sensibilidad barroca fueron los espectaculos callejeros y el teatro
1% "En paralelo al desarrollo del teatro vinculado a lo religioso, tema del que ya hemos
tratado, el teatro secular surge en la baja edad Media vinculado a visitas reales, victorias
bélicas y coronaciones, y se desarrolla en los palacios y en las calles mediante ricas
tramoyas y complejos elementos simbolicos. También hemos hablado de los lugares
publicos destinados a los espectaculos callejeros, y a la creciente necesidad de habilitar
espacios ad hoc para las representaciones teatrales. Estos adoptaron primero la forma de
“corral de comedias”, féormula intermedia entre la instalacion provisional y el edificio
estable; los corrales disponian de discretas maquinarias escénicas, aunque desde
mediados del s. XVII los decorados se fueron sofisticando, tal vez por influencia del
teatro cortesano, y en el Gltimo tercio se aprecia un especial gusto por obras de aparato y
escenografias complejas -sin duda debido al influjo italiano- que exigian mayores gastos
de produccion para la elaboracion de las tramoyas.

En Zaragoza las primeras casas de comedias se pusieron en funcionamiento en el
ultimo tercio del s. XVI: la casa de farsas de la calle Alcover (junto a la puerta del Sol y
la Universidad), que ya estaba en marcha en 1584 y que se uso de forma esporadica
durante el siglo XVIII; la casa de comedias de la ciudad, de propiedad municipal, sita en
el Coso (en el mismo solar que hoy ocupa el Teatro Principal), en activo hasta 1589; y
una tercera, el teatro del Hospital, también en el Coso (en el solar ahora ocupado por el
Banco de Espafia), que vino a sustituir a la anterior y perdur6 hasta 1778. Regentado por
el Hospital de Nuestra Sefiora de Gracia ' y por el Consistorio, este teatro experimentd
varias reformas (como la de 1657-1658, que le fue encargada a Felipe Busifiac y
Borbon, o la reedificacion de 1692-1693), asi como frecuentes clausuras (especialmente
graves las habidas mediada la centuria) y reaperturas, hasta que finalmente quedo
destruido por un incendio en 1778. Durante su azarosa existencia, sin embargo, tuvo un

1% Para este tema resultan imprescindibles las siguientes publicaciones: GONZALEZ HERNANDEZ,
1986; EGIDO MARTINEZ, 1987, pp. 91-123; MARTINEZ HERRANZ, 1999 a, pp. 48 y ss.
MARTINEZ HERRANZ, 1999 b, p. 13.

197 Era frecuente el aprovechamiento econdémico con fines benéficos que algunas cofradias piadosas y
hospitales obtuvieron a través de privilegios para la explotacion de corrales.
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funcionamiento bastante continuado y su programacion se convirtié en una distraccion
casi cotidiana, integrandose como una actividad mas en la vida de la ciudad '*®.

Zaragoza gozaba de un enclave estratégico y su caracter de ciudad de transito
hizo que recalaran en ella numerosas compaifiias que itineraban por Madrid, Barcelona,
Lérida, Valencia, Burgos, Pais Vasco, La Rioja o Navarra. La ciudad del Ebro era
ademas —todavia lo es- una plaza atrayente y su publico tenia fama de exigente y
generoso. No debieron de existir en Zaragoza teatros cortesanos, pero si hubo
representaciones palaciegas y en casas nobles, asi como celebraciones de “saraos” con
motivo de grandes festividades. Algunos edificios institucionales (la Diputacion del
Reino, el Palacio Arzobispal...) se convirtieron esporddicamente en improvisados
escenarios y otros, como la Universidad o los centros de ensefianza, hicieron uso de las
representaciones con fines pedagogicos.

La influencia de Zaragoza hizo que en otras poblaciones aragonesas surgieran
infraestructuras para las representaciones, ampliando asi los circuitos teatrales. Asi,
Huesca dispuso de un teatro desde 1626, y también tuvieron casas de comedias
Calatayud y Tarazona.

Por lo que respecta al fendmeno teatral desde la optica literaria, Aragéon no fue
ajeno a los movimientos y modas nacionales (como lo prueba, por ejemplo, el éxito y la
influencia de Lope de Vega, algunas de cuyas comedias se imprimieron en Zaragoza),
ni tampoco dejd de aportar un rico caudal de poetas y literatos que lustraban las tertulias
y academias, presentaban sus obras a certamenes y participaban del fecundo ambiente
cultural.

En definitiva, en el siglo XVII existiéo en Aragdn un interés por el arte dramatico
y se dio un clima favorable para su desarrollo, avalado por el gran nimero de
espectadores, de companias de actores, de escritores y de imprentas.

El barroco es uno de los momentos mas fecundos del arte aragonés, que
despliega una gran vitalidad creadora haciendo suya una de las principales
caracteristicas del estilo: la unidad de las artes. Papel preponderante adquirieron en €1 la
Iglesia y la nobleza, habituales promotores y mecenas que pagan sus obras recurriendo a
menudo a cargas tributarias sobre terceros. Las actividades artisticas no fueron ajenas al
movimiento corporativo gremial, que regulaba el quehacer de los agremiados y defendia
sus intereses pero al mismo tiempo limitaba en gran medida la creacion artistica
imponiendo a las obras y a sus autores una restrictiva consideracion manual-artesanal
' Este hecho propicié un movimiento reivindicativo, iniciado por los pintores
aragoneses, que pretendia la dignificacion social del oficio y el logro de la liberalidad
artistica ', movimiento que pasaba por el desmantelamiento del sistema gremial y que
no concluy¢ hasta la promulgacion por Carlos III de la Real Cédula de 1785, por la que
se declaraba la libertad de la profesion de las Bellas Artes. Si bien los pintores fueron
los primeros en conseguir estos objetivos ya en la segunda mitad del siglo, los
escultores y arquitectos —salvo algunas excepciones- permanecieron hasta bien
avanzado el s. XVIII sujetos a las ordenanzas gremiales.

1% Algunos autores han llegado incluso a valorar la importancia del teatro seiscentista en términos de
necesidad, dada su funcion evasiva y su uso didactico.

1% ANSON NAVARRO, 1993, pp. 26-45.

"% En realidad las aspiraciones de los pintores aragoneses conectan con una sensibilidad existente en
toda Espafa por conseguir; como ya lo habian hecho los pintores italianos, el reconocimiento de la
liberalidad, ingenuinad y nobleza de la pintura. Esta pretension dio lugar a famosos pleitos que buscaban
la exencion de impuestos cargados sobre la pintura, asi como a una rica tratadistica, repleta de retoricas
argumentaciones, que en Aragdén tuvo como uUnico pero jugoso fruto los ya citados Discursos
practicables... de Jusepe Martinez (1853, 1? edicion).
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En arquitectura ''' se emprenden muchas obras, predominantemente de caracter
religioso, tanto edificaciones de nueva planta como remodelaciones de las ya existentes,
aunque la precaria situacion econdémica se hizo sentir en forma de interrupciones
frecuentes del proceso constructivo. El foco artistico se sitia en Zaragoza, con gran
numero de artistas locales, a los que se suma una amplia ndmina de artifices vasco-
navarros y franceses, dedicados sobre todo a la canteria. Especialmente intensa fue la
década de 1680, en la que se renovaron gran numero de edificaciones religiosas y
privadas y se inici6 la construccion del nuevo templo del Pilar ', la mayor empresa
edilicia de la época. Arquitectos destacados fueron Felipe Busifiac y Borbon, el bearnés
Juan de Marca y José Estorguia.

Las caracteristicas de la arquitectura aragonesa del momento podrian resumirse
en: sobriedad exterior frente a riqueza decorativa interior y uso mayoritario de
materiales pobres como el ladrillo, el tapial y el yeso, con los que sin embargo se
consiguen resultados de gran vistosidad, muy en linea con el espiritu apariencial del
barroco. La tipologia templaria més habitual presenta planta de cruz latina de una nave
con cabecera plana, capillas laterales, coro alto a los pies, altares bien visibles -
concebidos para una predicacion comoda- y complejos sistemas decorativos, a veces
con evidente impronta mudéjar (v.gr. las lacerias labradas en yeso que cubren bévedas y
ctupulas). En la arquitectura civil lo mas sefialado es la aparicion del palacio de planta
abierta, integrado en el urbanismo y comunicado mediante tribunas con una capilla
anexa, modelo que sustituye lentamente al renacentista de planta cerrada, articulado en
torno a un patio interior, si bien en el alzado de los paramentos la impronta de la casa-
palacio aragonesa es todavia visible. La recepcion de esta nueva tipologia palacial de
filiacion romana con ciertos rasgos escurialenses, cuyo ejemplo paradigmatico es el
palacio condal de Morata de Jalon (Zaragoza), se produce h. 1670 y esta vinculada a la
presencia del citado Juan de Marca, que pocos afios después proyectard, siguiendo en lo
fundamental el mismo esquema, la casa-palacio del sefior de Villafranca de Ebro
(Zaragoza).

En escultura se producen gran cantidad de obras: escultura en piedra y estuco
para exteriores (fachadas) e interiores (embocaduras de capillas), imagineria, sillerias de
coro, cajas de 6érganos, monumentos funerarios y otras arquitecturas efimeras... y sobre
todo retablos en madera —la tipologia mdas caracteristica del periodo- para iglesias
parroquiales y conventuales, destinados a satisfacer una demanda popular alentada por
la religiosidad del periodo e impulsada por las numerosas beatificaciones y
canonizaciones. Iglesias y conventos seran pues los grandes beneficiados de esta
produccion escultorica, cuyo foco principal se sitia en Zaragoza. Aqui se asientan los
talleres mas importantes, entre los cuales se dan abundantes relaciones familiares y
profesionales, lo que origina una notable endogamia. Destacan entre ellos el de la
familia Mesa (Antonio y sus hijos Antonio y Gregorio), de origen bilbilitano, cuya
actividad se extiende hasta el s. XIX; el de los Franco (los hermanos Antén y Francisco
y el hijo de éste, Pedro), con produccion fechada hasta 1694; el de los Ruesta (Pedro, su

"1 Para las ideas que siguen, referidas sélo a la arquitectura y la escultura (pues la pintura es tratada de
forma individualizada) nos hemos valido fundamentalmente de las conclusiones extraidas por los autores
de una serie de tesis de licenciatura que, bajo la direccion del profesor Gonzalo M. Borras, exhumaron
durante el periodo 1978-1985 las noticias artisticas existentes en los protocolos notariales de Zaragoza.
Para ello, y con el permiso expreso de sus autores, hemos consultado y vaciado las veintiuna tesinas que
abarcan los afios 1634-1696, asi como las publicaciones a que dieron lugar: ALMERIA GARCIA y otros,
1983; BRUNEN IBANEZ y SENAC RUBIO, 1983; BRUNEN, CALVO y SENAC, 1987.

"> La primera piedra fue colocada por el arzobispo Diego Castrillo en 1681, cinco afios después de la
union de los cabildos de la Seo y el Pilar por bula de Clemente X.
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hijo Pedro y su sobrino Tomas); y el de los Salado (Pedro y su hijo Joaquin Antonio),
tal vez el mas activo en la produccion de muebles litirgicos. En otros lugares, talleres
no menos activos afrontaran los encargos locales de menor entidad o los trabajos que
los “grandes” son incapaces de asumir; sirva de ejemplo, por bien conocido, el caso de
la ciudad de Calatayud, donde ademas se da una presencia notable de escultores —y
también canteros y obreros- de procedencia vasco-navarra (v.gr. Antonio Bastida, Pedro
de Jauregui o Pedro Virto) que ayudaran a difundir durante la primera mitad del siglo la
influencia de Juan de Ancheta y dardn origen a algunas de las sagas de escultores mas
activas en la comunidad de Calatayud (v.gr. Bernardino Vililla, Bernardo Ibafiez...) '

En cuanto a la formacion profesional de los artifices (mazoneros,
ensambladores, carpinteros y escultores), cabe resefar aqui la persistencia de la
tradicion gremial, aunque se dieron algunos conatos de ruptura en el sentido de una
cierta renovaciéon académica. Asi pueden interpretarse la concesion en 1672 de la
licencia de escultor sin examen previo a Pedro Salado por parte de los jurados de la
ciudad de Zaragoza, o la existencia a fines del s. XVII, segun consta en un documento
de la Real Audiencia fechado en 1784, de una academia de dibujo, precedente de la que
fund6 Juan Ramirez en 1714, a la que acudian pintores y escultores para hacer estudios
del natural '*.

Si bien el s. XVII es un siglo de decadencia para la escultura en Aragoén —y mas
en comparacién con el brillante s. XVI-, en las dos Ultimas décadas se aprecia un
movimiento renovador, enriquecido por influencias extranjeras (italianas
fundamentalmente) que abandona la rigidez anterior, dotando a las imdgenes de
contrapostos 'y de ropajes mas airosos y ondulantes; este fenomeno se dejé notar
especialmente en las iglesias de Zaragoza y afectdé a encargos de muy diversa
procedencia en los que se aprecia la participacion de una generacion de artifices hasta
hace poco desconocidos (Jusepe Guiral, Jaime Rosic, Domingo Tris...) que se suman a
los nombres de otros mas famosos (los citados Mesa, Franco, Salado...) '".

Para los retablos se da la clientela eclesidstica, la personal (bien para encargos
particulares o de funcion restringida, bien para obras de interés general) y la comunitaria
(cofradias, concejos...) ¢ E] retablo seiscentista, tal como sancionaba el Concilio de
Trento en su famoso decreto sobre “Invocacion, Veneracion y Reliquias de los Santos y
de las Sagradas Imagenes”, es un instrumento pedagdgico y persuasivo que hace uso de
un discurso visual complementario del sermon (discurso verbal) y de la liturgia
(discurso ritual). De acuerdo con esta finalidad, que permanece invariable a lo largo de
los siglos, el retablo fue el soporte idoneo de programas figurativos cuyo estilo y
lenguaje se fue modificando en virtud de las modas, de la mentalidad y de las
circunstancias de cada momento.

Puede establecerse una primera clasificacion entre los retablos mayores, con un
sentido doctrinal mas acusado, y los retablos colaterales o de capillas, de caracter

'3 RUBIO SEMPER, 1980.

"4 BOLOQUI LARRAYA, 1978, p. 55; ANSON NAVARRO, 1993, pp. 49 y ss. Esta pionera
institucion formativa tuvo probablemente su sede en la casa del baron de Ayerbe y desaparecio a causa de
la guerra de Sucesion. Su origen podria estar relacionado con los contactos establecidos por Gregorio de
Mesa —quien fue maestro de Ramirez y ejercié de profesor en esa academia- en su viaje a Toulouse
(Francia), donde existian varios centros de este tipo, aunque también pudo influir el poso académico que
los viajes de formacion a Italia dejaron en otros artistas aragoneses.

!5 Esta renovacion de la escultura, ya apuntada por el profesor Gonzalo M. Borras (BORRAS GUALIS,
1977, pp. 430-431), fue subrayada y ejemplificada por la profesora Belén Boloqui (BOLOQUI
LARRAYA, 1978, pp. 53 y ss.).

'"®  Para este apartado, seguimos basicamente a: BOLOQUI LARRAYA, 1983, t. I, pp. 120-124; y
ARCE OLIVA, 2002, pp. 351-392.
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devocional o funerario. Otra taxonomia, en funciéon de la iconografia, estableceria
basicamente tres categorias: los retablos marianos, los cristoldgicos y los hagiograficos.
No obstante, la diferenciaciéon mdas habitual se basa en los elementos morfologicos

. ., , . . .o . 11
(estructurales y decorativos) y su evolucion; segun este criterio, pueden distinguirse '

- El retablo contrarreformista (también denominado escurialense,
romanista, vignolesco o de tradicidon herreriana): es un retablo de tendencia
clasicista y fundamentalmente escultorico, con escaso movimiento en planta,
porte monumental y estructura racional aunque fragmentada, dotado de
columnas de fuste estriado, frontones partidos y pinaculos apiramidados en los
remates. Se da desde comienzos del siglo hasta la década de 1630, aunque hay
pervivencias en zonas rurales mas alla de 1650.

- El retablo del primer barroco (también protobarroco o
prechurrigueresco): sigue teniendo gran claridad de lineas y plantas rectas, con
grandes columnas de orden compuesto estriadas o mejor entorchadas con los
tercios inferiores decorados, frontones curvos, partidos y avolutados en los
remates y una ornamentacion cada vez mds abundante y carnosa. A estos
retablos se incorpora como elemento novedoso la columna salomoénica, que
aporta mayor unidad al conjunto y se enriquece con motivos eucaristicos. Este
tipo de retablo surge en la década de 1630 y su uso se extiende hasta 1690. El
primero —bastante temprano- con columnas salomonicas es el de la capilla de
Santa Elena (actual del Carmen) en la Seo zaragozana (1637), obra de Ramoén
Senz y Bernardo Conil, y su difusion a las otras dos capitales aragonesas se
produce en la década siguiente (el mayor de la basilica de San Lorenzo de
Huesca, fechado en 1648, y el de los Santos Reyes en la catedral de Teruel,
datable h. 1649), para generalizarse a partir de 1650 ''®.

A partir de la cuarta década del siglo se da un predominio de lo pictoérico,
con la aparicion de los primeros grandes cuadros de altar (con o sin calles
laterales), siguiendo la moda madrilefia. Uno de los primeros ejemplos es el
retablo de las Santas Justa y Rufina en su capilla de la Seo de Zaragoza, cuyo
gran lienzo central, firmado y fechado en 1644 por Francisco Camilo (aunque
durante largo tiempo atribuido, sin ningln criterio, a Juan Pérez Galban), debid
de resultar muy innovador en el panorama artistico zaragozano, pues marcaba un
cambio hacia el pleno barroco decorativo, con claro y dulce colorido, pincelada
suelta y fluida e influjos evidentes de la pintura veneciana y flamenca.

- El retablo del pleno barroco (churrigueresco): presenta un acusado
movimiento en planta y alzado, entablamentos y cornisas quebrados que
permiten la fusion del cuerpo con el atico (éste de forma semicircular) y una
decoracion aun mas abundante y jugosa de la que desaparecen los motivos
eucaristicos en beneficio de los motivos vegetales y frutales. Los hay de
columnas salomonicas (desde la década de 1690 hasta 1730) y de columnas de
fuste liso adornado con guirnaldas (a partir de 1710). Una variante de retablo
coetaneo de los dos anteriores es el que hace uso de estipites, elemento que
abandona el cardcter decorativo que habia tenido anteriormente para sustituir,

"7 Como se vers, esta clasificacion no es muy diferente de la que puede aplicarse a la zona castellana,
aunque en algunos casos se introduzcan, a través de la nomenclatura, algunos matices.

'"® "En Tudela —y Navarra- el retablo con columnas saloménicas se documenta por primera vez en 1655
(FERNANDEZ GRACIA, 1998, p. 35).
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total o parcialmente, a las columnas. En todos estos retablos la escultura
recupera el protagonismo perdido, si bien a partir del Gltimo tercio del s. XVII (y
durante las primeras décadas del XVIII) se recurri6 con frecuencia al retablo
fingido, pintado bien directamente sobre el muro o bien sobre lienzos cosidos y
ensamblados, como alternativa econdmica y visualmente impactante al retablo
tradicional

En el ultimo tercio del siglo una nueva tendencia de procedencia italiana
vino a sumarse al retablo convencional: el baldaquino; disefiados a imitacion del
modelo de Bernini para San Pedro del Vaticano (1624-1633), en Aragén su
recepcion se produjo a partir de 1666 (afio en que se fecha el de la capilla de San
Pedro Arbués en la Seo) y alcanzd su punto algido con la realizacion del
espléndido tabernaculo de la colegiata de Santa Maria de Daroca (contratado en
1670 pero finalizado veinte afios después), en el que tuvo una participacion
destacada el citado Francisco Franco.

2.2. Estado y prospectiva del conocimiento de la pintura barroca aragonesa 1

El estado actual del conocimiento sobre la pintura barroca aragonesa, con ser
todavia deficiente en muchos aspectos, presenta el gran aliciente de ofrecer al
investigador un inmenso campo de trabajo, inexplorado en gran parte. Y es que las
aportaciones que se han producido en el Ultimo cuarto de siglo, con ser importantes, no
han hecho sino poner de manifiesto las muchas carencias que todavia existen, asi como
la necesidad de revisar y poner en cuestion lo publicado anteriormente, con especial
atencion a las atribuciones formales y a otras noticias que carezcan del suficiente
respaldo documental.

Dichas aportaciones, de las que daremos cuenta a continuacioén, han permitido
avances puntuales en el conocimiento de algunos artistas —aunque ninguno de ellos
dispone todavia de un catdlogo razonado-, y se han centrado en tareas de caracter
instrumental (catdlogos e inventarios, expurgos de noticias artisticas en corpus
documentales...) que facilitan enormemente la realizacion de cualquier investigacion en
este campo.

Ordenaremos las referencias segun los siguientes apartados: fuentes y
bibliografia, estado actual, prospectiva y metodologia.

2.2.1. Fuentes y bibliografia '*°

Fuentes

Las propias obras constituyen, sin duda, la fuente principal para el historiador
del arte y la informacidén que aportan sigue siendo insustituible, mas todavia cuando los

datos que proporcionan las demas fuentes (documentales, graficas y literarias) es escasa,
si no inexistente. Para el conocimiento de las obras resultan fundamentales su

19 Este estado de la cuestion fue el objeto de una comunicacion que presentamos a las III Jornadas de
“Estudios sobre Aragén en el umbral del siglo XXI” (Caspe, 15-17 de diciembre de 2000), organizadas
por el ICE-Universidad de Zaragoza. Dado que las actas de estas jornadas no han sido publicadas hasta la
fecha, hemos optado por incluir aqui ese trabajo de compilacion y analisis, completandolo con las
novedades que en los tres ultimos afios se han producido.

129 En este apartado y en el siguiente se mencionan tinicamente los trabajos mas relevantes, bien por su
aportacion cuantitativa o cualitativa, bien por sus planteamientos metodologicos o bien por incluir estados
de la cuestion o repertorios bibliograficos de interés, siempre dentro del periodo 1978-2003.
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localizacion, inventario y catalogacion, ya se trate de obras que han permanecido en el
lugar para el que fueron realizadas, ya de obras conservadas en museos y colecciones
publicas o privadas, e incluso de obras desaparecidas o destruidas. De ello se deduce la
importancia de los catidlogos, inventarios y guias artisticas, asi como de las
publicaciones referidas a museos y colecciones.

Desde el afio 1978 se ha realizado una importante labor, todavia inacabada, de
inventario y catalogaciéon de bienes muebles, aunque se echa en falta una minima
coordinacion en cuanto a los criterios elegidos para la division del territorio, pues hay
inventarios que siguen la division eclesidstica por didcesis y arciprestazgos, y otros que
utilizan la division civil por provincias, por partidos judiciales o incluso por comarcas;
también seria deseable la normalizacion de los modelos de ficha y de la metodologia
aplicada, empezando por el uso correcto de los términos “inventario” y “catdlogo”, con
los que se suelen designar trabajos de diversa indole '*'. Durante este tiempo y en lo que
a bienes muebles se refiere se ha continuado la labor emprendida en 1961 por el
Servicio Nacional de Informacion Artistica, Arqueologica y Etnoldgica para la
realizaciéon de inventarios artisticos a nivel nacional, que como es sabido fueron
contratados siguiendo la divisiéon en partidos judiciales. Desde 1978 hasta ahora han
sido publicados los de Huesca, Tarazona y Boltafia '**. En 1991 y como resultado de un
trabajo de campo realizado en 1977 para la didcesis de Zaragoza que pretendia ser el
primer paso para la elaboracion de un catdlogo monumental de dicha didcesis —proyecto
finalmente truncado- se publico el inventario artistico del arciprestazgo de Alagon,
coincidente con el antiguo partido judicial de La Almunia '**. También puede
considerarse dentro de este contexto, pues es la consecuencia de un trabajo de campo
llevado a cabo entre 1981 y 1986 por un equipo de especialistas en los partidos
judiciales de Sos del Rey Catolico y Ejea de los Caballeros, un inventario que se fue
dando a conocer parcialmente desde 1988 en diversos articulos publicados en la revista
Suessetania y que finalmente ha visto la luz con vocacién de catdlogo monumental '**.

Realizados pero sin publicar estan los inventarios artisticos de los partidos
judiciales de Jaca (redactado por M?® Carmen Lacarra), Barbastro y Sarifiena (José
Francisco Forniés Casals), Ateca y Calatayud (Agustin Rubio Semper y Francisco
Martinez Garcia '>°), Borja (Gonzalo M. Borras y M®. Isabel Alvaro Zamora), Daroca
(Juan Francisco Esteban Lorente, revisado y completado recientemente por Fabidn
Mafias Ballestin), La Almunia (Juan Francisco Esteban, Ada Allo Manero y Ana Jests
Mateo Gil), Pina de Ebro (M*. Carmen Lacarra, Carmen Morte Garcia y Belén Boloqui
Larraya), Carifiena y Caspe (Carmen Morte y Belén Boloqui) y Zaragoza (José Luis
Morales y Marin y Wifredo Rincon Garcia). En este apartado de los trabajos inéditos
también debe recordarse la situacioén del catdlogo monumental de Teruel realizado en
1909-1910 por Juan Cabré Aguild, que espera desde hace afios una edicion critica y
actualizada que actualmente preparan Ernesto Arce y Francisco Burillo. Sin realizar
estan los ilrzlg/entarios de los partidos judiciales de Benabarre, Fraga, Tamarite de Litera y
Belchite .

121 Para una aproximacion al estado general de los inventarios y catalogos, pueden consultarse:

BORRAS GUALIS, 1984 a; BORRAS GUALIS, 1993; LACARRA DUCAY, 1993 a; y BORRAS
GUALIS, 1998;

12 NAVAL MAS, 1980; ARRUE UGARTE, 1991; y GARCIA GUATAS, 1992.

"> 'BORRAS GUALIS, 1991.

">* _'RABANOS FACI, 1998.

125 En este inventario no se incluy6 la ciudad de Calatayud, pues su estudio habia sido ya realizado en
1971 y publicado poco después como guia artistica: BORRAS GUALIS y LOPEZ SAMPEDRO, 1975.
126 El inventario de los bienes de la Franja ha sido uno de los objetivos del proyecto de investigacion del
Departamento de Historia del Arte "Recuperacion cultural de un Patrimonio", dirigido por el Dr. Gonzalo
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De forma paralela, la Iglesia catdlica, propietaria de un gran porcentaje de los
bienes muebles conservados, ha emprendido también por su cuenta diversos proyectos
de catalogacion de sus fondos. Ademads de las iniciativas ya comentadas es de destacar
la existencia de inventarios diocesanos en Zaragoza, Jaca y Teruel-Albarracin, aunque
el mas ambicioso de estos proyectos, todavia en fase de realizacion, fue el resultado de
un acuerdo establecido en diciembre de 1988 por la comision mixta Diputacion General
de Aragon-Iglesia Catolica en Aragdn para la elaboracion en nuestra comunidad del
Inventario General de Bienes Muebles de la Iglesia. Desde 1989 este plan, amparado
por un convenio entre el Ministerio de Cultura y la Universidad de Zaragoza, se ha
ejecutado en distintas etapas bajo la direccion de la profesora M*. Carmen Lacarra y con
la coordinacion de los distintos responsables de las didcesis aragonesas. Hasta el
momento se han realizado las fichas correspondientes a las didcesis de Huesca (1989-
1990), Barbastro-Monzén (1991) y Jaca (1992-1993). El trabajo ha proseguido,
siguiendo el sentido norte-sur -y ya en la diocesis de Zaragoza-, por la comarca de las
Cinco Villas, y en este momento se estd procediendo al inventario de la antigua
comunidad de Daroca, zona ésta, como la anterior, de gran riqueza artistica en el
periodo que nos ocupa. Es de desear que las campanas del inventario continien sin
interrupcion en el resto del territorio aragonés y que el resultado final sea un unico
fichero informatizado, accesible al publico interesado con las debidas cautelas que la
seguridad y conservacion de este patrimonio exige.

Otros trabajos de inventario y catalogacion que no deben quedar soslayados aqui
son los realizados como parte de los planes directores, tanto de las catedrales como de
otros destacados monumentos aragoneses. Hasta el momento se han finalizado los
planes de las catedrales de Tarazona, Teruel, Albarracin, Huesca, Jaca, Barbastro y
Monzon, faltando los de las catedrales zaragozanas, y se han redactado o estan en fase
de realizacion los de los monasterios de San Pedro el Viejo (Huesca), Rueda (Zaragoza)
y San Victorian (Huesca), el del castillo del Compromiso en Caspe (Zaragoza) y el de la
colegiata de Santa Maria en Calatayud (Zaragoza).

Con un caracter mucho mas limitado en cuanto al dmbito espacio-temporal y
tematico, en los afios 1989-1990 Carlos Buil Guallar y el que esto escribe acometieron,
con la colaboracion del Departamento de Historia del Arte, un trabajo de catalogacion y
fotografiado de la pintura barroca en la ciudad de Zaragoza. Sin ser un trabajo
exhaustivo, incluia un centenar de fichas de otras tantas obras conservadas en
instituciones eclesidsticas y civiles, ordenadas segin un criterio topografico,
completadas con un amplio corpus grafico de diapositivas de conjunto y detalle, con un
estado de la cuestion, una bibliografia especifica de casi cien titulos y los
correspondientes indices.

Las guias artisticas, tanto de localidades como de monumentos aislados,
constituyen un apartado que ha experimentado un especial crecimiento con el auge que
han experimentado en nuestra comunidad fendmenos como el turismo cultural o con la
creacion de los parques culturales. Entre las iniciativas de este tipo que por su
continuidad pueden resultar consolidadas y con proyeccion estan las colecciones
“Monumentos de Aragén” (Institucion Fernando el Catdlico), “Cuadernos de
restauracion”, “Guias de Aragon” y “Guias artisticas de Aragon” (Gobierno de Aragon),
“Monumentos y museos (Musea Nostra-iberCaja) '*’, “Monumenta” (Instituto de

M. Borras Gualis y dependiente de la Direccion General de Ensefianza Superior del Ministerio de
Educacion y Ciencia. Las fichas de este inventario estan siendo ahora debidamente informatizadas y sus
imagenes digitalizadas.

127 “Entre los titulos publicados hasta la fecha estan el dedicado al Museo de Zaragoza (num.1, 1990) y a
la catedral y Museo Diocesano de Jaca (num. 5, 1993).
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Estudios Altoaragoneses) '** o la serie “Inventarios. Patrimonio artistico religioso” del
Centro de Estudios Borjanos '*. El actual proceso de comarcalizacién también ha
suscitado la aparicion de publicaciones de divulgacion como la coleccion “Territorio 27,
editada por el Gobierno de Aragén, que incluye un apartado historico-artistico de cada
comarca.

De modo individual, cabe resefiar por su caracter modélico y alta calidad
cientifica la Guia histérico-artistica de Zaragoza '*° y también por su carcter general
la de Caspe "'. Aunque desborda por distintos motivos la consideracion de guia
artistica puede mencionarse el todavia no mejorado estudio de conjunto de Las
catedrales de Aragén * y 1o mismo puede decirse del trabajo colectivo sobre la Seo de
Zaragoza editado con motivo de su reapertura en el afio 1998 '*°.

Otro grupo de trabajos bastante numerosos que, por su caracter cientifico y
especializado, superan la consideracion de guias, han sido el resultado de estudios
historico-artisticos y/o documentales sobre monumentos concretos que suelen incluir el
correspondiente apartado dedicado a bienes muebles '*.

Las publicaciones referidas con caracter global a los museos aragoneses y sus
fondos son escasas ', cada vez mas abundantes las que tratan de museos
individualizados "*°, y algo mas numerosas las de colecciones de instituciones publicas
o privadas 7.

En lo que se refiere al siglo XVII son casi inexistentes los trabajos referidos al tema
del coleccionismo artistico '*®, y casi nada se ha publicado, desde que en 1958 Juan A.
Gaya Nufio escribiera su conocida monografia Pintura espariola fuera de Espana,

128 Coleccion iniciada con: DURAN GUDIOL, 1991.

129 De esta ultima serie han visto la luz las monografias correspondientes a Alberite de San Juan, Albeta,
Ainzon, Fuendejalon, Mallén, Magallon y Pozuelo de Aragon, redactadas por Pedro Luis Calvo Hernando
y José Carlos Sancho Bas, que amplian la informacion sobre estas localidades contenida en el inventario
(inédito) del partido judicial de Borja.

9 FATAS CABEZA, 1991 (3* ed. revisada y ampliada. 1* ed. 1982). Especial interés tiene para
nosotros el capitulo “Zaragoza barroca”, redactado por Arturo Ansén Navarro y Belén Boloqui Larraya
(pp- 249 y ss.).

BT CALVO RUATA, 1994.

B2 VV.AA., 1987. Esta publicacién bien mereceria una edicion revisada y aumentada (incluyendo en
ella la iglesia de Santa Maria del Romeral, concatedral de la didcesis de Barbastro-Monzon).

3 LOZANO LOPEZ, 1998. De la catedral zaragozana han aparecido recientemente otras ediciones y
reediciones que se aproximan més al formato y a la funcién de guia artistica: RINCON GARCIA, 2000
(1* ed. 1987); y CORRAL LAFUENTE, 2000.

134 Pueden servir a modo de ejemplo por contener referencias a obras de pintura barroca: OLIVAN
JARQUE, 1983; ALLO MANERO y MATEOS GIL, 1987; AGREDA PINO, 1995; y BUIL GUALLAR
y MARCO FRAILE, 1995.

' | GORRIA IPAS, 1987; BELTRAN LLORIS, 1990; BIEL, BUIL y EXPOSITO, 1991-1992; y
RINCON GARCIA, 1995.

1 LACARRA DUCAY y MORTE GARCIA, 1984; IGLESIAS COSTA, 1986; MARTINEZ PEREZ,
1987; BELTRAN LLORIS y DIAZ DE RABAGO CABEZA, 1988; OLIVAN BAILE, 1990; VV.AA.,
1999 a; BELTRAN LLORIS, 2000; y BELTRAN LLORIS y PAZ PERALTA, 2003.

"7 . ORDONEZ FERNANDEZ, 1983; ABAD ROMEU, 1995; CALVO RUATA, 1991; ANSON
NAVARRO, 1991 (se refiere a la galeria de retratos del Palacio Arzobispal de Zaragoza, edificio que
alberga un interesante y poco conocido fondo artistico cuya catalogacion y estudio preparamos);
GONZALEZ HERNANDEZ, 1992; y VV.AA., 1995 c.

38 BARRIO MOYA, 1980 (este mismo investigador ha publicado en diversas revistas cientificas
noticias referidas a inventarios y colecciones en los que, esporadicamente, aparecen obras y artistas de
filiacion aragonesa); MORAN TURINA y CHECA CREMADES, 1985 (en el capitulo XII -pp. 201 y ss.-
los autores incluyen una extensa y actualizada bibliografia sobre la coleccion de pinturas del oscense
Vincencio Juan de Lastanosa, al que se dedicé un importante apartado en la exposicion Signos —-VV.AA.,
1994 b-); y ESQUIROZ MATILLA, 1989.
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acerca de la presencia de la pintura aragonesa en museos y colecciones espaioles y
extranjeros .

Fuentes documentales, graficas y literarias. Aunque ya hemos hablado sobre
ello, es preciso destacar la tarea de exhumacion de documentacion artistica del siglo
XVII procedente del Archivo Histérico de Protocolos Notariales de Zaragoza que
abordaron como tesis de licenciatura (leidas entre 1979 y 1985) un grupo de veintiocho
investigadores dirigidos por el profesor Gonzalo M. Borréas. El periodo estudiado
abarcaba de 1613 a 1696, dividido en trienios, y las conclusiones de estos trabajos '*
han renovado y clarificado de forma notable los conocimientos sobre el arte del
seiscientos, tanto en lo que se refiere a la historia social del periodo como a la némina
de artistas en activo y a las obras ejecutadas. Actualmente algunos integrantes de los
mencionados equipos estdn preparando la edicidn electronica de las noticias artisticas
exhumadas. En este mismo sentido también son de destacar los trabajos basados en
fuentes documentales de Vicente Gonzalez Hernandez en archivos diversos '*', Agustin
Rubio Semper en los fondos notariales de Calatayud, Jesus M. Franco en Belchite,
Teresa Thomson en Alcaniz, Manuel Gémez de Valenzuela en Jaca o Emilio Jiménez
Aznar en Borja '*. El resto de trabajos de esta indole han sido desarrollados a nivel
individual para temas de investigacion especificos, sin que exista por el momento
ninguna iniciativa sistematica, individual o colectiva, de exhumacion documental
artistica similar a las ya comentadas '**.

Las fuentes graficas aplicadas al estudio de la pintura han sido hasta ahora una
herramienta escasamente utilizada, a pesar de su especial validez en los casos —
desafortunadamente abundantes en Aragon- en los que las obras han desaparecido o han
sido destruidas '**. Particularmente vélidos para nosotros pueden ser los conocidos
archivos fotograficos Mas (propiedad del Instituto Amatller de Arte Hispanico) y Mora
(propiedad del Gobierno de Aragén), pero también cualquier otro fondo fotografico, sin
necesidad de que éste sea demasiado antiguo.

En cuanto a las fuentes literarias, nos referiremos en exclusiva al pintor y
tratadista Jusepe Martinez, a quien dedica un merecido capitulo Francisco Calvo
Serraller en su Teoria de la pintura del Siglo de Oro '*. Muy destacables son las
aportaciones a la teoria del arte del seiscientos y a la literatura artistica que esta
haciendo M?. Elena Manrique Ara, quien ha defendido como tesis doctoral el analisis
critico de los Discursos (en vias de publicacion), obra de la que por cierto vio la luz en
1988 una nueva edicion con estudio introductorio de Julian Géllego (Madrid, Ed. Akal)

139 Excepcién digna de destacar, aunque en ella no aparezca ninguna obra documentada de procedencia
aragonesa, es la tesis de licenciatura de Monica Vazquez Astorga, titulada La pintura espariola en los
museos y colecciones de Génova 'y Liguria (Italia), leida en 1998 y dirigida por la Dra. M?. Isabel Alvaro
Zamora. Un resumen de la misma en revista Artigrama nam. 13 (1998), pp. 443-447.

14 BRUNEN IBANEZ y SENAC RUBIO, 1982; ALMERIA GARCIA y otros (1983); GIL ASENJO y
otros, 1984; LANASPA MORENO, 1984; BRUNEN, CALVO y SENAC, 1987; RINCON GARCIA,
1990; y ROMERO SANTAMARIA, 1995.

4 GONZALEZ HERNANDEZ, 1994. Este mismo autor ha publicado numerosos articulos con noticias
extraidas de documentos notariales de las que iremos dando cuenta.

42 RUBIO SEMPER, 1980; FRANCO ANGUSTO, 1987; THOMSON LLISTERRI, 1998 y 2002;
GOMEZ DE VALENZUELA, 1998; Emilio Jiménez Aznar, por su parte, ha publicado abundantes
noticias documentales de tema musical y ha realizado también, aunque permanece inédito, el expurgo de
noticias artisticas existentes en el Archivo Historico de Protocolos Notariales de Borja.

' Si las ha habido en comunidades vecinas, lo que favorece el establecimiento de interrelaciones
artisticas, como ocurre en el caso de Calahorra: SAEZ HERNAEZ y SAEZ EDESO, 1992.

'*_Sobre este asunto, remitimos a: LOZANO LOPEZ, 2004 a (en prensa).

145 'CALVO SERRALLER, 1981, pp. 478-525.
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16 Queda sin embargo un amplio campo por estudiar referido a la literatura religiosa

(sermones, hagiografias, autos sacramentales...) y profana, de tanta incidencia en el arte
barroco y tan intimamente relacionadas con €l.

Bibliografia

Entre la abundante bibliografia sobre la pintura espafiola del Siglo de Oro,
destacaré tnicamente el estudio global elaborado en 1977 por José Camoén Aznar '/,
quien dedica un capitulo Unico a la pintura aragonesa en el que se analizan
individualmente las personalidades artisticas mas destacadas, sin establecer ninguna
periodizacion ni sistematizacion, y el trabajo, fruto de muchos afios de investigacion en
la materia, de Alfonso E. Pérez Sanchez '*, que puede considerarse la publicacion mas
actualizada y completa sobre el particular. En este libro se dedican sendos apartados a
Aragdn que se incluyen en la sistematizacion global establecida para todo el ambito
espafiol. Puede ser ilustrativo lo que el profesor Pérez Sanchez dice al referirse a la
pintura barroca aragonesa: “se carece de estudios del conjunto con criterio moderno
[...] Por fortuna se conservan muchisimas obras en iglesias y conventos, pero en muy
mal estado de conservacion y casi nunca fotografiadas™ '*®.

En cuanto a las obras de caracter local o monograficas, distinguiremos los siguientes
apartados:

1. Publicaciones que abordan la totalidad de la pintura aragonesa.
2. Publicaciones monograficas de artistas.

3. Publicaciones sobre artistas menores u obras concretas.

4. Publicaciones de caracter tematico.

5. Catalogos de exposiciones.

6. Publicaciones periddicas.

7. Actas de congresos, jornadas, coloquios, etc.

1. Al primer apartado pertenecerian los trabajos de: José Luis Morales y Marin ',
libro que carece de material grafico y que debe ser manejado con prudencia, pues
contiene datos no verificados; Arturo Ansoén Navarro "', quien incluye una cronologia y
una periodizacion y sintetiza asuntos como las técnicas y soportes, la tematica y el
mecenazgo, aspectos sociologicos de la pintura y los pintores y las influencias
(nacionales e internacionales); Gonzalo M. Borras Gualis ', a quien debemos la que,
por el momento —y a pesar de los afios transcurridos-, puede considerarse la vision de
conjunto mas lucida y consistente; Vicente Gonzalez Hernandez '>°, cuyos trabajos de
exhumacion documental, anteriormente citados, le convierten en referencia inexcusable;
Alfonso E. Pérez Sanchez '**, quien ha trazado un esquema bastante solido para la
pintura barroca oscense; y Ernesto Arce Oliva '>°, que ha actualizado convenientemente

146 La citada investigadora ha realizado algunas incursiones en el tema de los memoriales artisticos,
inédito en nuestra historiografia: MANRIQUE ARA, 1998; y MANRIQUE ARA, 1999 a.
47 CAMON AZNAR, 1977, pp. 189-199.

148 PEREZ SANCHEZ, 1992.

149 Ibidem., nota 78 al capitulo I de la segunda parte, p. 437.

150 MORALES Y MARIN, 1980.

31 ANSON NAVARRO, 1980 b.

132 BORRAS GUALIS, 1984 b; y especialmente BORRAS GUALIS, 1987 a.

'3 GONZALEZ HERNANDEZ, 1989.

'3 PEREZ SANCHEZ, 1994 a.

155 ARCE OLIVA, 1997.

49



el panorama trazado por el profesor Borrds. Finalmente y aunque limitada en su
cronologia y ambito espacial, citaremos la vision de las artes en Zaragoza durante la
época de Baltasar Gracian (1620-1666) que ha planteado Arturo Ansén °.

2. Aqui pueden incluirse los trabajos sobre Rafael Pertas ', Pedro Garcia Ferrer
138 Antonio Bisquert °°, Francisco Ximénez Maza ', Jusepe Leonardo '®', Juan Pérez
Galban ', Jusepe Martinez 163, Vicente Berdusan 164, Bartolomé Vicente '®° y
Francisco del Plano '®. A las referencias citadas deben afiadirse las voces dedicadas a
estos y otros artistas en la Gran Enciclopedia Aragonesa °.

3. Se incluyen aqui aportaciones de varios autores que tratan sobre artistas menores
y obras concretas; entre ellas destacan los numerosos y documentados trabajos de
Vicente Gonzalez Hernandez '®.

4. Se agrupan en este apartado trabajos de diversa indole que abordan temas
transversales o de enfoque socioldgico. Asi, destacaremos el estudio de Arturo Anson
Navarro sobre los origenes de la ensefianza académica de las bellas artes y sobre la

.y, . . 1 , . .,
superacion del sistema gremial ', o los todavia escasos referidos a promocién y

1% ANSON NAVARRO, 2001 a.

"7 REDONDO VEINTEMILLAS, 1981 b. Un estado de la cuestién actualizado en: PARDOS
SOLANAS, 2003.

'8 'GALI BOADELLA, 1996.

'3 PEREZ HERNANDEZ, 1985; BUIL GUALLAR y LOZANO LOPEZ, 1990; FONTANA CALVO,
1992; y VV.AA., 1995 d. Esta tltima publicacion contiene, ademas del estudio de la trayectoria vital y
artistica de Bisquert, a cargo de Carlos Buil y Juan Carlos Lozano, un texto firmado por Ernesto Arce
Oliva dedicado a “La pintura aragonesa en el tiempo de Antonio Bisquert” y otro de Fernando Benito
Doménech titulado “Antonio Bisquert, en el eje artistico entre Valencia y Aragon durante el siglo XVII”.
1 CANELLAS LOPEZ, 1977; y GONZALEZ HERNANDEZ, 1988.

"' MAZON DE LA TORRE, 1977; SANGUESA, URZAY e IBARRA, 2001; y CENTELLAS
SALAMERO, 2001 b.

192 GONZALEZ HERNANDEZ, 1983. Este texto contiene noticias documentales sobre el encargo de
varias obras a Juan Galban para este convento. Se completan de esta forma las primeras informaciones
publicadas sobre este artista en: BORRAS GUALIS, 1974.

19 GALLEGO, 1979 (recopilacién de articulos de prensa, entre los que dedica uno a Jusepe Martinez);
GONZALEZ HERNANDEZ, 1976; GONZALEZ HERNANDEZ, 1981 (contiene el catalogo de obra
mas completo realizado hasta ese momento); VV.AA., 1982 (en el catidlogo figuran obras del propio
Martinez y de otros artistas aragoneses como Vicente Berdusan, Juan Felices de Caceres o Jusepe
Leonardo); ANSON NAVARRO, 1989:; MANRIQUE ARA, 1999 b; MANRIQUE ARA, 2000 a;
MANRIQUE ARA, 2001; MANRIQUE ARA, 2002; ANSON NAVARRO, 2002.

14 Vid. apartado 3.1.

1% ANSON NAVARRO, 1985.

1 GUTIERREZ PASTOR, 1985; GUTIERREZ PASTOR, 1986 a; y CALVO RUATA, 1995.

17 VV.AA., 1980. Esta edicion se complet6 con tres apéndices (1983, 1987 y 1997) y recientemente se
ha publicado por entregas la Gran Enciclopedia Aragonesa 2000 (Zaragoza, iberCaja, Gobierno de
Aragoén y El Periddico de Aragon, 2000), aunque lamentablemente no se han realizado, en la mayoria de
los casos, las correspondientes revisiones y actualizaciones de la informacion, ni tampoco aparecen los
autores de las voces.

18 GONZALEZ HERNANDEZ, 1979 (ademas de Jusepe Martinez, trata de los Altarriba (Jusepe,
Miguel y Pedro), Juan Orcoyen, Francisco Lupicini y los Urzanqui); GONZALEZ HERNANDEZ, 1981;
GONZALEZ HERNANDEZ, 1989; GONZALEZ HERNANDEZ, 1991 (recoge noticias documentales
sobre los Altarriba, Juan Aznar, Ignacio Blasco, Diego Calzado, Juan Zapata, Juan Dominguez y Diego
Escobar); GONZALEZ HERNANDEZ, 1993 (recoge noticias documentales sobre Diego Gonzalez,
Pedro Labetdn, Pedro Lorfelin y Francisco Lupicini); ESCRIBANO SANCHEZ, 1982; MARTINEZ
VERON y RIVAS GIMENO, 1985; VALLES ALLUE, 1987 (sobre uno de los miembros de una saga de
pintores de apellido Jalén oriundos de Calatayud y que aparecen documentados en Jaca); PALLARES
FERRER, 1991; RAMON PALACIO, 1994; y FONTANA CALVO, 1994

' ANSON NAVARRO, 1993.
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mecenazgo ' °. Sobre las cofradias y gremios zaragozanos han aparecido algunos
articulos que amplian la vision dada por Vicente Gonzéalez Hernandez en su conocido
articulo del afio 1967 '”'. Son poco numerosos los estudios iconograficos "%, asi como
los referidos a la transmision de modelos artisticos y la utilizacion de estampas '".
Tampoco son abundantes los trabajos sobre artistas aragoneses que trabajaron fuera de
Aragén '™ ni los que se centran en encargos artisticos a pintores foraneos u obras de
estos artistas conservadas en esta region '

5. Los catdlogos de exposiciones han adquirido en los ultimos tiempos una
importancia notable, por cuanto estas muestras temporales no sélo hacen posible
restaurar las obras —facilitando de paso su adecuada contemplacion-, sino que dan lugar
a estudios individualizados o de conjunto que suelen aportar novedades a la
investigacion. Son ademas un buen sistema para poder ver reunidas obras habitualmente
dispersas y para dar a conocer piezas desconocidas o de dificil acceso (pensemos, por
ejemplo, en las piezas procedentes de conventos de clausura o de colecciones
particulares) '7°.

6. En este apartado incluimos una serie de publicaciones periddicas editadas por
centros e institutos de estudios locales y comarcales donde frecuentemente suelen
aparecer noticias artisticas, normalmente de caracter local. Ademads de las ya citadas en
las notas, pueden senalarse: El Ruejo (Daroca, Centro de Estudios Darocenses), Turiaso
(Tarazona, Centro de Estudios Turiasonenses), Boletin (Alcaiiiz, Centro de Estudios
Bajoaragoneses), Treserols (Boltafia, Centro de Estudios del Sobrarbe), £/ Ribagorzano
(Graus, Centro de Estudios Ribagorzanos), Cuadernos (Monzon, Centro de Estudios de
Monzon y Cinca Medio), Somontano (Barbastro, Centro de Estudios del Somontano),
Ador (La Almunia, Centro de Estudios Almunienses), Cuadernos de Estudios
Caspolinos (Caspe, Grupo Cultural Caspolino (Caspe), Mas de las Matas (Mas de las

1 CANELLAS LOPEZ, 1977 (sobre del mecenazgo artistico del arzobispo Diego de Escolano en su
capilla de la parroquial de Longares); ALVARO ZAMORA, 1981; RUBIO SEMPER, 1981; DEL
DIEGO INVERNON y MOLINERO FRANCO, 1985; TOVAR, 1981; y LEON, LOPEZ y VELASCO,
1985.

I GONZALEZ HERNANDEZ, 1967; REDONDO VEINTEMILLAS, 1981 a; y REDONDO
VEINTEMILLAS, 1982.

172 SEBASTIAN, 1980; de este mismo autor, los “viajes iconograficos” publicados por entregas entre
los afios 1990-1993 en la revista Xiloca del Centro de Estudios del Jiloca (Calamocha), referidos a
diversas localidades del entorno: Singra, Santa Eulalia del Campo, Torremocha, Torrelacarcel,
Villarquemado..., con informacion textual y grafica sobre pintura barroca del s. XVII, serie continuada
por Jorge Sebastian; RINCON GARCIA y ROMERO SANTAMARIA, 1982; LATRE GONZALEZ,
1984; PEREZ HERNANDEZ, 1991; y FONTANA CALVO, 1992.

'3 PEREZ SANCHEZ, 1994 (sobre la utilizaciéon de grabados para algunas obras oscenses); JIMENO,
1998; JIMENO, 2000; y AZANZA LOPEZ, 2003.

17 'GUTIERREZ PASTOR, 1986 b; y MATA, 1998.

'3 Se omiten las referencias bibliograficas a obras conservadas en museos y colecciones. Sobre la
presencia de artistas y obras foraneos, remitimos a lo expuesto sobre este particular en el apartado 2.3.7.
176 Se enumeran aqui solamente las exposiciones mas relevantes celebradas en la region que incluyan en
su catalogo obras del periodo: Maria en el arte de la diocesis de Zaragoza (Zaragoza, 1988), Maria en el
arte de la ciudad de Borja (Borja, 1989), Huesca: la recuperacion de un patrimonio (Huesca, 1991), El
Espejo de nuestra Historia. La diocesis de Zaragoza a través de los siglos (Zaragoza, 1991), Signos. De
Forment a Lastanosa (Huesca, 1994), El Pilar es la Columna. Historia de una devocion (Zaragoza,
1995), Lux Ripacurtiae (Graus, 1997), Lux Ripacurtiae IV (Graus, 2000), Maria, fiel al Espiritu. Su
iconografia en Aragon de la Edad Media al Barroco (Zaragoza, 1998), Joyas de un patrimonio II
(Zaragoza, 1999), Arte para la devocion. Pintura de los siglos XVI al XIX en Ejea de los Caballeros (Ejea
de los Caballeros, 1999), Imagen de la Reina Santa. Santa Isabel, Infanta de Aragon y Reina de Portugal
(Zaragoza, 1999), Zaragoza en la época de Baltasar Gracian (Zaragoza, 2001), Joyas de un Patrimonio
11l (Zaragoza, 2003).
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Matas, Grupo de Estudios Masinos), Serrablo (Sabifidnigo, Asociacion Amigos del
Serrablo) y Via Lata (Almudévar, Asociacion Cultural La Lonjeta).

7. En lo que a congresos y jornadas se refiere, lo mas destacado para el tema que
nos ocupa fue la celebracion del 111 Coloquio de Arte Aragonés (Huesca, 1983), cuya
seccion I estuvo dedicada al arte barroco en Aragéon '’’. En las actas correspondientes
figuran un buen niimero de estudios, todos ellos ya citados, que supusieron en muchos
casos el punto de arranque para nuevas investigaciones. En otras ediciones de estos
mismos coloquios también ha habido puntuales aportaciones de interés '°.

Son también resenables, aunque con un caracter local, los Encuentros de estudios
bilbilitanos; cuyas ponencias-marco de arte abordaron, en las cuatro primeras ediciones,
el estado de la investigacion en los diversos periodos historicos y, en el ultimo de los
casos, el estado de conservacion del patrimonio artistico y las actuaciones en ¢l
realizadas '”’; en estos mismos encuentros se presentaron algunas comunicaciones
interesantes referidas a obras pictoricas del s. XVII '*°.

Se han llevado a cabo también otro tipo de encuentros, enfocados hacia aspectos
metodoldgicos e instrumentales, a los que cabe hacer referencia. Es el caso de las
Jornadas de Metodologia de la investigacion cientifica sobre fuentes aragonesas '

2.2.2. Estado actual

Tesis de licenciatura y de doctorado leidas

Durante estos afios se han presentado y defendido en la Facultad de Filosofia y
Letras de Zaragoza un buen numero de tesis -y memorias- de licenciatura y tesis de
doctorado que han abordado fundamentalmente el estudio histérico-artistico de
edificios, incluyendo la descripcion de sus bienes muebles. En la mayoria de las
ocasiones estos trabajos se han publicado en forma de monografias o articulos de
revista, pero otros permanecen inéditos.

De las tesis de licenciatura leidas —y dejando aparte las ya citadas en apartados
anteriores- cabe destacar por su interés (se citan por orden cronologico de lectura):

- Estudio historico-artistico de la iglesia parroquial de Longares (1979),
realizada por Alicia Ruiz Domingo y dirigida por el Dr. Gonzalo M. Borras %%,

- La iglesia parroquial de San Gil de Zaragoza (1983), realizada por Alfonso
Garcia De Paso y dirigida por el Dr. Federico Torralba Soriano '**.

- Estudio historico-documental de la desaparecida iglesia de San Andrés Apostol
de Zaragoza (1983), realizada por Ana M? Castafieda y dirigida por el Dr.
Gonzalo M. Borrés.

77 ACTAS, 1985.

'8 _Sirva como ejemplo: BORRAS GUALIS, 1978.

' " BORRAS GUALIS, 1982 b; BORRAS GUALIS, 1989; MORTE GARCIA, 1992; y LACARRA
DUCAY, 1997.

180 SANMIGUEL y PETRIZ, 1992 (contiene una escueta referencia al retablo mayor de la iglesia
bilbilitana de San Clemente y al lienzo principal); CACHO NAVARRO, 1992; BARRIO MOYA, (en
prensa) y SANMIGUEL MATEO, (en prensa).

. Nos interesan espe01a1mente las siguientes ponencias: SALAS AUSENS, 1986; ALMERIA
GARCIA, 1987; ANSON NAVARRO, 1987; BUESA CONDE, 1991; PUEYO COLOMINA, 1993; y
ALONSO CRESPO, 1994.

"2 Un extracto en Cuadernos de Historia “Jerénimo Zurita”, nam. 37-38 (1980). Zaragoza, IFC.
También en “Nueva coleccion monografica”, num. 28. Zaragoza, IFC, 1981.

'8 Publicada en la coleccion “Monumentos de Aragon” num. 11 (1985) y en Seminario de Arte
Aragonés nim. XXXIX (1985), pp. 5-79.
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Estudio historico-artistico de la desaparecida iglesia de San Andrés Apostol de
Zaragoza (1983), realizada por M*. Pilar Garcia y dirigida por el Dr. Gonzalo
M. Borras '*,

La iglesia parroquial de Mosqueruela (1986), realizada por José F. Casabona y
dirigida por el Dr. Gonzalo M. Borrés.

Estudio historico-artistico de la iglesia de la Exaltacion de la Santa Cruz de
Zaragoza (1986), realizada por M*. José Garcia-Rodeja y dirigida por el Dr.
Gonzalo M. Borras.

Existen otras tesis de licenciatura que, aunque no se refieran directamente a bienes
muebles, pueden resultar interesantes por aportar una informacién complementaria:

El Itinerario del Reino de Aragon de Juan B. Lavanha. Edicion critica y estudio
(1984), realizada por Antonio Paulo Ubieto y dirigida por el Dr. José A.
Armillas.

Cronologia 'y localizacion de la arquitectura conventual. Zaragoza
desaparecida. Aporte documental al estudio de la arquitectura desaparecida en
Zaragoza (1985), realizada por Rosa M?®. German y dirigida por el Dr. Gonzalo
M. Borras.

Y aunque escapa al ambito aragonés:

Primera aproximacion al estudio de la pintura de Lucas Jordan en las
colecciones espariolas: estado de la cuestion de la investigacion y nuevas
aportaciones documentales de los archivos madrilerios (1998), memoria de
licenciatura realizada por Miguel Hermoso Cuesta y dirigida por la Dra. M™.
Isabel Alvaro '*°.

Entre las tesis doctorales cabe resenar:

Las artes en Soria durante el siglo XVII. Estudio documental y artistico (1987),
realizada por M. Angeles Manrique y dirigida por el Dr. Gonzalo M. Borras.
La pintura durante el siglo XVII en Huesca (1992), realizada por M?. José
Pallarés y dirigida por el Dr. Angel Azpeitia '*°.

El libro zaragozano en la primera mitad del siglo XVII, segun fuentes
notariales “in situ” (1994), realizada por M?. Esperanza Velasco de la Pefia y
dirigida por el Dr. Angel San Vicente '*’.

Arquitectura religiosa en la ciudad de Huesca durante el siglo XVII (1997),
realizada por M. Celia Fontana y dirigida por el Dr. Gonzalo M. Borras '**.
Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura. Estudio y edicion
critica (2003), realizada por M?®. Elena Manrique Ara y dirigida por el Dr.

Gonzalo M. Borras Gualis.

'8 Esta tesis y la anterior se publicaron de forma conjunta en Seminario de Arte Aragonés naim. XXXIX
(1985), pp. 117-228.

"> 'HERMOSO CUESTA, 2002.

186 PALLARES FERRER, 2001.

"7 VELASCO DE LA PENA, 1998.

"% Un resumen de la misma en Artigrama, nim. 12 (1996-1997), pp. 721-726. Una parte de esta tesis, la
dedicada a los conventos femeninos, ha sido publicada en forma de monografia: FONTANA CALVO,

1998.
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Trabajos de investigacion en curso

Actualmente estdn en marcha en el Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza las siguientes tesis doctorales relacionadas con el tema que
nos ocupa:

- José M". Carreras: El retablo en la antigua comunidad de Daroca en los siglos
XVII-XVIII (dir. Ernesto Arte Oliva).

- Javier Costa: El retablo barroco en Huesca (dir. Ernesto Arce Oliva).

- Miguel Hermoso Cuesta: La pintura de Lucas Jordan en las colecciones
espaiiolas (dir. M?. Isabel Alvaro Zamora).

- Carmen Abad Zardoya: El espacio doméstico en la Edad Moderna:
distribucion, amueblamiento y ajuar en la arquitectura privada aragonesa
entre los siglos XVI y XVIII (dir. M?. Isabel Alvaro Zamora).

2.2.3. Prospectiva y metodologia

Segun nuestra opinidn, resulta prioritario abordar el estudio de las personalidades
artisticas, revisando todo lo anterior —y de modo especial las atribuciones- y
actualizando los datos con las aportaciones documentales o de otro tipo que se hayan
producido, con vistas a elaborar los catdlogos razonados del mayor niumero posible de
pintores.

Con este objetivo fundamental, el plan de actuacidn que se propone para la
investigacion futura pasaria por las siguientes fases, cuya consecucion permitira
aproximarnos a la idea de “historia total”:

L. Tareas previas (trabajos instrumentales y colectivos):

- completar los inventarios, revisar los ya realizados, informatizarlos y
hacerlos consultables.

- campafias de exhumacién y trascripcion de documentos que
contengan noticias artisticas.

- campafias sistematicas de fotografiado con vistas a formar un
exhaustivo archivo de imagenes.

I1. Fijacion de personalidades artisticas:
- trabajos de campo y estudios de caracter formalista.
- busqueda de informacién documental que permita contrastar las
informaciones que la obra nos da.
- realizacion de catdlogos razonados de artistas y establecimiento de
filiaciones artisticas, grupos, escuelas...

II1. Trabajos transversales:

- sobre coleccionismo y gusto artistico: colecciones particulares, obras
en anticuarios, obras dispersas, inventarios de bienes...
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- sobre la movilidad de obras y de artistas: pintura y pintores
aragoneses fuera de Aragdn, presencia de artistas y obras foraneos en
Arago6n e influencias que se derivan de ambos fenomenos.

- sobre el funcionamiento de los talleres y modos de trabajo.

- sobre la transmision de modelos y utilizacién de estampas.

- sobre promocién y mecenazgo.

- sobre la relacidon con otras artes (musica, teatro...).

- sobre la consideracion del arte y de los artistas.

- estudios iconograficos: ciclos religiosos, pintura profana, fondos
pictoricos, géneros...

- estudios basados en fuentes graficas y literarias.

2.3. Panorama de la pintura barroca en Aragon

Es un hecho comunmente aceptado que la pintura aragonesa del seiscientos
quedé en gran medida eclipsada por la brillantez de otras escuelas peninsulares ¥, lo
que ha producido un desdén historiografico y un olvido del que todavia se resiente, lo
que a su vez ha provocado, en un nefasto circulo vicioso, su desconocimiento y escasa
valoracion. No obstante, como ya hemos visto en el apartado anterior, en las Ultimas
décadas se han venido produciendo algunos avances investigadores que lentamente van
modificando ese estado de cosas y nos permiten trazar, siquiera de forma orientativa, un
panorama de la pintura barroca en Aragon. Para ello, nos hemos servido de las
aportaciones recientes —fundamentalmente de las de caracter documental '*’-, y sobre
todo de los datos y observaciones que nosotros mismos hemos podido recabar de forma
directa durante el trabajo de campo, de tal forma que muchas de las informaciones que
aqui se dan, asi como su sistematizacion, interpretacion y analisis, constituyen de por si
una aportacién inédita a ese panorama. Confrontar esta compleja realidad con los
estudios existentes sobre el tema produce, sin embargo, la impresion de que todavia
queda mucho por hacer, de que hay muchos aspectos por revisar y de que nuestros
conocimientos actuales apenas nos permiten aproximaciones mas o menos consistentes
a la cuestion. Haciendo uso de la retorica literaria de la época, podriamos decir que el
retrato de la pintura barroca aragonesa estd apenas esbozado, mediante gruesos trazos,
en su contorno o silueta, faltindole todavia muchos detalles y matices que le aporten
definicion.

En las lineas que siguen nos proponemos avanzar algunas informaciones e
hipdtesis de trabajo que han de ser contrastadas con otras fuentes y deberian conducir, a
medio o largo plazo (en funcidén de la disponibilidad investigadora, tanto personal como
material), a una historia general de la pintura barroca aragonesa que, hoy en dia, se nos
antoja imposible y, dada su magnitud, inabarcable desde la accion individual.

'8 Centrandonos en la segunda mitad del siglo, a nivel nacional destaca sobre el resto la escuela
madrilefia, encabezada por artistas como Francisco Rizi, Juan Carrefio de Miranda, Francisco de Herrera
el Mozo, Francisco Camilo o Claudio Coello, y secundada por los denominados “maestros menores” (José
Moreno, Francisco Ignacio Ruiz de la Iglesia, Pedro Ruiz Gonzalez, Alonso del Arco, Francisco Solis,
Joé Antolinez, José Jiménez Donoso, Sebastian Mufioz, Mateo Cerezo, Juan Martin Cabezalero, Isidoro
Arredondo, Acisclo Antonio Palomino...). Del resto de escuelas provinciales, tinicamente la sevillana
consigui6 competir con ella, no tanto cuantitativamente como por la calidad de dos de sus artistas,
Bartolomé Esteban Murillo y Juan Valdés Leal, y en menor medida la granadina, gracias a la estela de
Alonso Cano.

' Vid. nota 140 y lo dicho en el apartado 2.2.1. sobre “fuentes documentales, graficas y literarias”.
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Para su mejor sistematizacion y comprension, hemos dividido este apartado en
los siguientes temas: definicion y limites cronoldgicos, el problema de la “escuela
aragonesa”, el desarrollo de la actividad profesional y el estatus de los artistas, la
clientela, los géneros y la tematica, las tres generaciones de pintores, la presencia de
artistas y obras foraneos, valoracion cuantitativa-cualitativa y distribucion geografica, y
las fuentes graficas y literarias.

2.3.1. Definicion y limites cronologicos

No es facil determinar con rigor el contenido de la expresion “pintura barroca
aragonesa”, ni siquiera el de la aparentemente més concreta y acotada “pintura barroca
en Aragon”. Aquélla, por la que nosotros nos inclinamos, plantea algunos problemas
que incumben tanto a la espinosa cuestion de la existencia de una “escuela aragonesa”
de pintura —tema al que dedicamos un apartado especifico- como al dmbito puramente
metodoldgico, pues dada su amplitud acogeria elementos tan heterogéneos como:

- Obras realizadas por artistas aragoneses (léase naturales de Aragdn), aunque
aquéllas se encuentren fuera de los limites regionales o éstos no ejerzan su
actividad dentro de dichos limites. Un caso extremo que puede ayudar a
comprender la sutileza de la cuestion es el pintor Jusepe Leonardo Chavacier
(1601-1656), nacido en Calatayud pero que, hasta donde sabemos, trabajo
exclusivamente en Madrid y lo hizo bajo presupuestos estilisticos muy
personales.

- Obras realizadas para Aragdn por artistas foraneos, independientemente del
lugar donde esas obras se conserven en la actualidad. Un ejemplo que nos
interesa especialmente, pues incumbe de lleno a nuestra investigacion, es el de
la presencia -nada desdefnable como veremos- en nuestra region de pintores y
pinturas de origen madrilefio, cuyo influjo en los naturales hubo de ser bastante
determinante para el rumbo que tomo la pintura local en las tltimas décadas del
s. XVII y las primeras del siguiente.

- Obras conservadas en Aragon, sea cual sea su procedencia. Nos encontramos
aqui con la cuestion que plantean los museos y colecciones, cuyos fondos han
sido producto —casi siempre en momentos posteriores al periodo estudiado- de
un cimulo heterogéneo de adquisiciones, depdsitos, legados 0 movimientos de
obras con frecuencia arbitrarios o azarosos.

Vista la casuistica, nos resulta complicado considerar bajo el concepto “pintura
barroca aragonesa” a artistas como Jusepe Leonardo, cuya incidencia en el desarrollo
del arte en esta region fue mas bien escaso o nulo, y dificilmente podemos aceptar como
objeto de estudio, por ejemplo, muchos de los depositos del Museo del Prado que se
encuentran dispersos por la geografia aragonesa. Sin embargo, no nos cabe ninguna
duda de que entran de lleno en la definicion todos aquellos pintores y obras que, en su
momento, tuvieron relacion con Aragoén y, con su presencia, ejercieron alguna
influencia en el devenir del arte local, aunque somos conscientes de que los limites de
este territorio conceptual han de ser forzosamente flexibles.

Desde el punto de vista cronologico las cosas parecen un poco mas claras, pues
el lapso temporal abarcaria desde la superacion del manierismo tardio y los inicios del
naturalismo (fendmenos que en Aragoén se dan, con cierto retraso, durante el primer
tercio del s. XVII) hasta la superacion del pleno barroco y la llegada de la pintura
rococd y académica representada magnificamente en nuestra region por José¢ Luzan
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Martinez, cambio éste que comienza a producirse en el segundo tercio del s. XVIII. No
obstante, durante esos mds de cien afios de vigencia del barroco se observan en la
pintura aragonesa notables alteraciones que, salvo por algunas singularidades, se situan
en la linea evolutiva que sigue la pintura del resto de Espafia.

2.3.2. El problema de la “escuela aragonesa”

Relacionado con el problema terminoldgico y metodologico que plantedbamos
antes esta el de la existencia, durante el periodo establecido, de una “escuela aragonesa
de pintura”, cuestion no menos ardua que afecta al planteamiento mismo del concepto
“escuela”, tema sobre el que volveremos en distintas partes de este trabajo. Tanto si
aceptamos el término “escuela” en el sentido de comunion de rasgos estilisticos entre un
grupo de artistas y obras, como si lo hacemos argumentando la presencia en ellos de
caracteristicas que denoten un cierto caracter o personalidad, pensamos que en el
Aragodn barroco no puede hablarse en puridad de una escuela de pintura, aunque no por
ello dejen de apreciarse ciertas maneras o tendencias que en ningin caso nos
atreveriamos a relacionar —como algunos autores han hecho en el pasado- con los
habituales topicos asociados al ser aragonés. Asi, se observa entre los pintores locales
del s. XVII una inclinacion general hacia el naturalismo de corte tenebrista que prolonga
este tipo de pintura hasta bien avanzada la segunda mitad de la centuria, convirtiéndose
asi en pervivencia retardataria que pudo obstaculizar una mas temprana aceptacion del
pleno barroco; el claroscuro acentuado, el modelado duro y la pincelada apretada, los
tonos apagados, el predominio del dibujo sobre el color, una cierta rigidez en
composiciones simétricas y poco dinamicas y un punto de complacencia en el detalle
ornamental, son caracteristicas que encontramos en un alto porcentaje de obras. Por el
contrario, conforme nos acercamos al final del siglo y lo sobrepasamos, nos hallamos
ante un panorama bien distinto: pinturas de iluminacion clara y tonos vivos, pincelada
suelta y vibrante, figuras de perfiles difusos, apuesta decidida por el color sobre el
dibujo, y de la expresion sobre la representacion, composiciones dindmicas que huyen
de la simetria y una cierta sensacion general de caos organizado; esta forma de hacer,
comun a una serie de pintores locales —todavia poco estudiados- que trabajan en
formatos grandes, podria considerarse una derivacion personal de la pintura del pleno
barroco, incluso como un amaneramiento de sus presupuestos artisticos, fenomeno que
podria dar pie, cuando la investigacion sobre estos autores y obras se encuentre mas
avanzada, a su consideracion como una verdadera escuela regional, en la que la “veta
brava” formulada por Elias Tormo y Enrique Lafuente adquiriria todo su sentido.

En cualquier caso y centrandonos en el s. XVII, las opciones y propuestas
particulares de los artifices locales parecen diluirse ante la presencia de obras y artistas
foraneos que condicionan y determinan la evolucion general de la pintura aragonesa del
seiscientos '*'. Es como si ésta se hubiera contagiado del fenomeno de
despersonalizacion que afectd a otros ambitos de la vida (y sobre todo al politico),
debido a la presion centralizadora de los Austrias, hasta tal punto que durante el reinado
de Carlos II la influencia mutua entre los territorios de la Corona de Aragon, que tan
buenos frutos habia dado en los siglos anteriores, se disuelve ante el mayor
protagonismo que adquieren especialmente los artistas y las obras de la escuela
madrilefia, de modo similar a lo que habia ocurrido durante los dos reinados anteriores,
en los que la pintura aragonesa se habia sometido de buen grado al influjo inicial de la

"' El mismo fenémeno se observa en Navarra, donde a la influencia aragonesa del bajo Renacimiento le
sucede durante los siglos XVII-XVIII el primado de la pintura procedente de la Corte (ECHEVERRIA
GONIy FERNANDEZ GRACIA, 1988, p. 87).
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pintura valenciana y riberesco-napolitana y a la posterior ascendencia de la pintura
clasicista italiana.

2.3.3. El desarrollo de la actividad profesional y el estatus de los artistas

En el s. XVII trabajaron en Aragén un numero muy elevado de artistas que
surgieron como respuesta logica a la fuerte demanda de obras, especialmente de
tematica religiosa. Es por ello que la competencia debio6 de ser dura, tanto en el mercado
“doméstico”, con un bajo nivel de exigencia, como en los encargos de mayor entidad,
acaparados por artistas o talleres de renombre e inaccesibles para muchos artistas
profesionales, que tenian que conformarse con ejercer dignamente su oficio y buscar la
supervivencia con la colaboracion esporddica como pintores de taller, o mediante la
realizacion de otros trabajos menos “artisticos” vinculados a su actividad propia: pintura
decorativa, cielos rasos, motivos heraldicos, ornamentacion de carruajes, policromia de
imagenes y retablos, aderezo y restauracién de obras ajenas, decorados y otras obras
efimeras, etc.

Por otro lado, los artistas de la época desarrollaban su quehacer en un marco de
accion muy limitado, pues estaban sometidos a la accion gremial (al menos durante los
primeros tercios del siglo), a la voluntad del encargante, que imponia los temas e
incluso la forma de abordarlos (bien directamente o a través de mentores), al decoro y la
moral publicos, y por supuesto a la censura de la Iglesia, que de acuerdo con los
preceptos emanados del concilio de Trento anteponia la finalidad doctrinal-pedagogica
y la defensa de la fe al valor puramente artistico de las obras. Se comprendera por ello
que los artistas buscaran su desahogo creativo en los aspectos puramente pictoricos y
estilisticos, o a través de ciertas licencias en detalles secundarios o anecdéticos
(bodegones integrados, fondos de paisaje, decorados arquitectonicos...), pues todo lo
demas les venia impuesto, fenomeno que afecta de lleno a la pintura religiosa, la mas
abundante, y en muy inferior medida a la de carécter profano.

La actividad gremial en la pintura fue, no obstante, inferior a la de otras
manifestaciones artisticas, y en el caso de Zaragoza finalizd de forma brusca y precoz
en 1666, afio en que se produce la ruptura de la cofradia de San Lucas, que hasta
entonces agrupaba a pintores y doradores "%, de la que se separaron los primeros, que
pasaron a autodenominarse “profesores de pintura” y a ejercer por libre —fenémeno sin
precedentes en Espafia- su actividad profesional. Esta escision se produjo no tanto por
los frecuentes problemas de competencia e intrusismo profesional existentes entre los
dos oficios como por los deseos de los pintores de superar el caracter servil y artesanal
de su trabajo y conseguir para la pintura la consideracion de “arte liberal”; aspiraciones
que, sin duda, debieron de ser alimentadas por los numerosos contactos con Italia de los
que se tiene constancia, y tuvieron el reconocimiento oficial en las Cortes de Aragon de
1677-1678 .

En Huesca no debi6 de existir un gremio de pintores durante el s. XVII, si bien
algunos estuvieron inscritos en la cofradia de San José y Santa Ana, que agrupaba a los
fusteros, mazoneros, obreros de villa, cuberos y torneros; algo similar sucedié en
Calatayud, donde la cofradia de San José, fundada en 1625 y con sede en la colegiata de

12 La cofradia de pintores —de la que formaban parte los “pintores de oro” o doradores-, puesta bajo la
advocacion de San Lucas Evangelista, existia al menos desde comienzos del s. XVI y tenia su sede en la
iglesia del convento de San Francisco (ANSON NAVARRO, 1993, p. 29-30).

'3 Sobre el memorial presentado por los pintores a los cuatro brazos que componian las Cortes para
conseguir ese reconocimiento y la trascendencia de éste, remitimos a: ANSON NAVARRO, 1993, pp-
33-38; y MANRIQUE ARA, 1998.
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Santa Maria, agrupaba a la mayoria de los artistas '°*. No fueron ajenos los pintores
oscenses a los progresos que se estaban produciendo en otros lugares de Espafia acerca
del reconocimiento de la nobleza e ingenuidad de la pintura, como se evidenci6é en
algunos pleitos recientemente documentados '°°. En cualquier caso, ni en Zaragoza ni en
Huesca se han localizado, hasta la fecha, examenes para acceder al rango de maestro
pintor, ni noticias sobre concursos publicos de obras pictdricas, aunque si existe
documentacion de contratos de afirmamiento o aprendizaje. Gracias a €stos sabemos
que la estancia en el taller, que se iniciaba entre los doce y los dieciséis anos, podia
durar entre uno y seis (tres era lo mas frecuente) y asi se pasaba a oficial (mancebo) y,
en su caso, al ejercicio de la profesion como maestro pintor.

En ese proceso de dignificacion y ennoblecimiento de la pintura resultaron
determinantes los servicios prestados por ésta en defensa de la fe catdlica, que la
encumbraron al puesto de honor entre las artes plasticas '°°. Estos reconocimientos, sin
embargo, apenas repercutieron de forma tangible en el estatus social de los pintores.
Sabemos que algunos pertenecieron a la baja nobleza, e incluso hubo algin diletante
entre la aristocracia (v.gr. el propio Juan José de Austria), pero muy pocos se vieron
reconocidos o laureados con otros titulos, que ademas solian ser honorificos o estaban
mal pagados. La compensacion habitual por el trabajo era pues la remuneracion (en
funcién de la categoria del artista y de la entidad del encargo) y, en el mejor de los
casos, la obtencion de nuevos contratos.

La liberacion del corsé normativo y del sesgo artesanal del gremio tuvo, sin
embargo, repercusiones en el aspecto contractual y burocratico, pues se observa como,
de forma progresiva, desaparecen las capitulaciones en los protocolos notariales, lo que
indica que los pintores comenzaron a contratar directamente, bien de palabra o mediante
documentos privados. Este fendmeno, unido al de las subcontratas, hechas también de
forma particular por los escultores para las pinturas de los retablos, dificulta
considerablemente la investigacion, pues nos priva, entre otras informaciones, de las
circunstancias precisas del encargo y de los programas iconograficos y sus mentores "’

En cuanto a la formacién, en Aragén hay que esperar al s. XVIII para la
aparicion de las primeras academias orientadas a la ensefianza de la profesion, aunque
hubo alglin intento en la centuria anterior; por tanto, los jovenes aprendices adquirian su
oficio de acuerdo con la tradicion gremial y, desaparecida ésta, siguieron haciéndolo en
los talleres de los maestros, que funcionaron de facto como academias, aunque en ellos
se utilizara un sistema pedagdgico mas intuitivo y empirico que organizado y
normalizado. Por tanto, con o sin gremio, la base del aprendizaje de la pintura seguia
siendo la relacidon entre maestros y discipulos, lo que implicaba la perpetuacion en éstos
del estilo, la “manera” y el talante de aquél.

19 RUBIO SEMPER, 1980.

19 PALLARES FERRER, 2002, pp. 100-102.

1% En la transformacion de artesanos a artistas, la pintura precede a la escultura, pues durante el s. XVII
la actividad del escultor y otros gremios afines (carpinteros, ensambladores, entalladores 0 mazoneros...)
no se consideré en Aragoén sustancialmente distinta de cualquier otra actividad manual, y permanecioé
su7j eta al control gremial.

97 Esta misma situacion se da en muchos otros lugares de la Peninsula, por lo que estamos ante un
fendmeno generalizado. En ocasiones, en los protocolos aparece solo la minuta o bastardelo y, en otras, se
obvian las formulas notariales al uso. En muchos otros casos los protocolos se han perdido o estan en
pésimas condiciones. En el mejor de los casos, se han conservado y han sido ordenados y clasificados,
pero la tarea de su vaciado sistematico conlleva esfuerzos y tiempo improbos, a veces inasumibles por el
investigador individual.
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En la pintura existi6, en general, una menor endogamia que en la escultura,
aunque se dan algunos casos de parentesco entre artistas (v.gr. Agustin Jalon y Felices
de Caceres, Francisco Ximénez Maza y Pedro Aybar Ximénez, o Bartolomé Vicente y
Asensio Eleicegui) y de talleres u obradores familiares (v.gr. los Jalon en Huesca-Jaca o
los Florén en la comunidad de Calatayud) que acaparaban los pequefios encargos en su
area de influencia. También se dieron no pocos casos de relacion familiar entre pintores,
doradores y escultores (v.gr. los Jalon y los Ruesta, los Zabalo y los Salado, el pintor
Juan Garcia de la Cueva y el dorador Ambrosio del Plano, etc.), fendmenos todos ellos
que habitualmente tuvieron repercusiones artisticas (colaboraciones profesionales,
recomendaciones, traspaso de clientes...). En otras ocasiones -ya sin vinculacion de
sangre- los artistas mas aventajados o estimados se organizaban en talleres que daban
trabajo a otros artifices o se asociaban con terceros para obras de cierta entidad
mediante contratos de sociedad o compaiiia, aunque de todo ello no haya quedado
excesivo rastro documental.

Si bien no existen estudios sobre los desplazamientos de los artistas, parece que
¢éstos no viajaban con las obras, salvo en ocasiones excepcionales o por motivos de
publicidad. Los traslados, en cualquier caso, serian penosos y, desde luego, peligrosos
para la integridad de las pinturas, que solian ir enrolladas "*. Los trabajos hechos a
distancia contaban con medidas predeterminadas, lo que en el caso de los retablos
originaba con frecuencia problemas de ajuste y exigia recortes o dobleces en el
perimetro de las telas, lo que a su vez provoca la ocultacion de algunas inscripciones (el
caso de Berduséan puede resultar, en este sentido, paradigmatico).

Para los encargos importantes podia requerirse la presencia de “visores” o
peritos que mediaban en los conflictos y dictaminaban sobre la correccion técnica, la
adaptacion de la obra al encargo y los posibles incumplimientos del contrato. Estas
labores recaian, como es l6gico, en artistas de prestigio, o bien en personas de confianza
de alguna de las partes.

Asunto de especial interés es el del talante artistico, concepto de dificil
definicion que incumbe al modo de afrontar la actividad pictorica. Segln este criterio,
encontramos por un lado el prototipo representado por artistas como Jusepe Martinez,
de solida formacion y amplia cultura libresca, en cuyo aprendizaje artistico resulta
determinante el viaje fuera de Espafa (normalmente a Italia), bien relacionado con los
circulos eruditos y aristocraticos, laureado y premiado con honores, acaparador de
grandes encargos y tan preocupado por la praxis artistica como por la reflexion tedrica
acerca del arte y de los artistas. En el extremo opuesto estaria el pintor artesano '*°,
proletario o “practicon” de la pintura que la ejerce con la preparacion minima que su
maestro y sus dotes personales le proporcionan, que diversifica su actividad para lograr
la supervivencia, trabaja de manera utilitaria y mecéanica para satisfacer las demandas de
una clientela poco exigente y se muestra indiferente a los grandes debates sobre la
nobleza de la pintura y el caracter liberal de la profesion. Entre ambos polos, un amplio
abanico de modelos —tantos como pintores- que, por lo general, suelen derivar hacia la
segunda opcion.

2.3.4. La clientela

1% En este sentido, se han podido documentar algunos casos de deterioro que provocaron pleitos entre el
artista y sus clientes. Véase, a modo de ejemplo: PALLARES FERRER, 2001, pp. 151-153 y 357-361
(doc. 244).

"% Un buen ejemplo de esta tipologia en: MANRIQUE ARA, 2000 b.
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La influencia de la mentalidad contrarreformista y el ambiente de religiosidad y
devocion populares convirtieron a la Iglesia en el principal receptor de la pintura que se
hizo en Aragén durante el s. XVII, en algunos casos mediante encargos propios (clero
secular y regular, obispos, cabildos...) y en muchos otros como beneficiaria de
iniciativas ajenas (particulares, concejos...). A medio camino de unos y otras
encontramos también a religiosos que actiian en realidad como comitentes y mecenas a
titulo individual, o a instituciones o entidades semirreligiosas como las cofradias o
hermandades de los gremios, cuya labor en este terreno no es nada despreciable.

Entre los particulares laicos, la nobleza destaca por encima de los demads
estamentos en su labor de patrocinio, destinando importantes sumas a sus residencias —
urbanas y rurales- y, por supuesto, a la construccion y dotacion de capillas de patronato
en edificios religiosos. En uno y otro caso, la pintura se convierte en un signo distintivo
de clase, y el mecenazgo en una manifestacion externa casi obligada del poder y del
estatus; las fundaciones, legados pios y mandas testamentarias eran pues, al mismo
tiempo, un seguro para el mas alld y una forma de ostentacién y reconocimiento en la
vida terrena. La baja nobleza -y sobre todo la de nuevo cuio- reprodujo este mismo
comportamiento, tal vez buscando de esta forma los méritos necesarios para ascender al
siguiente escalafon, del mismo modo que lo hicieron algunos —pocos- integrantes de la
burguesia acomodada avidos de titulos, si bien esta clase no destaco especialmente por
su demanda de obras debido a los bajos niveles de renta, lo que sin duda repercuti6 en el
escaso desarrollo de ciertos géneros y asuntos. Por lo que se refiere al estado llano,
carecemos todavia de estudios especificos para conocer la cuantia y peculiaridad de su
consumo de pintura, aunque en los testamentos, capitulaciones matrimoniales y
relaciones de bienes no suelen faltar las alusiones a “quadros” y “laminas”. Podemos
suponer que, dada la abundancia de pintura barroca que ha llegado hasta nosotros, el
encargo de obras debi6 de estar muy generalizado, lo que convierte a la calidad —y tal
vez también la teméatica- en la inica variable que permite marcar las diferencias.

En el seiscientos aragonés las pinturas responden casi siempre a un encargo
previo, y ello implica la imposicion al artista de los asuntos a representar, bien
directamente por el cliente, o bien por un mentor, quien suele intervenir cuando se
abordan iconografias complejas. El pintor es el encargado de traducir en imagenes los
conceptos verbales, con un margen de actuacién inversamente proporcional a la
concrecion del programa. No obstante y exceptuando algunas o6rdenes religiosas como
los jesuitas, que cuidaban especialmente estos temas, el nivel de exigencia no fue muy
alto, lo que sin duda incidi6 en el nivel de calidad de las obras. Un claro ejemplo lo
tenemos en los exvotos pictdricos, en los que la funcion particular de la obra como
accion de gracias se antepone, en la mayoria de los casos, a su valor artistico.

2.3.5. Los géneros y la temética

Si tomamos como referencia las listas de cuadros que aparecen en testamentos,
capitulaciones matrimoniales, inventarios y relaciones de bienes, aproximadamente un
sesenta por ciento son de temdtica religiosa, porcentaje que se eleva al noventa por
ciento si hablamos de la obra conservada —y conocida-, aunque esta ultima cifra esta
condicionada por la mayor dispersion y pérdida de la pintura profana y por el
desconocimiento del coleccionismo privado, que histéricamente se ha convertido en su
destino principal.

En cuanto a la pintura religiosa, las abundantes canonizaciones abrieron un
amplio campo de posibilidades para los programas o series historicas, muy apropiadas
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por otra parte para cubrir las necesidades ornamentales y también didascalicas de las
fundaciones religiosas recién creadas. Los nuevos santos generaron nuevas iconografias,
que en ocasiones no son sino adaptacion de las anteriores, a veces de forma forzada o
incluso equivocada. La pintura de visiones, que por su abundancia y peculiaridad podria
ser considerado un subgénero dentro del religioso, intenta ser la traduccion plastica del
fenomeno mistico, que también generé un notable corpus literario y grafico del que
pintores y mentores hicieron frecuente uso. La representacion pictorica resultaba idonea
para la comprension de la experiencia visionaria, en la que la imagen desempefiaba un
papel fundamental, con el valor afiadido de involucrar al espectador, mediante un
lenguaje  perfectamente codificado (gestos, actitudes, objetos, formas de
composicion...), como testigo del acontecimiento taumattrgico.

En la pintura profana se aprecia una inclinacion especial por las obras italianas y
flamencas, con los siguientes asuntos (por orden de importancia): paisaje, retrato,
bodegon, mitologia, postrimerias, escenas cotidianas y pintura de historia; las escenas
de caza, las fabulas y la cartografia apenas estan representadas. No obstante, es preciso
matizar la division entre pintura religiosa y profana, pues en ocasiones encontramos
elementos insertados en la pintura religiosa que corresponden a géneros profanos
(bodegones, paisajes, arquitecturas, retratos, escenas cotidianas...) y, al contrario, hay
pinturas de tema aparentemente profano que encierran un claro simbolismo religioso *.

Consideracion aparte merece la pintura de arquitecturas efimeras, levantadas con
motivo de celebraciones callejeras *°' de variado caracter (religioso, profano o mixto).
El “arte de las tramoyas” o “arte para el caso” constituyd una de las manifestaciones
mas originales del barroco espafol y contribuyd notablemente a la difusion publica de
una cultura visual de base literaria basada fundamentalmente en la emblematica
(representada por autores como Andrea Alciato, Cesare Ripa, Paolo Giovio, Juan de
Horozco, Sebastian de Covarrubias, Diego de Saavedra Fajardo, Juan de Borja, etc.) y
materializada en forma de alegorias, jeroglificos, emblemas y empresas, elementos cuya
presencia fuera de este dmbito fue, hasta donde sabemos, bastante escaso 22 Las
arquitecturas efimeras mas importantes se erigian en conmemoracion de los nacimientos
de los principes o de las ceremonias de recepcidon y coronacion de los reyes (arcos de
triunfo), con motivo de fiestas religiosas (monumentos de Semana Santa y Corpus
Christi, canonizaciones, recepcion de reliquias, colocacion de primeras piedras y
bendiciones de templos etc.) y en las honras finebres de los miembros de la familia real
(los “capelardentes™ que custodiaban el cenotafio), como ocurri6 en Zaragoza tras los
obitos de Felipe III (1621), Isabel de Borbon (1644), Baltasar Carlos (1646), Felipe IV
(1665), M*. Luisa de Borbon (1689), Mariana de Austria (1696) y Carlos II (1700) 203,
Para la definicion de los programas se convocaban concursos en los que rivalizaban la
Universidad y las distintas congregaciones religiosas, y en particular los jesuitas,
quienes a partir de Felipe IV monopolizaron la direccion intelectual y poética de los
adornos de las exequias “**. Si bien eran las ciudades mas importantes las que competian

2 Esta “contaminacion” de los géneros es propia de la pintura espafiola, cuyo supuesto realismo,
entendido exclusivamente como aproximacion a lo cotidiano, rara vez se da.

2 yid. ESTEBAN LORENTE, 1973, pp. 35. Una vision mas completa ¢ interdisciplinar sobre este tema
puede verse en: VV.AA., 1995 a.

22 Seglin el profesor Juan Francisco Esteban (ESTEBAN LORENTE, 2000), “encontrar jeroglificos,
empresas o emblemas en el arte monumental es bastante extrario; sin embargo, fueron muy abundantes
en el arte privado y en el de la fiesta durante el Renacimiento y el Barroco espaiiol, aunque estos
ejemplos hayan desaparecido...” (p. 143).

23 Sobre las exequias reales de la Casa de Austria y sus programas iconograficos, vid.: ALLO
MANERO, 1992 y 1994.

2% 'ESTEBAN LORENTE, 2000, p. 146.
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para dotar a sus construcciones efimeras de una mayor aparatosidad y riqueza, el signo
de los tiempos obligd a ciertas restricciones y medidas de contenciéon (v.gr. la
eliminacion de arquitecturas, la reutilizacion de elementos o la repeticion de trazas), del
mismo modo que en la dotacion de las iglesias se aprecia la utilizacidon creciente de
retablos fingidos —de los que luego se hablard- como alternativa menos gravosa al
retablo convencional, o en otras manifestaciones artisticas se apuesta por la vistosidad
utilitaria y la suntuosidad aparente en detrimento del valor (v.gr. la generalizacion de
orfebreria de baja ley, los estucos policromos de frontales y zécalos que imitan las
taraceas de piedras duras, las efectistas decoraciones en yeso tallado dispuestas en las
embocaduras de las capillas, el uso de la cipula encamonada...) **. El caracter
provisional de esas construcciones hizo que los Unicos testimonios de su existencia
fueran precisamente los impresos editados para la ocasion, que contenian el desarrollo
de los festejos, los panegiricos y loas, las oraciones funebres, las descripciones de los
monumentos erigidos y sus adornos poéticos y, en algunos casos, grabados con su traza
o planta >, La pintura para elementos efimeros hubo de dar trabajo a no pocos artistas,
muchos de ellos en calidad de pintores-decoradores y los menos como supervisores del
trabajo y autores de las partes principales. Como circunstancia curiosa, la primera obra
de Vicente Berdusan de la que se tiene constancia documental es precisamente la
realizacion del adorno pictorico y los jeroglificos para el arco triunfal que los
carpinteros de Tudela levantaron en 1656 en dicha ciudad con motivo de la entrada de la
reliquia de Santa Ana **’. Relacionadas con lo anterior estan las escenografias teatrales,
especialidad que estd por estudiar pero que, habida cuenta del auge del teatro y su
progresivo enriquecimiento escénico a lo largo del siglo —asunto del que ya hemos
tratado- implicaria a no pocos artifices experimentados en pintura ilusionista y
trampantojos.

Los temas de la pintura religiosa 208

En la pintura religiosa se observa, de modo general, un predominio de las
escenas protagonizadas por santos, en detrimento de las historias evangélicas (candnicas
y apocrifas), aunque éstas no desaparecen completamente o adquieren matices
diferenciadores: el Sueiio de san José (convento de San Miguel en Huesca), la
Presentacion de la Virgen (1a Seo de Zaragoza), los Desposorios (Cadrete y Daroca), la
Anunciacion (Longares), la Visitacion (santuario de Salas en Huesca, La Puebla de
Alfindén y Nuévalos), la Huida a Egipto y la Matanza de los inocentes (la Seo de
Zaragoza), el Anuncio a los pastores (Museo Diocesano de Teruel), las Adoraciones
(Arandiga, Calatayud, Tauste, catedral e iglesia del Salvador en Teruel y la Seo de
Zaragoza), la Purificacion (Lituénigo), Jesus entre los doctores (Arandiga, Bardallur y
Daroca), las Bodas de Canda (santuario de Salas en Huesca), la Entrada de Jesus en

295 E] profesor Esteban Lorente (ESTEBAN LORENTE, 1973, p. 47) marca como punto de inflexion
para esta decadencia artistica la mitad del siglo, sefialando como signos evidentes no soélo la sustitucion de
los materiales nobles, sino también la “falta de inquietud proyectista” en la arquitectura y la pobreza
intelectual que denotan el afan por el alarde y la vistosidad superficiales o la proliferacion de la copia y la
repeticion.

2 Vid. VV.AA., 1995 a; y en particular el texto de Adelaida Allo Manero “La arquitectura provisional
en los timulos para exequias reales” (pp. 131-154).

27 GARCIA GAINZA, 1998, p. 68.

2% Sin un propdsito exhaustivo ni estadistico, hemos tratado de reunir aqui los asuntos mas frecuentes y
algunos ejemplos relevantes, asi como otras pinturas con temas menos habituales pero cuya calidad los
hace dignos de mencion. Tampoco se analiza su distribucion geografica, aspecto que requeriria una
investigacion y una metodologia especificas.
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Jerusalén (catedrales de Huesca y Zaragoza), la Ultima Cena (San Martin del Rio), el
Prendimiento (la Seo de Zaragoza), Jesus camino del Calvario (Torrijo de la Cafada),
la Transfiguracion (Jaraba), Pentecostés (Calcena) y la Asuncion y Coronacion de la
Virgen (Almudévar, Ariza, Calatayud, Calcena —con santa Teresa y san Juan de la Cruz-
, Casetas, Cetina, Daroca, Fuentes de Jiloca, monasterio del Pilar en Huesca, Longares,
Navarrete del Rio, Penaflor, Pozuel de Ariza y Uncastillo). Mds escasos son los
personajes veterotestamentarios, como el espléndido Jacob con el rebaiio de Arandiga,
y tampoco abundan, como veremos, las representaciones del ciclo de la Pasion y
Resurreccion de Cristo. Las series evangélicas debieron de ser mas abundantes de lo que
indican los ejemplos conservados, aunque afortunadamente las hay de notable calidad
tanto de la vida de la Virgen (Brea de Aragén) como de la de Jesus (palacio espiscopal
de Huesca).

En el s. XVII decae progresivamente la representacion de martirios, aunque
constituye un subgénero que siguid teniendo cierta vigencia, como lo demuestran los de
san Sebastian (Ainzon, Alagon, Afidn, Arandiga, Cella Longares, Pradilla de Ebro, La
Almunia y Tarazona), santa Barbara (Albarracin), san Pedro martir de Verona (Ejea y
Sierra de Luna), san Pedro Arbués (Fuentes de Jiloca y su capilla en la Seo de
Zaragoza), san Juan Lorenzo (Cetina), Santa Barbara (Torrijo de la Cafiada), Santiago
(en su capilla de la Seo de Zaragoza), san Lupercio (iglesia del seminario de San Carlos
de Zaragoza), san Esteban (Broto), san Matias (benedictinas de Jaca), san Pedro
Bautista (Paracuellos de la Ribera) o san Bartolomé (Calatorao y Sestrica). Lo mas
habitual, sin embargo, es que las escenas cruentas pasen a un segundo plano de la
composicion en beneficio de la glorificacion o coronacidon del santo correspondiente
(como ocurre con san Bartolomé en Belmonte de Gracian; con san Lamberto en Las
Pedrosas; con san Pedro martir de Verona en Borja y Villafranca de Ebro; con san
Esteban en Fréscano; con san Vicente en Sddaba y Somanés; o con santa Barbara en
Fuentes de Ebro y Lanzuela), o bien que se omitan y en su lugar aparezca un elemento
alusivo (las armas del martirio, las huellas fisicas de la tortura, la palma, la corona de
flores...), aplicando una especie de “metonimia visual”; sirvan como ejemplo el retablo
de san Bartolomé en Murillo de Gaéllego, la Santa Apolonia de Alfocea y Badules, el
San Pedro Arbués de Carifiena, Luna, Monterde y Salillas de Jalon, o el San Lorenzo de
Alfocea. Un caso especial lo constituye la estigmatizacion de san Francisco de Asis,
cuya representacion mezcla los elementos del lenguaje martirial (las heridas y la sangre)
con los propios de las experiencias extaticas y misticas (presencia divina figurada o
simbolica, gestualidad de manos y rostro...); al santo italiano estigmatizado lo
encontramos, entre otras muchos localizaciones, en Adahuesca, Carifiena, Epila,
Monzalbarba y la Seo de Zaragoza.

Cuando se trata de santos que no sufrieron martirio, suelen aparecer
simplemente en efigie, acompafnados de algin atributo relativo a su biografia, como el
San Francisco de Asis de Encinacorba, el San Francisco de Borja de Alcala de Ebro, el
San Luis de Tolosa de Epila, el San Bernardo de Ateca, el San Orencio obispo de Auch
de la basilica de San Lorenzo en Huesca, el San Anton de Cadrete, la Santa Clara y la
Santa Gertrudis de Alfocea, el San Agustin de Alcaiiz, el San Pedro de Alcantara de
Pedrola, el San Pascual Bailon de Mallén, Campillo y Torrehermosa, el San Pedro
Nolasco de la Seo de Zaragoza y el Santo Domingo de Guzmdan de Pedrola, San Mateo
de Gallego y Tobed. O bien como penitentes, como sucede con Maria Magdalena
(Ariza, Bolea, Borja, Cubel, Oseja y santuario de Rodanas) y con san Jerénimo
(Caminreal, Daroca, Paracuellos de la Ribera, Sierra de Luna y seminario de San Carlos
en Zaragoza). O en escenas historiadas con mas personajes, como las de los dos cuadros
de san Francisco de Borja del seminario de San Carlos de Zaragoza, o la de San Martin
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partiendo su capa (Biel, Cadrete, Calatayud, iglesia de Santo Domingo en Huesca,
Salillas de Jalon, San Martin de Moncayo, parroquia de San Martin en Teruel e iglesia
de San Pablo en Zaragoza) o Santo Domingo en Soriano (santuario de Rodanas y Torres
de Berrellén) o San Silvestre bautizando a Constantino (Ambel) o la Invencion de la
Vera Cruz por santa Elena (iglesia de Santa Maria in Foris en Huesca, Velilla de Jiloca
y la Seo de Zaragoza) o la Muerte de san José (Rubielos de Mora). San Juan
Evangelista se puede presentar con la copa y la serpiente alada (convento de San Miguel
en Huesca), pero también como escritor a la orilla del mar en Patmos (Calatayud,
Illueca y seminario de San Carlos en Zaragoza). A santo Tomds de Villanueva lo
encontramos siempre vestido de pontifical y repartiendo limosna (palacio episcopal de
Tarazona, seminario de San Carlos en Zaragoza y la Seo de esta ciudad), mientras San
Agustin es testigo de una vision (Used) o protagonista de una espléndida apotedsis
(Alfajarin).

Las apariciones celestiales (la Virgen, el Nifo, Cristo, Dios Padre...) a santos
son muy abundantes; entre ellas ocupa un lugar destacado por el numero y calidad de
las representaciones san Antonio de Padua, acompaiiado de la Virgen con el Nifio
(Alhama de Aragon) o so6lo del Nifio (Alagon, Biel, Casetas, Cetina, Codos, Fuentes de
Rubielos, Luna, santuario de Monlora, monasterio de Santa Clara en Teruel, Torrijo de
la Cafiada y Villafeliche). Le sigue de cerca san Ramén Nonato (Atea, Carenas, Embid
de la Rivera, Godojos, Grisel, Grisén, Luceni, Pedrola, Ricla, Sisamo6n, Tarazona,
Tierga y Villafeliche) y a bastante distancia san Felipe Neri, quien se prosterna ante la
presencia de la Virgen (Alagdn, catedral de Huesca, Morata de Jiloca, Tronchon,
parroquias de la Magdalena y San Miguel en Zaragoza y Museo Provincial de esta
ciudad), san Francisco Javier (Calanda, Las Pedrosas, Luna, Pozuelo de Aragén y San
Mateo de Gallego), y san Bernardo (Gea de Albarracin —Lactatio- y Longares). Un tipo
peculiar de apariciones lo constituyen las ‘“sagradas conversaciones”, aunque en
ocasiones los limites con aquéllas no son demasiado nitidos; algunos buenos ejemplos
existen en Epila, Lumpiaque y Salvatierra de Esca.

Otros santos ofrecen una iconografia mas variada. De forma destacada lo hace
san Juan Bautista, al que podemos encontrar con el Agnus Dei (Cubel, Fuentes de Jiloca
y santuario de Rodanas), predicando (ayuntamiento de Tarazona), bautizando a Cristo
(Calatayud, Cetina y Tarazona), en el banquete de Herodes (Calatayud) y en su
degollacion (Bardallur, Calatayud, Pedrola y Villafeliche). Otro personaje evangélico,
san Pedro, puede aparecer como orante (Cetina, Uncastillo), liberado por un éangel
(parroquia de San Pablo de Zaragoza y Universidad de Zaragoza) o como pontifice y
cabeza de la Iglesia (Alagén, Pastriz y Sabifidn). Algunos santos de reciente
canonizaciéon como santa Teresa ofrecen también una notable diversidad: como
fundadora (convento de carmelitas de Teruel), como escritora (Bolea, ermita de
Lagunas y Miedes), extasiada en la transverberacion (Almudévar, Cetina, Litago,
Perdiguera y Tarazona), recibiendo el collar de manos de Cristo y la Virgen (Cadrete.
Miedes, Tarazona y Zuera) o acompafiando a san Juan de la Cruz en su levitacion
(convento de Santa Ana en Tarazona). Santo Tomas de Aquino suele presentarse como
escritor (santuario de Salas en Huesca) o, tal como aparece en Alfajarin, reuniendo en
un solo cuadro casi todos los elementos que integran su iconografia, entre ellos los
angeles que le colocan el cingulo.

Junto a las devociones locales, de las que ya se han dado algunos ejemplos,
aparecen esporadicamente otras importadas de distintos lugares de la Peninsula, como
ocurre con san Isidro Labrador (San Mateo de Gallego) pero también con Nuestra
Sefiora de la Almudena (ermita de Lagunas) y la Virgen de Montserrat (basilica de San
Lorenzo en Huesca y Villafeliche), esta Gltima explicable tal vez por la existencia de la
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ruta jacobea del Ebro”, e incluso encontramos cultos del otro lado del Atlantico, como
la Virgen de Guadalupe (colegiata del Santo Sepulcro en Calatayud).

Son muy frecuentes las agrupaciones de santos, en ocasiones reunidos de forma
“natural”, en otras respondiendo a criterios menos evidentes y en algunos casos de
manera algo forzada. Entre las primeras: santos Abdon y Senén (Nuévalos), santos Justo
y Pastor (iglesia de San Pedro el Viejo en Huesca), santos Cosme y Damian (Chodes e
iglesia del Hospital de Nuestra Sefiora de Gracia en Zaragoza), san Juan de Perugia y
san Pedro de Sassoferrato (Rodenas), santas Justa y Rufina (Sestrica y la Seo de
Zaragoza), san Orencio y santa Paciencia (catedral de Huesca), san Simon y san Judas
(Lechago), san Ignacio y san Francisco Javier (Cella —con donante-, Sos del Rey
Catdlico, Torralba de Ribota y Villanueva de Huerva), santa Teresa de Jesus y san Juan
de la Cruz (Tarazona), santa Orosia, santa Béarbara y santa Catalina de Alejandria (la
Seo de Zaragoza) y santo Domingo de Guzman y san Francisco de Asis (Borja). Mas
extrafios resultan los emparejamientos de san Antonio y san Sebastian (Albarracin), san
Sebastian y san Francisco Javier (Fanlo), san Vicente y santa Romana (Jaca), san
Braulio, san Antonio Abad y san Roque (Torres de Berrellén), san Jerénimo y san Blas
(Belmonte de Gracian) y san Blas y santa Lucia (Godojos). El caso de la Santa Teresa
de Jesus y san Ignacio de Loyola de San Martin de Moncayo es especialmente
interesante, por cuanto forman un matrimonio mistico que tanto la imagen como las
inscripciones del lienzo expresan de manera complementaria. También responden a
criterios definidos los cuadros de santos obispos, de los que son buen ejemplo dos
lienzos conservados en la iglesia de San Felipe en Zaragoza, en los que los cuatro
personajes de cada uno estan divididos en dos parejas por una columna salomoénica
cubierta de vides y pampanos, tal vez interpretacion plastica de la metdfora —recurrente
en la literatura religiosa- por la cual evangelistas, santos padres, santos doctores... se
consideran los pilares o soportes del “edificio” de la Iglesia.

Los ciclos de vidas de santos son escasos, tal vez debido a su dispersion;
conocemos los de santo Dominguito de Val (Diputacion Provincial de Huesca), san
Vicente (en la parroquia de San Gil de Zaragoza) y san Lorenzo (en su basilica
oscense).

Al igual que sucede con los martirios, disminuyen las escenas referentes a la
Pasion y Resurreccion de Cristo, muy poco representadas (Bardallur, El Frago,
Monzalbarba y seminario de San Carlos de Zaragoza), aunque es patente la persistencia
de la devocion al Ecce Homo (Alagén, iglesia de Santo Domingo de Huesca y Juslibol)
y por supuesto la de Cristo Crucificado; esta tltima se manifiesta tanto en los Calvarios
que rematan los retablos como los que constituyen su parte principal, que pueden ser
solo de pintura (Paniza y Somanés), a veces con santos y donantes que se afiaden a las
figuras tradicionales de san Juan y la Virgen (Trasobares), o mixtos, con el crucificado
de bulto redondo y el resto constituyendo un fondo pintado (Bardallur, Bordalba,
Martes y Monterde).

Por el contrario, se generalizan asuntos mas amables pero no por ello menos
expresivos y cargados de significado e intencion doctrinal, cambio que puede
interpretarse en el contexto de la superacion de la etapa “combatiente” de la Iglesia
catdlica, correspondiente a las décadas inmediatas al Concilio de Trento, y el inicio de
la etapa “triunfante”, en la que se rebaja la dureza e impacto visual para dar paso a un
lenguaje més blando pero no menos espectacular, que se expresa habitualmente en
rompimientos de gloria con angeles musicos acompafiando a las teofanias; cambio que
lleva consigo las consiguientes transformaciones en los aspectos formales y estéticos:
luminosidad, colores claros y brillantes, gestualidad y dinamismo en las figuras,
teatralidad y grandilocuencia en los decorados y en los encuadres... En algunos de estos
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asuntos se aprecia también, como consecuencia del concilio trentino, la revalorizacion
de personajes hasta entonces considerados secundarios; caso paradigmatico es el de san
José, que en ocasiones se convierte en protagonista e incluso llega a desplazar a la
Virgen a un segundo plano. De los multiples ejemplos de sagradas familias y sus
multiples variantes en cuanto a los personajes que las integran, sefialaremos los de
Alagén, Bolea, Brea de Aragon, Carenas, Castejon de Tormos, Castejon de Valdejasa,
Castellote, Fuentes de Jiloca, Gea de Albarracin, palacio epsicopal y ayuntamiento de
Huesca, Ibdes, Luceni, Luesia, Nueros, Orés, Paracuellos de Jiloca, Sarrion, Velilla de
Jiloca y Zaragoza (iglesia de San Pablo). La Trinidad celestial suele ocupar la mitad
superior de las composiciones anteriores, pero a veces se convierte en argumento
principal (Alcalda de Ebro e iglesia de Altabas en Zaragoza) o se mezcla fisica y
conceptualmente con la parte terrena (Carifiena y Epila). Una iconografia bastante
peculiar presenta un magnifico lienzo conservado en la iglesia de San Juan de Torrijo de
la Canada, en el que san José es coronado por Cristo y la Virgen en presencia de Dios
Padre y el Espiritu Santo (en la parte celestial) y de san Joaquin y santa Ana (en la
terrenal).

Una devocion que adquirid especial auge fue la de la Virgen del Rosario,
impulsada sobre todo por los dominicos, a la que se daba culto en ostentosas capillas
dependientes de cofradias; la Virgen va acompanada de santo Domingo de Guzman y de
santas dominicas como Rosa de Lima o Catalina de Siena (Alfajarin, Chodes, Jaca,
Moyuela, Pinseque y Sabifidn) y esporadicamente por santos de otras o6rdenes (v.gr. san
Leonardo y san Francisco Javier, como sucede en una de las capillas del trascoro de la
Seo de Zaragoza).

Otras advocaciones de la Virgen mucho menos importantes por su frecuencia
pero de notable culto local son la Virgen de los Angeles (Belmonte de Gracian), Nuestra
Sefiora de Magallén (Magallon) y la Virgen de la Soledad o de las Angustias (Ejea y
Miedes).

Frente a los predicadores, el resto de érdenes secundaron y propagaron el culto a
la Inmaculada Concepcidn, cuyas representaciones son abundantisimas y de una calidad
media apreciable (Alarba, Ateca, Badules, Bolea, Borja, Cadrete —ésta con Nifio-,
Daroca, Ejea, Epila, Farasdués, ermita de Cillas en Huesca —pintada en 1659 por
Joaquin Juncosa, sobre tabla y recortada en su silueta-, catedral de Huesca, Lucena de
Jalon, Miedes, Monreal del Campo, Monterde, Rodenas, Santa Eulalia del Campo,
parroquia de San Andrés en Teruel, Torrijo de la Cafiada, Villanueva de Jiloca,
seminario de San Carlos y Museo de Zaragoza); lo hicieron de forma significativa los
jesuitas, que también procuraron la difusion plastica de los santos de su religion, y en
particular de san Ignacio de Loyola (Alfocea, Alarba, Cetina, Luco de Jiloca,
Munébrega, Pedrola y la Seo de Zaragoza) y san Francisco Javier (Carenas, Paniza y
Valdealgorfa, en estos casos como evangelizador y apostol de las Indias), a veces de
modo conjunto, como ya se ha visto; en este sentido, las misiones interiores
desempefiaron un importante papel, fendémeno que conocemos por algunas fuentes
coetaneas *”’ y que bien mereceria un estudio monografico.

La Virgen del Pilar es, por supuesto, otra devocion muy extendida, que cobra
especial protagonismo en la pintura a partir de la amplia difusion del milagro de
Calanda (1640), pero que cuenta desde antiguo con un importante bagaje iconografico,
lo que influird en la repeticion de unos modelos ya codificados. De los asuntos
pilaristas, el mas frecuente en la pintura aragonesa es la aparicion de la Virgen a
Santiago y los siete convertidos, interpretado también como venida de la Virgen del

29 Vid. LOZANO LOPEZ, 2001.
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Pilar en carne mortal a Zaragoza (Alcaniz, Bea —con donante-, Fréscano, Fuendejalon,
Gea de Albarracin, Gurrea de Gallego, basilica de San Lorenzo en Huesca, Lanzuela,
Malon, Orés, Pastriz, Pozuel del Campo, Tarazona, Tosos —en esta ocasion con san
Pedro Arbués-, Urrea de Jalon, Villafeliche, seminario de San Carlos, iglesia de San
Pablo y la Seo de Zaragoza), y a gran distancia el de la Virgen en su camarin (San
Mateo de Gallego, monasterio de la Resurreccion y la Seo de Zaragoza) y el de la
restitucion de la pierna a José Pellicer (Museo Diocesano de Huesca, Monzalbarba y
catedral de Tarazona). A Santiago lo podemos encontrar también sobre su caballo
blanco combatiendo la herejia, representada por la morisma en la célebre batalla de
Clavijo (Alerre, basilica de San Lorenzo en Huesca, iglesia de San Pablo y la Seo de
Zaragoza), de forma similar a como se muestra san Jorge, ya sea alanceando al dragén
(Chimillas, Erés, basilica de San Lorenzo en Huesca e iglesia de San Pablo en
Zaragoza) o mas raramente abatiendo musulmanes en la batalla del Alcoraz.

Son numerosas también las representaciones de la Virgen del Carmen, que
puede aparecer con el Nino y dangeles (Morés y Tarazona), mas habitualmente
acompafiada de otros santos que interceden por las almas del Purgatorio (Alagon,
Paniza, Pozuel de Ariza, Tobed, Villafeliche) y en menor medida vinculada a asuntos de
contenido soterioldgico como el del Nifio Jess sangrante sobre la bola del mundo
(Aguardn, Carifiena, Gallur y Perdiguera) o los de la prensa y la fuente misticas
(Alfajarin y San Mateo de Gallego). Los altares dedicados a las d&nimas prescinden en
ocasiones del protagonismo de la Virgen del Carmen y se enriquecen iconograficamente
con temas eucaristicos como la misa de San Gregorio (Tierga, Torrijo de la Cafiada y
Velilla de Jiloca). También comparten esos mismos significados, con un matiz
prefigurativo, los denominados Nifios de Pasion ((Calatayud, Miedes, Torrehermosa y
Torres de Berrellén) y los cuadros dedicados a Cristo-Salvador del mundo (monasterio
de Santa Teresa en Huesca, Monzalbarba, Morés y Purujosa).

El tema angélico y arcangélico merece un comentario aparte. Habida cuenta de
la popularidad que alcanzaron estos seres sobrenaturales, de la tradicion arraigada de su
culto y de lo acaecido en otros lugares, es l6gico pensar que existieron gran nimero de
pinturas a ellos dedicadas, aunque lamentablemente el numero de las conservadas es
bastante bajo, sobre todo en el caso de los arcangeles —tanto los tres candnicos como los
restantes- y del angel de la guarda, pues el resto de la jerarquia angélica (querubines,
serafines angeles musicos, tenantes, turiferarios...) aparece formando parte de otras
representaciones; buenos ejemplos de arcangeles son el San Gabriel de Luna, el San
Rafael de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza y los de la
serie de las concepcionistas de Calamocha. El de culto mas extendido y, por
consiguiente, el mas frecuentado por los pintores, fue san Miguel, que casi siempre
aparece combatiendo el mal (Ainzén, Bijuesca, Borja, Casetas, Castejon de Alarba,
Castejon de Valdejasa, Illueca, Paniza, Pastriz, Plasencia de Jalon, Villanueva de Jiloca
y parroquial de San Pablo en Zaragoza). En alguna ocasién se muestra explicitamente
como “principe de las milicias celestiales” (Cadrete), mientras la escena del pesaje de
las almas es practicamente inexistente.

Apenas encontramos representacion aragonesa para los cuadros de vanitas, de
los que unicamente podemos sefalar un ejemplo aceptable en Almudévar. Y aunque no
constituye propiamente un subgénero, no es infrecuente la existencia de escenas
enmarcadas mediante orlas o guirnaldas florales (Alfajarin, Baguena, Clarés de Ribota,
Jaca y catedral de Teruel), especialidad de origen flamenco que tuvo buena acogida en
Espafia, y de modo particular en la pintura madrilefa.

Finalmente, mencionaremos algunas series o ciclos destacados (nos referimos
exclusivamente a cuadros de caballete, aunque estas series podian ocupar también las
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casas y calles de los retablos), si bien de un buen porcentaje de ellas so6lo tenemos
constancia documental, lo que hace pensar que se pintaron en gran nimero pero que han
tenido, en general, una existencia azarosa. Tal vez la mas numerosa es la de cuarenta
medios puntos de la vida de san Bruno y otros monjes de su orden para la cartuja de
Aula Dei en Zaragoza (diez de ellos se conservan en el Museo de Zaragoza), en la que
intervino Jerénimo Jusepe Bautista Martinez y Jenequi, hijo de Jusepe Martinez. Ya
hemos hablado de la de arcangeles del convento de concepcionistas de Calamocha, asi
como de las que narran la vida y martirio de san Vicente (ocho lienzos) y san Lorenzo
(doce lienzos mas los retratos de los dos encargantes) en la zaragozana iglesia de San
Gil y en la basilica oscense, respectivamente >'°, de la de santo Dominguito de Val en
Huesca, formada por trece lienzos de calidad mediocre que tuvieron su correlato
literario en la biografia del santo escrita por Uztarroz *'', y de las dos de escenas
biblicas conservadas en Brea de Aragdn (seis lienzos) y en el palacio episcopal de
Huesca (ocho), obra de Francisco Antolinez *'2. También de tema biblico son los ocho
cuadros que actualmente se conservan en la iglesia del convento de carmelitas de Santa
Teresa en Huesca y el mismo numero de pinturas, pero de pequefio formato, compone la
del convento de la Purisima Concepcion y San Blas en Miedes (Zaragoza), inspirada en
los grabados que ilustran la Regia Via Crucis (Amberes, Imp. Baltasar Moreno, 1635)
de Benedictus van Haeften *'*. Nueve piezas forman la serie de cobres sobre la vida de
Cristo que decoran la capilla de los Villahermosa en la iglesia del seminario de San
Carlos. Desaparecidas estdn la de ocho cuadros de la vida de san Bernardo del
monasterio de Santa Maria de Rueda *'* y la de veintitrés lienzos de la vida de san Elias
para el claustro del convento de Nuestra Sefiora del Carmen en Zaragoza >, ejecutadas
ambas por el turiasonense Francisco Ximénez Maza.

Poca consideracion merecen los apostolados barrocos aragoneses, pues ninguno
de los conservados ofrece una calidad artistica digna de menciéon y muchos se han
disgregado.

A medio camino entre la pintura religiosa y la de caracter profano estarian las
galerias de retratos de prelados, fundadores de ordenes religiosas, abades, etc. Entre
ellas podemos destacar la de fundadores de la iglesia parroquial de Munébrega,
encargada por Roque Martinez del Villar, natural de dicha localidad y canénigo de la
colegiata del Santo Sepulcro de Calatayud *'°, al pintor bilbilitano Adrian del Pozo .
En el museo parroquial de esta localidad encontramos también una serie formada por
diez retratos de obispos nacidos en la villa, en la que estan representados, entre otros,
Juan Gonzélez de Munébrega, que ocupd la mitra de Tarazona, o Gonzalo Fernandez de
Heredia, que se hizo cargo de las de Barcelona y Tarragona a fines del s. XV. De las
series episcopales que en la actualidad poseen, mas o menos completas, casi todas las

219 BUIL GUALLAR y LOZANO LOPEZ, 1990.

21 ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco: Historia de Santo Domingo de Val. Zaragoza, Imp.
Pedro de Lanaja y Lamarca, 1643. Los cuadros fueron adquiridos en 1984 por la Diputacion de Huesca a
los herederos de la casa Carderera. Esta serie ha sido objeto de estudio reciente por parte de Wifredo
Rincén Garcia, y en estos momentos se prepara su publicacion.

> LOZANO LOPEZ, 2002.

% AZANZA LOPEZ, 2003.

214 BRUNEN, CALVO y SENAC, 1987, pp. 243-244.

25 fdem., p. 248. Y MADOZ, 1845-1850 / MADOZ, 1985, p. 323.

218 Hermanos de Roque Martinez del Villar fueron Pedro, provincial de los jesuitas, y Miguel, que ocupd
importantes cargos, entre ellos el de regente del Real Consejo de Aragdn, y fue probablemente el
protector del pintor Jusepe Leonardo durante sus primeros afios en Madrid. MAZON DE LA TORRE,
1978, p. 52.

?I7 RUBIO SEMPER, 1980. Para las series de retratos de fundadores y prelados de la parroquial de
Munébrega, el estudio mas completo y actualizado puede verse en: BESCOS TORRES, 2004, pp. 25-45.
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didcesis aragonesas *'®, inicamente las de Tarazona —la mas antigua, pues se comenzo a
fines del s. XVI-, Barbastro y Zaragoza tienen retratos pintados en el s. XVII, y de ellas
la Gltima interesa especialmente, pues tuvo su origen en una donacién efectuada en 1693
por el arzobispo Antonio Ibanez de la Riva Herrera, de la que formaban parte cuarenta y
seis retratos de obispos de medio cuerpo y veintiséis de arzobispos >'°. A los ejemplos
citados también podemos incorporar otras series desaparecidas, como la de cardenales
dominicos que adornaban un saléon del convento e iglesia de Santo Domingo en
Zaragoza 20,

Los temas de la pintura profana

Como ya hemos dicho, la pintura profana representa, en la documentacion
notarial, un cuarenta por ciento del total, porcentaje nada desdefable que en absoluto se
corresponde con el que actualmente se conoce. Hemos de pensar, por tanto, que en las
casas aragonesas -y también en ciertas dependencias de conventos y monasterios- era
habitual encontrar, ademas de cuadros devocionales, paisajes, retratos y bodegones (los
géneros profanos mas habituales), y mas raramente escenas mitologicas, histéricas o de
vida cotidiana y de tema cinegético, etc. En las lineas que siguen nos centraremos en el
género retratistico, tal vez el mejor representado y conocido.

En el siglo XVII alcanzaron un notable desarrollo, por razones obvias de
propaganda y exaltacion de la monarquia, las galerias de retratos reales, muy apropiadas
para espacios de uso publico e institucional como eran, por ejemplo, los salones de
sesiones donde se reunian las corporaciones municipales. De las conservadas, la mas
completa (quince lienzos) es la que decora las escaleras y el vestibulo del Archivo-
Biblioteca Capitular de la Seo de Zaragoza, con toda probabilidad procedente de un
palacio de Calatorao propiedad del Cabildo; dedicada a los Austrias espafioles, se inicia
con Juana la Loca y Felipe el Hermoso y termina con Carlos I y Mariana de Neoburgo.
Le sigue en importancia la que cuelga en la sala de plenos del ayuntamiento de Borja,
encargada por el concejo h. 1658 y cuyos doce primeros cuadros, dedicados a los
monarcas aragoneses que concedieron privilegios a la ciudad, pudieron ser pintados por
un fraile dominico; esta coleccidén se completd con un lienzo de Cristo Crucificado —el
“rey de reyes”- y, desde del s. XVIII, con todos los reyes Borbones, hasta completar las
diecinueve obras que componen el conjunto. De menor entidad son los grupos de
retratos de los ayuntamientos de Huesca (cuatro lienzos que representan a Sancho
Ramirez y sus tres hijos, atribuidos a Juan Pérez Galban) y Fraga, y como cuadros
sueltos se pueden considerar los de Felipe II y Felipe V de la catedral de Teruel,
pintados por el valenciano Juan Conchillos (1641-1711). También se ejecutaron galerias
de retratos reales para particulares, como el conde de Sastago, y para instituciones
privadas como el gremio de alpargateros, en ambos casos desaparecidas **'.

Aunque su destino final era el palacio madrilefio del Buen Retiro, hemos de
mencionar la serie que contrataron en 1634 un grupo de pintores “habitantes” en
Zaragoza (Pedro y Andrés Urzanqui, Vicente Ti6 y Francisco Camilo), consistente en
copias de los cuarenta retratos de los condes y reyes de Aragon que habian sido
realizados en 1586-1587 por Felipe Ariosto -y Alonso Sanchez Coello- para el salon
principal (Sala Real o de San Jorge) del palacio de la Diputacion del Reino de Aragon

218 Para el estudio de las galerias de retratos episcopales en las didcesis aragonesas, remitimos a:
LOZANO LOPEZ, 2004 b (en prensa).

219 ' ALMERIA y otros, 1983, p. 289

220 SAN VICENTE, 1991, p. 43.

22l MORTE GARCIA, 1990b, p. 20.
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en Zaragoza; actualmente los cuadros que la formaban se encuentran dispersos como
depositos del Museo del Prado 2.

En cuanto a retratos de nobles y prebendados, pueden destacarse los de cuerpo
entero y tono severo de Faustino Cortés, vizconde de Torresecas, y su tio Tomas Cortés,
obispo de Teruel, en la basilica de San Lorenzo en Huesca, obra del valenciano Antonio
Bisquert ***; los orantes de Vincencio Juan y Juan Orencio Lastanosa en su capilla de la
catedral oscense, tradicionalmente atribuidos -sin mucho fundamento- a Jusepe
Martinez; los de la familia Escolano en la parroquial de Longares; y el de Juan
Francisco Montemayor en la que fue su iglesia de Alfocea.

En ocasiones los retratos seriados de linajes destacados se completaban con
ciclos historiados referidos a gestas y hechos de armas de sus miembros, de forma que
la imagen pintada sirviera como memoria y recordatorio de las virtudes familiares y, al
mismo tiempo, como reafirmacién publica de su poder y gloria. Como ejemplo, los
dieciséis cuadros que representaban las acciones mds célebres del primer duque de
Villahermosa, Alonso de Aragén, que pintd6 Rafael Pertas *** por encargo del duque
Francisco de Gurrea y Aragon (serie sobre la que volveremos mas adelante), o las de
retratos y hazafias de la saga de los Palafox que mando realizar Juan de Palafox h. 1638
para la casa-palacio de Ariza **°. Tanto en la serie de historias de los Villahermosa
como en la de los Palafox late ademas el espiritu y la forma del programa ideado por el
conde-duque de Olivares para el Salon de Reinos, circunstancia que reafirma la
influencia foranea (cortesana en este caso) en la pintura aragonesa y que tal vez requiera
un estudio comparativo.

La pintura mural vy los retablos fingidos

La pintura mural -tanto historiada como decorativa- que ha llegado hasta
nosotros no es demasiado significativa ni en cantidad ni en calidad, y tampoco abundan
las referencias a encargos de este tipo en la documentacion, aunque se puede apreciar un
incremento de su importancia a finales de la centuria y comienzos de la siguiente, tal
vez como consecuencia de la tendencia del pleno barroco a buscar méas y mejores
efectos escenograficos y ornamentales. Aunque es uno de los muchos temas que no han
merecido excesiva atencion por parte de los investigadores, intentaremos sefalar, al
menos, los conjuntos mas destacados, ubicados en todos los casos en edificios
religiosos. Dentro de este panorama general, las pinturas ejecutadas al fresco por Juan
Pérez Galban en 1628-1629 en la iglesia del convento de las concepcionistas de Epila
constituyen un hito importante a nivel nacional, con un planteamiento novedoso a base
de arquitecturas fingidas en vision di sotto in su que evidencia la formacion italiana del
artista 2°. A este mismo autor se le adjudica la pintura al dleo de la clipula sobre
pechinas de la capilla de las Santas Justa y Rufina en la Seo de Zaragoza. Mas
problemas en cuanto a la autoria presenta la pintura mural de la capilla de los Lastanosa
en la catedral de Huesca, de tema eucaristico, cuya atribucion integra a Juan Jeronimo
Jalon resulta mas que dudosa, por cuanto se aprecian claramente varias manos y alguna

222 Qobre la serie de Ariosto/Sanchez Coello, vid.: MORTE GARCIA, 1990a, pp- 204 y ss. Sobre las
copias: Idem, 1990b y 1990c. La noticia de las copias fue dada a conocer por Tomas Ximénez de Embiin
(XIMENEZ DE EMBUN, 1901, pp. 30-31), aunque con la fecha equivocada.

23 BUIL GUALLAR y LOZANO LOPEZ, 1990.

224 Este mismo artista realizé también, por encargo de la Diputacion del Reino, una serie de nueve (;2)
cuadros de batallas y conquistas de los reyes de Aragon (REDONDO VEINTEMILLAS, 1981 b).

¥ Vid. FERNANDEZ GRACIA, 2000, pp. 78 y ss. Este autor atribuye los cuadros de historia a un
pintor poco conocido, Antonio Lopez de Castro.

% BORRAS GUALIS, 1974.
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de ellas pertenece a un estilo mas propio del s. XVIII **’. Tampoco se ha podido
confirmar la participacion de los Jalon en las pinturas murales que en origen cubrian la
totalidad de los muros de la capilla de los Santos Justo y Pastor en la iglesia de San
Pedro el Viejo en Huesca; esta decoracion, hoy muy perdida y desvirtuada (salvo el
paino de la Epistola), se incorporo a este espacio en el s. XVIII junto con la espectacular
portada en yeso y los azulejos del pavimento y de los arrimaderos.

Excelente aspecto presentan hoy, una vez restauradas, las pinturas murales de la
capilla de San José o de los Villahermosa en la iglesia del Real Seminario de San
Carlos, a las que dedicaremos especial atencion al abordar la serie eucaristica realizada
por Berdusén para este ambito 2.

De gran interés nos parece la profusa decoracion que cubre la practica totalidad
del oratorio privado del palacio episcopal de Tarazona, ubicado junto al Salén de
Retratos, aunque en algunas zonas (la parte baja de la cabecera y parte del muro de la
Epistola, que da al patio) la capa pictérica se ha perdido. Esta pequefia estancia consta
de un presbiterio cubierto por cupula hemiesférica con pechinas y una nave con boveda
de medio punto y lunetos reforzada con fajones que apean en pilastras sencillas. En la
cupula se ha representado la Asuncion de la Virgen, mientras en los medios puntos de la
nave encontramos escenas de la vida de la Virgen, completadas con decoracion de
guirnaldas, angelotes y cartelas con inscripciones, todo ello tratado con un colorido
claro y una gran soltura de pincelada no muy alejados del modo de hacer de Francisco
del Plano, cuya actividad se inicia en los ultimos afios del s. XVII y se desarrolla en el
primer cuarto del XVIII. A este mismo artista correspondieron, entre otras obras
murales, la cupula de la capilla de San Lorenzo en la basilica del Pilar de Zaragoza, y
con toda seguridad algunas no conservadas, como el techo de la antesacristia y sacristia
del santuario de Nuestra Senora del Portillo, las pinturas del convento de clarisas de
Teruel y parte de la decoracion mural de la capilla de la Soledad en la colegiata de
Alcaiiiz.

El resto de la pintura mural aragonesa presenta una calidad mediocre, o bien un
estado de conservacion que impide su adecuada valoracion artistica, como ocurre, por
ejemplo, con las de la capilla de San Miguel del Tercio en la zaragozana iglesia de San
Pablo, que forman conjunto con los lienzos del retablo mayor y colaterales **°, o con la
interesante capilla de San Marcos en la Seo de Zaragoza, cuyas pinturas se atribuyen al
polifacético Juan Zabalo Navarro. En este sentido y para finalizar, hemos de referirnos
aqui a las pinturas murales de la iglesia de Santo Tomas de Villanueva (la Manteria) en
Zaragoza, ejecutadas en 1683-1684 por Claudio Coello y su colaborador Sebastidn
Muiioz **°. Si bien la historiografia ha sobrevalorado la influencia que esta obra tuvo
para el devenir de la pintura barroca local, lo cierto es que tanto desde el punto de vista
iconografico como desde sus planteamientos propiamente plasticos constituye un
conjunto de extraordinario interés, lo que hace todavia mas lamentable el deterioro y
desinterés —que ya se cobrd en el pasado la mitad inferior de la capa pictorica- a que
sigue estando sometido.

27 M. José Pallarés (PALLARES FERRER, 2002, pp. 39-40) piensa que la capitulacién de 1666 entre
Lastanosa y el pintor, dada a conocer por Ricardo del Arco, no se refiere a esta obra, sino a pinturas
hechas para la casa del erudito oscense. Celia Fontana (FONTANA CALVO, 2003, pp. 185-186) apunta a
la posible intervencion en esta obra del pintor-grabador Lorenzo Agiiesca, aunque no descarta la
intervencion de un segundo artista.

28 Vid. apartado 3.2.5.

¥ Todas estas pinturas han sido atribuidas tradicionalmente a Jerénimo Secano, quien ajusté el contrato
para las mismas en 1672 pero lo cancel6 en 1679 (ALMERIA GARCIA vy otros, 1983, p. 301).

#9  Para el estudio de este conjunto, remitimos a: CHAMOSO LAMAS, 1944 y 1953; LATRE
GONZALEZ, 1984; y SULLIVAN, 1989.
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Los retablos fingidos o “de perspectiva” forman una tipologia que aparece en la
segunda mitad del s. XVII y constituyen una alternativa econdmica al retablo tradicional
que resulta muy apropiada para el caracter escenografico y apariencial de la mentalidad
barroca. El soporte podia ser el propio muro, o bien bandas de lienzo o sarga cosidas y
claveteadas a un armazén de tablas, por lo que sus autores, sin ser necesariamente
especialistas, si precisaban de unos ciertos conocimientos y habilidades que les
permitieran afrontar con solvencia los encargos. Los trampantojos utilizados, sin llegar
ni de lejos a la espectacularidad de lo italiano, van mas alla de la representacion de un
retablo y perforan virtualmente la superficie bidimensional y prolongan el espacio,
creando ciertos juegos visuales y explorando posibilidades perceptivas ilusorias
imposibles en el mueble litirgico convencional. En ocasiones estos retablos se hacian
de manera provisional, en espera de poder encargar, cuando las posibilidades
economicas lo permitieran, un retablo de mazoneria; pero a veces no se dio tal
coyuntura, y lo provisional devino en definitivo.

Entre los escasisimos ejemplos documentados y conservados, mencionaremos el
espectacular retablo mayor y los colaterales del transepto de la iglesia de las capuchinas
de Calatayud, obra de Jerénimo Secano **', que por su singularidad pudieron servir de
modelo para otros altares del mismo tipo en el entorno bilbilitano, comenzando por las
propias capillas laterales de esta misma iglesia, donde dos artistas hasta ahora
desconocidos, Ibafies ** y Moreno, firmaron respectivamente los retablos de San fdigo
y de San Juan Bautista. De los conservados pero no estudiados citaremos los de
Bordalba, Chodes, Cabafas de Ebro, El Frasno, Gotor, Jaraba, Ladrufian, convento de
concepcionistas en Miedes, oratorio de Nuestra Sefiora del Buen Parto en Calatayud,
Illueca, Tierga, el de Santa Teresa en la iglesia de San Nicolds en Zaragoza y el lienzo-
telon enrollable de la capilla de San Marcos en la Seo zaragozana. Y finalmente los hay
que, dada su fragil naturaleza, no se han conservado, aunque si tenemos testimonio
documental de su existencia; asi sucede, por ejemplo, con el de Figueruelas (Zaragoza),
desaparecido en la década de 1960, con uno encargado a Francisco del Plano para el
convento de Santa Rosa en Zaragoza *>>, o con los que presidian los altares de la iglesia
del convento de capuchinos de Zaragoza, de los que “... e/l Mayor era de fabrica, y los
demas pintados en sus paredes...” =*.

2.3.6. Las tres generaciones de pintores

El esquema generacional trazado por Diego Angulo **° para la pintura espafiola
del s. XVII continlia siendo, a pesar del tiempo transcurrido desde su formulacion,
perfectamente valido —al menos para los artistas mas significativos-, aunque como es
logico se hace necesario introducir algunos matices para su adecuaciéon al caso
aragonés, debido a la existencia de pintores de transicidon, de artistas retardatarios y
avanzados, y también de otros de acusada personalidad y dificil clasificacion, asi como

1 ALMERIA y otros, 1983, p. 301.

32 De este interesante artista hemos localizado otra obra en la parroquial de Torralba de Ribota: el lienzo
central del retablo dedicado a san Ignacio de Loyola y san Francisco Javier, firmado y fechado en 1688.
Ambas obras parecen vincularle con la pintura madrilefia.

23  ALMERIA y otros, 1983, pp. 94 y 299.

B4 AM.P.Z., Imbentarios de los Conventos y Monasterios suprimidos en Zaragoza y sus inmediaciones
(ms.), h. 1836, f. 9r.

3 ANGULO INIGUEZ, 1971. Este mismo esquema, ya ensayada anteriormente por Ricardo del Arco
(ARCO Y GARAY, 1954), es el que aplican el profesor Alfonso E. Pérez Sanchez para su Pintura
barroca en Espaiia 1600-1750 (PEREZ SANCHEZ, 1992) y el profesor Gonzalo M. Borras para su
historia de la pintura barroca aragonesa (BORRAS GUALIS, 1987 a)
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a la mayor resistencia a las novedades que habitualmente se da en los lugares alejados
de las ciudades principales. Las tres generaciones se ajustan con bastante aproximacion

a los tercios del siglo *°:

- La primera generacion es la de transicion, protobarroca o del primer
naturalismo, tal vez la mas ecléctica porque en ella incluimos tanto a los
epigonos manieristas (también llamados “rezagados” o “primitivos”) como a
pintores mas avanzados que acusan la influencia naturalista-tenebrista italiana,
recibida fundamentalmente por via valenciana. Entre ambas tendencias se
mueve con cierta indecision el valenciano Antonio Bisquert, que se forma en el
circulo ribaltesco valenciano, vive y trabaja en Teruel, y cuya obra se reparte
entre las tres capitales provinciales; el segundo grupo estaria representado por el
alcorisano Pedro Garcia Ferrer, también de formacidén valenciana pero mas
evolucionado >, aunque de ¢l sélo disponemos de una —aunque magnifica-
obra segura: el Martirio de San Lupercio (1632; Zaragoza, iglesia del seminario
de San Carlos Borromeo). También ecléctico pero algo rezagado es Rafael
Pertus, miembro de una saga de pintores y afamado artifice zaragozano
especialista en cuadros de batallas, mientras Pedro Orfelin, de origen francés
pero formado en Roma, tendria mucho que ver en la renovaciéon naturalista,
aunque no tenemos ningun testimonio de su arte.

- La segunda generacion es la de Jusepe Martinez, y en ella predomina la
influencia del clasicismo italiano, en muchos casos adquirida de modo directo.
A este grupo pertenecerian, ademas de Martinez, Juan Pérez Galban y Francisco
Ximénez Maza, si bien este tltimo se muestra mas avanzado estilisticamente y
tal vez cabria situarlo en la transicion a la siguiente generacion. Rasgos
caracterizadores son el predominio del dibujo sobre el color, la apuesta decidida
por el naturalismo, la pervivencia del claroscuro y el uso de composiciones
simétricas y regulares (v.gr. el clasico esquema piramidal utilizado por Jusepe
Martinez en bastantes de sus obras). De todos los pintores citados, es Martinez
el mas conocido y estudiado ***, tal vez por sus contactos con la Corte y por su
faceta afiadida de tedrico de la pintura, si bien hemos de sefalar que su
produccion atribuida ha de someterse a revision, como ya demostramos en su
momento con la atribucién correcta a Bisquert de los ciclos de san Vicente
(Zaragoza, iglesia de San Gil) y san Lorenzo (Huesca, basilica de San Lorenzo),
pues seguimos encontrando en ella atribuciones totalmente descabelladas (como
la de La degollacién de santa Catalina del Museo de Guadalajara **°)
adjudicaciones formales escasamente fundadas (v.gr. el lienzo titular y los
retratos de la capilla de los Lastanosa o la Santa Cecilia del Museo de
Zaragoza, con el agravante de ser esta pintura una de las mas reproducidas en
los textos donde se nombra a su supuesto autor), asi como ausencias
importantes, entre las que proponemos, a titulo provisional: los retablos
mayores de las iglesias parroquiales de Campillo de Aragén (banco y lienzos
laterales), Sabifian y Santa Eulalia del Campo, una Aparicion de la Virgen del
Pilar a Santiago y una Inmaculada en el Real Seminario de San Carlos

2% Para un desarrollo més detallado de lo aqui expuesto, vid.: BORRAS GUALIS, 1987 a, pp. 445 y ss.
»7 Montserrat Gali (GALI BOADELLA, 1996, p. 114) ha analizado la distinta evolucion de Bisquert y
Garcia Ferrer en funcion de la influencia de Ribalta y del momento en la que ésta se produjo en cada caso.
¥ Vid. apartado 2.3.

»? _MUNOZ JIMENEZ, 2000.
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Borromeo, el lienzo titular de la capilla de las Santas Martires en la Seo de
Zaragoza y la espléndida Coronacion de la Virgen del ético del retablo mayor
de la parroquial de Casetas. Otros pintores de menor entidad que también
podrian formar parte de esta generacion son Jerémino Jusepe Bautista Martinez,
hijo de Jusepe, y Juan Jerénimo Jalén, miembro destacado de una saga de
pintores activos en Huesca y Jaca del que ya se ha hablado a propdsito de la
capilla Lastanosa, en la que por cierto también se le ha venido atribuyendo la
Inmaculada que preside el retablo de la cripta, buena copia donde se mezclan
los modelos de la catedral de Malaga y del Museo Goya en Castres, obras

problematicas por su dudosa atribucién a Claudio Coello 0 a Mateo Cerezo **.

La tercera generacion es la del pleno barroco, también llamada “generacion de
Vicente Berdusan”, por ser éste su mejor representante. Se caracteriza por la
fuerte influencia de la escuela madrilefia y por tanto, de forma indirecta, del
barroco flamenco (Rubens, van Dyck, Jordaens...) y el renacimiento veneciano
(Tiziano y Veronés): colores vivos, escenarios y ambientaciones teatrales,
dinamismo en las figuras, abocetamiento de la pincelada... Este nuevo estilo
empieza a surgir en Madrid en la década de 1640, y en Aragon existen algunas
obras foraneas de ese momento inicial que pudieron preparar la asimilacion del
nuevo estilo, que no obstante se produjo lentamente, tal vez debido al fuerte
arraigo del naturalismo, convertido en rasgo retardatario en muchos artistas
menores hasta bien avanzada la centuria. A esta tercera generacion
pertenecerian, ademas de Berdusan, que vive y trabaja en Tudela: Bartolomé
Vicente, Pedro Aybar Ximénez, Jeronimo Secano, Pablo Rabiella y Diez de
Aux y Francisco del Plano, pintores que en su mayoria sobrepasan, vital y
artisticamente, los limites del siglo, y sirven de enlace con la primera
generacion dieciochesca. Es pues en los afios finales de la década de 1660 y los
primeros de la siguiente cuando empezamos a ver las primeras obras ejecutadas
por los naturales que responden a lo que llamamos “pleno barroco”, de forma
coetanea al despegue definitivo que se produce también en la arquitectura
(sobre todo con la recepcion de la tipologia de palacio barroco abierto, cuyos
primeros ejemplos los encontramos en Morata de Jalon y Villafranca de Ebro, y
la introduccion del baldaquino berninesco en la capilla de San Pedro Arbués de
la Seo zaragozana y poco después en la colegiata de Daroca **') y en la
escultura (con la generalizacion de la columna salomoénica, cuya evidencia mas
antigua conocida corresponde al retablo de la capilla de Santa Elena en la Seo
de Zaragoza, contratado en 1637 **%). El salto cualitativo operado en la pintura
no es ajeno a ciertos acontecimientos puntuales que coinciden en el tiempo,
como por ejemplo el regreso de Bartolomé Vicente de su estadia madrilefia en
1669, o la intervencion tres afios antes de Vicente Berdusan en la disputa
surgida entre los trinitarios de Pamplona y el pintor Juan Carrefio de Miranda a
proposito del famoso cuadro de La fundacion de la orden trinitaria, que como
veremos debid de constituir una auténtica revelacion artistica para el ejeano. Por
otro lado, en esos afios se produce la extincion natural de los pintores de la
generacion anterior: Ximénez Maza muere en 1670 —Galban lo habia hecho ya

20 Algunos autores (v.gr. Elias Tormo) han adjudicado la pintura oscense a Herrera e/ Mozo, pero a
nuestro juicio encaja mejor con el estilo inicial de Pedro Aybar, como mas adelante se justificara al hablar
del trabajo de Berdusan para la capilla de San Joaquin (vid. apartado 3.2.2.).

21 Vid. GONZALO BORRAS, 1984 c.

*2 . GONZALEZ HERNANDEZ, 1979.
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en 1645- y las ultimas obras de Martinez se fechan h. 1669. Finalmente, la
pintura de filiacion madrilefia terminard por imponerse, ayudada por la
presencia de artistas y obras fordneos, y cobrard un nuevo impulso en tierras
aragonesas, ya con personalidad propia, en las primeras décadas del s. XVIII,
con la denominada “generacion de Juan Zabalo”, también llamada tardobarroca
o de los pintores-decoradores (Francisco del Plano, Pablo Rabiella y Sanchez,
Miguel Jerénimo Lorieri...), que enlaza con la pintura rococd representada por
José Luzéan. Se imponen las grandes composiciones escenograficas en vistosos
conjuntos murales, retablos fingidos y grandes cuadros de altar donde abundan
los escorzos violentos, los colores y luces claros mezclados con efectos
claroscuristas de gran teatralidad... ; en definitiva, la aparatosidad y
“extremosidad” barroca llevada a su méxima expresion.

2.3.7. Presencia de artistas y obras foraneos

En el devenir de la pintura barroca aragonesa desempefid un importante papel -
todavia dificilmente mensurable- la presencia de pintores y obras venidos de fuera que,
sin duda, actuaron como catalizadores de los cambios estilisticos anteriormente
perfilados. Es logico pensar que esos artistas fueran requeridos para encargos concretos
de cierta entidad, o que su concurso se debiera a contactos y relaciones personales que,
por lo general, resulta complicado averiguar, por lo que el estudio en este ambito
requiere una investigacion especifica que desborda los objetivos de este trabajo. Por
ello, y dado que la historia de la presencia pictorica foranea en el Aragon del seiscientos
sigue siendo una asignatura pendiente, en las lineas que siguen nos limitaremos a reunir
algunos ejemplos —en determinados casos inéditos- que al menos puedan ayudar a
comprender la magnitud y posibilidades de la cuestion.

Comenzaremos por los pintores extranjeros >** con obra conservada, entre los
que encontramos a (por orden cronoldgico): Anton van Dyck, a quien se atribuye la
Virgen con el Ninio y santa Catalina de Alejandria (h. 1628-1631) de la iglesia
parroquial de Pedrola, pintura que con toda seguridad fue traida de Flandes por el IX
duque de Villahermosa ***; un anénimo napolitano que pint6 h. 1630 los lienzos Jesiis
entre los doctores y Adoracion de los Reyes que se conservan en la parroquial de
Aréandiga (aunque proceden de la ermita de la Concepcion) **; Basilio Cagier, que
firma en 1661 el lienzo principal del que fue retablo mayor de la iglesia parroquial de
San Martin en Huesca (actualmente en el transepto de la iglesia de Santo Domingo y
San Martin en la misma ciudad) 246; Bernardino Balduino, autor de sendas versiones de
la Sagrada Familia con san Ignacio de Loyola y san Francisco Javier, fechadas en
Roma en el afio 1663, para el Hogar Doz de Tarazona —donde también se le atribuye un
Martirio de san Vicente- y para la iglesia de San Juan el Real de Calatayud **’; y
Giacinto Brandi, pintor romano a quien corresponden los cuatro lienzos, fechables h.
1670-1675, que ocupan los machones centrales de la iglesia del Hospital de Nuestra
Sefiora de Gracia (antiguo Hospital de Convalecientes), y que pudieron ser traidos por
su fundador, el arzobispo Diego Castrillo **, quien seguramente enriquecio6 la dotacion

23 Utilizamos este término en su acepcion actual, pues en el s. XVII solia aplicarse en sentido més
amplio, como sindnimo de extrafio o foraneo.

** 'LACARRA DUCAY, 1985.

5 PEREZ SANCHEZ, 1999, pp. 213-221.

¢ HIJOS LAVILLA, 1987.

27 CALVO RUATA, 1991, pp. 69-70.

¥ Ibidem., pp. 467-470.
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artistica del edificio con otros tres cuadros de filiacion italiana y aire clasicista que
representan a Cristo y la Samaritana, Judit y Holofernes y el Extasis de santa Maria
Magdalena ** .

También en este capitulo hemos de lamentar la pérdida de algunas obras
destacadas, como el lienzo La Virgen con el Niiio y san Francisco, atribuido a Giovan
Battista Crespi, llamado e/ Cerano *°, que hasta la década de 1960 se conservaba en la
iglesia parroquial de Brea de Aragon »°'.

Si en todos los casos anteriores la llegada de las obras no se vio acompafnada de
la presencia de sus autores, también existen ejemplos de pintores de origen extranjero
que residen y trabajan en Aragdn, como ocurre con el florentino Francisco Lupicini, a
quien pertenecen las pinturas (h. 1638) de la capilla de Santa Elena en la Seo de
Zaragoza, y de muchos otros de los que tenemos constancia documental pero no —hasta
donde conocemos- obra conservada, como los Orfelin, procedentes de Poitiers (Francia)
pero establecidos en Zaragoza, los flamencos José Jacobs (en Zaragoza) y Guillermo
Dongquers (en Huesca) %, o el francés Juan Blavet (en Zaragoza), pintor-grabador
natural de Avifion que contrae matrimonio en la capital del Ebro en 1676 >, tal vez
emparentado con el Raymond Blavet que firma en 1673 el lienzo titular del retablo de
San Pedro Arbués en la parroquial de Fuentes de Jiloca.

Al igual que sucede en el resto de Espana, el caravaggismo no tuvo, a juzgar por
lo conservado, especial protagonismo en tierras aragonesas, aunque pueden encontrarse
interesantes obras aisladas de esta tendencia en Bardallur, Huesca (ermita de los
Martires), Jaca (convento de las “benitas”) y Monzalbarba. No mucha mas relevancia
cuantitativa parece tener el tenebrismo de corte riberesco-napolitano, si bien algunas
exitosas composiciones del pintor de Jativa dieron lugar a versiones de calidad notable,
como el San Sebastian atendido por las mujeres Irene y Lucina y Jacob con el rebanio
(Aréndiga), San Pedro orante (Uncastillo), La estigmatizacion de san Francisco de Asis
(la Seo de Zaragoza) o el Martirio de san Bartolomé (Sestrica). Mas intensa fue la
influencia de los pintores clasicistas italianos, y en particular de Guido Reni, sin duda
debido a la amplia difusion que alcanzaron sus obras a través de la estampa, como
sucedio con sus célebres San Miguel combatiendo al demonio, Aparicion de la Virgen a
san Felipe Neri y Judit con la cabeza de Holofernes. Lo mismo se puede decir de los
flamencos Rubens y van Dyck, cuya incidencia es bastante notable, como lo prueban
varias versiones de adoraciones claramente inspiradas en modelos rubenianos (v.gr. la
de la capilla de la Virgen de Sancho Abarca en la parroquial de Tauste, las de la catedral
y la parroquial del Salvador en Teruel, o las del Hospital Provincial de Nuestra Sefiora
de Gracia * y la de la Seo de Zaragoza), una magnifica Sagrada Familia (Gea de
Albarracin) que copia libremente la de Rubens del Museo del Prado (procedente de El
Escorial); un Juicio de Salomon (la Seo de Zaragoza) inspirado en otro del mismo autor
(Copenhague, Statens Museum for Kunst); o una Vision de san Agustin (Used) que se
sirve del modelo ideado por van Dyck para la iglesia de los agustinos de Amberes. A los
ejemplos citados seria preciso incorporar una némina todavia imprecisa —por dispersa-
de cobres de origen flamenco, como por ejemplo el lote que trajeron consigo en 1680
los duques de Villahermosa, del que se conservan dos piezas en la antesacristia de la
Seo y nueve mas en el Real Seminario de San Carlos Borromeo de Zaragoza, o la

0 Tbidem., pp. 74-75.

20 PEREZ SANCHEZ, 1965, p. 352.

1 LOZANO LOPEZ, 2002, p. 333, nota 10.

2 La biografia de este artista, en: PALLARES FERRER, 2001, pp. 125-127.
23 ALMERIA GARCIA vy otros, 1983, p. 294. Cfr. IMENO, 2000, p. 69.

% CALVO RUATA, 1991, p. 76.
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magnifica serie de cuatro, copias de Rubens, que se guardan en la sacristia mayor de la
Seo *. La influencia de la pintura francesa parece menos evidente, tal vez por ser
menos conocida, hecho que se aviene mal con la documentada y abundante presencia en
tierras aragonesas de ciudadanos de esa nacionalidad y con la existencia de un comercio
de obras de arte perfectamente establecido y organizado desde el pais vecino **°.

La némina de artifices y obras procedentes de otras zonas de Espana que
podemos resefiar de modo provisional es todavia mayor que la anterior, aunque como
sucedia alli su estudio ha merecido hasta el momento escasisima atenciéon. Conocidos
son los trabajos ejecutados por Alejandro de Loarte (Milagro de san Bartolomé; 1626,
palacio episcopal de Huesca) °’; Pere Cuquet (serie —incompleta- de los santos padres
de la Iglesia latina **; 1637, iglesm parroquial de Fuentes de Ebro); Pedro Nufnez del
Valle (San Orencio obispo de Auch; 1628, basilica de San Lorenzo en Huesca);
Francisco Camilo (lienzo principal del retablo de las santas Justa y Rufina; 1644, la Seo
de Zaragoza); Bartolom¢é Roman (lienzo principal del retablo de la capilla de San
Joaquin; 1645, colegiata de Santa Maria de Calatayud) *°; José Moreno (Sagrada
Familia en Nazaret con san Juanito; la Seo de Zaragoza 260); Juan Carrefio de Miranda
(Inmaculada; parroquial de Marlofa *°"); Claudio Coello y Sebastian Mufioz (frescos de
la Manteria en Zaragoza; 1682-1683); Juan Antonio de Frias y Escalante (Muerte de
Santa Clara; iglesia del convento de Santa Clara en Huesca); José Antolinez
(Anunciacién; 1667, basilica del Pilar en Zaragoza) **%; José de Cieza (San Agustin y
San Jeronimo;, Museo Diocesano de Huesca) 263, Acisclo Antonio Palomino (retablo
mayor de la parroquial de Navarrete del Rio ***); y Francisco Antolinez y Sarabia (serie
de ocho lienzos de historia evangélica; palacio episcopal de Huesca *®°). A la relacion
anterior podemos afadir los siguientes hallazgos: del citado Francisco Antolinez, una
nueva serie de seis lienzos de tema evangélico en Brea de Aragén *°; de fray Agustin
Leonardo, mercedario madrilefio de la familia Argensola y errdbneamente emparentado
con el pintor bilbilitano Jusepe Leonardo Chavacier **’, una Asuncion de la Virgen
fechada en 1633 (Sobradiel); de Matias Ximeno (Jimeno) el lienzo titular del retablo de
la Asuncion de la Virgen, firmado y fechado en 1658 (Villanueva de Jiloca); del
valenciano Vicente Salvador Gomez un lienzo de La Redencion fechado en 1676
(Nueros); una Aparicion de la Virgen del Pilar de clara filiacion madrilefia y autor
todavia no identificado (Carifiena); y las atribuciones a Mateo Cerezo de las pinturas del
retablo mayor de la parroquial de Ariza, y a Francisco Ignacio Ruiz de la Iglesia de un
Angel salvando almas del Purgatorio (Tronchén) *%*.

25 MORTE GARCIA, 1998 a, pp. 98-99, 118-119, 122-123 y 154-155.

% Comercio que estd siendo actualmente objeto de investigacion por Frédéric Jimeno, quien como
veremos ya ha hecho algunas aportaciones de interés sobre la utilizacion de modelos franceses en la
pmtura espafiola (JIMENO, 1998 y 2000).

7 PEREZ SANCHEZ, 1994, p. 161.

% MORTE GARCIA, 1998 d.
2% BORRAS GUALIS y LOPEZ SAMPEDRO, 1975.
20"  ANSON NAVARRO, 1998.
' LACARRA DUCAY, 1991 a.
%2 MORTE GARCIA, 1998 a, pp. 120-121.
263 PEREZ SANCHEZ, 1994, p. 162. En este texto todavia se identificaban estos cuadros, aunque con
ciertos reparos, como Galileo y Copérnico.
2% GARCIA HINOJOSA vy otros, 1995.
265 PEREZ SANCHEZ, 1994, p. 162.

6 . LOZANO LOPEZ, 2002. En este articulo se da noticia de otros cuadros de este autor que
actualmente estan en paradero desconocido.
27 MAZON DE LA TORRE, 1978, p. 25 y nota 101. Cfr. ARRESE, 1977, pp. 308-310.

% QUESADA VARELA, 2000, pp. 156-157.
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La influencia de los grandes artistas espafioles se deja notar también en algunas
obras an6nimas; asi, encontramos ecos velazquefios en un San Juan Bautista (convento
de clarisas de Baguena), asi como recuerdos murillescos en un San José con el Nifio
(ermita de la Virgen del Agua de Castellote) y en una Inmaculada (Roédenas). Copias
ligeramente modificadas de Claudio Coello (0 Mateo Cerezo) son las inmaculadas ya
citadas de la cripta de los Lastanosa en la seo oscense y de la parroquial de Lucena de
Jalon, asi como el Triunfo de san Agustin de Alfajarin, tal vez por deberse a un pintor -
(Pedro Aybar?- formado con el madrilefio; y de Carrefio de Miranda encontramos
versiones tan conseguidas como el Bautismo de Cristo de la colegiata de Santa Maria de
Calatayud y el espléndido Martirio de san Sebastian del palacio episcopal de Tarazona.

Tampoco faltan en este capitulo las obras documentadas o catalogadas en
paradero desconocido, de las que citaremos un par de ejemplos. El primero se refiere a
dos cuadros (una Inmaculada y un San Nicolds de Tolentino) pintados h. 1651 por el
toscano —afincado en Madrid- Angelo Nardi para el convento de Agustinos Descalzos
de Zaragoza **. El segundo lo tenemos en la iglesia de Monreal de Ariza, en cuya
sacristia se cita la existencia 2’° de ... cinco pequeiios lienzos con pasajes de la vida de
Cristo” de escuela madrilefia, fechables en la segunda mitad del s. XVII. Se ignora el
paradero actual de estos lienzos, que desaparecieron, junto con otros bienes muebles que
componian la dotacion artistica de esta iglesia, en la década de 1960 *7".

2.3.8. Valoracion cuantitativa-cualitativa y distribucion geografica

La produccion pictorica durante el s. XVII, a juzgar por la obra conservada y por
la documentada, fue abundantisima, especialmente en pintura religiosa, que pudo
representar entre un sesenta y un setenta por ciento del total. La pintura profana, en
general menos estudiada, ha sufrido mayores dispersiones y pérdidas. El numero de
obras es ligeramente inferior en el norte de la region que en el resto, y lo mismo sucede
con la mitad oriental respecto de la occidental.

La mayor cantidad y calidad se da, ademéas de Zaragoza, en torno a las
denominadas “ciudades-convento” (Huesca, Calatayud, Daroca y Tarazona), en las que
los encargos de mayor entidad corresponden a pintores foraneos -cuya produccion
aparece por ello mas dispersa-, circunstancia ésta que limitd la actividad de los
naturales, incapaces de afrontar tan dura competencia y cuya actividad suele
circunscribirse al grueso de la demanda local y a un dominio artistico mas limitado y
concentrado.

Existe un desconocimiento casi absoluto de la pintura barroca turolense, que a
juzgar por lo conservado en las cerca de ochenta poblaciones (cifra que representa poco
mas de la cuarta parte de las existentes) que no perdieron su patrimonio durante la
guerra civil y que se agrupan en el oeste de la provincia, en torno al valle del rio Jiloca,
es de una calidad media superior a la del resto de Aragon. Esta presenta un nivel medio-
bajo, debido a su abundancia y al escaso grado de exigencia por parte de la clientela,
que en el caso de la pintura religiosa veia facilmente colmadas sus necesidades
devocionales. No obstante, esporadicamente aparecen obras de evidente calidad, con

>® MONEVA RAMIREZ, 1984, doc. 8334.

210 ABBAD RIOS, 1957, p. 251.

21 CACHO, Angel Vicente; CERRO, Francisco Javier del; LAZARO, Gonzalo; y RENIEBLAS,
Adolfo: “Inventario invertebrado de la parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Monreal de Ariza
(Zaragoza)”, en actas del III Encuentro de Estudios Bilbilitanos. I.- Arqueologia, Geografia, Arte.
Calatayud, Centro de Estudios Bilbilitanos (IFC), 1992, pp. 465-488. Los autores descartan la posibilidad
de robo y hablan de “venta indiscriminada” por parte de las autoridades eclesiasticas.

79



frecuencia no suficientemente valoradas, bien por el estado en que se encuentran, bien
por estar almacenadas o en lugares poco visibles, o bien por la influencia -todavia
latente- de los prejuicios historicos hacia el recargamiento y la efusion barrocas. Con
mayor motivo han sido relegadas al olvido obras que, sin tener una calidad pictérica
apreciable, si poseen un interés iconografico o incluso extra-artistico, asi como piezas
que pueden calificarse como “raras”, y por supuesto la denominada “pintura popular”,
expresion que con frecuencia se convierte en cajon de sastre o, lo que es peor, en
sindnimo de pintura de mala calidad.

Otro problema que afecta a la justa valoracion de las pinturas pero también a su
conservacion y a su critica de autenticidad es el de la descontextualizacion: retablos
desmontados y convertidos en cuadros de caballete; pinturas troceadas o recompuestas a
modo de collage; obras retiradas de capillas que son almacenadas en falsas y
habitaciones mal acondicionadas o, en el mejor de los casos, reunidas en “museos” o
salas de exposicion de dudosa utilidad.

Frente al elevado numero de piezas conservadas y a la abultada némina de
artistas y talleres de nombre conocido *’*, existe una alarmante escasez de obras
documentadas. A medida que se avanza en la centuria, disminuyen las capitulaciones de
pintura —casi inexistentes para la pintura profana-, frente a la abundancia de noticias
relativas a tareas de dorado y policromado-, problema que se complica dada la
ambigiiedad con que se usa el término “pintor”, que atna actividades muy diversas.
Cuando los documentos notariales aluden a un artista, salvo excepciones, no se refieren
a contratos, dpocas y comandas, sino a otros negocios (ventas, alquileres, censos,
insolutundaciones...). Las noticias sobre obras y autores suelen ser indirectas y
aparecen sin mucho detalle en las mandas testamentarias, en los inventarios o en las
capitulaciones matrimoniales. A todo ello se suma la abundancia de obras no firmadas,
aunque a lo largo del periodo se observa una muy leve tendencia a signar las pinturas,
tal vez por la progresiva toma de conciencia por parte de los artistas de la dignidad y
caracter liberal de su actividad.

Como resultado de todo lo anterior, nos encontramos con una abultada némina
de artistas documentados sin obra conocida, y una cifra muchisimo mayor de pinturas
cuya paternidad se ignora.

2.3.9. Las fuentes graficas y literarias

Si bien no cabe encontrar en la pintura barroca aragonesa ningun rasgo singular
en el modo de acometer la préctica de la pintura, es decir, en los métodos, las fases del
trabajo y los aspectos técnicos, si parece pertinente indagar en las fuentes que sirvieron
de pauta o inspiracion a los pintores o a sus mentores. Aunque en casos puntuales el
contacto con obras acabadas de otros artistas dieron origen a copias o versiones, COmo
ya hemos visto, las principales fuentes visuales eran las gréficas, es decir, el dibujo y la
estampa. En este sentido, es frecuente encontrar en los testamentos de los artistas
alusiones a “borrones”, “rasgufios” o “laminas” que formaban parte de su patrimonio v,
lo que es mas importante, eran una herramienta fundamental, junto con el uso de
modelos al natural, del trabajo diario. Ademas de los dibujos propios y ajenos, que con
toda probabilidad eran objeto de intercambio entre maestros y talleres, los repertorios de

22 A modo de ejemplo, sélo en la ciudad de Huesca se ha podido constatar la presencia de, al menos,
una cuarentena de pintores con talleres en activo (PALLARES FERRER, 2001, p. 14), nimero que en el
caso de Zaragoza se supera con creces (ALMERiA GARCIA y otros, 1983; BRUNEN, CALVO y
SENAC, 1987).
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grabados —tanto sueltos como en series o bien formando parte de libros ilustrados-
permitian la eficaz circulacion y divulgacion, a nivel internacional, de composiciones
exitosas de grandes artistas, y al mismo tiempo proporcionaban a los pintores el bagaje
iconografico necesario para afrontar con solvencia cualquier tipo de encargo. El
concurso del grabado era especialmente importante en el caso de la pintura religiosa,
sometida a un férreo control por parte de la Iglesia, que fijaba la forma correcta de
representar las escenas y los personajes de acuerdo con la idea del “decoro” y, al mismo
tiempo, hacia uso de las posibilidades didacticas y doctrinales/misionales que la imagen
proporcionaba. Tanto es asi que fue la propia Iglesia la impulsora de series grabadas,
acompafiadas en muchas ocasiones de textos que completaban la informacion grafica vy,
de paso, evitaban cualquier interpretacion equivoca o desviada; en esta labor interesada
de promocion artistica destacaron los jesuitas *”°, que utilizaron los grabados como
instrumentos de formacion y evangelizacidon, pues vieron ellos un soporte sensorial
idéneo para la actividad espiritual, y en sus asuntos modelos visibles de imitacién 2",
Otra cuestion bien distinta es el escaso uso que los artistas aragoneses —como los
espafioles- hicieron del grabado de reproduccion para dar a conocer sus propias obras,
circunstancia de la que el propio Jusepe Martinez se lamenta en sus Discursos:

“... que todas las naciones menos ésta, tienen tal inclinacion a grabar en
estampas, para que todo el mundo vea lo sutil de sus ingenios, asi en obras
mayores como menores, y como vos sabéis, en vuestra Roma e lItalia han
grabado tres y cuatro veces una misma cosa, hasta las piedras viejas, donde por
este medio han adquirido grande fama y estimacion. bien al contrario de lo que
sucede en nuestra Esparna, que si lo que hasta ahora hay obrado se grabara la
centésima parte de lo admirable que hay, superara a muchas provincias, asi en
pintura como es escultura, y arquitectura” 0,

Tampoco parecen muy abundantes los casos de pintores-grabadores, ni los de
artistas que participen como “inventores” o “disefiadores” de composiciones pensadas
para ser pasadas a la plancha, con la excepcion —una vez mas- de Jusepe Martinez,
quien ademas de ejecutar algunos aguafuertes (técnica que pudo aprender en Italia)
realiz6 en 1622-1623 los dibujos preparatorios para las veinticinco ilustraciones de la
Historia di San Pietro Nolasco que grabaron los Greuter (Matias y Juan Federico) y
Luca Ciamberlano en 1627 *'.

En cuanto a la procedencia de los grabados y a los artistas y grabadores mas
representados, Unicamente podemos apuntar, dada la carencia de investigaciones sobre
estos asuntos, que en general fueron las estampas manieristas de fines del s. XVI y
principios del s. XVII las mas utilizadas, y que las reproducciones grabadas de obras
flamencas (Rubens, van Dyck) parecen introducirse tardiamente, bien avanzada la
centuria.

No obstante la importancia del grabado como vehiculo y herramienta, otros
soportes de amplia produccion y difusion pudieron actuar, a menor escala, de

213 Sirvan de ejemplo las Adnotationes et Meditationes in Evangelia —1593- encargo del propio san
Ignacio al P. Jeronimo Nadal, referido a los evangelios del afio litargico e ilustrado con grabados de los
Wierix, o las Imago Primi Seculi Societatis lesu —1640- con estampas de Cornelis Galle.

2 RUBENS y BARBE, 1992, pp. XLV-XLIX.

75 MARTINEZ, 1988, pp. 278-280. Martinez expresa esta queja indirectamente, en una carta de un
pintor italiano, Pedro Antonio, a su amigo Crescenci, firmada en Madrid en 1610, en la que el primero
pone estas palabras en boca de Eugenio Cajés, lo que viene a indicar que otros artistas participaban de esa
misma opinion.

7 Sobre el viaje a Italia y esta serie de grabados, remitimos a: MANRIQUE ARA, 2001.
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transmisores de composiciones ¢ incluso de modos de pintar; tal sucede con los cobres,
y especialmente los de procedencia flamenca, cuya circulacion fue especialmente
intensa en la segunda mitad del s. XVII, creando una dependencia que se sigue
acusando una vez superado éste *”’. La incidencia que en estos procesos pudieron tener
los tapices, otra forma de arte multiple a partir de un modelo, es todavia una incognita.

Complementarias de las fuentes graficas son las literarias o filologicas, si bien el
recurso a éstas no era tan frecuente entre los artistas —salvo contadas excepciones- como
en los comitentes y en los mentores. Esta ultima funcion correspondié normalmente a
eclesiasticos de solida formacidén, con un especial protagonismo por parte de los
jesuitas, que hacian gala de una esmerada preparacion y ademas evidenciaron desde su
instauracion en Espafia una decidida inclinacién por el uso del arte como medio de
evangelizacion y de reforzamiento de su propia orden.

La incidencia de este tipo de fuentes en los programas iconograficos se vio
favorecida por la existencia —ya comentada anteriormente- de una notable cultura
libresca y de una abundante produccion impresa, con predominio de obras religiosas
(hagiografias, libros de fundaciones, textos taumatirgicos, fiestas de beatificacion y
canonizacidn, sermones, catdlogos de santos, manuales de perfeccion y comportamiento
virtuoso, constituciones sinodales, textos doctrinales sobre asuntos varios, etc.).

Si bien el estudio de los textos impresos en su relacion con la iconografia
pictérica estd por hacer, queremos sefialar de modo tentativo, entre las ediciones
aragonesas del s. XVII, algunos titulos que presentan un valor potencial como fuente
literaria (por orden alfabético de autores):

- ABARCA DE BOLEA, Ana Francisca: Vigilia y octavario de San Juan
Bautista. Zaragoza, Pascual Bueno, 1679.

- AINSA E IRIARTE, Diego de: Fundacién, excelencias, grandezas y cosas
memorables de la antiquisima ciudad de Huesca. Huesca, 1610.

- Idem: Translacion de las reliquias del glorioso pontifice san Orencio. Huesca,
Juan Pérez de Valdivieso, 1612.

- ALEGRE DE CASANATE, Marco: De los Milagros de Nuestra Seriora del
Carmen. Zaragoza, Imp. Pedro Verges (mayor), 1625.

- ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco: Historia de Santo Domingo de
Val. Zaragoza, Imp. Pedro de Lanaja y Lamarca, 1643.

- Idem: Monumento de los mdrtires Justo y Pastor en la ciudad de Huesca...
Huesca, Juan Nogués, 1644.

- Idem: Vida de San Orencio obispo de Aux. Zaragoza, Imp. Pedro de Lanaja y
Lamarca, 1648.

- ANONIMO: Relacion de las fiestas que la ciudad de Huesca de el reyno de
Aragon ha hecho al nacimiento del Principe nuestro seiior D. Felipe Prospero
de Austria, hijo del Rey Catholico don Felipe IV y de la reina donia Mariana de
Austria, su segunda mujer. S.1., s.a.

- ANONIMO: Vida, virtudes y dichoso transito de la gloriosa, y estdtica virgen
Rosa de Santa Maria. De Lima. Compuesta por un devoto. Zaragoza, herederos
de Diego Dormer, 1675.

- BASURTO, Diego: Vida y milagros de Santa Teresa de lesus, de su
Beatificacion... Zaragoza, herederos de Diego Dormer, 1677).

277 Sobre la circulacion de los cobres flamencos, remitimos a: FERNANDEZ PARDO, 1996, passim.
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BATISTA DE LANUZA, Jeronimo: Sermon que predico en la fiesta de la
Beatificacion de la Bienaventurada Virgen y Madre Santa Teresa de Jesus... en
su religiosisimo Convento de Religiosas Carmelitas descalzas de Zaragoza.
Zaragoza, Juan Lanaja y Quartanet, 1615 (impresa también al afio siguiente por
los herederos de Pedro Lanaja y Lamarca).

idem: Homilias sobre los evangelios de la Quaresma. Zaragoza, Juan de
Lanaja, 1633.

BLASCO DE LANUZA, Vicencio: Peristephanon seu De coronis sanctorum
aragonesium, vita, morte, miraculis Beati Petri Arbuesi... libri quinque...
Zaragoza, Imp. Juan Lanaja y Quartanet, 1623.

BONETA Y LAPLANA, Joseph: Vidas de santos y venerables varones de la
religion de Nuestra Seriora del Carmen, de la antigua observancia. Zaragoza,
Domingo Gascon, 1680.

BRIZ MARTINEZ, Juan: Sermén que predico en el Colegio de Jesuitas... por
la Beatificacion de San Francisco Xavier. Zaragoza, Juan Lanaja y Quartanet,
1620.

CARRILLO, Martin: Historia del glorioso San Valero, obispo de... Caragoga.
Zaragoza, Imp. Juan Lanaja y Quartanet, 1615.

CLAVERIA, Juan: Discurso sobre la imagen de Santo Domingo de Soriano.
Zaragoza, Imp. Pedro de Lanaja y Lamarca, 1643.

DIEZ DE AUX, Luis: Relato de las fiestas que a la beatificacion de... Santa
Teresa de lesus... hizo... la Imperial Ciudad de Zaragoza. Zaragoza, Imp. Juan
Lanaja y Quartanet, 1615.

idem: Sumario de la venida de Santiago a Espafia y fundacion de la Capilla.
Zaragoza, Juan Lanaja y Quartanet, 1631.

FENIX DE CANALES, Francisco: Historia de Santa Maria de Magallon.
Zaragoza, Imp. Juan Lanaja y Quartanet, 1614.

idem: Historia del milagroso aparecimiento y venida de la Santa Imagen de
nuestra Seriora de Magallon a la santa casa de este nombre. Zaragoza, Imp.
Juan Lanaja y Quartanet, 1614.

fdem: Sermén de la conversién y ligrimas de Santa Maria Magdalena.
Zaragoza, Imp. Juan Lanaja y Quartanet,1614.

FUENTES, Jerénimo de: Sagrado triunfo y fiestas de la ciudad de Huesca en la
canonizacion de san Pedro de Alcantara y santa Maria Magdalena de Pacis.
Huesca, Juan Francisco Larumbe, 1668.

GUADALAJARA Y JAVIER, Marcos: Catalogo de los Santos de la Orden de
Nuestra Seriora del Carmen. Zaragoza, Juan Lanaja y Quartanet, 1616.

idem: Compendio de la vida, virtudes favorables y milagros de... Sor Maria
Magdalena de Pazzis. Zaragoza, Imp. Pdro Verges (mayor), 1625 (otra edicion
en 1627).

fdem: Tesoro espiritual de la religion de Nuestra Seiiora del Carmen.
Zaragoza, Imp. Juan Lanaja y Quartanet, 1616.

JESUS, Teresa de: Libro de las fundaciones de los Conventos de las Carmelitas
Descalzas. Zaragoza, Imp. Pedro Gel, 1623.

fdem: Los libros de la B. Madre Teresa de Jestis... (edicidén a costa de Juan
Bonilla). Zaragoza, Imp. Pedro Cabarte, 1615.

LANAJA Y PALLAS, Martin de: Estado de la perseguida iglesia del Xapon,
prodigioso milagro del Apostol de las Indias S. Francisco Xavier de la
Compania de lesus. Zaragoza, Imp. Hospital de Nuestra Sefiora de Gracia,
1639.
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fdem: Excelencias, frutos y misterios del Sacrosanto Sacrificio de la Misa.
Zaragoza, Imp. Domingo La Puyada, 1648.

LEZANA, Juan Bautista de (trad.): Vida de la Bienaventurada y extatica Maria
Magdalena de Pazzi. Zaragoza, Imp. Juan de Ibar, 1650.

LUIS, Juan: Excelencias y grandezas de la Soberana Virgen del Rosario.
Zaragoza, herederos de Diego Dormer, 1677.

MALUENDA, Tomas: Relacion breve de la vida, milagros, Martirio y
canonizacion de San Pedro Martir, de la Orden de Predicadores (ed. a costa de
la cofradia de San Pedro Martir). Zaragoza, Imp. Juan Lanaja y Quartanet,
1613.

MARTINEZ, Juan: Historia de la Virgen de Magallon, en verso castellano.
Zaragoza, Imp. Lucas Sanchez, 1610.

NIEREMBERG, Juan Eusebio: Vida del Patriarca San Ignacio de Loyola,
Fundador de la Compariia de Jesus. Zaragoza, Imp. Hospital de Nuestra Sefiora
de Gracia, 1631.

ORTIGAS Y BARDAIJ{, Manuel: Sermén de Santa Maria Magdalena de Pazzi.
Zaragoza, Juan de Ibar, 1669.

idem: Discursos predicables en los triunfos del Carmelo: deducidos de su
sermon de S. Madalena de Pazis. Zaragoza, Juan de Ibar, 1670.

PADILLA, Luisa Maria [condesa de Aranda): Noble perfecto y segunda parte
de la Nobleza virtuosa. Zaragoza, Imp. Juan Lanaja y Quartanet, 1639.

idem: Nobleza virtuosa. Zaragoza, Imp. Juan Lanaja y Quartanet, 1637.
RODRIGUEZ, Alonso: Exercicios y Perfeccion y Virtudes Christianas... Tres
partes. Zaragoza, Imp. Domingo La Puyada, 1625.

SALLENT, Mariana: Vida de Nuestra Serafica Madre Santa Clara. Zaragoza,
Domingo Gascén, 1700.

SEGURA, Francisco de: Los Sagrados Misterios del Rosario de Nuestra
Seriora. Zaragoza, Imp. Angelo Tavano, 1602.

YEPES, Diego de: Vida, virtudes y milagros, de la Bienaventurada Virgen
Teresa de lesus... Zaragoza, Imp. Angelo Tavano, 1606.
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3. Vicente Berdusan y Aragon

3. VICENTE BERDUSAN Y ARAGON

3.1. Revision historiografica y estado de la cuestion
3.1.1. Metodologia

Con un criterio de exhaustividad, se ha procurado incluir en este apartado todas
las referencias, de cualquier género y naturaleza, que contengan alguna noticia sobre el
tema, aunque ésta no parezca relevante o bien reproduzca lo dicho por otros autores, e
igualmente se incluyen otras que, sin ofrecer alusiones explicitas, puedan ayudar a situar
al artista en un contexto determinado. Se ha creido necesario incorporar también
algunos olvidos y ausencias significativos existentes en la literatura artistica, cuyo
analisis puede aportar, en ciertos casos, conclusiones interesantes. Se ha obviado, por
considerar éste un apartado suficientemente estudiado, la bibliografia referida en
exclusiva a otros territorios (Navarra, La Rioja y Pais Vasco), que Gnicamente se cita
cuando contiene informaciones significativas.

Metodoldgicamente, y como mejor conviene a un estado de la cuestiébn y a una
revision historiografica, se ha optado por seguir —siempre que ello resulta posible- un
orden cronologico en el discurso, aunque en determinadas ocasiones, como ocurre al
tratar del siglo XIX, se ha preferido una organizacidon por géneros.

Para las citas bibliograficas se ha elegido, como en el resto del trabajo, el sistema
anglosajon o abreviado, que permite reducir el volumen de notas a pie de pagina y
facilita una lectura mas fluida. Cuando se trata de obras manuscritas o extractadas, se
citaran por la publicacidon que las recoge, y cuando se trate de obras con varias ediciones
se citard por la que se ha manejado, apareciendo en estos casos de esta manera:

APELLIDOS del autor de la obra citada, afio / APELLIDOS del autor de la
publicacion por la que se cita, afio de publicacion, paginas.

3.1.2. Consideraciones previas

A la hora de abordar la fortuna historiografica de Vicente Berdusan desde la
perspectiva de su relacion con Aragéon hemos de tener presentes una serie de
consideraciones previas que nos permitan interpretar adecuadamente los datos aportados
por las fuentes y puedan