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Resumen

Este trabajo de fin de grado almacena muchas hierdsabajo, esfuerzo e ilusion.
“Iconografia musical: una aplicacion en primari@s un documento que trata de
vincular las asignaturas de Musica y Plastica,aptealmente se recogen en Educaciéon
Artistica, a través de un trabajo integrador qua gh torno a la iconografia musical en
el &mbito escolar. En él, aparecen una serie deepbos basicos que ayudan a entender
el significado de iconografia musical. También,resumen capitulo a capitulo de la
obra de Lev Semenovich Vigotsky “La imaginacion lyage en la infancia”, que
examina el desarrollo de la imaginacion artistiodaeinfancia. Ademas, recopila los
aspectos mas destacados de la vida y metodologieesiggrandes pedagogos como
Jaques-Dalcroze, Carl Orff y Zoltan Kodaly. La pacteativa de este trabajo incluye
una serie de obras de arte de diferentes épocas parie de actividades propuestas
para la reelaboracion de estas obras en los diésreiclos de educacién Primaria. La
reelaboracion de los cuadros es propia y vienejaefd en imagenes. Por ultimo, se

recogen las conclusiones finales y las referermidmgraficas.

Palabras clave

Iconografia musical, Iconografia, Iconologia, Edu@a artistica, ambito escolar.
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JUSTIFICACION Y OBJETIVOS.

En la escuela primaria, actualmente en el curriopkl area de Educacion Artistica
(RD 126/2014, BOE del 28 de febrero de 2014) tidog partes que corresponden a
masica y plastica, y aunque esta prevista la pogseate un docente especialista en
musica, el maestro generalista tiene que tenersesypara trabajar ambas; por eso, este
trabajo busca compaginarlas.

Asi, este documento persigue el objetivo de vimamlasica y plastica a traves de un
trabajo integrador que gire en torno a la icondgrafusical.

Lo que pretendo conseguir es recoger, mediantmieografia musical, contenidos y
aspectos importantes del area de Educacion Adidtidisica y Plastica, buscando una
aplicacion en el ambito escolar. Gracias a la igoafta musical podemos, analizando
las obras de arte, conocer muchos datos de la an@isitas diferentes épocas y como ha
sido su evolucion tanto en un marco estrictamenisical como en el social. Este
trabajo alberga una serie de conceptos e ideasajufindamentales para entender qué
es la iconografia musical y qué puede aportar efdkeducativa. También se ofrece
una serie de ideas y actividades que se llevaih@ @an una muestra de obras de arte
gue pueden trabajarse en la escuela en los dsstoitdos de Primaria. Ademas se
presentan experiencias y vivencias propias, des esb@as mencionadas, mediante
actividades desarrolladas con diversas técnicas.

Para finalizar, este trabajo recoge cierta bibafigrrelacionada con la iconografia y
la iconologia, la iconografia musical y aspectosadeareas de Musica y Plastica en la

educacion escolar.
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ESTADO DE LA CUESTION.

Concepto de iconografia e iconologia.

La musica y la plastica son dos aspectos impodaptea el desarrollo y la
educacion de un niflo. Ambas estan presentes eiddade estos. Hay madres que
durante sus embarazos ponen musica para favoresguestas positivas en el feto,
como estimular la frecuencia cardiaca o activaloméls de células cerebrales. También
la plastica esta muy presente durante los primaiios de vida de un nifio. En muchos
casos la plastica aparece desde incluso antes aieinid del lenguaje hablado,
convirtiéendose en un poderoso medio de comunicaciBor tanto, la muasica y la
plastica van mucho mas alla del mero entretenimjezg una forma de expresién que
hay que trabajarla y educar y el mejor lugar pHoees la escuela.

En este trabajo, voy a hablar sobre la iconogmafigical, que es un concepto que
aborda estos dos aspectos (musica y plastica)cdraografia musical contempla el
analisis de cualquier tipo de representacion mgiaggplana o con volumen) donde el
motivo que se represente tenga una referencia atusic

Pero antes de entrar en profundidad en el tema dmhografia musical, hay que
diferenciar dos conceptos que guardan una estreld@én y que son indispensables en
esta tematica, estos conceptos son iconografiammlmgia. Iconografia e iconologia,
frecuentemente son utilizados como sindénimos eteriainologia no académica. No
obstante sus origenes intelectuales y sus basssmapldgicas son diferentes. Son dos
términos que cobran sentido en funcidon de un métledestudio de las obras de arte a
lo largo de la historia, es decir, se trata delidistde las imagenes como una parte y
como un modo de entender y practicar la HistoriaAde.

El término iconografia deriva del griego y sigrafipropiamente descripcion y
clasificacion de las imagenes. “La iconografiaaedisciplina que nos permite conocer
el contenido de una figuracion en virtud de suaaares especificos y su relacion con
determinadas fuentes literarias.” (Garcia Mahiq@é€8). La iconografia planteada
como disciplina de la descripcion y la clasificacae las imagenes, se manifiesta por
primera vez en el campo de la arqueologia. Asi s apreciar en las primeras
publicaciones, entre las que destacan las Illustdimmagines de Giacomo Mazzocchi
(1517), que dio a conocer retratos de personajiguas a partir de su propia coleccion

numismatica. Siguen Inlustrum virorum de Achilesitits (1569), la Iconografia de
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Giovanni Antonio Canini (1669), y las Immagini deiticuario J.F.B. Bellori (1685).
Todas estas obras se caracterizan por ser mampalasla clasificacion de piezas
arqueoldgicas, y por lo tanto convierten la icoadigren una disciplina auxiliar de la
arqueologia.

La segunda mitad del siglo XIX y los inicios degjlei XX son posiblemente los
momentos de mayor desarrollo de esta concepciota deonografia como ciencia
auxiliar, no solo de la arqueologia, sino de ladnia en general. Es especialmente en el
ambito de la Antigliedad clasica y romana dondedadgrafia desempefa un papel
importante en el ordenamiento del conjunto de olpas temas o por tipos
iconograficos o por diferentes aspectos en relamidnel significado de la figuracion.

Pero el desarrollo de la iconografia corresponderddito de la tradicion cristiana, en
la cual hay que situar las imagenes y la defini@dénlos tipos iconograficos por un

lado, y por otro el conjunto de estudios vinculaads Arqueologia cristiana.

La palabra iconologia también proviene del grigmgwp su significado estd mas
relacionado con palabras como revelacion, discusa@onamiento, juicio, o bien
con verbos como reflexionar, inferir, juzgar, opjnetc. De este modo, el término
deriva hacia lo conceptual y especulativo, aungue abandonar el caracter
descriptivo. En suma, equivale a interpretar, atvidose en la disciplina cuyo
cometido propio es la interpretacion histérica @s Imagenes, es decir la
comprension de éstas como algo que se relacionssituiciones y ambientes
histéricos en donde tales imagenes cumplieron wmaidn cultural concreta.
(Garcia Mahiques, 2008).

Los vocablos describir e interpretar, definen pda que diferencian, la iconografia
de la iconologia. G.J. Hoogeweerf , un estudiosdad&onografia cristiana, en el
Congreso Internacional de Oslo de 1928 apostabarpdesarrollo de la iconografia ,

gue necesariamente habia de llevar a la iconolé§jranaba asi:

La iconografia por si sola no deberia intentarpmegar el testimonio y el valor
espiritual de las obras de arte. La iconografidessriptiva, pero no tiene la mision
de ser profundizadora. Corresponde a la iconoliagiarea de ofrecer la exégesis

de las manifestaciones artisticas, que por otri ara la propia iconologia no
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son nunca exclusivamente artisticas. La iconoldgga concebida toma como

referencia la iconografia bien ejercitada... Asi pleesconografia se ocupa de
observar ante todo las descripciones analiticasnparadas; la iconologia, plantea
el problema de su interpretacion. Ocupandose nmasodeenido que de la materia
de las obras de arte, tiene por objetivo aboraabitn la irrealidad, comprender el
sentido simbdlico, dogmatico o mistico, expresaudtas formas figurativas. (1928,

p. 57-58).

Concepto de iconografia musical.
Una vez que se ha concretado el significado de aroboceptos, damos pie al que
verdaderamente tiene peso en este trabajo, quelescenografia musical.

En la revista REDU, vol.13 (2), Mayo-Agosto 201& Hrofesora de la Universidad
de Zaragoza, Susana Sarfson, recoge perfectanertroepto de iconografia musical
en su articulo “Iconografia musical y su didactieatre la mimesis y el simbolo en el

contexto de la formacién de maestros”. En estewdotdice asi:

La iconografia musical, entendida como el estudiolas representaciones
visuales de sujetos musicales (Randel, 2003), paedtibuir al estudio de los
instrumentos musicales, de las practicas intenivata de los roles sociales y
culturales de la muasica y de los musicos y, ertauexto dentro del arte, al
conocimiento de los estilos y épocas, de las tésnie expresion plastica, asi
como a la comprension global de las artes. La ig@fta musical puede ser
mimesis, al reflejar en forma verosimil las prédienusicales de un época, o bien
aludir en forma simbdlica a ciertos conceptos, doase utilizan elementos
musicales como medio de situar el mensaje visualuenuniverso alejado
semanticamente de lo meramente icénico, pero carvimeulacion en el plano de
las ideas. (2015, vol.13)

Vigotsky. La imaginacion y el arte en la infancia.

El punto que viene a continuacion es un resumegifuta a capitulo, de la obra de
Lev Semenovich Vigotsky “La imaginacion y el artela infancia”. Esta obra examina
el caracter y el desarrollo de la imaginacion eeisen el nifio.
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Capitulo 1. Arte e imaginacion.

Llamamos tarea creadora a toda actividad humanaragora de algo nuevo, ya se
trate de reflejos de algun objeto del mundo exteyia de determinadas construcciones
del cerebro o del sentimiento que viven y se mestidin Gnicamente en el ser humano.

Resulta ser que nuestro cerebro constituye el orgame conserva experiencias
vividas y facilita su reiteracion. Pero si su adad solo se limitara a conservar
experiencias anteriores, el hombre seria un sesizcdp ajustarse a las condiciones
establecidas del medio que le rodea.

Junto a esta funciébn mantenedora de experiencisedas, el cerebro posee otra
funcién no menos importante.

Ademas de la actividad reproductora, es facil advem la conducta del hombre otra
actividad que combina y crea.

Toda actividad humana que no se limite a reprochthos o impresiones vividas,
sino que cree nuevas imagenes, nuevas acciondgengmE¥ a esta segunda funcion
creadora o combinadora.

Es precisamente la actividad creadora del hombgiadehace de él un ser proyectado
hacia el futuro, un ser que contribuye a creargymodifica su presente.

A esta actividad creadora del cerebro humano, basad la combinacion, la
psicologia la llama imaginacion o fantasia, dandestas palabras, imaginacion y
fantasia, un sentido distinto al que cientificaraelets corresponde. Pero, a fin de
cuentas, la imaginacién, como base de toda activid@adora, se manifiesta por igual
en todos los aspectos de la vida cultural hacigddle la creacion artistica, cientifica
y técnica. En este sentido, absolutamente todaidongs rodea y ha sido creado por la
mano del hombre, todo el mundo de la cultura, erelifcia del mundo de la naturaleza,
es producto de la imaginacién y de la creacion manbasado en la imaginacion.

Todos los objetos de la vida diaria, sin exclug oas simples y habituales, viene a
ser algo asi como la imaginacion cristalizada.

De ahi se desprende facilmente que nuestra habfjoi@sentacion de la creacién no
encuadra plenamente con el sentido cientifico galabra. Para el vulgo la creacion es
privativa de unos cuantos seres selectos, gemilentos, autores de grandes obras de

arte, de magnos descubrimientos cientificos o dpoitantes perfeccionamientos
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tecnolégicos. Reconocemos y distinguimos con fhaili la creacién en la obra de
Tolstoi, Edison o Darwin, pero nos inclinamos a dildrgue esa creacion no existe en la
vida del hombre del pueblo.

Entre las cuestiones mas importantes de la psi@olofantil y la pedagogia figura la
de la capacidad creadora en los nifios, la del fondnesta capacidad y su importancia
para el desarrollo general y de la madurez del.nBesde la temprana infancia
encontramos procesos creadores que se apreciae,tsdb, en sus juegos. El nifio que
cabalga sobre un palo y se imagina que monta dl@aksa nifia que juega con su
mufieca creyéndose madre, nifios que juegan a losn&s] a los soldados, a los
marineros. Son éstos, frecuentemente, un merqaefelo que ven y escuchan de los
mayores, pero dichos elementos de experiencia ajenson nunca llevados por los
nifos a sus juegos como eran en la realidad. Nons&n en sus juegos a recordar
experiencias vividas, sino que las reelaboran oreatente, combinandolas entre si y
edificando con ellas nuevas realidades acordeslaraficiones y necesidades del
propio nifio.

En este caso se ve claramente la actividad comdidada imaginacion. Tenemos
ante nosotros, una situacion creada por el nifimstdos elementos de su fabulacion,
son conocidos por los nifios de su experiencia iantete otro modo no los habria
podido inventar; pero, la combinacion de estos eitdos constituye algo nuevo,
creador, que pertenece al nifio, sin que sea sinepkenta repeticion de cosas vistas u
oidas.

El juego del animal es también, con frecuencia,dpcto de la imaginacion
dinamica. Sin embargo, estos embriones de imaginamieadora en los animales no
pueden lograr, dadas las condiciones de su exiatant desarrollo firme y estable; vy,
s6lo el hombre ha podido elevar esta forma de idefivhasta su actual y verdadera

dimension.

10
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Capitulo 2. Imaginacién y realidad.

Cabe, sin embargo, interrogar: ¢ Como se produeeaetividad creadora basada en
la combinacion? ¢De donde surge, a qué esta condda y a qué leyes se subordina
en su desarrollo? El analisis psicoldgico de esti@idad pone de relieve su desmedida
complejidad. En cada nivel de su crecimiento adqu#i propia expresion, a cada
periodo infantil corresponde su propia forma deaci@. Posteriormente no se
compartimenta en la conducta del hombre, sino queanantiene en dependencia
inmediata de otras formas de nuestra actividadspe@almente, de las experiencias
acumuladas.

Para comprender mejor el mecanismo psicolégica dmaginacion y de la actividad
creadora con ella relacionada, es conveniente aanpezplicando la vinculacion
existente entre la fantasia y la realidad en ladgota humana. La primera forma de
relacion de fantasia y realidad consiste en gue étetubracion se compone siempre de
elementos tomados de la realidad extraidos deplearigxcia anterior del hombre.

Cabarias sobre patas de gallina no existen masmles €uentos, pero elementos
integrantes de esta imagen legendaria estan tondadasexperiencia humana y solo en
su combinacion interviene la fantasia, es dece, gfuconstruccion no corresponde a la
realidad.

Cuanto mas rica sea la experiencia humana, tanyornsera el material del que
dispone esa imaginacion. Por eso, la imaginacidmid® es mas pobre que la del
adulto, por ser menor su experiencia.

Precisamente toda fantasia parte de esta expaiangmulada; mientras mas rica
sea esta experiencia, a igualdad de las restamtemsiancias, mas abundante debera
ser la fantasia.

De aqui la conclusién pedagdgica sobre la necesildaaimpliar la experiencia del
nifio si queremos proporcionarle bases suficienteanesdlidas para su actividad
creadora. Cuanto mas vea, oiga y experimente, cunés aprenda y asimile, cuantos
mas elementos reales disponga en su experiencidi@| tanto mas considerable y
productiva sera, a igualdad de las restantes tanonias, la actividad de su

imaginacion.

11
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De esta primera forma de relacion de fantasia dezhse deduce facilmente cuan
incorrecto es contraponerlas entre si.

La segunda forma en que se vincula fantasia ydeshks ya mas compleja y distinta,
esta vez no se realiza entre elementos de conginuiantastica y la realidad, sino entre
productos preparados de la fantasia y algunos fenésncomplejos de la realidad.

Estos frutos de la imaginacion se integran de aeWéwseslaborados y modificados de
la realidad, siendo necesario disponer de enores=vwas de experiencia acumulada
para poder construir con estos elementos taleseingsg

En esto se manifiesta con extrema claridad la dbpeia de la imaginacion
respecto a las experiencias anteriores.

Es precisamente esta vinculacion del producto texhde la imaginacion con unos o
con otros fendbmenos reales lo que constituye esjansla forma, mas elevada, de
enlace de la fantasia con la realidad

En tal sentido, la imaginacion adquiere una funai@ mucha importancia en la
conducta y en el desarrollo humano, convirtiéndosenedio de ampliar la experiencia
del hombre que, al ser capaz de imaginar lo quehanovisto, al poder concebir
basandose en relatos y descripciones ajenas lonquexperimentd personal vy
directamente, no esta encerrado en el estrechdaite su propia experiencia, sino que
puede alejarse mucho de sus limites asimilando, ayarda de la imaginacion,
experiencias historicas o sociales ajenas. Enfeste, la imaginacion constituye una
condicion absolutamente necesaria para casi tod#diudel cerebro humano.

Si en el primer caso la imaginacion se apoya eéxperiencia, en el segundo caso es
la propia experiencia la que se apoya en la famtasi

La tercera forma de vinculacion entre la funcidragmativa y la realidad es el
enlace emocional, que se manifiesta de dos mangwasina parte, todo sentimiento,
toda emocion tiende a exhibirse en determinadagemes concordantes con ella, como
si la emocidn pudiese elegir impresiones, ideagaganes congruentes con el estado de
animo que nos sometiera en aquel instante. De $aaniforma como los humanos
aprendieron hace mucho tiempo a manifestar medexpgeesiones externas su estado
animico interno, también las imagenes de la faatsisven de expresion interna para
nuestros sentimientos.

Las imagenes de la fantasia brindan también Igaguaterior a nuestros

12
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sentimientos seleccionando determinados elemesetds kalidad y combinandolos de
tal manera que responda a nuestro estado intexi@nimo y no a la l6gica exterior de
estas propias imagenes.

Resulta una combinaciéon de imagenes basada emmsarils comunes 0 en un
mismo signo emocional aglutinante de los elememébsrogéneos que se vinculan.

Es facil comprender que la fantasia, movida paiofagmocional tal como la légica
interna de los sentimientos aparecera como el &sp&ts interno, mas subjetivo, de la
imaginacion.

Existe ademas una vinculacién reciproca entre ima&gn y emociéon. Si en el
primero de los casos antes descritos los sentiosanfluyen en la imaginacion, en el
otro caso, por el contrario, es la imaginacion U@ @nterviene en los sentimientos.
Podria designarse este fendbmeno con el nombreydieléa representacion emocional
de la realidad, cuya esencia formula Ribot de laarasiguiente:

Todas las formas de la representacion creadorareatien si elementos efectivos.

Esto significa que todo lo que construya la famatasfluye reciprocamente en
nuestros sentimientos, y aunque esa estructur@mzuerde con la realidad, todos los
sentimientos que provoque son reales, auténticamewidos por el hombre que los
experimenta. La imagen del bandido, fruto de laafsia del nifio, es irreal, pero el
miedo que siente, su espanto, son completamerdivetey reales para el nifio que los
experimenta. La base psicologica del arte musedica precisamente en extender y
ahondar los sentimientos, en reelaborarlos de rocbmlor.

Cuarta y ultima forma de relacion entre la fantgslia realidad. Consiste su esencia
en que el edificio erigido por la fantasia puedeesentar algo completamente nuevo,
no existente en la experiencia del hombre ni serteeg ningun otro objeto real; pero al
recibir forma nueva, al tomar nueva encarnacioneri@f esta imagen cristalizada,
convertida en objeto, empieza a existir realmenteelemundo y a influir sobre los
demas objetos. Dichas imagenes cobran realidad.elammentos que entran en su
composicion son tomados de la realidad por el hembentro del cual, en su
pensamiento, sufrieron una compleja reelaboracidnvidiéndose en fruto de su
imaginacion. Sentimiento y pensamiento muevendaaén humana. Es muy sencillo
convencerse de esto en el ejemplo de la imaginamitistica. De tales obras suele

decirse que son sdlidas no por su fuerza exteinor gor la verdad interna. Cualquier

13
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autor de obra de arte, al igual que Pugachov, meboc@ en vano, sin sentido, las
imagenes de la fantasia, aglutinandolas arbitratiéeunas sobre otras, de modo casual

como en los suenos o en los delirios insensatos.

Capitulo 3. EI mecanismo de la imaginacion creadora

Como se infiere de lo anteriormente dicho, la imagion constituye un proceso de
composicion sumamente compleja. Lo que llamamaacye no suele ser mas que un
catastréfico parto consecuencia de una larga géstac

Resulta asi que los primeros puntos de apoyo qogeatra el nifio para su futura
creacion es lo que ve y lo que oye, acumulandoriabde de los que luego usara, para
construir su fantasia. Sigue mas adelante un prdoastante complejo para elaborar
estos materiales, cuyas partes fundamentales sdisdeiacion y la asociacion de las
impresiones percibidas. Constituye un proceso tla@xlinaria importancia en todo el
desarrollo mental del hombre que sirve de base ealsgmiento abstracto, a la
comprension figurada.

Saber extraer rasgos aislados de un complejo donjiegme importancia para todo el
trabajo creador del hombre sobre las impresioneqréceso de disociacion sigue el
proceso de los cambios que sufren estos elemeistmsatios. Sirva de ejemplo de tales
cambios interiores, el proceso de subestimaci@byestimacion de elementos aislados
de las impresiones que revisten una importanciaeteorme para la imaginacion en
general y para la imaginacion infantil en particula

El afan de los nifios por exagerar, lo mismo queal de los adultos, tiene una raiz
interna muy honda, debida en gran parte a la infiaeque nuestro sentimiento interno
ejerce sobre las impresiones exteriores. El afiamiihde exagerar se refleja claramente
en las imagenes de los cuentos.

En las ciencias -dice Ribot- la representacion migado reviste la forma de delirio
semejante. Y, finalmente, momento postrero y difmidel trabajo previo de la
imaginacion, es la combinacidon de imagenes aislagastandolas a un sistema,
encajandolas en un cuadro complejo. Pero no terremaesto la actividad de la
imaginacion creadora, sino que, como apuntamoss,aatecirculo de esta funcién se

cerrara solamente cuando la imaginacion se material cristalice en imagenes
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externas.

El analisis psicoldgico debera en cada caso digitifg creacion espontanea en estos
elementos primarios (...). Cualquier invencidn géi@si origen motriz; la esencia basica
de la invencidn creadora resulta motriz en tode<&s0s.

Las necesidades y deseos nada pueden crear polosj son meros estimulos,
solamente resortes creadores. Ambas premisas smgsam@s y suficientes para
comprender la actividad de la imaginacion y de $dde procesos que la integran.

Pueden surgir preguntas acerca de los factoressdpuk depende la imaginacion. Es
sencillo también comprender que depende de la ilmhcombinativa ejercitada en
esta actividad de dar forma material a los fru$admaginacion; depende también de
los conocimientos técnicos, de las tradicioneslees, de los modelos de creacion que
influyen en el ser humano. La obra creadora carygtitin proceso historico consecutivo

donde cada nueva forma estara apoyada en las preesd

Capitulo 4. La imaginacion del nifio y del adolescee.

La actividad de la imaginacion creadora resultansey complicada y dependiente
de toda una serie de los mas diversos factoreagiese desprende claramente por qué
esta actividad no puede ser idéntica en el nifio gl goven ya que todos estos factores
adoptan aspectos distintos en las diferentes épibeda infancia. Por ello, en cada
periodo de desarrollo infantil, la imaginacion cd®@& actia de modo singular,
concordante con el peldafio de desarrollo en quenseentra el nifio. Ya advertimos
que la imaginacion depende de la experiencia y Xjpergencia del nifio se va
acumulando y aumentando paulatinamente con profurmkculiaridades que la
diferencian de la experiencia de los adultos. ltduathacia el medio ambiente que con
su sencillez y complejidad, con sus tradicionesry sus influencias estimula y dirige el
proceso creador, es también muy distinta en el.n@un diferentes también los
intereses del nifio y del adulto y por todo ellassprende que la imaginacion del nifio
funciona de modo distinto que la del adulto.

¢En qué se diferencia la imaginacion del nifio ddelaadulto y cudl es la linea
principal de su desarrollo en la edad infantil? skxiaun el criterio de que la

imaginacion del nifio es mas rica que la del adelbosiderandose que la infancia es la
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época en que mas se desarrolla la fantasia y, stigliconforme crece el nifio van en
descenso su capacidad imaginativa y su fantasia.

Se basa este criterio en toda una serie de obsmmeacsobre la actividad de la
fantasia. Los nifilos pueden hacer todo de todoadecéthe, y esta simplicidad, esta
espontaneidad de la imaginacion infantil, que yaesolibre en el adulto, suele
confundirse con la amplitud o la riqueza de ladaf# del nifio. Mas tarde la creacion de
la imaginacion infantil se diferencia clara y braisiente de la experiencia del adulto, de
lo que se deducia también que el nifio vive mad erurdo de la fantasia que en el de
la realidad. Son también notorios la inexactitadergiversacion de la experiencia real,
la exageracion, la aficion por los cuentos y naoraes fantasticas caracteristicas de los
nifos.

Pero esta afirmacion no resiste el examen cieotifioes sabemos que la experiencia
del nifio es mucho mas pobre que la del adulto.nh@ginacion del nifio, como se
deduce claramente de esto, no es mas rica, singpaias que la del adulto; en el
proceso de crecimiento del nifio se desarrolla tmbu imaginacion, que alcanza su
madurez sélo en la edad adulta.

Los frutos de la verdadera imaginacion creadortodas las esferas de la actividad
creadora pertenecen sélo a la fantasia ya madumafoitne se acerca la madurez
comienza a madurar también la imaginacion y, eredad de transicion, en los
adolescentes a partir del despertar sexual, seelmanante impulso de la imaginacion
con los primeros embriones de madurez de la fantd&hs adelante, los autores que
han escrito acerca de la imaginacion, aluden aé@st vinculo entre el despertar y

maduracion sexual y el desarrollo de la imaginacion

Al analizar la imaginacion creadora trazo Ribotlava que se muestra y que refleja
simbdlicamente el desarrollo de la imaginacion pgendo comprender las
peculiaridades de la imaginacion infantil, la delrmbre maduro y la del periodo
transitorio a que ahora nos referimos. La ley praia del desarrollo de la imaginacion
que refleja esta curva se formula asi: la imagargcen su desarrollo, atraviesa dos
periodos separados por una fase critica. La civ@presenta la marcha del desarrollo
de la imaginacion en el primer periodo. Sélo epwito M coinciden ambas lineas del

desarrollo de la imaginacion y de la razon.
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El lado izquierdo del diagrama muestra con claridadpeculiaridad de la
imaginacion en la edad infantil y que muchos ingesiores confunden toméandola por
riqueza imaginativa del nifio. Siguiendo esta pdeledibujo se advierte facilmente que
en la edad infantil difiere mucho el desarrollola@éantasia del desarrollo de la razon y
que la relativa independencia de la imaginaciéantiff su independencia respecto a la
actividad de la razén, no es prueba de riquezad@mmobreza de la fantasia infantil.

Los nifilos pueden imaginarse muchas menos cosdegjadultos, pero confian mas
en los frutos de su fantasia y la controlan mey@®r eso la imaginacion en el sentido
vulgar, corriente de la palabra, o sea, algo ierts, sofiado, es mayor en el nifio que
en el adulto. De todas las formas de enlace coadiédad que antes enumeramos, la
imaginacion del nifio se encuentra a la altura dieladulto solamente en la primera, es
decir, en la realidad de los elementos con los edifica. Posiblemente la raiz
emocional real de la imaginacion del nifio sea temté como la del adulto; pero en lo
que afecta a las otras dos formas de vinculacidpe dadvertirse que se van
desarrollando sélo con los afios, muy lentamenéelugimente.

La actividad imaginativa prosigue, pero previa sfarmacion, adaptandose a
condiciones racionales, por lo que ya no es pusmimacion, sino entremezclada. El
caso mas frecuente es que caiga la imaginaciodanaaEfectivamente, alli donde se
mantenga siquiera una infima parte de vida creatharaimaginacion. Todo el mundo
sabe que con la madurez suele descender la cutaavitia creadora. Es un periodo en
el que tiene lugar hondo cambio en la imaginacidsapdo de subjetiva a objetiva. Es
muy facil ver que la actividad de la imaginaciénetaspecto en que se manifiesta en el
nifio, en el adolescente, va desapareciendo, alrtadgyee, por lo general o en la
mayoria de los casos, al llegar a esa edad, pard#io la aficion al dibujo. Siguen
dibujando algunos nifios, generalmente superdotad@draidos por circunstancias
externas como pueden ser clases especiales de,dhbwlj El nifio empieza a criticar sus
propios dibujos, los esquemas infantiles dejan atesfacerle, le parecen demasiado
subjetivos hasta llegar a cerciorarse de que ne dddujar y deja el dibujo. Analoga
desaparicion de la fantasia infantil vemos tambigigue el nifio deja de interesarse por
los juegos ingenuos de afos anteriores, por lostesiele hadas, por los cuentos en
general. Todo este aspecto subjetivo anhela miaarse en forma objetiva: en versos,

en cuentos, en todas las formas artisticas quaoéscente toma de la literatura de los
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adultos que le rodean.

En esta época asoman con toda claridad dos tipmarfuentales de imaginacion:
plastica y emocional, o exterior e interior. La g@macion plastica emplea
preferentemente impresiones exteriores, constragestementos tomados del exterior;
lo emocional, por el contrario, construye con eletog tomados de adentro. Podemos
designar a una objetiva y subjetiva a la otra. parigion de uno o de otro tipo de
imaginacion y su diferenciacion gradual son carétieas precisamente de esta edad.

En este sentido es preciso sefialar también el ¢ghatdel que puede desempeniar la
imaginacion en la conducta del hombre: de modotic®rpuede acercar y alejar al
hombre de la realidad. Estos lados peligrosos dedginacion suelen manifestarse con
mucha frecuencia en la edad de transicion. La smmdmelancolia que cae sobre esta
edad, este doble papel de la imaginacion, hace lldeua proceso complicado,
extremadamente dificil de asimilar.

En la edad infantil encontramos los llamados npgrosligio al demostrar, desde la

edad temprana, rapida maduracion de alguna caplaespecial.

Las peculiaridades tipicas de la creacion infasgildan sobre todo en los nifios
normales, no en los niflos prodigio, 1o que no gudcir que la capacidad ni el talento
dejen de manifestarse en edades tempranas.

Capitulo 5. Los tormentos de la creacion.

Crear es fuente de jubilo para el hombre, peroreaatambién sufrimientos
conocidos con el nombre de los tormentos de lacikneaCrear es dificil, la demanda
creadora no siempre coincide con la posibilidaccear y de aqui surge, como dice
Dostoievski, la tortura de que la palabra no sigpeasamiento. Los poetas llaman a
este sufrimiento, tormento de la palabra.

No existe en el mundo martirio mayor que el torroeth la palabra, en vano, a
veces, labios enloquecidos exhalan gritos: en v@neces esta el alma presta a arder de
amor; es misero y frio nuestro pobre lenguaje.nBeb de transmitir en palabras los
sentimientos o ideas que nos dominan, el deseordagiar con este sentimiento a los
demas y, al mismo tiempo, la comprension de la siglalad de poder hacerlo, suele

aparecer reciamente expresado en la obra litetaria juventud.
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Nos detuvimos en esta cuestion no porgue los agaudamientos vinculados con la
creacion tuviesen alguna seria influencia en lartsuéutura del adolescente en
desarrollo. Consiste este rasgo en el afan dedgiimacion por crear; y esto es la raiz
auténtica y el principio motor de la creacién. Erud de los impulsos encerrados en
ella, la imaginacion tiende a ser creadora, esrdaciiva, transformadora de aquello
hacia lo que tiende su actividad. En este sentidwotRcompara con justeza la
contemplacion con la apatia. Para €l esta inageftautha de la imaginacion creadora es
totalmente similar a voluntad impotente. Dice: b@aaginacion en la esfera intelectual
corresponde a la voluntad en la esfera del movitmierLa imaginacion creadora, en
toda su forma trata exteriormente de afianzarsac&s que no existan tan sélo para su
autor, sino también para todos los demas. La cquigamndn viene a equivaler a abulia y
los sofiadores son incapaces de manifestar imagmeaadora.

Si dividimos la ensofiacién y la imaginacién creadoosmo dos formas extremas y
en esencia diferentes de la fantasia sera claremgeneral, la educacion del nifio en la
formacion de imagenes posee no solo valor par@agjdrcitacion y fomento de una
funcidn aislada cualquiera, sino que posee impoidatotal que se refleja en toda la
conducta del ser humanao.

Si tomamos en cuenta lo antes sefialado, precisajmprg imaginacion es impulso
creador, estaremos de acuerdo con este planteamgamt que Ribot sella sus
investigaciones:

Con su obra, la imaginacion creadora penetra tadaida personal y social,
imaginativa y practica en todos sus aspectos: espoesente.
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Capitulo 6. La creacion literaria en la edad escofa

De todas las formas de creacion, la literaria U @sael arte mas tipico de la edad
escolar. Sabemos que en la edad temprana, todosiilos pasan a través de varias
etapas de dibujo, pues el dibujo es el modo deesiqgr tipico de la edad preescolar
particularmente. En esos afos, les gusta a los miifbwjar, sin ser estimulados por los
adultos; a veces basta el mas simple estimuloguezr&| nifio comience a dibujar.

Las observaciones demuestran que todos los nibagdiy las etapas a través de las
cuales pasan en sus dibujos son mas o menos copane®s nifios de la misma edad.
En esos afos el dibujo es ocupacion predilectosl@ifios, pero al comenzar la edad
escolar, empieza a disminuir su aficion al dibuj@ry muchos, incluso en su mayoria,
desaparece por completo de no ser estimulada. fiieidente, existe cierta relacion
interior entre la personalidad del nifio en esa gdsul aficién al dibujo. Por lo visto, la
concentraciéon de las fuerzas creadoras del nifed @ibbujo no es casual, sino porque es
precisamente el dibujo lo que permite al nifio deetad expresar mas facilmente sus
inquietudes. Al pasar a otra fase de desarrollnifi se eleva a un escalén superior en
su edad, transformandose y cambiando tambiénd&ttearde su obra creadora.

El dibujo queda atras, como etapa ya rebasaddugau empieza a ser ocupado por
el arte literario de expresion que domina sobre el periodo de maduracion sexual
del adolescente. Algunos autores llegan inclusaparger que soélo a partir de esa edad
puede hablarse en propiedad de creacion literaritpe nifios. El nifio pequefio, que
empieza a ir a la escuela, no puede hacerlo aforylo tanto, su creacion tiene un
caracter condicional y, en muchos aspectos sumanreggnuo.

Hay un hecho basico que muestra de modo convingeetel nifio debe crecer hasta
alcanzar capacidad literaria. Para esto debe el aximular numerosas experiencias,
debe lograr muy elevado dominio de la palabra, devar su mundo interior a un
grado altisimo de desarrollo. Este hecho a queaefesmos se cifra en el retraso en los
nifios del lenguaje escrito respecto del lengudptaka.

Qué monotonas, pobres de contenido y forzadasasocaltas de los escolares a sus
padres ausentes y cuan vivos Yy ricos suelen serekiss verbales cuando los padres
regresan. Parece como si cuando el nifio toma tagkn la mano se frenase su mente,

es como si le asustase el trabajo de escribir.o/sénqué escribir. No me viene nada a
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la cabeza, suelen lamentarse los nifios. Estadaltorrespondencia entre el desarrollo
del lenguaje hablado y del lenguaje escrito se delbee todo a la diversidad de las
dificultades que encuentra el nifio para expresaespalabra o por escrito; cuando el
nifio se enfrenta a una dificultad mayor, a unaatarés dificil se esfuerza por superarla,
como si fuese mucho mas pequefio.

Basta con complicar el trabajo del nifio con la Ip@a-dice Blonski- plantearle
alguna tarea dificil, por ejemplo, hacerle expresaen el papel, y veremos
inmediatamente que su lenguaje escrito es mastiinfgue su lenguaje hablado:
aparecen en el papel palabras que no tienen mlasideltas, con numerosos
imperativos. Lo mismo puede verse completamentéoda; cuando el nifio realiza
algun esfuerzo mental dificil vuelve a sentir toldaspeculiaridades de cuando era mas
pequefio. Lo mismo ocurre cuando el nifio pasa dgukge oral al escrito. El lenguaje
escrito le resulta mas dificil porque tiene sugp@® leyes, con frecuencia diferentes a
las del lenguaje hablado, y el nifio no domina dén bstas leyes.

Frecuentemente estas dificultades que experiméntaceal pasar al lenguaje escrito
se justifican por causas internas mas profundasleguaje oral resulta siempre
comprensible para el nifio ya que surge de la caraaidin viva con otras personas,
constituye una reaccion completamente natural, celneco del nifio a lo que se hace a
su alrededor y atrae su atencién. Al pasar al lgegescrito, mucho mas condicional y
abstracto, a veces no comprende el nifio para quécesario escribir.

Esto se manifiesta sobre todo en los casos enlquBoeescribe tareas sobre temas
dados en la escuela. En la antigua escuela sesaijaula actividad creadora literaria de
los escolares en temas planteados por el maestaocpanponer, y se hacia que los
nifios desarrollasen por escrito estos temas afizdario mas posible al estilo literario
de los mayores o al estilo de los libros que halgi@o. Estos temas solian ser ajenos a
la comprension de los alumnos, no tocaban su irmain, ni sus sentimientos. Se les
mostraba a los nifios ejemplos de como debian esgrimuy raramente el propio
trabajo se relacionaba con algun fin comprensibla jps nifios, cercano a ellos y a su
alcance. Los pedagogos que procedian de este miedtaban mal la creacion literaria
del nifio, mataban su belleza natural, la pecubakig el brillo del lenguaje infantil,
dificultaban el dominio del lenguaje escrito comedio especial de expresar sus ideas,

sus sentimientos, induciendo en los nifios la jag@olar -al decir de Blonski- que
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aparecia inyectando mecanicamente en los nifi@nguaje artificial, libresco, de los
mayores.

Por ello, es mucho mas facil desarrollar la afiditeraria en el nifio y se logra mas
exito cuando se invita al nifio a escribir sobrediéra que comprenda en su interior,
gue le emocione y, especialmente, le estimule ees&p con palabras su mundo interno.
Con mucha frecuencia el nifio escribe mal porquiene de qué escribir.

Hay que habituar al nifio -dice Blonski- a escrguto sobre lo que conoce bien, en
aquello que ha meditado mucho y profundamente. Pacar del nifio un escritor es
preciso imbuir en €l fuerte interés hacia la vida tg rodea. El nifio escribe mejor sobre
aquello que mas le interesa, sobre todo cuandoroce bien. Hay que ensefiar al nifio
a no escribir nunca de lo que no sabe, de lo quéenoteresa. Y, por cierto, hay
maestros que proceden completamente al contramplocque matan al escritor en el
nifio.

Por eso, aconseja Blonski elegir los tipos de olit@sirias mas adecuados para los
nifos tales como notas, cartas, pequefios relatos.

Si la escuela quiere ser pedagodgica debe dar lpgarisamente a estas obras
literarias. En la experiencia de despertar la@fi@ escribir entre los nifios campesinos
se advierte con palmaria claridad la marcha dalgeo de la aficion literaria en el nifio,
como se engendra, cOmo se desarrolla y qué pamelepdesempefiar en ello el
pedagogo si desea ayudar al buen desarrollo depremeso. La esencia de este
descubrimiento de Tolstoi se encierra en que sdpertr en la creacion infantil rasgos
propios exclusivamente de esa edad y comprendidaquerdadera tarea del educador
no consiste en habituar apresuradamente al nifixpeesarse en el lenguaje de los
adultos, sino en ayudar al nifio a elaborar y madswapropio lenguaje literario. Al
principio los nifios se resistian a escribir temeewm@ie era superior a sus fuerzas v,
entonces el propio Tolstoi se puso a escribir.

¢, Como logro Tolstoi despertar en nifios que hastmess, ignoraban por completo
lo que era la creacién artistica, esta complej#figildforma de expresion? Los nifios
empezaron a crear colectivamente: Tolstoi les t@nyeellos repetian a su modo.

Los nifios inventaban, creaban figuras de persormaesmgonistas, describian su
aspecto exterior, toda una serie de detalles, &psaislados fijando todo ello en forma
oral determinada y precisa.
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Y en este ejemplo podemos ver cuan vigoroso esargido de la forma verbal en
este nifio que por primera vez abordaba la creditédaria.

Alterar el orden de las palabras viene a ser dengluaje artistico algo asi como la
melodia en la musica o el dibujo en el cuadro. IYdexir de Tolstoi, el sentido del
dibujo verbal, el detalle pintoresco, el sentido lde medida, estaba altamente
desarrollado en el nifio.

En base a esta experiencia llegaba Tolstoi a @agtee, a su parecer, para educar al
nifo en el arte literario basta solamente con p@poarle estimulo y material para
crear. Y por eso, estoy convencido de que no debemsefnar a escribir y componer
sobre todo en poesia a los nifios en general yrafios campesinos en particular

Por muy aleccionadora que sea la experiencia detoiplse refleja en su
interpretacion la idealizacion de la edad infaptid actitud negativa hacia la cultura y
la creacién artistica que caracterizaban sus coiw®gs religiosas en el Gltimo periodo
de su vida. Segun los enfoques reaccionarios dsorol

La educacion corrompe y no corrige al hombre; npuwede ensefiar ni educar al
nifio por la sencilla razon de que el nifio esta ceédsa que yo, mas cerca que cualquier
adulto, al ideal de armonia, verdad, belleza y biesta el cual, en mi orgullo, quiero
elevarle

En este incorrecto enfoque de la perfeccion delaraleza del nifio se encuentra el
segundo de los errores que comete Tolstoi respede educacion. Se desprende
facilmente también de lo anterior, que, Tolstoi Im@o otra cosa con los nifios
campesinos que darles educacion literaria. La cengpdn justa y cientifica de la
educacién no consiste en modo alguno en inoculidicaimente en los nifios, ideales,
sentimientos o criterios que les sean completamajeteos. La verdadera educacion
consiste en despertar en el nifio aquello que tyanen si, ayudarle a fomentarlo y
orientar su desarrollo en una direccién determin&da es precisamente lo que hacia
Tolstoi con los nifios de su relato. En los nifilcanalonados y vagabundos se ve de
modo mas evidente como los nifios escriben con eesodcuando sienten la necesidad
de escribir. En estos nifios el arte de la palabetesnanifestarse sobre todo en forma
de canciones entonadas por ellos mismos paraarefte]os los aspectos de su vida. Son
por lo general tristes, melancdlicas.

En los cantos de los nifios vagabundos se refldgléonegrura, toda la dificultad de
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Su existencia.

Hace algunos afios se llevd a cabo una interesaptriencia intentando reunir
relatos personales de los nifios abandonados. Annaet reunid 70 relatos escritos
por nifios abandonados de 14 a 15 afos. En esatesteton excepcion de los nifios
gue no querian descubrirse del todo y permanecé&amédticos o insinceros, se
reflejaban los rasgos principales de toda obra geree Lo que se ha ido acumulando
dentro, duele, quiere salir al exterior, exige sgpresado, anhela moderarse en
palabras. Cuando los nifios tienen de qué esdoldigcen con toda seriedad.

Pero la auténtica seriedad del lenguaje literastimonia la necesidad apremiante de
expresar en palabras, la brillantez y diversidadleleguaje infantil, tan distinto del
lenguaje literario estereotipado de los adultosjriaera emocion y la concrecién de las
imagenes en estos cuentos recuerdan analogos masdas narraciones de los nifios
campesinos de que hablaba Tolstoi. Es muy facilpcenter la relacion existente entre
el desarrollo de la creacion literaria y la edadréasicionLa destruccion del equilibrio
anterior y la busqueda de un nuevo equilibrio ¢tunysn la base de la crisis que
experimenta el nifio al llegar a esa edad.. Otros,epcontrario, consideran que esta
crisis se basa en el poderoso auge de vitalidadrogea en todos los sentidos el
desarrollo del nifio y que la crisis misma de esadedb es sino un reflejo de ese
impulso creador. Todo un mundo de internas viveneahelos y aficiones se abre a esa
edad; la vida interior se complica inmensamente@nparacion con la infancia. Se
comprende perfectamente asi que los periodosositin la vida humana, periodos de
transicion y reconstruccion interna de la persodadlj suelen ser ricos en sentimientos
vitales o reacciones emocionales. La segunda garte edad escolar es la época de la
pubertad y constituye una crisis interna de tradisien el desarrollo del nifio, que se
caracteriza por la agudizacion y una elevacionadextitabilidad de los sentimientos:
como ya advertimos, el equilibrio entre el nifid p@mbiente que le rodea queda roto en
esta edad por la aparicion de un factor nuevo yhpsta entonces apenas se habia
dejado notar.

De aqui la sobreexcitacion emocional de esta etppaexplica en cierto grado el
hecho de que, al acercarse a ella, el nifio sustailylibujo, que habia sido la forma
predilecta de su manifestacion artistica en la gutadscolar, por el arte de la palabra,

ya que ésta le permite con mucha mas facilidad ejudibujo, expresar sus mas
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complejos sentimientos, especialmente de carastemp. Por eso, el dibujo infantil
gue corresponde plenamente al periodo de simpéngilla relaciéon del nifio hacia el
mundo que le rodea, es sustituido por la palabremocanedio de expresion
correspondiente a una actitud mas honda y compbksjea la vida, hacia si mismo y
hacia lo que le rodea.

Antes de la guerra, Guizet investigo la creaciéerdria de los nifios en diversas
edades. Los datos aducidos por Guizet muestraatagiones en poesia y en prosa por
los nifios y las nifias de los temas principalesség@dad. EI mundo de la fantasia -
sefala Guizet- es pura poesia femenina que losanhich ignoran.

Las muchachas de 9 aflos consagran precisamengetenss la mayor parte de sus
composiciones y la mitad de los niflos de 12 a 1@ daémbién escriben sobre la
naturaleza. Los nifios alemanes y sobre todo, feasnidedicaban gran atencion a los
temas religiosos. No dejan de tener interés logsdatt los cuales se comparan los temas
y los enfoques de los nifios en sus trabajos essojaa su libre albedrio. Resulta que el
mundo de la fantasia esta representado en esteddéipmreacion por un coeficiente
quince veces menor que el que le corresponde etrabajos escolares. No coincide
tampoco el estado de animo de los nifios al de@diGestos dos tipos de creacion: por
ejemplo, en los trabajos escolares encontramoseficiente de temas tristes y serios
cinco veces mayor que en los de fuera de la edmeetiatos siguientes caracterizan las
formas literarias que prevalecen frecuentementesescritos infantiles.

Esto dltimo se explica porque, siendo la forma metsiral, desde el punto de vista
psicolégico, de la creacion infantil es la menoéivada en la educacion tradicional de
los nifios. No carecen de interés los datos refergdia forma gramatical y al volumen
de las composiciones infantiles, que va crecienolo la edad. Al analizar la obra
literaria de los nifios, llegé Shiserson a la casiolu de que ni el drama ni el verso
constituyen la forma natural de la creacién infagtia su parecer, si ambas formas se
encuentran en las producciones literarias de l@ssnes, fundamentalmente por la
influencia de condiciones ajenas. Por el contrdaigrosa es, segun su parecer, lo mas
peculiar en el medio creador del nifio. Sabida espertancia que la mayor o menor
riqgueza de formas gramaticales que encontremos Enguaje, tiene en la apreciacion
de la expresion literaria de los nifios. Desde htaempo, los psicélogos han

diferenciado el lenguaje no gramatical del nifio comma época especial en el
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desarrollo de su lenguaje.

En realidad, la falta de formas gramaticales elejuaje muestra palmariamente
que, en el pensamiento oral y en su representdaitam en el nifio las indicaciones
concernientes a la vinculacion y las relacionesedos objetos y los fenbmenos porque,
son precisamente las formas gramaticales las seile reflejan estos vinculos y
relaciones.

Una vez mas advertimos por estos datos que enfiel aumenta el empleo de
circunstancias determinativas, complementarias|udar, tiempo, etc. El desarrollo
intelectual del nifio -dice Vajterov- se caractenpasolo por la cantidad y la calidad de
las imagenes, sino por la mayor cantidad y la adlide las relaciones entre estas
representaciones. Cuanto mas desarrollado est@ieltanto mayor es el nUmero de
representaciones e ideas que es capaz de agruparicenjunto armonico.

Todos los investigadores son unanimes en que, énfacia temprana, los nifios
emplean con especial frecuencia los pronombresopaliss. Schlag decia a este
respecto: Si los nifios de 7 a 8 afos suelen rg@atiermino medio unas cinco veces y
media cada palabra, los pronombres personalesitherpr persona los emplean con
frecuencia cien veces mayor -542 veces-, y losedargla persona, 25 veces mas -135
veces-. Gut sefala que los nifios de 4 a 6 afostoccmads avanzados estén en su
desarrollo, con mayor frecuencia recurren al empleooraciones subordinadas. El
investigador austriaco Linke llegé a la conclusiinque si se comparase el lenguaje
oral y escrito de los nifios veriamos que a losos &$criben como podrian hablar a los
2 anos, es decir, que el desarrollo del nifio bajeediatamente al pasar a una forma de
expresion que le resulta mas dificil. Es muy naalhecho de que las composiciones
de esos nifios campesinos que admiraban a Tolsta@ran mas que muestras de la
expresion oral de esos nifios: ellos hablaban ytdioéscribia grabando en sus notas
todo el encanto del lenguaje hablado de los niBosesos mismos relatos aparece ese
aspecto de la inventiva infantil que algunos awgtdiaman sincretismo y que se
manifiesta en que la obra creadora del nifio noifegedcia rigidamente ni por los
diversos tipos de arte ni por las formas distidiasa literatura: los elementos de poesia,
prosa y drama se unen en un solo conjunto en &adgimifno.

El proceso de la creacion infantil descrito porstail se acerca mucho por su forma

al teatro. El nifio no se limitaba a dictar su wlaino que representaba el papel y
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actuaba como un protagonista del mismo. En estalaion entre el lenguaje literario
oral y el arte dramatico, como veremos mas adelaesidde una de las formas mas
originales y fecundas de la creacion artisticaazceesd.

En estas auténticamente vivas palabras del nifrefiga perfectamente su estado
emocional.

Buzeman dedicé toda una investigacion a estudiguérmedida la actividad infantil
se refleja en la obra literaria, determinando g#licaun coeficiente especial de actividad
que expresa la correlacion entre las actividaddesyvalores cuantitativos que se
encuentran en las composiciones orales y escrtdgsdnifios. Este coeficiente resulté
alcanzar su mayor altura a los 6 u 8 afos entreifms y entre los 3 y los 9 afios entre
las nifias. Algunos autores han calculado la camtila movimientos en los relatos
infantiles, pudiendo servir de ejemplo de talesuak en diversos resimenes donde se
enumera la frecuencia de los objetos, accionesylipedades que encontramos en los
relatos de nifios de diversas edades. Cierto queghayhacer aqui una advertencia
respecto a la influencia del lenguaje de los adultie sus imagenes literarias, en el
lenguaje de los nifios. Sabido es en qué medidaifms suelen imitar y de aqui se
comprende que la influencia del estilo literartrdisco en los nifios suele ser tan grande
que opaca las auténticas peculiaridades del lemgirdgntil. Citaremos algunos
ejemplos tomados de autobiografias de nifios abaddsn por los que se ve la gran
semejanza de su estilo con el del lenguaje hablado.

En este sentido, en general, cuanto mas pequeibd r@fo, tanto mas refleja su
idioma las peculiaridades del lenguaje infantieyddferencia del hablar de los mayores.
Citaremos como ejemplo dos pequefias composicigriastiles: una pertenece a un
nifio de 13 afos, hijo de un obrero, otra a unoXjdijo de un tonelero.

En estos relatos destaca claramente el sincretienta creacion infantil. En ellos la
prosa se mezcla con el poema, algunas frases kgténsamente medidas, otras se
basan en el ritmo libre, es una forma todavia fereficiada, semi-prosa, semi-verso,
que suele darse con frecuencia en los nifios deedath Citaremos también un ejemplo
puramente de prosa, escrito por un nifio de 12 faifade obrero.

En este caso, la tarea prosaica: describir unjpaiabosque, dicté al muchacho la
forma prosaica del relato. Pero también temas emalds que exaltan a los nifios

suelen ser expuestos por ellos en estilo reposE@rosa, como este relato de un
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incendio escrito por un muchacho de 12 afos, lgjolatero: Ya habia anochecido, La
trilladora sonaba aun y se percibian las vocesodehbmbres. Como ejemplo de
creacion colectiva infantil podemos mostrar el teelgue figura en la exposicion del
Instituto de métodos de trabajos escolares en 282%scrito por los alumnos del
quinto grupo de una escuela de Moscu, cuyas edzi#aban entre 12 y 15 afios.
Fueron 7 sus autores, de ellos 6 muchachas y uhaolie que se encargé del plan
general y de la redaccion del relato escrito sebriema: Historia del vagon numero
1243 contada por él mismo, propuesto por iniciatigdos propios nifios al estudiar la
produccion.

En esta obra infantil colectiva se reflejaron tolib@srasgos principales de la creacion
infantil literaria: fantasia combinada, atribuyeradanaterial de que se formé el vagén y
al vagon mismo, sentimientos y emociones humandsgae afectivo que hacia a los
nifios no solamente comprender e imaginarse lartdigtel vagon sino identificarse con
ella, traducida al lenguaje de los sentimientosntisel anhelo de encamar esta imagen
emocional y figurada en forma exterior hablada ceeatizandola. Es facil advertir en
qué medida la inventiva infantil se alimenta derespnes originadas en la realidad, las
reelabora y conduce a los nifios a una mas hondareasion percibiendo esa realidad.

La importancia de esta inventiva es mayor parar@ que para la propia literatura.
No seria justo ni cierto considerar al niflo commaescritor y plantear ante su obra las
exigencias que planteamos ante la obra de untttetaa produccion infantil se
encuentra en tal relacion con la de los adultosocto® juegos estan respecto a la vida
misma. El nifio necesita jugar y la creacion literael nifio se necesita ante todo para
el justo despliegue de las fuerzas del propio aateir como para el medio ambiente
infantil en que nacidé y en el que se desarrolléo Be quiere decir en modo alguno que
el arte infantil debe surgir solo espontaneameatégndo de los impulsos internos de
los propios nifios, que todas las manifestacionestiearte sean idénticas por completo
y que deban satisfacer tan solo al gusto subjevios nifilos mismos. En el juego no es
lo principal la satisfaccion que experimenta el jugar, sino el provecho objetivo,
el sentido objetivo del juego que, aun inconsciaetge para el nifio reporta ese juego.
Del mismo modo, la inventiva literaria del nifo daeser estimulada y dirigida desde
fuera y debe enjuiciarse desde el angulo de su wetivo para el desarrollo y la

educacion del nifio. Los psicologos han establegala@e antiguo toda una serie de
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procedimientos que sirven a un solo fin: despeetgrerimentalmente la reaccion
artistica del nifio. Para ello se plantean antaiidss determinadas tareas o temas, se le
proponen diversas impresiones musicales, pictgrtoasadas de la realidad, etc., a fin
de despertar en los nifios aficion literaria. Ealtoénte distinta la tarea planteada ante
el estimulo pedagdgico de la creacion infantil] gea diferente la tarea, diferentes son
también los procedimientos. El mejor de los estisylara la creacion artistica de los
nifos consiste en organizar de tal modo la vidamedio ambiente de los nifios que
cree la necesidad y la posibilidad de la creaaifemtil.

La revista desempefa un gran papel en el desadalllenguaje escrito de los nifios.
Bien sabido es que los trabajos que realizan fgsnion interés y buena voluntad dan
mucho mayor resultado que cuando lo hacen obligados

Acaso el mayor valor de la revista consista enapazca el arte literario infantil a la
vida de los nifios, que llegan asi a comprender gaéaes necesario escribir y esto
cobra en ellos sentido y se convierte en algo eicesAnalogo valor, si no mayor
todavia, tienen los morales de la escuela y dgdggue permiten también agrupar en
esfuerzo colectivo los trabajos mas diversos ség@ficion de cada uno de los nifios,
las veladas y demas formas similares de trabaj@sfiraulan la inventiva infantil.

De tal modo nos referimos al sincretismo literad@los niflos que no diferencian
todavia la poesia de la prosa, el relato del dréaeo hay en los nifios un sincretismo
mucho mas amplio consistente en agrupar diverpos tile arte en una sola accion
artistica. Los nifios inventan y se imaginan toddodgue hablan como sucedia con los
nifios de que hablaba Tolstoi.

El nifio dibuja y habla al propio tiempo de lo qwtaedibujando. El nifio representa
un personaje y compone el texto correspondientgegpapel. Hay algo peculiar en el
arte infantil, en donde encontramos huellas dejgudel que procede. El nifio no suele
trabajar largo tiempo en sus creaciones, las méasdeeces las realiza de una sola vez,
y en eso, la creacion del nifio recuerda muchoeggwsurgido de un imperioso deseo
del nifio y que, por lo general, produce una rapiddefinitiva descarga de los
sentimientos que le ocupaban.

La segunda relacion con los juegos consiste entgué&y en su creacion literaria
COmMo en sus juegos, los nifios no han roto atramsicon sus intereses y sus vivencias

personales. Basandose en este subjetivismo dekm@adelor infantil muchos autores
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tratan de afirmar que ya desde la infancia se puddinguir dos tipos fundamentales
de descripcién artistica de los nifios que se puedern la edad de transicién, ya que
son reflejos de esa transicion misma por la quevigsa entonces la imaginacion del
nino pasando del tipo subjetivo al objetivo. Talstalvirtio estos dos tipos que

corresponden a la imaginacion plastica y emociaggun la definicién de Ribot.

Todo aquél que observa la creacion literaria inifastiele preguntarse: cuél es el
sentido de esta creacion si no es capaz de eduadméio un futuro escritor, creador,
si no es mas que un episodio fugaz y breve ensaradlo del adolescente, para mas
tarde reducirse hasta desaparecer por completo.

El sentido y la importancia de esta creacion &#seside tan s6lo en que permite al
nifo superar la angosta y empinada garganta eresrmbllo de su imaginacion
creadora que imprime a su fantasia una direcci@vajugue queda para toda la vida.
Consiste también su sentido en que profundizapehsay depura la vida emocional del
nifio que por vez primera despierta y se disporeard¢ion seria; por Gltimo, consiste
también su importancia en que permite al nifio,cgég@rdo sus anhelos y habitos
creadores, dominar el lenguaje, el sutil y compiegdrumento de formular y transmitir

los pensamientos humanos, sus sentimientos, elonatetior del hombre.

Capitulo 7. El arte teatral en la edad escolar.

Lo mas proximo a la creacion literaria infantil, lasdramatizacién de los nifios, el
arte del teatro. Junto a la expresion literarialraima o representacion teatral constituye
el aspecto mas frecuente y extendido de la creamwiistica infantil. Y se comprende
que le guste a los nifios, lo que se explica poradgpectos fundamentales: en primer
término, porque el drama, basado en la accioneends que realizan los propios nifios,
une del modo mas cercano, eficaz y directo la @eaartistica con las vivencias
personales.

El drama, como forma de expresion de las impresionadas -dice Petrova-, yace
hondamente en la naturaleza de los nifios y eneusatexpresion espontaneamente,
con independencia de los deseos de los adultosifiél mimetiza las impresiones
externas que percibe del medio que le rodea. Cduel@a de su instinto y de su

imaginacion, crea el nifio las situaciones y el @mig que no le proporciona la vida
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para improvisar impulsos emocionales (heroismopj@rrabnegacion). La fantasia
infantil no se detiene en la esfera de los suefm®o sucede a los mayores. El nifio
quiere encamar en acciones, en imagenes vividotis|o que piensa y siente.

Aqui, las imagenes creadas por elementos realeatrem y se realizan de nuevo en
la vida real aunque de modo condicional; el anltgoaccion, de encarnacion, de
realizacion encerrado en el proceso mismo de lgyimaaion, encuentra aqui su
realizacibn mas plena.

Otra causa de proximidad a la forma dramatizadaaes el nifio su vinculacién con
los juegos. El teatro estd mas ligado que cualguitra forma de creacién artistica con
los juegos, donde reside la raiz de toda creaaidantil y es por ello la mas
sincretizada, es decir, contiene en si elementdgsd®mas diversos tipos de arte. Y, por
cierto, que en ello reside el mas alto valor defaesentacion teatral infantil, fuente de
inspiracion y de material para los mas diversogesg del arte de los nifios. Es una
creacion hablada, dialogada, de los nifios quedasitan, la comprenden y que viene a
ser como parte de un todo, algo asi como preparariparte integrante de un juego
completo e interesante. La preparacion del decoradstuario y demas, excita la
imaginacion y la creacion técnica de los propid®si Los nifios dibujan, modelan,
recortan, cosen y todo ello adquiere sentido ycbmo parte de un conjunto, de un
sentido que les interesa. Los ejemplos mostrados Rktrova- bastan para demostrar
cuan propia de los nifios es la forma teatral deesin del mundo. Los juegos son
escuela viva del nifio, lo educan fisica y espihihgate. En ello, la creacién del nifio
adquiere caracter de sintesis, sus esferas, intaleemocional y volitiva, vibran por la
fuerza natural de la vida, sin excitacion extemsia, ninguna tension especial de su
psiquis.

Algunos pedagogos se manifiestan terminantementeac@l arte teatral infantil
basandose en sus peligros referidos al desarn@togiuro de la vanidad, la afectacion,
etc. Y, efectivamente, la creacion teatral de 16%3) cuando pretende reproducir
directamente las formas del teatro adulto, conaitwna ocupacion no muy
recomendable para los niflos. Empezar con un tetdmrio, memorizar palabras
extrailas como hacen los actores profesionaledyrpalgue no siempre corresponden a
la comprension y los sentimientos de los nifiosydra creacion infantil y convierte a

los nifios en repetidores de frases ajenas obligaatosl libreto. Por eso se acercan mas
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a la comprension infantil las obras compuestasgsopropios nifios o improvisadas por
ellos en el curso de su creacion. Estas obrastaedulsin duda mas imperfectas y
menos literarias que las preparadas y escritaayiores adultos, pero poseen la enorme
ventaja de que han sido creadas por los propiasnifio se debe olvidar que la ley
basica del arte creador infantil consiste en queasor no reside en el resultado, en el
producto de la obra creadora, sino en el procesonmilLo principal no es qué escriben
los nifios, sino que son ellos mismos los autoossciteadores, que se ejercitan en la
inventiva creadora, en su materializacion. En &sladeras obras infantiles, todo, desde
el telébn hasta el desenlace de la trama debe s#rohgor las manos y por la
imaginacion de los nifios y so6lo entonces la reptas@n teatral alcanzara toda su
importancia, todo su vigor aplicado al nifio.

El propio valor de los procesos de la creaciorstarti infantil se manifiesta con
extraordinaria brillantez en que factores auxiBareomo el trabajo mecénico de los
tramoyistas, adquieren para los nifios importancianferior a la de la propia obra y su
representacion en escena.

Petrova hablaba de una representacion teatraltiinfalel interés que los nifios
mostraban por el trabajo técnico de su puestacamas

Aun los mas pequefios aprenden pronto a taladraifios de edad preescolar me
ensefiaron su manejo. A los ojos de los nifios aiglediro era un prodigio de la
técnica...

De la misma forma que la obra teatral y el librelebe dejarse a los nifios toda la
escenificacion del espectaculo, y del mismo mod® imponer a los nifios un libreto
ajeno perjudica a su psicologia infantil, tambiémlgetivo y el caracter fundamental
del espectaculo debe estar al alcance de la cosipneylos sentimientos de los nifios.

Los nifios relacionaran y combinaran las plataforsnésdas las formas exteriores
del teatro adulto trasladadas mecanicamente aémasnfantil; el nifio es un mal actor
para los demas, pero un actor magnifico para sinmig todo el espectaculo debe
organizarse de tal modo que los nifios percibanrgpiesentan para si mismos, estén
penetrados por el interés de la trama, por su @royiso, No por sus ultimos resultados.
Del mismo modo que los nifios, para escribir una diberaria, deben comprender para
qué escriben, el objeto que persiguen con ellogfpectaculos que montan los nifios

deben ofrecerles un determinado fin.
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Préximo al teatro infantil como forma de expresadtistica se encuentra el cantar, o

sea, la expresion verbal del nifio dramatizada serdgldo mas estricto de la palabra.

Capitulo 8. El dibujo en la edad infantil.

El dibujo, como ya advertimos, constituye el aspgateferente de la actividad
artistica de los nifios en su edad temprana. A raaglié el nifio crece y se acerca a la
adolescencia, empieza, por lo general, a apartardesilusionarse del dibujo.. La
mayoria de los nifios quedan ya de por vida entluden que les sorprende, y los
dibujos del adulto que nunca se dedicd a dibugrdiferencian muy poco en este
sentido de los dibujos de nifios de 8 a 9 afios emuera el ciclo de aficion al dibujo.
Estos datos demuestran que en la edad a que reramiees, los nifios dejan de
interesarse por el dibujo y por lo general lo alozash por entero. Otros investigadores
de este tema consideran también que hacia losds3 afla madurez sexual, los nifios
experimentan cambios en sus aficiones.

Esta apatia de los nifios hacia el dibujo, vienesemcia a encubrir el paso del dibujo
a una nueva fase superior de desarrollo que esiba los nifios con estimulos
externos favorables como, por ejemplo, si recibeses de dibujo en la escuela, si
encuentran en la casa modelos artisticos, 0 sepad&es extraordinarias para este tipo
de arte. Para comprender el salto que experimérdéo@o infantil en este periodo
convendra sefialar en sus rasgos generales el cdmutesarrollo del dibujo en el nifio.
Kerschensteiner, después de llevar a cabo sistamatixperiencias con los dibujos
infantiles, divide en cuatro etapas la totalidadl g®ceso de desarrollo del dibujo

infantil.

Si dejamos aparte el periodo de los palotes, gasbga expresion amorfa de
elementos aislados, y empezamos directamente papa en que el nifio empieza a
dibujar en el pleno sentido de la palabra, situaseat nifio en el primer escalon, o en el
escalon de esquema, en que el nifio representarea &squematica objetos muy lejos
de su aspecto verdadero y real. Es lo que suetel®e cabeza-pies es decir, seres
esquematicos representados por los nifios en ledgégutas humanas.

33



Iconografia musical: una aplicacién en Primaria.

Una vez, un psicélogo pidié a un nifio que pintasa emama, que estaba alli mismo
sentada, y comprobd que el nifio la pintaba sinrmirana sola vez hacia ella. Y no la
sola observacion, sino que también el analisisddmijo descubre facilmente que los
nifos dibujan de memoria. Cuando un nifio dibujgingte sobre un caballo en perfil,
representa honradamente ambas piernas aunqueeslatasr que le ve de lado sélo
puede ver una

Cuando los nifios dibujan hombres vestidos suelatantes las piernas bajo la ropa,
no vistas por ellos. Otra clara demostracion deejueste escalén de su desarrollo los
nifos pintan de memoria es la arbitrariedad ydanicia del dibujo infantil, partes tan
voluminosas del cuerpo humano como es el troncgooa por regla general en los
dibujos infantiles, las piernas arrancan casi dealaeza, como a veces también los
brazos; los miembros no se unen en la forma ereguoigio estd acostumbrado a ver en
otros seres humanos. Un rostro redondo con dasstazusados corresponde a lo que el
nifio puede hacer facilmente y sin esfuerzo. Blkliee con toda razén que los
esquemas del nifio son muy variados porque tantesdggemas como la comprension
se limitan a contener los rasgos esenciales y pemb@s del objeto. El nifio, al dibujar,
transmite en el dibujo todo lo que sabe del objgte representa y no sélo lo que ve.
Los psicélogos son undnimes en reconocer que Ingodi de los nifios a esa edad son
mas bien enumeraciones, o mejor dicho, relatoscgsakobre el objeto que quieren
representar. Y, efectivamente, estas cosas se mpuegsdicar asi: mientras el nifio
dibuja, piensa en el objeto de su imaginacion cenastuviera hablando del mismo. La
fase siguiente suele conocerse como la fase deinsemnto, donde comienza a sentirse
la forma y la linea. El nifio empieza a sentir lagsgdad de no limitarse a enumerar los
rasgos concretos del objeto que describe, sinfiegaretambién las relaciones de forma
entre las partes. En esta segunda fase del désatebldibujo infantil observamos una
mezcla de formalismo y esquematismo en la reprasiént plastica, los dibujos son adn
esquematicos, pero por otro lado, encontramos y@l@n embriones de representacion
cercana a la realidad. El nifio no refleja todaa® perspectivas, la plasticidad del
objeto, que aparece proyectado sobre un plano,, peno general logra una
representacion veraz, parecida a su aspecto veadade

Son muy pocos relativamente los nifios -dice Kerssfletner- que superan por sus

propios medios, sin ayuda de profesores, la teffese Por ultimo, el cuarto dibujo,

34



Iconografia musical: una aplicacién en Primaria.

hecho por un nifio de 13 afios, ofrece ya la imadéstipa del vagon del tranvia
teniendo en cuenta la perspectiva y reflejandsmteto real del objeto.

Con mayor nitidez se perfilan las cuatro fasesddshrrollo del dibujo infantil en los
ejemplos de representacion del ser humano y dehahnitemas predilectos de los
dibujos infantiles. En los primeros dibujos vemosras representaciones esquematicas
de seres humanos limitadas a dos o tres partesieigdlo. En la segunda fase volvemos
a encontrar representaciones radiograficas, comedsupor ejemplo, con el dibujo de
un nifilo de 10 afios que pinta a su padre vestidadeiario. En la segunda fase, de la
representacion mixta esquematico-formalista, veimestos de dar mas verosimilitud a
la representacion del objeto, el esquema se ertdanga con aspectos o formas reales,
como sucede por ejemplo, en el dibujo de un nifidiele afilos que pinta a su padre y a
su madre. En estas figuras se distinguen aun coohandacilidad huellas de
representacion esquematica, pero domina ya la foeamadel objeto. Por ultimo, los
dibujos pertenecientes a la tercera fase, brindancbntornos planos de la imagen
reflejando verazmente los aspectos propios delimlyjge presentan. Pese a algunos
errores, como la violacion de la proporcionalidadeylas medidas, el dibujo de los
nifios se hace realista, reflejan lo que ven, traremdo la postura, el movimiento; tiene
en cuenta el punto de vista del observador, yauedaen absoluto nada del esquema.

Finalmente, en la cuarta fase encontramos la impgesica que recoge y refleja la
forma del objeto representado.

En los dltimos tiempos, el profesor Bakushinskiestigador del dibujo infantil,
tratd de dar explicacion a este fendbmeno diciende gn la primera fase de su
desarrollo, el nifio se fija sobre todo para orisgaen el mundo que le rodea. Estas
percepciones son primarias respecto a las visualdsyrdinadas a las "dinamico-
tactiles" de orientacion del nifio.

Todas las acciones de los nifios -dice el citadéepoo- y los productos de su obra
pueden ser comprendidos y explicados tanto en lodaimental como en las
particularidades por la correlacion entre las phddnles dinamico-tactiles y visuales
que tienen los nifios para conocer el mundo queotssa. Las acciones de los nifios se
distinguen por su intenso tinte emocional. Las aws fisicas predominan sobre los
procesos analiticos de conciencia.

El nifio vuelve a interesarse por el proceso, perelrproceso de su propia accion,
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sino el proceso que tiene lugar en el mundo exterio

Ya advertimos que Kerschensteiner solo encuadradea fase desde los once afios,
0 sea, precisamente en la edad en la que, segiaylar parte de los autores, empiezan
los nifios a desinteresarse por el dibujo. La camatugeneral a la que podria llegarse a
la vista de estos datos se podria formular asingse cabeza y brazos aparecen en los
estados primitivos del dibujo infantil, las restspartes del cuerpo, los detalles y la
ropa van apareciendo conforme crecen los nifios.

Sus combinaciones influyen en mi estado de animcelElesarrollo de la creacion
artistica infantil, incluyendo la representativayltjue observar el principio de libertad,
como premisa indispensable para toda actividaddoraaEsto significa que las clases
de arte que se dan a los nifilos no deben ser ablagni impuestas, debiendo partir
exclusivamente de los propios intereses de lossniRor eso el dibujo no puede ser
ocupacién masiva y general para todos los nifiok exdlad de transicion, pero tanto
para los mejor dotados e incluso para los niflosngupiensen dedicarse mas tarde a
dibujar, tiene el dibujo enorme valor cultural; oda, como se decia en el criterio antes
citado, el color y el dibujo empiezan a hablar édblascente, adquiere éste un nuevo
lenguaje que amplia su horizonte, ahonda sus dentws y le permite expresar
imagenes que de alguna otra forma hubieran poliigarla su conciencia.

Solo ayudandole a asimilar estos materiales podseemcarrilar atinadamente el
desarrollo del dibujo infantil en esta edad. Asiptantea el problema en toda su
complejidad. Consta de dos partes: por un ladodguo@ycultivar la inventiva, por otro
lado el proceso de representacion de las imagereadas por la imaginacion requiere
conocimientos especiales. Sé6lo mediante el debakardollo de ambos aspectos la
creacion artistica del nifio podra desenvolversausnte y proporcionarle aquello que
tendremos derecho a esperar de él. Otra cuestaria®ada con el dibujo en esa edad
consiste en que el dibujo infantil estd muy es@auinte vinculado con el trabajo
productivo o con la produccion artistica. Pospiélmita experiencias de inventiva
infantil en la creacion de grabados, en cuyo pméas nifios asimilaban toda una serie
de conocimientos técnicos para realizar los grabgideproducirlos.

El grabado constituia asi una ocupacion artistidgcyica para los nifios. Esta
sintesis del trabajo artistico y productor resposderado sumo al interés del nifio en

este periodo.
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La importancia del factor técnico con que se defv&rgrhar a la inventiva para que
pueda ser posible en este periodo, destacara daretidencia si se tiene en cuenta que
proporciona de una forma mas accesible al nificue flel trabajo creador. Los autores
afirman, con toda razdn, que ese esfuerzo creathwiia a los niflos a desplegar su
capacidad artistica en la vida social proletarido@o del club, preparacion de
estandartes, carteles, periddicos murales, esciegoara el teatro, etc.). En su
experiencia los autores recurrieron al bordaddaléddo en madera, al decorado de
lienzos, a los juguetes, a la costura, a la capmt coincidiendo todas estas
experiencias en un resultado positivo: junto codesarrollo de la capacidad creadora
de los nifios, tenia lugar su crecimiento técnitdradajo mismo adquiria sentido y
alegria y la creacion artistica, dejando de serdiversion, un juego, que habia dejado
de interesar al adolescente, empezaba a satiséaseria actitud critica del nifio hacia
Sus ocupaciones, ya que se basaban en la técrecel qufio asimilaba paulatina y
trabajosamente. De aqui, asi como de la experietecias representaciones teatrales
infantiles es muy facil hallar la salida en la esfde la creacion puramente técnica de
los nifios.

Seria del todo injusto hacerse a la idea de guestiad posibilidades creadoras de los
nifios se limitan exclusivamente al arte. Por desayda educacion tradicional que ha
mantenido a los nifios alejados del trabajo, hiznegios manifestasen y fomentasen su
capacidad creadora preferentemente en la esféstcart Asi se explica que la actividad
artistica infantil haya sido la mas estudiada yamepnocida, pero eso no quita, que en
la esfera de la técnica veamos un intenso desarmd la inventiva infantil
especialmente en la edad que mas nos interesa.ohBeccion de modelos de
aeroplanos, maquinas, la creacion de nuevas coosmnes, de nuevos planos, la
participacion en los circulos de jovenes naturdistodas las formas de la actividad
técnica infantil, revisten gran importancia ya quienta el interés y la atencion de los
nifios hacia una nueva esfera en la que se maaiflastmaginacion creadora del
hombre.

Como hemos visto, tanto la ciencia como el artempen aplicar la imaginacion
creadora, uno de cuyos frutos es la técnica, ai¢aRjbot calificaba de imaginacion
cristalizada. Los nifios, al tratar de asimilargoscesos de creacion cientifica y técnica,

se apoyan por igual en la imaginacion creadora Yaeoreacion artistica. No nos
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proponemos tampoco describir los métodos de tratmajdos nifios en cada uno de los
tipos enunciados del arte infantil. Concluyendonwene resaltar la especial, la
extraordinaria importancia de fomentar la creacadtistica en la edad escolar. La
formacion de una personalidad creadora proyectada lel mafiana es preparada por la

imaginacion creadora encarnada en el presente.

Como este trabajo quiere integrar los dos campas apunforman la Educacion
Artistica, a continuacion se presentan la vidasyntetodologias de tres eminencias que

tienen que ver con el @mbito musical.

PEDAGOGOS IMPORTANTES. METODOLOGIAS.

Jaques-Dalcroze.

Emile Jaques-Dalcroze, nacié en Viena en 1865.alfecié en Ginebra en 1950.
Musico (compositor e intérprete), pedagogo y homlate teatro, su vida le llevo a
formarse en diferentes paises europeos (SuizasidystFrancia).

Fue profesor de teoria musical y solfeo en el quaserio de Ginebra. Como
pedagogo musical, su objetivo era contribuir ariatzar los elementos del lenguaje
musical a través del movimiento expresivo conectada audicion. A partir de ahi
comienza sus investigaciones y descubre que a partia conciencia del pulso y el
ritmo que puede generar el movimiento que se @ealizconsonancia con la masica que
se escucha, se puede generar una base expergaeahprender a escribir masica y

comprender algunas cuestiones formales.

Desarrolla una metodologia a través de una sergctiddades y ejercicios que le
llevan a realizar demostraciones por distintasoregg de Europa. Esta metodologia esta
basada en la Euritmia, que quiere decir buen ritmo.

El éxito de sus descubrimientos atrae a importgmeesonalidades de la época, lo
que le permite difundir sus ideas por el contextisigco europeo de la época.

En 1915 funda en Ginebra (Suiza) el instituto desa su nombre y desde el cual
realizara una gran tarea pedagogica a lo largadéda, dando a su método notoriedad

internacional.
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La ritmica Jaques-Dalcroze es un método de educamigsical que relaciona los
lazos naturales y beneficiosos entre el movimieaiporal y el movimiento musical,
llevando de este modo a la persona a desarrobdiasultades artisticas.

Diferentes ejercicios audiomotores orientados pel@epcion de todo el organismo,
permiten entrenar el oido musical desarrolland@udicion interior y la expresion
personal. Se trata de un método multidisciplinao el que la relacibn musica y
movimiento corporal se cristaliza en la utilizacidel espacio. El movimiento en el
espacio permite sentir el tiempo y la energia reetes para cada gesto, creando asi
imagenes audiomotrices-espaciales. Este “solfeacallen el espacio” hace posible, en
cierta forma, visualizar las diferentes nocionesigales.

En este método, el profesor siempre esta en ebpeaimprovisa en él. El objetivo es
unificar el pulso del grupo, para ello estableca serie de pasos.

Primero hace andar al grupo al ritmo que él mismaocencon el piano, cada paso es
una nota. Cuando acaba les dice que han seguidmelde una figura llamada negra y
que tiene ese pulso.

Luego el profesor toca otra musica, en este caés rapida que la anterior, que lleva
al grupo a caminar mas rapido que antes. Cuandbaales dice que este ritmo
corresponde a una figura llamada corchea.

El profesor, nuevamente toca otra musica, estaegezanas lenta que las dos
anteriores, lo que induce al grupo a caminar més |&l acabar explica al grupo que el
ritmo que han llevado corresponde con una figusada.

Este procedimiento lo realiza con las figuras dqueaesor quiere interiorizar en los
alumnos.

La ritmica Jaques-Dalcroze es un gran aporte eddaacion musical de los nifios,
de los jovenes y de los adultos, aficionados ygsiohales. Su practica enriquecedora
en diferentes aspectos:

e Tomar conciencia de su cuerpo como primer instriaonen

» Desarrollar la motricidad global.

e Adquirir una educacion auditiva activa a travésmdelimiento.

 Tomar conciencia del espacio y aprender a utitizanh relaciéon con el
fendmeno sonoro y motor.

* Sensibilizarse con el uso y la dosificacion de leergia y aplicarla
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adecuadamente en las ejecuciones solicitadas.

Aprender a improvisar musical y corporalmente.

Desarrollar la capacidad de contacto a través derfaunicacion no verbal y
de la expresion personal.

Trabajar la musica en grupo.

Los lazos entre el movimiento corporal y el movintée musical se sitian en el

centro de la pedagogia de Dalcroze. Movimientosirabgs como el caminar o

desplazarse en una sala, se asocian a fendmenososogracias a la musica

desarrollando el sentido kinestésico, a través adell el movimiento corporal se

relaciona con el movimiento sonoro, creando imagemgliomotrices que permitira

enriguecer la musicalidad del alumno.

Una de las particularidades del método consist@uen la educacion musical se

realiza ejercitando la motricidad global.

En las lecciones de ritmica se utiliza materialilearqpelotas, aros, sogas, lazos,

etc.) e instrumentos de pequefia percusion (panddaves, etc.) con el objetivo de:

Profundizar nociones musicales.

Tomar conciencia de nuestro cuerpo en movimiento.

Entrenar la coordinacién entre los pies y las manos

Trabajar los distintos niveles de disociacion: eis pies y las manos
{motricidad global) y s6lo con las manos (motriadaarcial).

Relacionarnos con otras personas del grupo.

En la clase de ritmica la educacion musical skzeegracias a la intervencion de la

musica improvisada sobre todo en el piano (puedidimanse otros instrumentos y la

voz). A través de la musica creada «a medida»esimapuede adaptar el proceso de

aprendizaje del alumno a sus necesidades. En estids el método Dalcroze es un

método de educacion para la musica y a través ngisica porque ésta es creada para

cada ocasion.

La improvisacion es mas que un medio del que disgbprofesor, es un objetivo de
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aprendizaje. A través de la improvisacion musicabgporal se incitard al alumno al
descubrimiento de su propio lenguaje artisticolemaos de todas las edades.
También permitira ejercitar otras competencias ctaratencion, la concentracion y

la memoria.

Al hablar del método Dalcroze la palabra que segdtmica, pero esta esta unida a
otras dos que son solfeo e improvisacion. Las deeselacionan y forman al muasico
permitiéndole desarrollar su musicalidad. En lase$ de ritmica se lleva a cabo la
interaccion de los participantes, el grupo es wmehto enriquecedor, permitiendo
desarrollar a cada uno las competencias sociatesaeas.

La ritmica de Jaques-Dalcroze tiene como objetigimeilar, a través de la
educaciéon musical, el desarrollo global de la pwsen el area fisica, afectiva,
intelectual y social. Incita al alumno a:

» Responsabilizarse frente a sus potencialidades.
» Descubrir sus propios recursos.

* Encontrar bienestar interior.

A través de esta metodologia se ensefian los diésr@arametros de la muasica con
relacion al movimiento y al espacio, en grupo y,nemchas ocasiones, con material
auxiliar. En su articulo «L'éducation par le rythmidaques-Dalcroze, 1909), define las
cualidades indispensables del musico. Jaques-elapinaba que ese conjunto de
facultades eran esenciales y siguen siéndolo emdigacion musical actual. La
inteligencia auditiva y el instinto ritmico necesitde un cuerpo entrenado para poder
expresarse y comunicarse a traves de la ejecuaisical. Observando las dificultades
gue encontraba en las ejecuciones de sus alumatgpke llegara a la conclusion de
que los problemas eran ocasionados por:

* El concepto: el alumno no reacciona correctameatque no tiene clara la
nocion.

* La transmision: el alumno no reacciona correctaeentque la transmision
nerviosa del cerebro a las manos, por ejemplo,uncidna con la rapidez
necesaria.

* La realizacion: el alumno no reacciona correctamenirque no tiene la
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técnica adecuada.

En el proceso de aprendizaje, el método Dalcrozerdéae y valoriza la percepcién
sensorial. Vivencias y exploraciones nos permitagropiarnos, reconocer, nombrar y
desarrollar creativamente a partir de cada unasiprbpuestas.

Las lecciones duran, en general, entre 50 y 75 toBnwsegun la edad de los
participantes y el nivel de ensefianza. Estas cdapgtobalmente tres partes:

1. Acondicionamiento para la actividad fisica ysmal. Calentamiento.

2. Trabajo de las diferentes facetas del temawesrde ejercicios que implican
distintas habilidades.

3. Aplicacion de las nociones trabajadas a traeésjercicios que desarrollan la
creatividad: juegos, improvisaciones, composicionespontaneas, bosquejos
coreograficos o situaciones pedagodgicas que fgasncbnocimientos adquiridos, asi

como el analisis de obras.

El método Dalcroze llegdb a Espafia a través de lilmmgueras, discipulo de
Dalcroze. Juan, cre0 una escuela basada en estdatogfia en Barcelona, ahora la
directora de esta escuela es su propia nieta.

Ademas, Juan Llongueras también recogio y plasmnméekmdologia de Dalcroze en

su propio libro llamado “El ritmo”.
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Carl Orff.

Carl Orff nacio el 10 de julio de 1895 en Munigtiemania y murié en la misma
ciudad el 29 de 1982. Orff fue un compositor, diseg/ profesor. El desarrollé un
sistema de ensefianza de la musica para los nifiesés de ejercicios de grupo y el
uso de instrumentos de percusion para ayudar ardiésael sentido de ritmo.

Estudio en la Academia de Mdusica de Munich, y eB01%®studido con Heinrich
Kaminski.

Kaminski, hijo de un sacerdote catélico antiguo adeendencia judia, nacid en
Tiengen en el Schwarzwald. Después de un cort@geitrabajando en un banco en
Offenbach, se traslado a Heidelberg para estydidtica. Sin embargo, un encuentro
casual con Martha Warburg le hizo cambar de idgk reconocio su don musical y se
convirtio en su patrona. En 1909 se trasladé aiBgreomenzé a estudiar musica en el
Conservatorio de Stern. En 1914 comenzé a trabmjaro profesor de piano en
Benediktbeuern. Durante la Primera Guerra Murideahinski también fue director de
coro y maestro de composicion. Mas tarde recibedeatedra en la Academia Prusiana
de las Artes de Berlin, donde se convirtio en tlmrede una clase magistral de
composicién. Sus alumnos mas significativos fue@arl Orff, Heinz Schubert y
Reinhard Schwarz-Schilling.

Su contrato se termind en 1933 sin renovacion potivos de sus "opiniones
politicas" y regresé a Benediktbeuern. Varios itdsmle restablecer su carrera llegaron
a nada por la misma razén. Se vio obligado ad&irancia y Suiza, entre otros lugares.

Entre 1939 y 1945 perdio tres hijos, y murié en6léd Ried, Baviera.

Volviendo con Orff, a partir de 1930, publico sutaud a través de una serie de
libros a los que llamé Schulwerk , donde compatis ideas y como este debe
llevarlas a cabo. En 1924 fund6 un conservatorisado junto a Dorothea Ginther,
hoy llamado Ginther School.

Cuando Carl Orff definié su método, solamente Saantia en sus centros privados.

El método Orff es una manera de introducir y eas@flos nifios la musica en un

nivel que puedan comprender, a través de diversasat de expresion: el canto, el
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baile, la actuacion y el uso de pequefios instrunseté¢ percusion (por ejemplo, cajas,
xil6fonos, etc.). Las lecciones se presentan coalemento de "juego” facilitando a los
nifios el aprendizaje y adaptandolo a cada nivel.

El punto de partida del método Orff es el ritmounalt de la palabra hablada: asi
utiliza el ritmo de los nombres de los alumnosramds, poesias, etc de los cuales
obtiene material para definir células ritmicas ¢enpretarlas mediante percusion
corporal y después llevarlas a la escritura musical

Lo caracteristico del método Orff es que introdeoeel aula los instrumentos de
pequefia percusion, también llamados instrumentfis Or

La percusion corporal, también es caracteristicaesta metodologia. Se realizan
interpretaciones ritmicas mediante chasquidos, qg@ds) golpes en las rodillas, golpes
con los pies, etc.

Utilizando el enfoque Orff, los estudiantes aprendebre el ritmo, la melodia, la
armonia, la textura, la forma y otros elementosadetsica. Los estudiantes aprenden
estos conceptos al hablar, cantar, bailar, el miewitn, la actuacion y tocar
instrumentos. Estos conceptos aprendidos se coswviem trampolines para otras

actividades creativas tales como la improvisacigéoraponer su propia musica.
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Zoltan Kodaly.

Zoltan Kodaly fue un compositor, pedagogo, musigoly folclorista hungaro de
gran trascendencia. Un elemento importante en ssap@ento es la musica tradicional
de su tierra., la cual, segun el autor, es posijue se transmita a los nifios en la

escuela.

Su método parte del principio de que “la musicasacentiende solo como solfeo,
sino que esta vinculada a los elementos que laupend(voz e instrumento) “. La
practica con un instrumento elemental de percugida practica colectiva son los
puntos principales en que se asienta su método.

Podriamos resumir su método en los principios sigas:

-La musica es tan necesaria como el aire.
-Sélo lo auténticamente artistico es valipara los nifios.
-La auténtica musica folclorica debe serbése de la expresion musical
nacional en todos los niveles de la educacion.
-Conocer los elementos de la musica a $rdeda practica vocal e instrumental.
-Lograr una educacién musical para todamsiclerando la musica en

igualdad con otras materias del curriculo.

Su método, desde el punto de vista pedagdgico,asa bn el canto a capella,
cuidando mucho la afinacion y la expresién, segdielda lecto-escritura que se apoya
al comienzo en silabas ritmicas, en la fononimehsolfeo relativo.

Con las silabas ritmicas, Kodaly pretende relacianzada figura y su valor con una
silaba, con lo cual se facilita el aprendizajeagediferentes formulas ritmicas.

Ejemplos de silabas ritmicas: una negra se dicalds; corcheas se dicen ti ti
(respetando el ritmo de dos corcheas); cuatro seafieas se dicen ti ri ti ri, etc.

Con la fononimia, que consiste en simbolizar caota won un gesto en el espacio,
ayuda a la direccion coral y la interiorizacionute melodia.

Mediante el solfeo relativo se plantea la posihiidie entonar cualquier melodia en
la tesitura adecuada para el grupo. Un recursatiliEa es la escritura del ritmo con la

melodia abreviada mediante iniciales de los nomtbeekas notas, antes de afadir la
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dificultad de lectura en pentagramas.

Con estos pasos y desde el punto de vista de dmamién, da igual la tonalidad
en que se encuentre la obra musical original, @iespre se podra transportar a
la tesitura mas comoda del intérprete.

El repertorio original del método Kodally era harmasin embargo se han realizado
adaptaciones a otros paises con musica tradicieneada lugar, ya que el objetivo era

la transmision de folclore.

PARTE CREATIVA.

Obas de arte y fichas de las técnicas empleadassnreelaboracion.
A continuacién se presentan las obras de artedalegpara el desarrollo de la
iconografia musical, y también, las ideas metododggpara la reelaboracién de estas

obras.
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FICHA DE LA OBRA.
Nombre de la obra.

Apolo tocando el laud.
Contexto.

Esta obra es una de las mas conocidas de Carayaggidmo exponente de la
pintura del Barroco. El artista italiano realizGaesbra en el afio 1595. Durante esta
época, finales del siglo XVI, el Renacimiento eatldbgando a su fin y surgia un nuevo
movimiento cultural conocido como Barroco. Caravagugilizo la técnica del oleo para
pintar su lienzo. Esta técnica consiste en una laelzcresinas y aceites con pigmentos.
Dependiendo de esta mezcla se puede conseguitintneagmas fluida o mas espesa y
seca, ademas, la gama de colores que se puedeaalcan esta técnica es muy amplia.
La pintura al oleo permite trabajar despacio, yaspiseca lentamente, aunque el mayor
éxito de esta técnica es que una vez seca la @intuntinua teniendo un color vivo y

potente.
Descripcion de la obra.

Esta obra se caracteriza por tener una compossedcilla, los elementos que
aparecen no se encuentran dispersos por todo @logisno que estan recogidos en el
centro de la imagen y por tanto ayuda a centraatémcion de la persona que lo
contempla. Como figura principal encontramos a Ap@n el centro de la imagen,
tocando un laud. Podemos apreciar este matiz paiggervamos el movimiento de la
mano, ademas se observa que tiene la boca engntgaalsomo si recitase algo al mismo
tiempo. En la parte inferior del cuadro apoyadorsdb que parece una mesa de
marmol, encontramos un violin y unas partiturasafPaalizar, en la parte izquierda de

la obra observamos un jarrén de cristal con fldesgro y unas piezas de fruta.
Interpretacion iconografica.

El dios griego Apolo, hijo de Zeus y Leto, es altpctor de las artes, especialmente
de la musica por lo que a menudo se le representairta lira, para los griegos rige a

los instrumentos de cuerda.
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Los artistas concibieron siempre a Apolo en lo md@la juventud. Su iconografia
proclama el ideal estético griego de la bellezih @ra vez que su concepto de la razén,
que equilibra y proporciona tanto las accioneslosrsentimientos e incluso el mismo
cuerpo. Apolo es el antagonista a Dionisos, qua dss de lo intuitivo y lo irracional.
Para los griegos Dionisos es el dios caracterisiiclos instrumentos de viento, ya que
el aire representa la fuerza vital.

El ladd es un instrumento musical que aparece ghnente en las manos de la
alegoria de la Musica. Es también atributo dergptanza y la juventud.

Las flores simbolizan la belleza, el placer y otraalidades deleitosas, como la
virtud, la armonia, etc. En algunas ocasiones gbuti de la sensibilidad o la
capacidad para la captacion de la belleza. Un letmilun ramo o sencillamente unas
flores de cualquier modo presentadas son atribeitea grimavera, de la juventud y de la

aurora.
Explicacion de la reelaboracion realizada.

La técnica utilizada para la reelaboracién de ebta ha sido el puntillismo. Esta
técnica consiste en descomponer los tonos de maigreosa para aumentar la
intensidad luminosa del conjunto. Con dicha téchésapinceladas se convierten en
simples puntos que luego la vision a distancia maepara producir una imagen
coherente.

Como futuro docente pienso que la puesta en paadéesta técnica puede adaptarse
a cualquier ciclo y a cualquier nivel, ya que salizacién no es muy compleja. Pero
también cabe subrayar que la reelaboracion dgesdaccion de Caravaggio mediante
puntillismo seria mas adecuada para el segunderteiclo de primaria en cualquiera
de sus niveles. La forma de trabajar esta obra derimanera individualizada mediante
un ejemplar del cuadro sin color. De esta formasetendran que colorear la obra
mediante la técnica del puntillismo. Para refolzaexperiencia artistica personal de
cada alumno, durante la realizacién de la activaadscucharia en el aula una audicién

de Greensleeves que favoreceria un ambiente calyna@ativo de trabajo.
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FICHA DE LA OBRA.
Nombre de la obra.

Angeles musicos de la Iglesia de San Miguel de &aro
Contexto.

La Iglesia de San Miguel de Daroca, también corsoc@mo “de San Valero” es una
construccion romanica del siglo Xl en piedraasillDentro de la Iglesia, en el abside,
encontramos unas pinturas murales de estilo gdticale se representa la Coronacion
de la Virgen. Acompafando esta imagen central dranons tres filas de angeles a
ambos lados. Los angeles situados en la fila dieagportan grandes velones, los de la
fila intermedia portan instrumentos musicales ydesla fila de abajo incensarios. La
obra escogida para este trabajo corresponde andesed musicos que pertenecen a la

fila central de la abside.
Descripcion de la obra.

La obra destaca por su complejidad debido a la geamidad de detalles que se
aprecian. La figura de los angeles es el elementwipal de la obra. Ambos estan
sentados en una especie de banco de madera sitelaajo de un arco. El angel que se
encuentra a la izquierda de la imagen toca unum&nto similar a una dulzaina,
mientras que el que se sitla a la derecha tocaguefio violin. En ambos angeles se
aprecian varios detalles, como cada una de lasgdut® sus alas, el movimiento de las
manos o los pliegues que se forman en sus tunioasarcos y columnas que aparecen
en el cuadro también estan cargados de pequefalesieue consiguen embellecerlos.
Estas caracteristicas hacen que la obra se asamegvidriera.

Interpretacion iconografica.

Los angeles son seres espirituales benéficos,tejesude la voluntad divina, que en
la tradicion cristiana han sido objeto de veneracldn angel es un mensajero o un
enviado de Dios. La concepcidon del angel responidenacesidad de colmar de algun
modo el vacio que media entre un Dios trascendetddopoderoso y la pequefiez del

hombre.
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El angel que se encuentra a la izquierda de lagmagstiene una especie de flauta o
dulzaina. Este instrumento musical de viento, pi@di de las potencialidades
cautivadoras de la musica en general y con frecaieecatribuye a su sonido el arrobo
o0 incluso el enajenamiento de los auditorios.

El angel de la derecha de la imagen sostiene dmyvigste instrumento musical
aparece a menudo en manos de los é&ngeles musioes esgoltan algunas
representaciones de la Virgen o componen grupolsrvisiones del paraiso. Sus
connotaciones son generalmente positivas en cealgaiso, al evocar unos sones

dulces.
Explicacion de la reelaboracion realizada.

Como propuesta para la reelaboracion de esta abraptado por los lapices de
colores, también conocidos como pinturas de madeste material es bastante
econdmico y accesible para cualquier alumno, adsiés empleamos adecuadamente
puede convertirse en una técnica muy versatilafizlde color esta formado por una
barrita de madera con una mina coloreada en suointmas dura y fina que los colores
pastel, pero con mayor facilidad de uso. La mina&@®pone de cera y resina con
pigmento de color.

Aunque la obra es de notable complejidad debida gréan cantidad de detalles,
pienso que podria trabajarse en cualquiera dedlmsde educacion primaria. Esta obra
permite disefiar diferentes actividades, dependiedelo ciclo, pueden ir de mas
sencillas, como colorear una copia de la obra eugf®s grupos, a mas complejas, al
realizar sencillas coreografias con alguna audicgacionada con la temética de la

obra, como Estampies Royales de Jordi Savall.
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FICHA DE LA OBRA.
Nombre de la obra.

“Still life with a violin, a recorder, books, a gfolio of sheet of music, peaches and
grapes on a table top”.
Bodegén con un violin, una flauta dulce, libros, portfolio de partituras,

melocotones y uvas en una mesa.
Contexto.

Esta obra pertenece al pintor francés Jean-Bag@distey, que ademas, fue grabador
y disefiador de tapices del Rococé francés. Espesieé conocido por sus obras de
animales y escenas de caza, también pint6 retratbsgs historicas, paisajes,
instrumentos, frutas y flores. Esta imagen tiene ger con la idea del ocio de la
aristocracia, al mostrar partituras y frutas deamer que eran elementos que no estaban
al alcance de toda la poblacion.

Jean-Baptiste Oudry cre6 esta obra al 6leo en @emmco. El arte se volvié mas
refinado, se adoptaron formas mas dinamicas vy isf@ety un gusto por lo

sorprendente, lo sobrecargado e incluso lo exagerad
Descripcion de la obra.

Como bien sefiala el nombre de la obra, ésta, estpuesta por un violin, una flauta
dulce, libros, un portfolio de partituras, meloagwe y uvas. Todos estos elementos
estan colocados encima de una mesa dentro de egdmnd Dentro de la estructura del
cuadro, estos objetos, se sitlan en el centrojgioesdo que el protagonismo de la
obra lo alcance el conjunto y no ningun elementpaaticular. Jean-Baptiste Oudry, en
esta obra, tiene muy en cuenta la importanciasleeltejos y las sombras para aportar a

la obra el maximo nivel de realismo posible.
Interpretacion iconografica.

En el cuadro aparecen varios elementos que repaesénidea del ocio de de la
aristocracia, es un contexto ludico de la nobleaanusica aparece representada en esta

obra mediante un violin, una flauta y unas padgurLa musica es un lenguaje
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expresivo cuya importancia se ha ponderado siempymo acredita su empleo
frecuente para fines rituales. Ademas, la muse@etiuna funcion sedante, aunque en
otros ritmos posee capacidades excitantes y agegesia mejor virtud que tiene la
musica es aglutinar a gentes de lenguas muy diesreansiosas de comprenderse, que
no lo consiguen de otro modo. Hay composicioneshqueadquirido fuerza a despecho
de fronteras, distancia y culturas.

En la obra, en la parte izquierda, aparecen frdéagerano. La fruta es simbolo de
prosperidad, alude también a la naturaleza, prodigaorable que alimenta al hombre.

En algunos casos la fruta representa caridad.
Explicacion de la reelaboracion realizada.

Esta obra, por sus caracteristicas, especialment&uguego de brillos y sombras, he
decidido que la técnica mas adecuada para su oeatabn es la de pintar con
acuarelas. Las acuarelas son una mezcla de pigmemtocolas diluidas. Esta técnica
nos permite lograr una mayor sensibilidad en lasfparencia, ayuda a conseguir efectos
de luz, humedad o densidad. Con la acuarela sealagmpresion espontanea de luz y
color.

Pintar con acuarelas es una actividad que se padeleuar a cualquier ciclo de
primaria, siempre dependiendo del grado de difcutte la tarea. En este caso, la obra
tiene cierta dificultad debido a los contrastesude que dan lugar a brillos y sombras.
Por eso considero que esta tarea seria idealrpdgédrla en el tercer ciclo de primaria,
en cualquiera de sus cursos. Para que la expexiarttstica personal de cada alumno
sea mas positiva, durante la realizacion de la sbnara una audicion relacionada con
el Barroco, periodo en el que se pinto la obra,apor ejemplo “Handel - Passacaille

in G Minos”.
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FICHA DE LA OBRA.
Nombre de la obra.

Los tres musicos.
Contexto.

Esta conocida obra de Pablo Picasso fue pintadeelppmtor malaguefio en el
verano de 1921 durante su estancia en Fontainelisauna de las producciones mas
celebres situadas dentro del cubismo sintétice, rastvimiento artistico esta basado en
la superposicion de planos de color que generamafsigmas 0 menos reconocibles. Es
una técnica que da la sensacion de ser un collatglp, que simplifica la comprensién
de la obra. Picasso pretende representar los grgsiete la comedia y nos los presenta
acompafados de un instrumento o elemento musical.

Para la produccion de esta obra sobre el lierizas§o opto por el 6leo. Este, es una
mezcla de resinas y aceites con pigmentos queadpodibilidad de lograr diferentes
texturas, ademas permite trabajar despacio debip® da pintura se seca lentamente y

hace que los colores queden muy vivos.
Descripcion de la obra.

En “Los tres musicos”, la escena sitla a tresrdigisentadas una junto a la otra
mirando al frente. De izquierda a derecha, estssfiguras representan un pierrot, un
arlequin y un monje, cada uno con un instrumergtemento musical entre las manos.
El pierrot esta tocando una flauta, el arlequin goaarra y el monje sostiene una
partitura. En la obra aparece una cuarta figurardperro situado en la parte izquierda
inferior, detras del pierrot.

Para formas las figuras, Picasso, descompone éstésrmas simples coloreadas,
que situadas unas junto a otras permiten hacenoete la figura. Esta simplificacion
hace que la obra parezca un puzle geométrico gueellos colores del fondo y los

personajes se fusionan eliminando la sensacionadienglidad.
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Interpretacion iconografica.

En esta obra de Picasso aparecen tres personaje®riot, un arlequin y un monje,
todos con elementos musicales en sus manos. Enylaria de las culturas, el numero
tres es el numero perfecto que simboliza lo acalyadldminado. Se trata de un modo
de simbolizar la perfeccion, la complejidad y lanpbementariedad en el seno divino.

Ademas el niumero tres simboliza el movimiento,gsesion del dinamismo y de la
inercia energética. Estas caracteristicas estan nelagionadas con el concepto de
masica, que se puede apreciar en la obra. La maésiaan lenguaje expresivo muy
destacado, que se utiliza para todo tipo de caleimes importantes. La muasica,
ademds tiene la capacidad de conmover a gentefelendes lenguas, traspasando
fronteras, distancias y culturas.

Los tres musicos de la obra son personajes dedenfidia del’Arte”. Entre estos
personajes, el arlequin es el reaparece con mésefrela en la obra de Picasso. El
arlequin encarna un temperamento bullicioso, viéngdatctivo, pero superficial. Viste
un traje formado por rombos de vivos colores y daree parcialmente la cara con un
antifaz. Este personaje, para algunos autores, peidana especie de “alter ego” para

Picasso.
Explicacion de la reelaboracion realizada.

Los tres musicos de Picasso estad situado dentrocual@smo sintético, este
movimiento hace que la obra parezca un collagegy dota de cierta complejidad a
la obra para su reelaboracién. Por eso, mi progukdactica para esta produccién va
dirigida al tercer ciclo de educacion primaria pawslquiera de sus cursos. Esta
consiste el realizar un mosaico de esta obra miedipiezas geométricas que los
alumnos recortaran de revistas o periddicos y ppsteriormente pegaran sobre una
plantilla que les servird como guia para la proucdel cuadro. Durante la actividad
los alumnos escucharan una audicion relacionadaladematica de la obra para
aumentar la experiencia artistica personal. Unayssta para esta audicién puede ser
Commedia dell”Arte Production “Café Floriani”.

La manualidad o la técnica del mosaico consisterear una composicion unificada

combinando trozos de papel. El trabajo de cread@mmosaico es ideal para todas las
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etapas de primaria debido a la facilidad con lagpierean figuras y el bonito resultado
final. La complejidad varia con la propuesta dadtvidad.
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FICHA DE LA OBRA.
Nombre de la obra.

El viejo guitarrista.
Contexto.

El viejo guitarrista es una de las obras mas reptativas de la etapa azul de Pablo
Picasso, que se desarrolla entre los afios 190104. Fsta etapa se denomina asi
porque en todas las obras que realizé durantepestedo el color que predomina es el
azul. Para Picasso esta época fue bastante giisiia llena de pesimismo, la muerte de
su amigo y poeta Carlos Casagemas fue una fudidenaia para él. El color azul esta
presente en todos sus cuadros, no solo en los$gndn las ropas, sino también en las
tonalidades de la piel. Este color frio y melanmliefleja sus sentimientos de pena y
dolor.

Otra caracteristica a tener en cuenta duranteet¢sp® es que los personajes que
representa parecen bastante tristes. Picasso r#e #ientificado con la gente mas
humilde y proyecta en sus obras las penurias de aase social distorsionando la
figura humana con cuerpos huesudos y dedos alazgado

Esta obra realizada en 6leo sobre madera reflejJa perfecciébn todas estas

caracteristicas identificadas en esta etapa azRicdsso.
Descripcion de la obra.

El protagonista de la obra recuerda al arquetigmaied de clase humilde (Don
Quijote). Es un hombre alto, huesudo y desgarbamlv gesto triste que parece
refugiarse detras de su guitarra. Esta, es el eense mas destaca del cuadro y
representa ese apice de esperanza al que se @ftnwenbre, ya que parece que esta
tocando en la calle para conseguir unas monedas.

La obra en si misma esta bien equilibrada, el herglba guitarra se encuentran en el
centro de la imagen y ocupan correctamente las rdiimees del cuadro. Si que es
notable sefalar que tanto el hombre como la gaitgrarecen cortados, como si Picasso

se hubiera quedado sin espacio para completarlos.
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Interpretacion iconografica.

En el cuadro de Picasso, el viejo hombre tocandaitarra aparece extremadamente
delgado y con la ropa rota. Estos detalles hacenrglacionemos esta figura con la
palabra pobreza. En la antigiedad clasica, poartmtde una realidad, la pobreza
recibidé una serie de rasgos negativos. Sin embarge] cristianismo, fue magnificada
como una de las virtudes ejemplares. En los tiempadernos, con un nuevo giro, se
vuelve a considerar lastimosa cualquier tipo dergm#h Durante la época azul de
Picasso la pobreza representa un dato desespevangactido.

En esta obra, la guitarra del viejo simboliza lpeeanza. Parece que el viejo, ademas

de tocar el instrumento, se aferra a él como si€fl@ solucién a su desgracia.
Explicacion de la reelaboracion realizada.

Por las caracteristicas del cuadro, pienso quedklvoracion de esta obra podria
trabajarse en cualquiera de los ciclos de prin@igafiando actividades mas simples o
mas complejas dependiendo de la edad del alumnado.

La actividad que yo propongo va destinada al prio@o de primaria. Esta consiste
en reelaborar esta obra, en pequefios grupos,aramagobre una plantilla de la misma
sin color. Los alumnos tendran que completarla ergdidiferentes texturas, es decir,
éstos, tendran que realizar un trabajo de cooperami el que deberan seleccionar los
materiales que después usaran para su obra. Lasiates pueden ir desde arroz,
algoddn, lana, etc., hasta pinturas, papel chaaobrtes de papel...

Esta actividad es muy creativa porgue, aunque ebktrmactlia como una especie de
guia, también deja mucha libertad a los alumnos pEalizar sus composiciones. Como
audicion para favorecer la experiencia artisticesqeal, durante el desarrollo de la
actividad, sonaria musica de guitarra espafiolapquon ejemplo “Entre dos aguas” de

Paco de Lucia.
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FICHA DE LA OBRA.
Nombre de la obra.

Instrumentos musicales.
Contexto.

“Instrumentos musicales” es una obra de la arthitena Lole Ferrada Sullivan.
Nacida en Santiago de Chile en 1962, sus estudimsfpos y secundarios los realizé
en el Colegio Mariano. En el afio 1979 entra enrlavéfsidad de Chile para licenciarse
en Artes Plasticas con mencion en pintura.

Esta pintura mixta sobre lienzo fue creada porrtista el 12 de Enero de 2010 y

refleja dos de los instrumentos mas representatigda masica latina.
Descripcion de la obra.

En esta obra se muestra una imagen sencilla desllaras, donde los instrumentos
ocupan todo el protagonismo del cuadro. Estosumsntos, que pertenecen a dos
familias musicales diferentes, el timbal a perausibla guitarra a cuerda, representan
la musica latina, y ademas, nos recuerdan la imflaeque ésta tubo de la musica

africana y la muasica espafiola.
Interpretacion iconografica.

Esta sencilla obra esta protagonizada por dosumsintos, un tambor o timbal y una
guitarra. El tambor es un instrumento musical dey mamotos origenes, ya que en
principio la percusion sobre materia capaz de spnetendié imitar algunos de los
ruidos mas notables de la naturaleza. Su relamaniatormenta y el rayo, elementos
de destruccion, hizo del tambor un instrumentocbélSu utilidad psicolégica ha sido
muy notable en la guerra, inspira arrojo a la lugske avanza y causa pavor a quien lo
escucha como amenaza.

En algunas culturas el tambor es simbolo de meuhiaantre el cielo y la tierra, ya
gue su ritmo induce a estados de trance. En adsaga expresion de la condicién
humana que abarca en sus multiples facetas, taattriales como espirituales.

En contraposicion a los instrumentos de percusgguitarra, como instrumento de
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cuerda se relaciona con lo equilibrado, lo ordenatto Los instrumentos de cuerda se
relacionan con el Dios Apolo que representa el mpréle mesura, el antidoto contra la

irracionalidad.
Explicacion de la reelaboracion realizada.

La reelaboracion de esta obra, dependiendo detilddacl y la técnica a utilizar,
puede realizarse en cualquier ciclo de primariagy@ es una obra sencilla, de lineas
claras, en la cual los elementos del cuadro seetiéé&an bien unos de otros.

Para mi propuesta de actividad, he decidido reedalmb cuadro utilizando témperas.
La pintura con témpera es una técnica semejardeaauarela, pero que en vez de ser
transparente, su caracteristica principal es scidgeé Para otorgarle ese caracter opaco
a la tempera, se le agrega blanco de cinc o tathastrial, lo que permite aplicar capas
de color claro sobre capas de color oscuro. Esfaice es adecuada para dibujos,
efectos de trazo seco o empastes de colores. Gtinagte es la goma arabiga, aunque
las témperas modernas pueden emplear aglutindastps.

Para la actividad, los alumnos tendran que pintar eopia de la obra intentando
imitar la original, logrando simular los coloretog efectos de trazo.

Durante el desarrollo de la actividad, en el awaasd una audicibn que esté
relacionada con la obra. En este caso, serd mpspdar instrumental latina.
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FICHA DE LA OBRA.

Nombre de la obra.
Musico.

Contexto.

Esta obra de Rosa Esteban, es un sencillo dle@ d@mzo que directamente te
transporta al Jazz. El Jazz es un género musialnquidé en los Estados Unidos a
finales de siglo XIX, pero que se expandio a Igdadel siglo XX de forma global.

El elemento principal que Rosa Esteban quiere dasén su obra y por el cual, nada
mas observar el cuadro, nos viene a la mente lecendazz, es el saxofon. Este famoso
instrumento de viento fue inventado por Adolphe ®ax el afio 1840, pero fue
difundido por todo el mundo en el siglo XX graciasJazz. Sax, se inspir0 en el
clarinete para disefiar su saxofon, queria conseagumstrumento de viento que tuviera

mas intensidad y mas fuerza.
Descripcion de la obra.

Rosa Esteban, en esta obra de colores frios yosalilasma la soledad de un artista
callejero. En el cuadro aparece un musico en uaires de la calle tocando su saxofon.
Llama la atencién que todas las lineas de la @ntan verticales u horizontales,
excepto las del saxofén que aparece en diagonaktramdo lo dinamico del

instrumento.
Interpretacion iconografica.

En esta obra el elemento que destaca por encintadds es el saxofon que el
musico esta tocando. El instrumento, contrastaetoasto de las lineas del cuadro, ya
gque se encuentra colocado en diagonal. Esta posiwé muestra lo dinamico de los
instrumentos de viento, y en concreto del saxof@s instrumentos de viento son
caracteristicos de Dionisos, dios de la fuerzafieaite y de la energia vital. Este
fervor dionisiaco se relaciona con la fuerza ded gue es el elemento principal de los

instrumentos de viento.
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Explicacion de la reelaboracion realizada.

La complejidad de esta obra, al no ser mucha, perdisefiar actividades que
puedan trabajarse en cualquiera de los ciclos deaetn primaria.

La actividad que yo propongo es la reelaboraciotadabra original, de tal forma,
qgue los alumnos tendran que colorear un plantdlacdadro mediante la técnica de las
ceras blandas de colores. Las ceras blandas senpaoaefnas barras de colores de
cierto grosor que se utilizan de forma similar@lépices de colores. Las ceras tienen la
ventaja de poder mezclar los colores una vez gsiendmnos usado sobre el papel.
Ademas, es una técnica bastante sencilla que legutados muy buenos y que permite
crear dibujos muy coloridos y atractivos para ellmymano.

Por estas razones, esta actividad, he pensadoegaeiddnea para trabajarla en el
primer ciclo de primaria en cualquiera de sus @irso

Para que la experiencia artistica de los alumnasraeho mas positiva, durante la
actividad sonara una audicion que guarde relacam et cuadro original. Como el
elemento que mas destaca de la obra es el saxafandicion elegida seria cualquier

composicion de Glenn Miller, como por ejemplo ‘fretMood”.
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CONCLUSIONES.

“Si hubiera una Unica verdad, no seria posibleapicientos de cuadros sobre el mismo

tema”. Pablo Picasso.

A través de la realizacion de este Trabajo de Eibrhdo, he aprendido principalmente
lo fundamental que es potenciar en la escuela &speomo la creatividad, el placer
estético o la libertad de pensamiento. La Educaéibistica en Primaria es una buena
via para lograr este propdsito, porque auna dopasumuy influyentes en el desarrollo
de un nifio, la musica y la plastica, aunque, epmion, se disponga de pocas horas
para su aprendizaje. En los ultimos afios, la éstw@esufrido un importante recorte en
Educacion Artistica, dejando paso a mas horas derMidicas, Lengua o Ciencias.
Desde mi punto de vista, no habria que consideesmomimportante unas asignaturas
que otras, porque el objetivo de la educacion dertaacion de personas integrales,

gue se desarrollen de la mejor manera posibledas tlos aspectos.

Afrontando la realidad, la iconografia musical em lbbuena manera de trabajar la
Educacion Artistica, ya que integra Musica y Ptasen un concepto al que, por mi

propia experiencia, se le puede exprimir bastamiualquier ciclo de Primaria.

Las obras que he elegido son obras clasicas y masleque muestran cémo ha ido
evolucionando el arte a lo largo de la historiacEanto a la reelaboracién de las obras,
las actividades son muy variadas y viables a @&ézen cualquier colegio, ya que los
materiales utilizados son muy comunes. Son acti@samotivadoras con un fin

didactico y creativo para los alumnos.

Por otro lado, a un nivel mas personal y técniste gabajo me ha permitido descubrir
un mundo que era bastante desconocido para mi, esraomundo del arte. Conceptos,
obras de arte, audiciones... no solo han logrado mué&rmacion como maestro

mejore, sino que ademas, han despertado mi cuabsydhan conseguido que me

lleguen a interesar ciertos aspectos artisticos.

83



Iconografia musical: una aplicacién en Primaria.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.

ALONSO SANZ, M.A. (2013)A favor de la investigacion plural en educacion
artistica. Integrando diferentes enfoques metodologicos., Arthviduo y sociedad, 25,
pp.111 - 120.

BARBOSA, B. (2005)Lecturas de imagenes y metodologias en educactistiea.
Arte, Individuo y Sociedad, 17, pp.7-16.

FERNANDEZ CARDONA, F.X. (2011). La iconografia enidactica de las Ciencias
SocialesRevista Ibe68, pp.7-16.

FREGA, A.y VAUGHAN, M. (1980)Creatividad musical. Fundamentos y estrategias

para su desarrolloBuenos Aires: Casa América.

GARCIA MAHIQUES, R. (2008)lconografia e iconologia. La historia del arte como
historia cultural.(Vol. 1). Madrid. Encuentro.

GOMBRICH, E. (1972)Imagenes simbolicas. Estudios sobre el arte deh&lemnentq
2. Madrid: Debate.

HOOGEWERFF, G.J. L'iconologie et son importancerpaiude systemetique de I"art

chétien Rivista di archeologia Cristiana/lll. p.54.

HUERTA, R. (2011). Maestros, museos Yy artes visu@enstruyendo un imaginario

educativo. Arte, Individuo y Sociedad 23, 5pp.5-72.
MARTINEZ DIEZ, N., RIGO VANRELL, C, y LOPEZ FERNANEZ-CAO, M.
(1993).La obra de arte como estimulo creador en distietapas de la educacion:

Primaria, Secundaria y Facultad de Educacidmte, Individuo y Sociedad 5.

REVILLA, F. (2007).Diccionario de iconografia y simbologikladrid. Catedra.

84



Iconografia musical: una aplicacién en Primaria.

SARFSON GLEIZER, S. (2015). Iconografia musicauyd&actica: entre la mimesis y
su simbolo en el contexto de la formacion de masfevista de docencia

Universitaria.Vol. 13 (2). 307-321.

VIGOTSKY, Lev (2003 La imaginacién y el arte en la infancisladrid: Akal

85



