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C EL AUTOR Y LA EPOCA

-1 DIONIS CLEMENTE, NOTARIO Y ESCRITOR

ionis Clemente, notario valenciano». Estas son las minimas
( ( credenciales con las que se presenta el autor del Valerian de
Hungria, lo que encontramos en el incipit de esta obra, tras los

recursos literarios del autor ficticio y la falsa traduccion. En el extenso cuerpo

preliminar, compuesto por un prélogo, dos poemas laudatorios y una exhortacioén al
lector, se dice en varias ocasiones que Clemente es el traductor del libro, abundando con
ello en el topico citado, pero en realidad es el creador original, lo que queda plenamente
confirmando con el contrato de impresion descubierto por el profesor Philippe Berger
en sus investigaciones sobre el libro y la lectura en el Renacimiento valenciano,'
acuerdo firmado el 30 de diciembre de 1539 entre Dionis Climent, notario de Valencia,

. , . ~ . )
y Francisco Diaz Romano, impresor extremefio de reconocido prestigio.

! Philippe Berger, Libro y lectura en la Valencia del Renacimiento, Valencia, Edicions Alfons el
Magnanim, 1987, 2 volimenes.

? Diaz Romano se habia establecido en la citada ciudad hacia 1530, bajo los auspicios del Estudi
General, donde dio comienzo a su prolifica labor impresora. Poco después consiguié la vecindad de
Valencia y se trasladé con su equipo a la conocida imprenta del Molino de la Rovella, en la que estuvo
trabajando al menos hasta 1541. Profesional muy cuidadoso en sus elaboraciones, fue responsable de las
siguientes estampaciones: Triumpho de la Inmaculada Concepcion de Nuestra Seiiora de Juan Gémez
(1530), Cosmida miani sauallii Oriolani presbyteri oratio parenaetica de optimo statu republicae
literariae constituendo (1531), Llibre de consells, o Spill de les dones, de Jaume Roig (1531), Judicium in
confessiones sacerdotum de Pere Antoni Beuter (1532), Certamen poetich en Llaor de Purisima i
Inmaculada Concepcié de la Mare de Deu (1533), Breviarium Valentinum secundum ritum
metropolitanae Ecclesiae Valentiae (1533), De virtutibus, gaudis et doloribus deiparae Virginis Mariae
de Tomas Real (1533), Libro del esforzado Morgante y de Rolddn y Reynaldos de Jerdbnimo Aunés
(1533), Camino del buen cristiano de Francisco Jorba (1533), Tractatus siue questio de secreto de
Arnaldo Alberti (1534), Didlogos cristianos contra la secta mahomética de Bernardo Pérez de Chinchon
(1535), Libro de motes de damas y caballeros, intitulado El juego de mandar de Luis Milan (1535), Liber
Avreus perutilis ac necessarius, de administratione et executione Justicie (1536), Disputatio de armis
clericorum et religiosorum de Jaime Montanyans (1536), Libro de musica de vihuela de mano, intitulado
El Maestro de Luis Milan (1536), Tractado de la forma que se ha de tener en la celebracion del general
Concilio (1536), Libro llamado Consulado de Mar (1539), los cuadernillos de los Furs de 1528 y 1533
(1539), trabajo por el cual fue nombrado impresor oficial de la ciudad, Cronica del muy alto principe y
esforzado cavallero Valerian de Ungria de Dionis Clemente (1540), Tratado muy vtil e provechoso para
toda manera de tratantes y personas afficionada al contar, de reglas breves de reduciones e monedas y
otras reglas tanto breues quanto compendiosas de Marco Aurel Aleman (1541), y Directorio de las horas
candnicas y sumario de la vida de Christo con otras cosas a la salud del anima muy prouechosas (1541).
Recogemos esta informacion de José Enrique Serrano y Morales, Reseiia historica en forma de
diccionario de las imprentas que han existido en Valencia desde la introduccion del arte tipogradfico en
Esparia hasta el aiio 1868, con noticias bio-bibliograficas de los principales impresores, Valencia,
imprenta de F. Domenech, 1898-1899, pp. 106-115.



Anotemos, ademas, que el contrato entre Climent y Diaz Romano se suscribi6
para la impresion de mil volimenes, y que el desarrollo de sus cldusulas detalla con
precision los compromisos materiales de ambas partes e incluso las sanciones en el caso

de que no se cumplieran los pactos convenidos:

Die XXX mensis decembris anno a Nativitate Domini M° D° XXXX.’

Nos Dionisius Climent notarius Valencie ex una et Franciscus Diaz romanus
impressor librorum Valencie habitator ex alia partibus gratis et scienter alteri ad invicem
et vicisim viceque versa presentibus acceptantibus et nostris quod in et super concordia et
avenencia inferius dicenda declaranda ex causis et racionibus infrascriptis fuerunt et sunt
inter nos partes predictas convecta concordia pactata et stipulata capitula infrascripta que
in nostri partium presencia alta et intelligibile voce per infrascriptum notarium fuerunt
lecta et publicata forma sequenti.

Capitols fets e fermats convenguts e concordats per y entre los magnifich en
Dionis Climent notari de una e lo honorable en Francisco Diaz romano impressor de
libros de altra sobre la concordia e avinenga sobre les dites parts concordada e per les
causes e rahons davall scrites los quals capitols son los seguents.

Primerament es stat pactat avengut e concordat que lo dit Dionis Climent ha de
donar al dit Francisco Diaz totlo paper que sera necessari pera la impressio de mil libres o
volums que lo dit Francisco Diaz li haia de imprimir.

Item estat pactat avengut e concordat que la solucio de la dita impressio sera de
aquesta manera que lo dit Francisco Diaz fara e imprimira deu fulls en lo principi los
quals en continent que seran fets e impressos aquell dit Dionis Climent li haia de pagar e
pague al for de deu solidos per rayma segons esta entre aquells concertat e lo residuo fins
a la fi del dit libre se li haia pagar ¢o es cascuna semmana la mitat del que havra tirat de
forma que a la fi de la dita impressio lo dit Climent reste deudor de la mitat que summara
la dita impressio deduhit lo que havra pagat dels dits primers fulls.

Item es estat pactat avengut e concordat que lo dit Francisco Diaz sia obligat de
compondre la dita impressio e ferla neta e sens falsia de la mateixa forma e manera que ha
donat copia e mostra al dit Climent ¢o es quaranta linees en cascuna de les columnes ab
les letres que son necessaries convenients (sic) segons la dita forma de mostra ab que haia

de tirar cascun dia hun full ¢o es dos cartes sots les penes deius scrites.

? El profesor Berger opina que el afio indicado en la minuta notarial es una errata evidente,
debiendo de ser en su lugar un afio antes, esto es, 1539, dado que, «segin una costumbre bastante
corriente entre los notarios valencianos, las ultimas actas de una afio civil se resefiaban al principio del
afio siguiente, que, por distraccion del copista, era el que figuraba a menudo en la fecha del acta cuando la
pasaba a limpio», p. 483. Por otra parte, resulta también muy claro que una obra que fue impresa el 2 de
agosto de 1540, como reza claramente en su colofon, no podia tener un contrato de impresion cinco meses
después.



Item es estat pactat avengut e concordat que lo dit Francisco Diaz sia obligat a
corregir lo que imprimira conforme al original que li sera donat y que acabat lo dit libre
aquell dit Francisc Diaz sia obligat al dit Climent de restituhir lo dit original.

Item es estat pactat que lo dit Francisco Diaz no puixa imprimir mes libres dels
dits mil que ha de imprimir per al dit Climent sots pena de vint ducats de or per cascun
libre que se trobara impres mes dels dits mil libres.

Item es estat pactat avengut e concordat que la una part a laltra prometra axi com
ab los presents promet a lalatra adinvicem et vicisim e viceversa de fer e efectuar totes les
coses de super pactades e no contravenir ad aquellos sots pena de docents ducats de or
pagadors per la part inobedient a la part obedient tantes voltres quantes hi sera
contravengut.

Item es estat pactat avengut e concordat que los presents capitols e qualsevol de
aquells sien executoris ab totes les clausules de submissio renunciacio de proprii fori
variacio de juhi e altres clausules ensemblants contractes (posat?) acostumades iuxta stil e
pratica del notari rebedor dels presents... Actum Valencie etc.

Testes huius rei sunt honorabiles Petrus Borbo bibliopola et Blasius Redorat

specierius Valencie habitatores (A. P. V.: protocolos de Jaime Fontes, sig. 1182).*

Dionis Clemente, en efecto, fue notario del reino de Valencia, como asi se
desprende de los numerosos protocolos de los que dio fe o autorizd, conservados con su
nombre valenciano, Dionis Climent, en el Archivo del Reino de Valencia y en el
Archivo del Patriarca de Valencia, colegio de Corpus Christi.” Todo indica, ademas, que
nuestro autor mantuvo una estrecha vinculacion con la alta nobleza valenciana; las
muestras mas fehacientes son su firma como notario del testamento del marqués de
Bramdeburgo, segundo marido de Germana de Foix, y la dedicatoria del Valerian de
Hungria a 1a marquesa del Zenete, que poco después seria la esposa del poderoso duque
de Calabria. Respecto al marqués de Bramdeburgo, recordemos que se habia casado con
dofia Germana en 1519, y que fue nombrado capitan general del reino de Valencia en
1523, aunque muri6 al poco tiempo, el 5 de julio de 1525. Por su parte, la influyente
dofia Germana, nacida en 1488, habia contraido matrimonio en tres ocasiones: en 1506
con Fernando el Catolico, viudo de la reina Isabel; en 1519 con el citado marqués; y en
1526 con Fernando de Aragén, duque de Calabria. De igual manera, fue lugarteniente y

virreina de Valencia durante tres importantes etapas: de 1507 a 1520, en solitario; de

* En Philippe Berger, ob. cit., tomo II, pp. 481-483.

> En el Archivo del Reino de Valencia se conservan cuatro protocolos con su nombre: sig. 2490
(1539), 10041 (1548), 10042 (1550), 10043 (1572). Por su parte, en el Archivo del Patriarca se halla una
sola carpeta de grandes dimensiones, que contiene documentos de diversos afios: sig. 620 (1523, 1525,
1530, 1535, 1545, 1557 a 1559). En general, se trata de testamentos.



1523 a 1525, junto al marqués de Bramdeburgo; y de 1526 a 1536, con el duque de
Calabria, cuyo nombramiento recibieron conjuntamente en calidad de simul et in
solidum, lo que les otorgaba idéntica capacidad representativa y gubernamental.
Germana de Foix fallecié el 15 de octubre de 1536, dejando a don Fernando como
virrey absoluto, el cual contrajo nuevas nupcias con dona Mencia de Mendoza,
marquesa del Zenete, en 1541, a pocos meses de la publicacion del Valerian. El
mandato del duque se amplié hasta el 26 de octubre de 1550, fecha de su muerte,
mientras que la inquieta y culta dofia Mencia, le sobrevivid cuatro afios mas. Estos tres
importantes nobles, dofia Germana, don Fernando y dofia Mencia, conforman el tripode
fundamental de la politica y la cultura en el que se asent6 el Renacimiento valenciano
de varias décadas, especialmente entre 1526 y 1550, los afios en que se vino a
desarrollar la corte de don Fernando, el duque de Calabria, a través de dos fases
distinguibles que se vinculan a cada una de los dos duquesas. Este interesante contexto,
el seno de esta importante y espléndida corte, es el espacio donde Dionis Clemente
desarroll6 su trabajo como notario y se descubrié como escritor de ficcion, rodeado de
nobles, poetas, musicos, juristas e intelectuales y humanistas de variado tipo.

Respecto a la produccién literaria de Clemente, no se le conoce ninguna otra
obra, al margen del Valerian. En ese sentido, resulta cuando menos llamativo que un
autor capaz de escribir mas de trescientos folios de apretada prosa caballeresca, no haya
dejado ningln otro testimonio literario. Ningiin poema prologal, cancién o poesia de
certamen, tan habituales en aquella época, ningin opusculo o pieza menor, ninglin
didlogo. Descontando las noticias del Valeridn, que son, ademas, bastante escasas hasta
que Pascual de Gayangos lo incluye en su famoso Catdlogo razonado de los libros de
caballerias que hay en lengua castellana o portuguesa, hasta el anio 1800 (Madrid,
Rivadeneyra, 1857), nada dicen sobre Dionis Clemente los diversos estudios

bibliograficos y literarios de escritores valencianos del siglo XVI.°

6 Josef Rodriguez, Biblioteca Valentina, Valencia, Joseph Thomas Lucas, 1747; Vicente

Ximeno, Escritores del reino de Valencia, Valencia, Joseph Estevan Dolz, 1747-1749; Justo Pastor
Fuster, Biblioteca Valenciana de los escritores que florecieron hasta nuestros dias, con adiciones y
enmiendas a la de D. Vicente Ximeno, Valencia, José Ximeno, 1827; Jos¢é M? Puig Torralba y Francisco
Marti Grajales, Estudio historico-critico de los poetas valencianos de los siglos XVI, XVII y XVIII,
Valencia, Viuda de Ayoldi, 1883; José Ribelles Comin, Bibliografia de la lengua valenciana, Madrid,
Revista de Archivos, Museos y Bibliotecas, 1915-1943; Francisco Marti Grajales, Ensayo de un
diccionario biografico y bibliogrdfico de los poetas que florecieron en el reino de Valencia hasta el afio
1700, Madrid, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1927; Carola Reig, Los escritores del reino de
Valencia, Valencia, Anubar, 1977; Josep Lluis Sirera, Historia de la literatura valenciana. Valéncia,
Alfons el Magnanim, 1995; y Josep Romeu i Figueras, Assaigs de literatura valenciana del Renaixement,
Alacant, Universitat d’Alacant, 1999. Por otra parte, todo indica que Clemente no participd en las
famosas justas poéticas de las primeras décadas del quinientos, donde si que acudieron sus amigos



Las noticias del Clemente escritor, en definitiva, se cuentan por absolutas
ausencias. Ni historiadores ni biblidgrafos, ni literatos ni ensayistas de una u otra época,
parecen conocer o recordar a este notario metido en veredas caballerescas. Respecto a
su obra, el Valerian de Hungria, tampoco ha sido muy afortunada, dado que son
escasisimos los comentarios que sobre ella se han hecho y muy pocos los ejemplares
localizados a lo largo de los tiempos. Desde luego, los numerosos censores de los libros
de caballerias, en el momento de citar las obras que rechazan o vituperan, nada dicen
sobre el Valerian. De igual forma, el genial Cervantes no lo nombra ni alude en las
paginas del Quijote, donde tantos libros de caballerias son tratados, incluso algunos que
antes apenas habian merecido critica o elogio. En ese sentido, sorprende también la
ausencia del libro de Clemente en el concienzudo trabajo de Nicolds Antonio,” quien,
ademas de realizar un recuento extenso y minucioso del género de caballerias, muestra
en su prefacio una apasionada defensa del mismo.

Tan s6lo sabemos, merced a los inventarios descubiertos hasta el momento, que
algunas bibliotecas y librerias de aquellos afios tuvieron en sus anaqueles diversos
voltimenes del Valerian. Sin ir més lejos, la magnifica biblioteca del duque de Calabria
tenia dos ejemplares, junto a muchas otras obras de tipo caballeresco,” mientras que la
también excelente biblioteca de dofia Mencia de Mendoza, menos proclive al
entretenimiento, albergaba un solo ejemplar, tal como nos ha revelado amablemente el

profesor Josep Solervicens Bo,” quien esta analizando actualmente el inventario de la

notarios y poetas, como podemos ver en el estudio y edicion de Antoni Ferrando Francés, Els certamens
poétics valencians del segle XIV al XIX, Valencia, Alfons el Magnanim, 1983. De la misma manera,
tampoco el valenciano Gil Polo incorpor6é a Climent en su particular y extenso parnaso del Canto del
Turia, dentro de la pastoril Diana enamorada (1564), nomina que, en efecto, recoge a buena parte de los
escritores valencianos del siglo XV y la primera mitad del siglo XVI, varios de los cuales pertenecieron a
la corte del duque de Calabria, a quienes Gil Polo llegd a conocer personalmente.

7 Nicolas Antonio, Bibliotheca hispana sive hispanorum, Roma, Ex officina Nicolai Angeli
Tinassii, 1672, 2 volimenes. La segunda edicion: Bibliotheca hispana nova, ed. Tomés Antonio Sanchez,
Juan Antonio Pellicer y Rafael Casalbon, Madrid, Ibarra, 1783-1788, 2 volumenes.

¥ Véase el «Inventario de los libros de don Fernando de Aragdn, duque de Calabria (a. 1550)»,
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, IV, 1874, pp. 7-10, 21-25, 38-41, 54-56, 67-69, 83-86, 99-
101, 114-117, 132-134; documento redactado por el bibliotecario Manuel Repullés. Apuntemos que en
esta biblioteca se encontraban también dos ejemplares de Los cuatro libros de Amadis de Gaula y dos
mas del Palmerin de Olivia. Junto a ellos aparecen el Libro del hijo de don Tristan, Don Leonis de
Grecia, Lucidante de Tracia, Las Sergas de Esplandian, Los nueve de la fama, La Poncella de Francia,
El conde Partinuplés, Roberto el Diablo, El Caballero Bellio, Los cuatro libros de Claridn de Landanis,
Felix Magno, Florambel, el VI de Amadis: Florisando, el VII de Amadis: Lisuarte de Grecia, el X de
Amadis: Florisel de Niquea, Los dos libros de Espejo de caballerias, El cuarto de don Reynaldos: Baldo,
La Trapesonda, Lidamor, El Caballero de la Rosa, Tablante de Ricamonte y la Cronica del rey
Guillermo de Inglaterra, amén de multiples cronicas, tanto en latin como en romance, sobre los reyes de
Castilla y de Aragon.

? Josep Solervicens Bo, «La literatura humanistica a la selecta biblioteca de Mencia de Mendoza,
marquesa del Cenete, duquesa de Calabria i deixebla de Joan Lluis Vives», en La Universitat de Valencia



marquesa erudita. En la tienda y libreria de Juan de Junta, conocido mercader de
Burgos, se hallaban almacenados, segiin un inventario de 1557, hasta diez ejemplares
del Valerién, una cantidad nada despreciable.'” El profesor Philippe Berger, por su
parte, descubri6 un ejemplar entre las pertenencias de un humilde pregonero, como asi
consta en cierto documento notarial.'' Dos siglos mas tarde, la ilustrada condesa de
Campo de Alange también posey6 un ejemplar del Valerian en su refinada biblioteca, la
cual fue inventariada por vez primera en 1779, y ampliada después con los siguientes
representantes del titulo condal, si bien finalmente fue vendida de forma integra al
Estado en 1891."

Eso es todo hasta llegar a las noticias bibliograficas de Gayangos, quien comenta
la existencia de dos ejemplares del Valerian, el de la condesa, que anos mas tarde se
ubicard en la Biblioteca Nacional, y otro perteneciente a la Biblioteca Imperial de
Viena; de igual forma, da a conocer una traduccién al italiano, Historia di Valeriano
d’Ongaria, realizada por Pietro Lauro (Venecia, Pietro Rosello, 1558), cuya

informacion toma de Gaetano Melzi, Bibliografia dei romanza e poemi romanzeschi

i I’'Humanisme: «Studia Humanitatis» i renovacio cultural a Europa i al Nou Mon, ed. Ferran Grau
Codina, y otros, Valéncia, Universitat de Valéncia, 2003, pp. 313-324. El profesor Solervicens nos ha
informado sobre los libros caballerescos que aparecen en el inventario de la biblioteca de dofia Mencia:
ademas del Valerian, se refleja una obra sin titulo de Chrétien de Troyes y un Lanzarote en prosa.

' William Pettas, 4 Sixteenth-Century Spanish Bookstore: The Inventory of Juan de Junta,
Philadelphia, American Philosophical Society, 1995. En el apartado «Libros de romance», se advierten
los siguientes volumenes de materia caballeresca: 1 Cavallero determinado, 2 Cronica del rey don
Rodrigo, 5 Cavallero de la Cruz, 9 Carlo Magno, 1 Cronica del rey don Guiliermo, 1 Conquista de
Ultramar, 2 Don Cristalian de Spaiia, 1 Don Polindo, 2 Don Chyrongilio, 2 Don Claridn de Sparia libro
primo, 2 Don Claridan de Sparia libro segundo, 2 Don Felisbian, 2 Don Roselao de Grecia, 1 Don Florisel
de Niquea, 2 Espejo de Cavalleria libro segundo, 4 Florambel de Lucea, 2 Felis Magno, 2 Lucidante, 2
Morgante libro primo, 15 Orlando Furioso, 1 Palmerin de Inglaterra libro segundo, 1 Sergas de
Esplandian, 21 Suerio de Feliciano de Silva, y 10 Valerian de Hungaria. En un breve apartado adjunto,
bajo el titulo de «Siguen los libros enquadernados», aparecen también: 1 Cronica de Arderique, 1 Conde
Fernand Gongdles, 3 Conde Partinuplés, 1 Carlo Magno, 1 Cavallero determinado, 1 Oliveros de
Castilla, 1 Orlando Furioso, 2 Reina Sibilla, 1 Rey Canamor y 1 Donzella Theodor. El trabajo editor e
interpretativo de Pettas hay que contrastarlo con las observaciones de Lorenzo Ruiz Hidalgo, «El
inventario de la libreria de Juan de Junta en Burgos en 1557. Una edicion fallida», Trabajos de la
Asociacion Espaiiola de Bibliografia, 2 (1998), pp. 411-420.

' Philippe Berger, ob. cit., tomo I, p. 387, donde se remite al Archivo del Patriarca de Valencia,
protocolos de Lucas Verger, sig. 550, 6 de julio de 1558.

2 Ana Santos Aramburo, «La coleccién de libros de caballerias de la condesa de Campo de
Alange», Pliegos de Cordel, 25 (2004), pp. 3-16. La biblioteca de la condesa llegd a poseer un alto
nimero de libros de caballerias: Espejo de Principes y Caballeros, Segunda parte de Principes y
Caballeros, Tercera y Quarta parte de Espejo de Principes y Caballeros, Los cuatro libros de Amadis de
Gaula, Sergas de Esplandidn, Lisuarte de Grecia, Amadis de Grecia, Florisel de Niquea, Tercera parte
de Florisel de Niquea, Libro primero de la Quarta parte de Florisel de Niquea, Libro segundo de la
Quarta parte de Florisel de Niquea, Libro primero de Belianis de Grecia, Tercera y quarta parte de
Belianis de Grecia, Palmerin de Olivia, Primaleon, Cristalian de Espaiia, Palmerin de Inglaterra,
Terceira parte de Palmeirim de Inglaterra, Clarisol de Bretaiia, La demanda del Sancto Grial, Policisne
de Boecia, Guarino Mezquino, y también Valeridn de Ungria. Este ejemplar del Valerian es el que se
conserva actualmente en la Biblioteca Nacional.



d’Italia (Milano, P. A. Tosi, 1838)."” Ya en el siglo XX, el gran bibliografo José Simoén
Diaz encuentra otra traduccion italiana: Historia (Dell’) di Valeriano d’Ongaria... Di
nuovo tradotta della lingua Spagnuola nella Italiana (Venecia, Lucio Spineda, 1611),
localizando dos ejemplares de la misma, uno en la Biblioteca Nacional y otro en la
Biblioteca del Arsenal de Paris; respecto a la traduccion citada por Gayangos, localiza
igualmente un ejemplar en la susodicha biblioteca parisina.'* Ambas traducciones al
italiano reproducen unicamente la segunda parte del libro, segiin hemos advertido en las
consultas efectuadas. En cuanto a la obra original, hay que esperar al catalogo de Daniel
Eisenberg, Castilian Romances of Chivalry in the Sixteenth Century: A Bibliography
(London, Grant & Cutler, 1979), en el que se establece la nomina definitiva de los

ejemplares conservados y conocidos:

1) Barcelona: Biblioteca de Catalunya, Bon 8-IV-8, 9.

2) Madrid: Biblioteca Nacional, R-4372 (falto de la portada y de los primeros
folios del indice).

3) Munich: Bayerische Staatsbibliothek, 2° P.o.hisp.18.

4) Viena: Nationalbibliothek, CP.2.C.3. (falto de la portada, los preliminares y

los veintitrés primeros folios)."

Esta nomina y sus correspondientes localizaciones son confirmadas por
Eisenberg y la profesora M* Carmen Marin Pina en la completisima Bibliografia de los
libros de caballerias castellanos (Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza,
2000).'® Cabe recordar, no obstante, ciertos ejemplares aludidos por Antonio Palau y

Dulcet en el Manual del librero hispano-americano, cuyo paradero actual no hemos

3 Pascual de Gayangos, Catdlogo razonado de los libros de caballerias que hay en lengua
castellana o portuguesa, hasta el anio 1800, en Libros de Caballerias, tomo I, Madrid, Rivadeneyra,
1857, pp. LXII-LXXXVII. La noticia del Valerian se halla en la p. LXXVIIL. Puede completarse con
Bartolomé José Gallardo, Ensayo de una biblioteca espaniola de libros raros y curiosos, Madrid,
Rivadeneyra, 1863-1869, tomo I, pp. 1222-1223, entrada 1253.

' Véase José Simon Diaz, «Nuevos datos bibliograficos sobre libros de caballeriasy», Revista de
Literatura, 8 (1955), pp. 255-270. Las traducciones italianas del Valeridan se citan en la p. 270, entradas
195 y 196. Y hay que ver también José Simoén Diaz, Bibliografia de la literatura hispdnica, Madrid,
CSIC, 2% edicion, 1963-1964, tomo III. 11, «Libros de caballerias», pp. 437-524. Los datos del Valeridn
estan en la p. 524, entradas 7572, 7573 y 7574.

' Daniel Eisenberg, Castilian Romances of Chivalry in the Sixteenth Century: A Bibliography,
London, Grant & Cutler, 1979. El Valeridn se halla en la p. 89 y recibe la signatura MM.

' M* Carmen Marin Pina y Daniel Eisenberg, Bibliografia de los libros de caballerias
castellanos, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2000. Véanse las entradas 2067, 2068 y 2069.



podido averiguar.'” Se trata de referencias decimononicas sobre tres ejemplares que
pertenecieron a diversos libreros y coleccionistas: M. S. Sobolewski tuvo un ejemplar
falto de portada y de dos hojas del indice; el barén Achille Seilliére poseyd un ejemplar
hacia 1887, el mismo que después registro el conocido librero londinense Bernard
Quaritch en un catalogo de 1895;'® el tercer ejemplar estuvo en poder de Estanislao
Kostka Montafia Pradera, de Lérida, extrafio individuo del que nada hemos podido
saber.

Hasta aqui alcanzan todos los datos que hemos podido verificar sobre Dionis
Clemente y sobre la resonancia libresca del Valerian. Respecto al escritor valenciano,
todo parece indicar que no ha merecido comentario alguno durante més de tres siglos;
en cuanto al Valeridan, las pocas noticias existentes desde el Renacimiento hasta el siglo
XIX son siempre relativas al coleccionismo y la bibliofilia. El primero que menciona a
Clemente es el biblidgrafo y erudito Pascual de Gayangos, quien confiesa no haber
encontrado ningin dato sobre su persona; tan sélo pretende inferir, tras una rapida
lectura de la obra, que el escritor quiso aludir en ella a los hechos de don Rodrigo de
Mendoza, marqués de Zenete, virrey de Valencia durante la guerra de la Germania,
interpretacion que creemos erronea, dado que los episodios narrados en el Valerian no
presentan ninguna correspondencia directa o figurada con esos hechos.

En el campo de la filologia, Gayangos es también el primer intelectual que
analiza el Valeridan, si bien lo hace sucinta y mecdnicamente, demostrando no haber
leido la obra en su integridad. Ya en el siglo XX, Menéndez y Pelayo declara
abiertamente que no ha tenido ocasion de leer el libro y se limita a repetir algunas
palabras de su predecesor,'” mientras que sir Henry Thomas lo despacha simplemente
en dos lineas dentro de su gran trabajo de investigacién caballeresca.”® El cambio

cualitativo viene de la mano de Daniel Eisenberg, quien, ademas de localizar los cuatro

'7 Antonio Palau y Dulcet, Manual del librero hispano-americano, Barcelona, Libreria Palau, 2*
edicion, 1948-1977, tomo 25, p. 89, entradas 348845 y 348846.

'® Aunque Palau no lo especifica, se trata de Bernard Quaritch, Biblioteca Hispana: a catalogue
of books in castilian, catalan, portuguese or otherwise of Spanish interest, London, Bernard Quaritch,
1895. El Valerian aparece en la p. 143 con la signatura 1406. Tras la entrada bibliografica
correspondiente, Quaritch confiesa que su ejemplar pertenecia con anterioridad al bar6on Seilliére, y
también informa sobre el ejemplar conservado por Sobolewski. En otro orden de cosas, sefiala la ausencia
de Dionis Clemente en los trabajos de Ticknor y Nicolds Antonio y en el diccionario de escritores
valencianos de Ximeno.

1 Marcelino Menéndez y Pelayo, Origenes de la novela, Madrid, CSIC, 1962, 2* ediciéon; tomo
IL, p. 431.

*® Henry Thomas, Las novelas de caballerias espafiolas y portuguesas. Despertar de la novela
caballeresca en la Peninsula Ibérica y expansion e influencia en el extranjero, Madrid, CSIC, 1952, p.
103. Edicion original: Cambridge, University Press, 1920.



ejemplares que actualmente se conocen, lleva a cabo en uno de sus conocidos trabajos
las primeras valoraciones criticas de la obra en cuestion, deteniéndose sobre todo en las
explicaciones que Dionis Clemente vierte en la dedicatoria y prologo de la historia.
Asimismo, el profesor norteamericano plantea la necesidad de editar y estudiar el
Valerian, calificando dicha empresa como de una interesante oportunidad investigadora,
especialmente por las posibles alusiones a sucesos contemporaneos y personajes reales
que el libro de Clemente podria albergar.”!

Tras el brillante portico inaugurado por Juan Manuel Cacho Blecua con su
Amadis: heroismo mitico cortesano, comienzan a producirse numerosas aproximaciones
criticas a los diferentes libros de caballerias, incluido, aunque con pocas muestras, el
Valerian. Sin ir més lejos, en su estudio sobre el motivo de la cueva en los libros de
caballerias, el profesor Cacho Blecua alude varias veces al Valerian de Hungria y
recuerda algunos episodios significativos de su argumento. Se trata en concreto de dos
escenas que entroncan con la tipologia que Cacho Blecua articula en torno a lo que
denomina «la experiencia de los limites»; la primera es de una cueva que cobija a
ciertos ladrones, ejemplo de «La cueva como moraday, y la segunda describe a la dama
Frunea que se ve encerrada en una cueva para expiar la muerte de su amado, ejemplo
que forma parte de «La cueva como prisiony.”

En un articulo comparativo sobre tres libros de caballerias, la profesora Nieves
Baranda sugiere estudiar la cortesia en el Valerian, lo que demuestra que conoce la obra
y sabe de los elementos que la constituyen. Baranda analiza los gestos de la cortesia en
el Palmerin de Olivia, el Cifar y el Guarino Mezquino, para terminar proponiendo
diversos temas de estudio respecto a los componentes y el ideario de lo cortesano en
libros de caballerias como el Valeridn.”

De igual forma, resulta imprescindible parar mientes en Jos¢ Manuel Lucia
Megias y su trabajo sobre la imprenta y los libros de caballerias. Las anotaciones

vertidas por este critico sobre el Valeridn estan en relacion con el mundo editorial y con

*! Daniel Eisenberg, Romances of Chivalry in the Spanish Golden Age, Newark, Delaware, Juan
de la Cuesta, 1982, pp. 87 y 88, fundamentalmente.

** Juan Manuel Cacho Blecua, «La cueva en los libros de caballerias: la experiencia de los
limitesy», en Descensus ad Inferos. La aventura de ultratumba de los héroes (de Homero a Goethe), ed.
Pedro M. Piflero Ramirez, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1995, pp. 99-127. Véase también en el
hermoso libro El delirio y la razon: don Quijote por dentro, ed. Carlos Alvar y José Manuel Lucia
Megias, Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2005, pp. 102-131

* Nieves Baranda, «Gestos de cortesia en tres libros de caballerias de principios del siglo XVI»,
en Traités de savoir-vivre en Espagne et au Portugal du Moyen Age d nos tours, Clermont-Ferrand,
Association des Publications de la Faculté des Lettres et Sciences Humaines de Clermont-Ferrrand II,
1995, pp. 55-68.
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los elementos que narratologicamente se denominan paratextuales.”* De esa forma,
podemos encontrar desde ilustraciones que reproducen la portada del libro u otras partes
del mismo, hasta la trascripcion de varios fragmentos de sus preliminares. Lucia Megias
nos describe también el prologo-dedicatoria del Valerian en el que el notario Clemente
se dirige a su protectora, dofia Mencia de Mendoza, para explicarle los supuestos
acontecimientos por los que el libro llegd a sus manos y como después tuvo que
traducirlo del latin en el que estaba escrito; todo lo cual se inscribe en el motivo del
manuscrito encontrado y la traduccion fingida, que Clemente maneja con gran
solvencia.

En la actualidad podemos contar con una Guia de lectura llevada a cabo por
Susana Requena, dentro de la coleccion «Guias de lectura caballeresca» del Centro de
Estudios Cervantinos.” Requena ofrece en la «Introduccién» un atinado resumen de los
aspectos mas sefieros del Valerian, tanto de su forma como de su contenido.
Seguidamente, desarrolla con gran minuciosidad el argumento y elabora los
diccionarios de personajes, terminando con una bibliografia pertinente. Para Susana
Requena el Valerian se inserta con pleno derecho en el género editorial de los libros de
caballerias, dado que presenta un amplio abanico de topicos y motivos folkloricos
heredados de la tradicion artarica y de los modelos del Amadis de Gaula y el Tirant lo
Blanc; también, por otra parte, da cabida al tema de los castigos y consejos, algunos de
los cuales se ve enmarcados en debates juridicos, lo que parece reflejar ciertos intereses
particulares de su autor.

En cualquier caso, la escasa atencion que ha mostrado la bibliografia y la critica
por el Valerian, puede entenderse como un reflejo o una consecuencia de sus propias
caracteristicas y del lugar que ocupa en la historia del género caballeresco. Recordemos
que la obra de Clemente no tuvo ni de lejos la acogida que otros libros de caballerias
merecieron, tal como puede colegirse de los documentos y lecturas de aquella época y
de las investigaciones realizadas en los siglos posteriores sobre el género en cuestion.
Pinciano, Torquemada, Mateo Alemdn, Cervantes, Lope de Vega, Tirso de Molina,
Nicolas Antonio: ninglin escritor ni estudioso menciona al Valerian. Las razones de
estos silencios pueden ser multiples y quiza inaccesibles para nuestro actual punto de

vista; sin embargo, existe un importante factor literario que bien pudo influir en la

** José Manuel Lucia Megias, Imprenta y libros de caballerias, Madrid, Ollero & Ramos, 2000,
passim.

** Susana Requena, «Valerian de Hungria» de Dionis Clemente. Guia de lectura, Alcala de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2002.
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escasa propagacion de esta obra. Me refiero al predominio evidente de los libros de
Feliciano de Silva y sus continuadores e imitadores. El paradigma inicial que el Amadis
de Gaula habia pergefiado a finales del XV mediante una propuesta idealista de gran
éxito, segun proponen y articulan los profesores Alvar y Lucia Megias, se vio superado
en las primeras décadas del XVI por un nuevo modelo en el que se establecia la
combinacion de géneros y materias, esto es, la propuesta experimental de Feliciano de
Silva, el autor que supo canalizar la herencia amadisiana y ampliar los margenes del
género a través de otras formas narrativas del Renacimiento, todo lo cual fue preparando
el camino para un posterior paradigma caballeresco: la denominada propuesta de
entretenimiento, literatura de pura evasion, que se extendid a lo largo de la segunda
mitad del XVI.*

Ademas de la primacia de las aportaciones de Feliciano y el avance de los
grandes ciclos caballerescos, tan del gusto del ptblico lector en aquellos momentos, hay
que reconocer que la calidad literaria del Valerian no llega a los niveles de muchos de
los miembros de la familia caballeresca, empezando por Amadis de Gaula, Tirant lo
Blanc y Palmerin de Inglaterra, los tres libros de caballerias que no por casualidad se
salvaron de la quema en el famoso escrutinio del Quijote; ni tampoco puede compararse
con las Sergas de Esplandian de Rodriguez de Montalvo, el Amadis de Grecia de
Feliciano de Silva, o el Palmerin de Olivia y el Primaleon, entre otros libros que
consiguieron logros indudables y marcaron con sus desarrollos las pautas del género. El
Valerian pertenece de lleno a los foneles caballerescos que buscaron su oportunidad sin
conseguirla suficientemente, encontraron apoyo editorial pero no tuvieron su revalida,
aventajados por otras obras mas arriesgadas y de mayor proyeccion literaria, dentro de

un género en plena evolucion.

%% Carlos Alvar y José Manuel Lucia Megias, Libros de caballerias castellanos. Una antologia,
Barcelona, Ollero y Ramos / Random House, 2004; véase especialmente el capitulo 3. «Libros de
caballerias castellanos: un corpus y una propuesta de clasificaciony», pp. 27-44.

12



q-2 LA CORTE VALENCIANA DE FERNANDO DE ARAGON,
DUQUE DE CALABRIA

ionis Clemente escribio y publicé su obra en el ambito de la corte valenciana

del duque de Calabria, donde diferentes artistas, musicos, poetas, juristas,

universitarios y también inquietos gobernantes y brillantes pensadores
conformaron un espacio cultural de gran resonancia en la época y de contrastados frutos
en diversas materias. El desarrollo de esta corte, entre 1526 y 1550, puede estructurarse
en dos etapas que vienen a corresponder en buena medida con los dos matrimonios de
don Fernando de Aragdn, primero con la reina Germana, hasta finales de la cuarta
década, y después con dofia Mencia, desde 1541 hasta la fecha final consignada, si bien
la figura del duque se mantuvo siempre como referencia fundamental, esto es, como la
efigie de un verdadero principe renacentista, orgulloso de sus raices monarquicas y
promotor de un espacio propio de poder, expansion y complacencia, espacio que
hubiera sido imposible sin el aval y la confianza del emperador Carlos V. En ese
sentido, el cronista Gonzalo Fernandez de Oviedo, quien precisamente estuvo al
servicio del duque, recuerda en sus Batallas y quincuagenas diversas anécdotas de la
relacion entre Carlos y Fernando, destacando en todo momento el gran aprecio y respeto

que sentia el rey por el noble:

iQué complido e comedido es el Emperador rrey, nuestro sefior, ¢ como onrraua la
perssona del Duque de Calabria mas que a ningiin Grande de todos sus rreynos! Que a
ninguno se quitaua el bonete, e quitauasele al Duque el bonete, e metiale en sus cortinas
rreales oyendo misa e rrogauase con la paz, o a lo menos quando se la trahian boluia la
cabeza al Duque para que la tomase ante que al Emperador se diese. E al Duque dauala
por rresgebida e leuantauase e hazia reuerengia a su Cesarea Magestat por aquel favor e

comedimiento, e no lo tomaua.*’

Don Fernando de Aragon, duque de Calabria, principe de Tarento, nacidé en
Andria, en la region de Apulia, el 15 de diciembre de 1488, y fue el primogénito de los

reyes de Napoles don Fadrique o Federico III y dona Isabel, que ademas tuvieron cuatro

*" Gonzalo Fernandez de Oviedo, Batallas y quinquagenas, ed. Juan Bautista de Avalle Arce,
Salamanca, Diputacion de Salamanca, 1989, p. 137. El cronista le dedica muchos folios al duque,
concretamente desde el 332 al 349 del original —pp. 129-142 de la edicién—, en las que se incluye la
estampacion de dos escudos de armas de don Fernando de Aragon, nico caso de doble distintivo en todo
el autdgrafo de la obra.
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hijos mas: don Alfonso, don César, dofia Isabel y dofia Julia de Aragon.”® Recordemos
que la familia de don Fernando era descendiente por linea directa de la dinastia iniciada
por Alfonso el Magnanimo, tras el que reinaron Fernando I, Alfonso II, Fernando II y el
citado don Fadrique. La infancia de don Fernando coincidid en parte con las llamadas
Guerras de Italia, por las que su padre, don Fadrique, perdid el reino de Napoles a
manos del ejército francés de Luis XII y de la armada de Gonzalo Ferndndez de
Cordoba, el Gran Capitan, que habia sido enviado por Fernando el Catolico. Los dos
monarcas habian firmado el tratado secreto de Chambord-Granada el 11 de noviembre
de 1500, por el que ambos reinos se repartian el territorio de Néapoles: la tierra de Labor
y los Abruzos para Francia, la Calabria y la Apulia para Aragon. El rey don Fadrique
capituld ante el Gran Capitan el 6 de septiembre de 1501, mientras que don Fernando de
Aragon, con tan solo trece afos, qued6 defendiendo Tarento hasta que se rindi6 también
el 1 de marzo de 1502. Una vez acabado el conflicto, Federico III fue acogido por el rey
francés, que le cedio el ducado de Anjou con todas sus rentas, donde permanecié hasta
su muerte en Tours el 9 de septiembre de 1504. Por su parte, el joven don Fernando fue
capturado y llevado a Espafia, donde la reina lo recibié amablemente y se incorpor¢ a la
corte de los Reyes Catolicos, si bien con ello se habia faltado al pacto de rendiciéon por
el que se habia garantizado su libertad y residencia en la ciudad de Bari. Al poco
tiempo, Fernando recibi6 la noticia del fallecimiento de su padre y su nombramiento
como heredero del reino de Népoles. Mientras tanto, su madre y sus hermanos y

hermanas se habian refugiado en Ferrara, bajo el amparo de un pariente cercano.

*¥ Sobre la vida y hechos de don Fernando de Aragén tomamos como primeras referencias las
crénicas contemporaneas de la época, esto es, Fernandez de Oviedo y sus Batallas y quinquagenas;
también Martin de Viciana, Libro segundo de la Chrényca de la inclita y coronada ciudad de Valencia,
Valencia, Joan Navarro, 1564, ed. facsimil: Valencia, Universidad de Valencia, 1972; y Jerébnimo Zurita,
Historia del rey don Hernando el Catélico: de las empresas y ligas de Italia, volumen 5: libros noveno y
décimo, ed. Angel Canellas Lopez, Magdalena Canellas Anoz y Antonio J. Lopez Gutiérrez, Zaragoza,
Gobierno de Aragdén, 1996. Asimismo, tenemos muy en cuenta los siguientes estudios: Vicente
Castafieda, «Don Fernando de Aragén, duque de Calabria. Apuntes biograficos», Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, 25 (1911), pp. 268-286; Cayetano Torres Fornes, «Pequefias reflexiones sobre el
duque de Calabria», Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, 1 (1920), pp. 200-205; Vicente
Castafieda, Sucesos en Valencia durante el reinado del emperador Carlos V' y virreinato del duque de
Calabria (1547-1551), Madrid, Imprenta Gongora, 1958; Josefina Mateu Ibars, Los virreyes de Valencia.
Fuentes para su estudio, Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 1963; Josep Marti Ferrando, Poder y
sociedad durante el virreinato del duque de Calabria, tesis doctoral, Valencia, Universidad de Valencia,
1993; Juan Francisco Pardo Molero, «El tercer Fernando. El duque de Calabria y la sucesion a los reinos
hispanicos (1512-1522)», en Socializacion, vida privada y actividad publica de un emperador del
Renacimiento. Fernando I, 1503-1564, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Estatales, 2004,
pp. 229-251; y mas recientemente Salvador Lopez-Rios, «La educacion de Fernando de Aragén, duque de
Calabria, durante su infancia y juventud (1488-1502)» en La literatura en la época de los Reyes
Catolicos, ed. Nicasio Salvador Miguel y Cristina Moya Garcia, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana /
Vervuet, 2008, pp. 127-144.
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A pesar de su corta edad, hacia el afio 1506, fue nombrado lugarteniente general
del principado de Cataluiia, el reino de Mallorca y los condados de Rosellon y Cerdeia,
pero algunas de sus actuaciones no fueron bien recibidas por el rey Catolico, segin
indican los documentos de la época. Posteriormente, entre 1512 y 1513, ciertos hechos
relacionados con una posible conspiracion contra el rey, provocaron el encarcelamiento
preventivo del duque, primero en el castillo de Atienza, donde fueron ajusticiados
algunos de sus seguidores mas fieles, y después en el castillo de Jativa, donde
permaneci6 encerrado durante diez afios, teniendo a su servicio exclusivo dos criados.*
El Papa Leén X escribio a Guillermo de Croy, sefior de Chiévres, personaje
fundamental del entorno de la casa de Austria, para que intercediese por la libertad del
duque de Calabria en varias ocasiones, entre 1516 y 1519.°° En los afios de las
Germanias de Valencia, compartio presidio con el marqués del Zenete, padre de dofia
Mencia de Mendoza. También en ese tiempo, concretamente en 1522, los sublevados le
ofrecieron la libertad a cambio de su apoyo al levantamiento, pero el duque se opuso de
forma categorica, lo que debid impresionar al entonces joven y reciente emperador
Carlos, quien lo liber¢6 finalmente de su prision el 13 de diciembre de 1523, acogiéndole
en la corte real de Valladolid, donde fue muy honrado y obtuvo nuevos privilegios. El
profesor Manuel Fernandez Alvarez, dentro de sus estudios carolinos, describe con

detalle este importante suceso:

Notable fue la llegada a la Corte de aquel prisionero de Estado que Fernando el Catdlico
habia encerrado en el castillo de Jativa, y al que los agermanados, en las horas mas altas
y virulentas de su rebelion, habian querido liberar, haciendo incluso planes sobre su
futuro, con proyecto de boda incluido, nada menos que con Juana de Castilla. Se trataba

del duque de Calabria, aquel noble napolitano con derechos al reino de Napoles, que a

¥ Existen diferentes versiones sobre las causas que provocaron el apresamiento del duque.
Torres Fornes se inclina por el motivo de los celos de Fernando el Catélico por el duque respecto a dofia
Germana de Foix, quien al parecer admiraba al noble napolitano. Vicente Castafieda apoya esta misma
tesis recordando las palabras del cronista del monasterio de San Miguel de los Reyes (aunque no lo
nombra, entendemos que se trata de fray Francisco de Villanueva, autor del Libro de la fundacion,
dotacion y rentas de este monasterio de San Miguel de los Reyes), el cual afirmaba que dofia Germana
«siempre habia estado enamorada del duque y, aunque algo tarde, podemos afiadir que consiguiod sus
deseos». Sin embargo, el cronista aragonés Jeronimo Zurita ofrece una version bien distinta. Segun
Zurita, las razones del apresamiento fueron los contactos secretos del duque del Calabria con el rey de
Francia, por mediacion, seglin se supo después, del duque de Ferrara. El rey francés invito al de Calabria
a visitar Francia para firmar algiin tipo de alianza, prometiéndole en el trato la restitucion del reino de
Népoles. Véase Jeronimo Zurita, ob. cit., volumen 5, libro X, cap. XXXVIII, pp. 383-385; la edicion
original fue impresa en Zaragoza, Domingo de Portonaris y Ursino, 1580.

% Archivo General de Simancas, Patronato Real, legajo 60, n° 91 y legajo 61, n° 190 y 193;
citado en Luis Arciniega Garcia, El monasterio de San Miguel de los Reyes, Valencia, Biblioteca
Valenciana / Generalitat Valenciana, 1991, tomo II, p. 169.
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principios de siglo habia sido apresado por el Gran Capitan y enviado a Espaiia,
siguiendo las érdenes de Fernando el Catdlico. Que el duque de Calabria rechazase, no
ya solo aquellos fantasticos planes politicos, sino también su propia libertad recibida de
unos rebeldes al rey, tenia que impresionar a Carlos V, con su sentido caballeresco de la

existencia, incluida la propia esencia del poder. *'

La importancia de este hecho a nivel internacional queda confirmada con la carta
que el Papa Clemente VII dirigié al emperador, manifestandole el agrado con el que se
habia conocido la noticia de la liberacion y buen trato dispensado al duque de
Calabria.” Carlos le ofrecié también dieciocho mil ducados de oro de renta anual. A
partir de estos acontecimientos, el duque se gand la confianza y el aprecio del
emperador, incorporandose al séquito real en ciertas expediciones y llegando a realizar
algunas gestiones y tareas de gran relevancia. Por ejemplo, presidié temporalmente, en
representacion del emperador, los actos oficiales de la Cortes de Monzon y Valencia, y
también se encargd de ayudar en los preparativos de la boda entre Carlos e Isabel de
Portugal, acompafiando a la novia desde Lisboa hasta Sevilla, donde se celebraron los
desposorios reales con grandes fiestas y solemnidad. En el mismo lugar, justamente el
13 de mayo de 1526, por indicacion expresa del emperador, don Fernando se cas6 con
la flamante reina de Aragén dofia Germana de Foix,” viuda de Fernando el Catolico y
también del marqués de Bramdeburgo. Poco después, el 31 de agosto, esta vez en
Granada, Carlos V lo nombr¢ virrey de Valencia, conjuntamente con su mujer, que ya
habia sido titular de este reino desde 1507 a 1520, en solitario, y de 1523 a 1525, con el
apoyo del marqués anteriormente citado. El cronista valenciano Martin de Viciana inicia
sus comentarios biograficos sobre la figura del duque recordando la llegada de los
virreyes a Valencia el 28 de noviembre de 1526, tras lo que va anotando algunos de los

sucesos mas importantes de los afios inmediatos:

El Excellentissimo don Hernando de Aragon, Duque de Calabria, hijo del Serenissimo

don Fadrique de Aragén, Rey de Ndpoles, vino a esta ciudad de Valencia con su

! Manuel Fernandez Alvarez, Carlos V, el césar y el hombre, Madrid, Espasa Calpe, 2003
[1999], p. 284. También hay que ver las pp. 155-156 y 329-332.

3% Archivo General de Simancas, Patronato Real, legajo 62, n° 15. Breve del 20 de enero de
1524; citado en Luis Arciniega Garcia, ob. cit., tomo II, p. 169.

3 Sobre esta figura y su relacion con el duque y con el reino valenciano, hay que consultar el
trabajo de Luis Querol Roso, La ultima reina de Aragon, virreina de Valencia, Valencia, Imprenta de
José Presencia, 1931; el estudio de Regina Pinilla, Valencia y doiia Germana. Castigo de agermanados y
problemas religiosos, Valencia, Generalitat Valenciana, 1994; y sobre todo el reciente y extenso analisis
de Rosa E. Rios Lloret, Germana de Foix. Una mujer, una reina, una corte, Valencia, Biblioteca
Valenciana / Generalitat Valenciana, 2003.
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Esclarecida muger Dofia Germana, Reina, muger que habia sido del catdlico don
Hernando, Rey de Aragoén, a xxviij de Noviembre, aflo M.D.xxvj con el cargo de
visorreyes, segun paresce por el Priuilegio dado en Granada el postrero de Agosto, afio
susodicho. Después, a xxiij de Junio, afio M.D.xxxv, vinieron de Népoles por mar a
Valencia las Infantas dofia Julia y dofa Isabel, hermanas del dicho Duque. Y a xv de
Octubre, afio M.D.xxxvj, fallescio la Reyna Germana en la villa de Liria. Fue sepultada
en Sant Miguel de los Reyes, como a instauradora de aquella casa, segun lo hauemos
tratado en la primera parte. Después casé el Duque con la Ilustrisima dofia Mencia de
Mendoza, Marquesa del Zenete, a xiij de Henero, aflo M.D.xxxxj. Fallescieron dofa
Julia a iiij de Margo, afio M.D.xlij, y dofia Isabel a xxij de Henero, afio M.D.l, y
fallescio el Duque a xxvj de Octubre del mismo afio; y los tres fueron sepultados en
Sant Miguel de los Reyes. Después fallescié la Duquesa a iiij de Henero, afio M.D liiij.
Fue sepultada en Predicadores en la capilla del Rey. En todas estas jornadas, assi de
fiesta como de llanto, fueron estos sefiores acompaifiados y seruidos por los Caballeros,
porque sobraua en ellos el valor, honestidad y religion, Y porque si entrassemos en
escreuir sus hystorias, cada uno dellos merece libro y no pequefio. Y pues no dexaron

hijos para tratar dellos, concluymos con darles a todos vn Requiescant in pace.*

Tras instalarse en Valencia como nuevo y poderoso virrey, don Fernando quiso
recuperar el prestigio de su familia italiana de origen y el reconocimiento social y
politico que se le habia negado durante décadas, para lo cual, ademas de atender con
intensidad los problemas del reino, véanse, entre otros, las consecuencias de la revuelta
agermanada y la complicada situacion politica con la poblacion morisca, empezd a
promover una serie de encuentros, reuniones y fiestas en las dependencias reales,
primero en el palacio arzobispal y después en el inmejorable contexto del gran Palacio
del Real y sus jardines colindantes,®® que significaron el acicate y la proyeccion de una
espléndida corte renacentista, a la vez valenciana, espafiola y europea, que portard
durante décadas el estandarte de la brillantez artistica y el entretenimiento aristocrata.
Los intereses italianos de don Fernando, guiados por la poderosa referencia humanista y
cultural de su patria napolitana, se sumaron a los gustos franceses y aragoneses, mas

< ~ 36 r :
epicureos y galantes, de dofia Germana,” ademds de la presencia orgullosa de la

** Martin de Viciana, Libro segundo de la Chrényca de la inclita y coronada ciudad de Valencia,
Valencia, Joan Navarro, 1564, f. 34r. Reproduccion facsimil: Valencia, Universidad de Valencia, 1972, p.
69.

** Puede verse una minuciosa descripcion del fastuoso Palacio del Real en la obra de Carlos
Sarthou Carreres, Jardines de Espaiia. Artisticos del Tesoro Nacional y Parques Reales, Valencia,
Semana Gréfica, 1949, pp. 364-365.

%% La profesora Rios Lloret, en su citado estudio, dibuja con precisién la corte virreinal y aclara
el verdadero papel que debid de corresponder a dofia Germana: «A la corte de dofia Germana se le acusa
de intrascendente y se critica su preocupacion por el lujo, pero esta corte cred un mundo propio al que hay
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tradicion local y la lengua lemosin o valenciana, todo lo cual supuso una oportuna e
interesante mixtura de elementos que fue articulando progresivamente los parametros de
un genuino espacio cortesano, bastante singular en el marco de las cortes espafiolas
renacentistas. La utilizacion entreverada de los diferentes aspectos y tratamientos quedo
bien patente en el estilo de autores como Luis Milan, Joan Ferndndez de Heredia,
Andreu Marti Pineda, los entonces jovenes Joan Timoneda y Gaspar Gil Polo, y otros
artistas del momento,*’ los cuales escribian obras con diversos registros e incorporaban
varias lenguas en sus repertorios poéticos y teatrales.

En ese sentido, la exquisitez y diversion palaciega de los afios del virreinato se
describen con precision en E/ Cortesano de Luis Milan, obra bilingiie, en castellano y
valenciano, con la que el autor pretendia emular a Baldassare Castiglione, segin
manifiesta de forma explicita en las primeras paginas de su obra. Aunque se public6 en
1561, el libro de Milén refleja el ambiente de los ultimos afios del matrimonio de dofia
Germana de Foix y don Fernando, en la década de los treinta, con sus actuaciones
ludicas y musicales en los patios del palacio y el jardin renacentista, sus poesias,
mascaras y momos de clara imitacion italiana, sus torneos amorosos y sus cacerias por

los margenes de la ciudad, en la huerta de la Albufera.’® Las cuantiosas y variadas

que entender mediante una llave que abra sus secretos. Es interesante constatar que siempre se define esta
corte como frivola y galante, pero mas que frivola era epiclrea; en ella hay una trascendencia de lo
instantaneo, una valoracion del presente que se sabe efimero, ya que tanto Germana de Foix como
Fernando de Aragon conocen, por propia experiencia, lo mudables que son los destinos de los hombres.
Una pregunta que surge de inmediato es por qué se juzga de forma tan distinta la corte de dona Germana
y la corte del duque de Calabria, cuando ambos eran un matrimonio que gobernoé simul et solidum y que
tuvieron las mismas o muy semejantes apetencias y gustos. Una posible respuesta sea que a dofia
Germana no se le adjudican otras intenciones sino las meramente sensuales y materiales, mientras que a
don Fernando se le conceden miras mas elevadas» (p. 153).

*7 Sobre la brillante y variopinta corte del duque, véase el estudio de Francisco Almila y Vives,
El Duc de Calabria i la seva Cort, Valencia, Sicania, 1958; y el articulo de Nancy F. Marino, «The
Literary Court in Valencia, 1526-36», Hispanofila, 104 (1992), pp. 1-16. Pero sobre todo debe
consultarse la extensa y documentada tesis doctoral de Josep Marti Ferrando, Poder y sociedad durante el
virreinato del duque de Calabria, Valencia, Universidad de Valencia, 1993, de la que se han publicado
por el momento las siguientes derivaciones: El poder sobre el territorio (Valencia, 1536-1550), Valencia,
Generalitat Valenciana, 2000, «La corte virreinal en el reinado del emperador», Estudis. Revista de
Historia Moderna, 26 (2000), pp. 101-105, «La Biblioteca Real llega a Valencia: Fernando de Aragoén,
duque de Calabria», en San Miguel de los Reyes: de Biblioteca Real a Biblioteca Valenciana, Valencia,
Generalitat Valenciana, 2000, pp. 45-72, y «La corte virreinal valenciana del duque de Calabria», Reales
Sitios, 158 (2003), pp. 16-31.

3% Véase Lluis del Mila, El Cortesano, ed. Vicent Josep Escarti, estudis introductoris: Vicent
Josep Escarti i Antoni Tordera, Valéncia, Universitat de Valéncia, 2001. Segtin leemos en la introduccion,
«La cort valenciana dels Duchs de Calabria, durant els seus anys d’esplendor, elabora en bona mesura
—almenys en la seua realitzacid litéraria, EI Cortesano, de Mila, que ara ens ocupa— la imatge més
perfecta posible de les formes de vida nobiliaries dels bons cortesans. Pero no tan solo dels cortesans que
podien figurar-se els valencians del moment, sin6 dels cortesans que, a Urbino, havia dissenyat
Baldassare Castiglione». Y también: «De manera que I’esperit del Renaixement italia, si mai va arribar a
Valeéncia, ho féu en aquell temps de la cort de don Ferran i donya Germana. Si ens fixem en alguns dels
temes que interessaven Castiglione, veurem fins a quin punt la cort valenciana ifalianitzava les seues
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diversiones de esta pieza, compuesta de seis jornadas disimiles, tienen como piedras
angulares la teatralidad, el lenguaje y los enredados didlogos de temas sentimentales,
que llegan a tantear los aspectos serios y graves o se acercan a la pura chanza, pasando
de un extremo a otro con suma facilidad —el decoro versus la burla—. Todo este
procedimiento puede identificarse como claro antecedente de la comedia burlesca
barroca, cuyas miras y maneras en E/ Cortesano, a juicio de algunos criticos, deberia
recibir mayor atencion.>

Otra obra que exhibe el ambiente ludico y festivo de aquella época y aquel
espacio es la farsa titulada el Coloquio de las damas valencianas, o también La visita,
de Joan Fernandez de Heredia, publicada en 1562 dentro de la recoleccion de todas las
obras de este autor. Esta farsa igualmente bilingiie fue representada al parecer en 1525,
en el palacio del arzobispo, residencia por aquel entonces de dofia Germana y el
marqués de Brandemburgo, si bien décadas mas tarde, y a peticion de dofia Mencia de
Mendoza, la obra se volvié a representar, esta vez en alguno de los patios del Palacio
del Real y ante la distinguida corte del duque de Calabria, con una nueva y extensa

. ., 40 .. . .
introduccion del dramaturgo.”™ En La visita se aprecia, entre otras cosas, la genuina

formes de vida; i també, com és facil de suposar, la seua literatura» (pp. 17-20). Consultense igualmente
los siguientes estudios: Ruggero Palmieri, «D’una imitazione spagnola del Cortegiano. El Cortesano di
Luis Milany, Il Consiliatore, 11 (1915), fasc. 3-4; J. B. Trend, Luis Milan and the Vihuelistas, Oxford,
1925; Josep Romeu y Figueras, «Literatura valenciana en EIl Cortesano de Lluis Milay, Revista
Valenciana de Filologia, 1 (1951), pp. 313-340; Joan Oleza Simo, «La Corte, el amor, el teatro y la
guerra», Edad de Oro, 5 (1986), pp. 150-182; Josep Solervicens Bo, E! dialeg renaixentista: Joan Lluis
Vives, Cristofor Despuig, Luis Mila, Antoni Agusti, Barcelona, Publicacions de 1’Abadia de Montserrat,
1997; Ignacio Lopez, «Dignidad real y accidn mayestatica en La farsa de las galeras de Luis Milany,
eHumanista, 2 (2002), pp. 176-187; John Griffiths, «Luis Milan, Alonso Mudarra y la cancion
acompafiada», Edad de Oro, 22 (2003), pp. 7-28; y Adelaida Cortijo Ocafia y Antonio Cortijo Ocafia,
«Carnaval y teatro en los siglos XVI y XVII, El Cortesano de Luis de Mildn y la comedia burlesca
barroca», Revista de Filologia Espariiola, 84 (2004), pp. 399-412.

% En ese sentido, véase el trabajo citado de Adelaida y Antonio Cortijo Ocafia, donde leemos lo
que sigue: «Con EIl Cortesano no tenemos sino uno de esos casos, quiza el menos investigado por la
critica y que merece la pena recoger para la historia del teatro cortesano y de las representaciones de
mascaras carnavalescas que mas tarde, alld para mediados del siglo XVII, vera un resurgir con la llamada
comedia burlesca. El Carnaval, que ya presentara ejemplos medievales teatrales o parateatrales —como es
el caso poco estudiado del Combite a su madrastra de Jorge Manrique, donde aparece un festin burlesco
semejante a los que aparecen en casi todas las comedias burlescas barrocas—, da sefiales de vida literaria
en El Cortesano de Luis de Milan, texto que refleja el otium de la corte virreinal valenciana en el primer
tercio del siglo XVI desde una perspectiva ludico-literario-carnavalesca» (p. 412).

40 véase Juan Fernandez de Heredia, Obras, ed. Rafael Ferreres, Madrid, Espasa-Calpe, 1955.
Ferreres opina que «El Cologuio de las damas valencianas, a pesar del tiempo, conserva toda la frescura
de cuando se escribio. Es mas: aiin mantiene una actualidad extraordinaria. Leyéndolo, saboreandolo, nos
reimos con la misma intensidad, con la misma fuerza sana que nos arrancan los mejores sainetes bilingiies
del admirado Eduardo Escalante. También es bilingiie el coloquio de Fernandez de Heredia. Hay varias
cosas que los diferencian. En primer lugar, los personajes de Fernandez de Heredia pertenecen al gran
mundo y no a la clase humilde o pequefia burguesia que tanto gustaba al dramaturgo de Cabafial. Y
respecto al bilingiliismo, también hay diferencias. Los personajes de Escalante emplean el castellano de
manera lamentable, bien para mostrar una cultura que no tienen, bien para darse importancia social, ya
que, para muchos de ellos ser finos y hablar valenciano no es compatible. Este recurso de Escalante,
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combinacion del retrato de costumbres y la diversion cortesana, no exenta de ciertas
dosis de satira e ironia, muy del gusto de la época, tal y como ya hemos visto en Luis
Milan.

Pero no era todo Unicamente solaz y pasatiempo cortesano, del que muy
posiblemente participé Dionis Clemente, fedatario de los virreyes y amigo de poetas
como Marti Pineda y Jeréonimo Oliver. El duque de Calabria tuvo otras inquietudes y
motivaciones bien contrastadas, en tanto que principe renacentista, orgulloso de su
poder y sus posibilidades recobradas y expandidas. Luis Vives, Gonzalo Fernandez de
Oviedo, o el propio Carlos V, entre otros, seialaron que don Fernando era muy docto en
varias materias, sabedor especialmente de filosofia y teologia, y con una amplia
formacion autodidacta de las artes y las ciencias, incluidas las matematicas y la
astrologia. Habia tenido un magnifico secretario y maestro italiano, de nombre
Crisostomo Colonna (h. 1460-1539), que le ensefid en profundidad la lengua latina y
otras asignaturas. De la misma manera, fue un exquisito lector, estudioso y coleccionista
de libros y gran aficionado a la musica, de la que tenia no pocos conocimientos, todo lo
cual, eso si, iba combinando con su predileccion deportiva de la caza. El jeronimo fray
José de Sigiienza (1544-1606), relator de la fundacion del monasterio de San Miguel de

los Reyes, ofrece una de las descripciones mas conocidas de la personalidad del duque:

Era afable, humano, de corazon verdaderamente real y generoso, representando esto en
su persona, en sus cosas y en su casa. Sobre todo resplandecia en él una singular piedad
e inclinacion a todas las cosas sagradas: aficionado al culto divino, a las Yglesias y a sus
ministros, mostrando a todo esto un animo tan modesto, y por decirlo assi tan humilde,
que se le via en el semblante de fuera la reverencia del alma [...] Era este principe de

lindo y claro ingenio, y tan amigo de letrados y letras, como de musica. *'

El duque siempre mantuvo los lazos con su familia y su tierra natal napolitana,
por medio de cartas, embajadas e intercambios materiales. Tras la muerte de su madre
en 1533, sus hermanas, las infantas Julia e Isabel, se trasladaron, junto a un buen

numero de seguidores, entre sirvientes y amigos, a los palacios de Valencia. Las

constantemente mantenido en los sainetes, es el que le ayudé mas para alcanzar la carcajada del publico.
En Fernandez de Heredia, tanto los que hablan una lengua como otra lo hacen correctamente. No hay en
¢l este truco que hemos apuntado en Escalante. En el Coloquio de las damas valencianas el conversar en
la lengua materna es sintoma de superioridad, de pertenecer a una region rica. Contra los castellanos
dirige las burlas graciosas, y despiadadas a veces» (pp. XXX VI-XXXVII, del «Prélogo»).

* Fray José de Sigiienza, Historia de la orden de San Jerénimo, Madrid, Bailly / Bailliére e
hijos, Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, n® 12, 1907-1909, tomo II, p. 128 y 133.
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infantas llegaron a la ciudad el 23 de junio de 1535,* trayendo consigo cuantiosos
enseres, libros, cuadros y otros objetos artisticos, pertenecientes a la corte de Napoles,
que tanto brillo y esplendor habia acumulado desde los tiempos de Alfonso el
Magnanimo, a pesar de los multiples conflictos bélicos y politicos. Con el rico y
extenso equipaje de Julia e Isabel, y con las numerosas personas que las acompafiaron,
se incremento la presencia de las costumbres y maneras italianas en la corte virreinal, y
se difundi6 mucho mas el estilo italiano que el duque de Calabria ya habia dado a
conocer a sus poetas y dramaturgos preferidos, lo que asi se confirma en las fiestas y
reuniones del jardin del Real, descritas con tanto detalle por Milan y mencionadas por
algunos cronistas y viajeros de la época. Aquellos famosos juegos y torneos palaciegos,
en los que participaban nobles, burgueses y artistas, tanto hombres como mujeres,
imbuidos en un entorno de perfumes, emblemas, mascaras y laberintos, presididos
siempre por la risa, la burla y el ingenio, muestran las mismas credenciales que otros
circulos cortesanos europeos que se consideraban como ejemplo de la nueva
idiosincrasia humanista. Justo es reconocer que la corte del duque y dona Germana, y
ahora también de las infantas napolitanas, investida de formas aragonesas, castellanas,
valencianas, e igualmente italianas, mediante una combinacion inédita en todo el ancho
territorio hispanico, fue un auténtico espacio de apertura a las ideas y maneras
renacentistas que venian del exterior, especialmente a través de los accesos maritimos
que proporcionaba el Mediterraneo.

Asi las cosas, la ciudad de Valencia se convirtidé en un puente cultural entre dos
mundos, Italia y Espafia, cuyos pilares se hallaban representados por don Fernando, sus
hermanas y los maestros y sirvientes italianos que habian acudido en diferentes
momentos a las tierras levantinas. En ese sentido, recordemos que las obras de Petrarca,
Dante, Valla, Bembo, Bocaccio y otros autores italianos, formaron parte de las
adquisiciones librescas de Fernando y del equipaje traido desde Néapoles por las
infantas, obras entre las que destaca, por su innegable repercusion en la corte
valenciana, El Cortesano de Baldassare Castiglione, que habia sido publicado en 1528,
en Venecia, en casa de Aldo y Andrea Asolo, y cuya traduccion al espafiol fue realizada
muy pronto por Juan Boscan, publicandose en 1534, en Barcelona, por Pedro
Mompezat. De esa forma, las ideas cortesanas de Castiglione, y la poesia y la estética

del humanismo, buscaron y encontraron perfecto acomodo junto al arte y la literatura de

** Martin de Viciana, Libro segundo de la Chrényca de la inclita y coronada ciudad de Valencia,
Valencia, Joan Navarro, 1564, f. 34r.
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raigambre medieval, las coplas laudatorias de certamen religioso y los villancicos
populares valencianos.

El 15 de octubre de 1536 fallecia dofia Germana de Foix, la ultima reina de la
Corona de Aragon, la gran virreina de Valencia. La muerte se produjo en la villa de
Liria, y desde ella se trajo su cadaver en andas hasta la capital del reino, acompaiado en
la procesion por cien clérigos con antorchas. Su cuerpo fue depositado en el monasterio
de San Bernardo y posteriormente de forma provisional en el de Santa Maria de Jesus,
de la orden franciscana, a las afueras de la ciudad, del que era responsable y albacea el
confesor de la reina. En este edificio se llevaron a cabo las honras fiinebres y en él
qued6 dofia Germana hasta que se traslado definitivamente al monasterio jeronimo de
San Miguel de los Reyes, en el afio 1546, lugar donde, por orden del duque, debian
descansar los distintos miembros de la familia real que pertenecian a su corte: dofa
Germana, como reina de Aragon, las infantas Julia e Isabel, como hijas de los reyes de
Népoles, y el propio don Fernando, como sucesor de la corona napolitana. Con la
desaparicion de dofia Germana se cerr6 una larga etapa en la que su figura habia
mantenido diferentes y casi contrapuestas posturas, desde la actitud represora y
correctiva en los afios inmediatos al conflicto de las Germanias, donde la reina aplico la
justicia en representacion del rey, hasta los cometidos contemporizadores de la época
siguiente, en la que las arduas cuestiones politicas quedaban siempre en manos del
duque, lo que confirma que la reina promocionaba y se hallaba muy al frente de los
entretenimientos cortesanos.

El duque de Calabria volvi6 a contraer matrimonio en enero de 1541, con dofa
Mencia de Mendoza y Fonseca, marquesa del Zenete y condesa de Breda, a quien, como
ya hemos dicho repetidamente, Dionis Clemente dedica el Valerian de Hungria. La
boda habia sido propuesta por el mismo don Fernando y aceptada sin reparos por Carlos
V, quien consideraba el enlace altamente conveniente para sus planes de consolidacion
monarquica. Sin embargo, durante un tiempo se sucedieron distintos aplazamientos,
debidos, por un lado, a las desconfianzas del duque por el fuerte caracter y la magnifica
formacion de la marquesa, y por otro lado, a la exigencia de dofia Mencia de que don
Fernando expulsara del reino a dofia Esperanza, su amante conocida. Las presiones de
Carlos V hacia ambos implicados, a través de constantes epistolas y mensajeros,
lograron el objetivo que se perseguia, y por fin el emperador firmé las capitulaciones
del nuevo desposorio, celebrado en Ayora el 13 de enero de 1541. Don Fernando luché

por la obtenciéon de una ventaja econdmica en su compromiso y finalmente resultd

22



altamente beneficiado al hacerse cargo del marquesado y recibir de la futura duquesa
11.000 ducados.”

Como maxima compensacion del matrimonio pactado, don Fernando consiguid
el apoyo del rey en su politica de poseer las tierras al norte de Segorbe, penetrando por
Manzanera, en el vecino reino de Aragon, ampliando asi su dominio e influencia. El 8
de agosto de 1542, Carlos V y su madre, dofa Juana, por real privilegio otorgado en las
Cortes de Monzon, le concedieron al duque de Calabria y a sus herederos las villas de
Jérica, Pina y Barracas, y todos los derechos que podia tener sobre las de Caudiel,
Viver, Toro y Novalinches. Poco antes, el 4 de marzo de 1541, habia fallecido la infanta
Julia, por lo que su hermana vio reducidos a la mitad los 5.200 ducados de renta
consignados en el reino de Népoles. El duque y su nueva esposa, dofia Mencia,
acompafados del secretario Yciz, solicitaron al emperador que Isabel siguiese
recibiendo la cantidad total que se habia establecido para las dos hermanas. Carlos V
autorizo éste y otros favores, si bien nunca llegaron a efecto.

A pesar de la presencia de dona Mencia de Mendoza, mujer de esmerada
educacion y amplia cultura, amiga de grandes humanistas, de escritores y catedraticos,
mecenas de poetas y artistas como Clemente, noble titular de un rico y exquisito
patrimonio, y figura, en fin, respetada y querida tanto en Espafia como en parte de
Europa, los afios finales del duque estuvieron salpicados de numerosos inconvenientes y
desalientos. Las tensiones entre familias y facciones aristocraticas, habitualmente
dirimidas por medio de los llamados bandos o banderias, la inseguridad de las grandes
ciudades, cada vez mas atestadas de poblacion marginal, y las constantes incursiones
piratas en la costa, siempre guiadas por desmanes y violencias incontroladas, fueron
algunos de los aspectos que mermaron la estabilidad del poder politico del duque y las
propias credenciales del virreinato, que ya nunca volveria a tener la misma autonomia ni
tampoco una corte de semejante esplendor cultural como la de don Fernando.

En cuanto a las fiestas y reuniones palaciegas, siguieron celebrandose un tiempo
bajo la atenta mirada de la marquesa del Zenete, segun se desprende de los cronistas
Francisco de Villanueva y José Siguénza, o de las acotaciones de Joan Fernandez de
Heredia, quien recuerda la peticion que le hizo dofia Mencia de volver a representar el

Coloquio de las damas valencianas. Es cierto que la nueva esposa del duque tenia

43 Sobre los motivos y circunstancias del enlace, véase José Marti Ferrando, tesis cit., tomo I, pp.
107-115; y Jeroni Soria, Dietari (1539-1557), prologo de Francisco Momblanch Gonzalbez, Valencia,
Accién Bibliografica Valenciana, 1960, p. 203 y ss.
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inquietudes bien distintas a las de dofia Germana, pero su apoyo a los escritores y
universitarios locales y su afan evidente de adquirir conocimientos e incrementar los
fondos de su biblioteca personal, hacen pensar que continué fomentando los encuentros
y tertulias de los jardines del Real, al menos en su dimension mas culta, convocando a
poetas, musicos ¢ intelectuales humanistas y promoviendo la representacion de obras de
teatro y las audiciones de la por entonces ya famosa capilla musical.

El 22 de enero de 1550 falleci6 la infanta Isabel, el iltimo miembro que quedaba
vivo de la familia de origen del duque, lo que supuso un duro golpe que debid de
debilitar profundamente a don Fernando, aquejado ya de diversos males, cansado, viejo,
enfermo y muy disgustado con las ultimas polémicas del reino, en las que no tuvo
apoyo alguno por parte de la casa real. La crénica oficial del monasterio jeronimo
rememora como en el lecho de muerte de Isabel el duque le pidi6é a su hermana que le
esperase, pues se sentia proximo a su fin. De hecho, los jurados de Valencia informaron
al principe Felipe que la muerte del duque se habia producido el dia 26 de octubre, a las
cinco de la tarde.** El entierro se llevo a cabo poco después en el monasterio de San
Miguel de los Reyes, con la pompa que correspondia a tan insigne mandatario y la
participacién de cuantiosos seguidores y amigos.* El citado monasterio, instituciéon que
habia sido fundada y financiada por el mismo don Fernando con ayuda de dofia
Germana, convertido ahora en panteén familiar, quedé como heredero universal de
todos sus bienes. Cabe decir que en nuestros dias, totalmente rehabilitado, se ha
convertido en sede de la magnifica Biblioteca Valenciana, el primer centro bibliografico
de la Comunidad Valenciana.

Llegados a este punto, hay que recordar algunos de los grandes proyectos de don
Fernando, alentados durante decenios por un empeio firme y ambicioso, por un anhelo
consecuente con sus aspiraciones, asociado siempre con sus inquietudes culturales y sus
aficiones mdas predilectas. Sin ir mas lejos, dispuso de una enorme y magnifica
biblioteca, muy conocida y apreciada en su tiempo, que mandd depositar hacia el final
de sus dias en el monasterio de San Miguel de los Reyes. En los anaqueles y cajas de
esta vasta biblioteca se acumularon obras de diversas procedencias y variados estilos y
materias, escritas, ademas, en diferentes lenguas: latin, castellano, francés, italiano,

toscano, catalan, y portugués. Alli estuvieron, entre muchos otros, Platon, Aristoteles,

* véase Josep Rodrigo Pertegas, «Testamento del duque de Calabria», Cultura Valenciana, 2
(1928), 76-80.

* El fastuoso y emotivo entierro del duque lo describe con detalle Fray José de Sigiienza en su
ob. cit., tomo II, p. 136-137.
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Homero, Horacio, Virgilio, Ovidio, Terencio, Persio, Juvenal, Apuleyo, Catulo, Plauto,
Lucano, Marcial, Ptolomeo, Séneca, Ciceron, Tito Livio, Quintiliano, Plutarco, Julio
César, Salustio, Jenofonte, Tucidides, Suetonio, Vegecio, Valerio Maximo, Macrobio,
Diogenes Laercio, San Agustin, Tomas de Aquino, Boecio, Isidoro de Sevilla, Antonio
de Nebrija, Erasmo, Tomas Moro, los Emblemas de Alciato, los Fueros de Valencia, los
Fueros de Aragon, Dante, Petrarca, Lorenzo Valla, Petro Bembo, Bocaccio,
Magquiavelo, El Cortesano de Castiglione, Pedro Mexia, Juan de Mena, Antonio de
Guevara, el Romance de la Rosa, Orlando Furioso, distintas ediciones de la Biblia,
vidas de santos, sermones y oraciones, libros de poesia en romance, libros de derecho,
de aritmética, de musica, de doma de caballos, numerosas cronicas y libros de historia, y
también abundantes libros de caballerias, incluidos el Amadis de Gaula, el Tristan, el
Palmerin de Olivia y las Sergas de Esplandidn, entre muchos otros, ademdas del
Caballero de la Rosa —se trata del Claribalte, obra dedicada al duque— y hasta dos
ejemplares del Valerian de Hungria. El impresionante fondo de esta biblioteca, donde
los clasicos griegos y latinos se dieron la mano con los humanistas italianos, y donde las
obras filosoficas y teoldgicas se mezclaron con los poemarios amorosos y las
narraciones de entretenimiento, debi6 de acercarse a los mil ejemplares, cifra poco
habitual en los patrimonios nobiliarios del siglo XVI. En ese sentido, recordemos que
don Fernando, tras fallecer su madre, envio a Italia a su secretario particular, Jerénimo
Furnari, para que trajera a Valencia lo que quedaba de la Biblioteca Real de la antigua
Corona de Napoles, biblioteca iniciada por Alfonso el Magndnimo e incrementada
después por Fernando I, Alfonso II, Fernando II y, por ultimo, el propio don Fadrique,
padre del duque.*

La famosa biblioteca del virrey se fraguod, pues, con diferentes e importantes
adquisiciones, vinculadas con momentos cruciales de su recorrido vital: los libros que
habia tenido a su disposicion en su larga prisién en Jativa, las aportaciones de dofa
Germana, los restos de la formidable Biblioteca Real napolitana, y finalmente, los
voliimenes obtenidos en los afios de dofia Mencia de Mendoza, se segunda esposa, una
de las mujeres mas cultas de su tiempo, lectora apasionada y humanista de formacion,

que poseyd también una extraordinaria coleccion libresca, superior incluso a la del

% Véase la disertacion de Carlos Sanllehy y Girona, La biblioteca del duque de Calabria,
Barcelona, Asociacion de Bibliofilos de Barcelona, 1958, en la que se comentan algunos de estos
acontecimientos. También puede consultarse el compendio titulado Manuscrits del Duc de Calabria.
Codexs de la Universitat de Valencia, Valéncia, Universitat de Valéncia, 1991, trabajo monografico sobre
una exposicion de hermosos codices que pertenecieron al duque.
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duque. El inventario conservado de la biblioteca de don Fernando apunta 795 titulos,
mientras que los papeles hallados de dona Mencia, todavia en estudio, anuncian 949
volumenes,"’ con lo que ambas librerias se constituyen como las mas importantes de la
Valencia renacentista y sin duda de las mas aventajadas del territorio hispanico, sélo
superadas por la increible biblioteca de Fernando Colén, que ascendia a 16.000
ejemplares, y comparables a otras como la de Constantino Ponce de la Fuente, con 898
asientos, o la de Diego Hurtado de Mendoza, de 432 libros™.

Respecto a su otra gran devocion, la musica, el duque de Calabria logré crear
una capilla musical compuesta de excelentes cantores, letristas y musicos.* La capilla
alcanzo gran fama y prestigio en los reinos hispanicos, de donde venian ex profeso para
escuchar las composiciones y copiar las técnicas musicales. El escritor Joan Timoneda
(1518/1520-1583) rememora en sus cuentos de E! Sobremesa y Alivio de caminantes
diversas anécdotas de la corte valenciana, en las que incide en la calidad y la
importancia de la capilla musical, si bien también apunta con ironia y gracia los

impagos y las limitaciones economicas del duque, que no debieron de ser pocas:

7 Recuérdese el famoso «Inventario de los libros de don Fernando de Aragén, duque de
Calabriay, y el estudio de Josep Solervicens Bo, «La literatura humanistica a la selecta biblioteca de
Mencia de Mendoza, marquesa del Cenete, duquesa de Calabria i deixebla de Joan Lluis Vives», ambos
trabajos ya citados.

* Respecto a la biblioteca de Fernando Colén, constltense los trabajos de Archer M.
Huntington, Servando Arboli Faraudo, y Simén de la Rosa Lopez, Catalogue of the Library of Ferdinad
Columbus, New York, Graus Reprint Corporation, 1967; Tomas Marin Martinez, Jos¢ Manuel Ruiz
Asencio, y Klaus Wagner, Catdlogo concordado de la biblioteca de Hernando Colon, Madrid, Mapfre,
1993; Hernando Colon y la biblioteca colombina: una vida de libros, ed. Teresa Prieto Palomo, Sevilla,
Fundacion José Manuel Lara, 2003; y Marc McDonald, The Print Collection of Ferdinandus Columbus,
1488-1539: A Renaissance collector in Seville, Londres, The British Museum Press, 2004. En cuanto a las
otras bibliotecas mencionadas, deben verse Klaus Wagner, El doctor Constantino Ponce de la Fuente. El
hombre y su biblioteca, Sevilla, Diputacion de Sevilla, 1979; Anthony Hobson, «Libros, manuscritos y
encuadernaciones de la biblioteca de Diego Hurtado de Mendoza», en XVIII Congreso Internacional de
Bibliofilia, Madrid, Congreso Internacional de Bibliofilia, 1993, pp. 120-135; y Renaissance book
collecting: Jean Grolier and Diego Hurtado de Mendoza, their books and bindings, New York,
Cambridge University Press, 1999.

* Para conocer los aspectos musicales de la corte del duque pueden consultarse los siguientes
trabajos: José Ruiz de Lihory, La musica en Valencia. Diccionario biogrdfico y critico, Valencia,
Establecimiento Tipografico Doménech, 1903; Higinio Anglés, La musica en la corte de Carlos V,
Barcelona, Instituto Espafiol de Musicologia, 1944; Jaime Moll, «Notas para la historia musical de la
corte del duque de Calabria», Anuario Musical, 18 (1963), pp. 123-135; y Vicente Ros Pérez, «Las
capillas del duque de Calabria y del Palacio Real. Luis Mila», en Historia de la musica de la Comunidad
Valenciana, dir. Gonzalo Badenes, Valencia, Prensa Alicantina-Prensa Valenciana, 1992, pp. 103-105.
Asimismo, nos parece imprescindible el conjunto de estudios de Josep Romeu i Figueras, 4ssaigs de
literatura valenciana del Renaixement, Alacant, Universitat d’Alacant, 1999, especialmente el titulado
«Mateu Fletxa el Vell, la cort literariomusical del duc de Calabria i el Cangoner dit d’Uppsala», pp. 17-
108, publicado previamente en version castellana en la revista Anuario Musical, 13 (1958), pp. 25-101.
De la misma manera, hay que ver el articulo de M* Carmen Goémez Muntané, «San Miguel de los Reyes y
la capilla musical de don Fernando de Aragén», en San Miguel de los Reyes: de Biblioteca Real a
Biblioteca Valenciana, Valencia, Biblioteca Valenciana / Generalitat Valenciana, 2000, pp. 91-111; y el
trabajo de Ferran Mufioz, Mencia de Mendoza y la «Viuda» de Mateo Flecha, Valéncia, Alfons el
Magnanim, 2001.
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Cuento 122 (cuento 29)

El duque de Calabria fue tan dado a la musica, que no habia en Espafia quien
tantos y tan buenos musicos tuviese, a causa de los grandes salarios que les daba.
Viniendo un gran musico forastero al Real para oir la musica, el dia de los Reyes, que
tanto le habian alabado, oida e informado de la renta del duque, dijo:

— Para tan chica capa, gran capilla es ésta.

Cuento 123 (cuento 30)

Como el duque de Calabria dilatase una vez la paga de sus cantores,
importunabale el maestro de capilla a pedirsela, diciendo:

—Mire vuestra Excelencia que se dilata nuestra paga.

Respondia él:

—Mirese.

Como por diversas veces se la hubiese demandado con decir «Mire vuestra
Excelenciay, y ¢l habia respondido «Mirese», dijo un dia el maestro:

—(Contino se ha de estar vuestra Esxecelencia en mi? Para ser buen cantor, diga
fa: fagase.

Respondi6 el duque:

50
—Perdonad, que vos me entonastes.

Por su parte, el padre jeronimo José Sigiienza, buen conocedor de la ultima etapa
ducal y cronista de la orden que tantos apoyos recibid de los virreyes valencianos, trae a
colacion los diversos oficios religiosos que don Fernando mandaba celebrar en palacio,

donde intervenian maestros, musicos, cantantes y organistas:

Celebravase cada dia en su capilla el oficio divino, como en capilla real, con solemnidad
grande. Tenia para esto capellanes ordinarios, y para las fiestas principales, un obispo
que dixesse la missa de pontificial; y assi juntd la mejor capilla de musicos ansi de
vozes naturales, como de todo género de instrumentos, que huvo en Espafia, ni la ha
avido después aca tan buena en niimero, abilidades y voces, porque se junto alli cuanto

bueno se hallava en estos reinos, y todos yvan a servirle con mucho gusto.”’

Desde que en 1527 dofia Germana y don Fernando se instalaron en el Palacio del

Real y comenzaron a organizar las fiestas y reuniones que pronto etiquetaron y dieron

> Joan Timoneda, Buen Aviso y Portacuentos, El Sobremesa y Alivio de caminantes. Joan
Aragonés, Cuentos, ed. M? Pilar Cuartero y Maxime Chevalier, Madrid, Espasa Calpe, 1990. Los cuentos
aparecen en El Sobremesa y Alivio de caminantes, pp. 282-283.

>! Fray José de Sigiienza, ob. cit., tomo II, p. 128.
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renombre a su corte, la nueva capilla participo, junto a la también muy completa de la
Seo de Valencia, de las grandes solemnidades y efemérides que se celebraron en la
ciudad, en las que la realeza y la aristocracia exhibian sus mejores galas y el pueblo
salia a la calle en plena algarabia y festejo. De esa forma, ambas capillas predicaron y
cantaron en la ceremonia de canonizaciéon de San Antonio, en el acto con motivo del
nacimiento del principe Felipe o en la entrada triunfal del emperador Carlos V a
Valencia, entre otros importantes acontecimientos. De la misma manera, participaban de
las fiestas religiosas més tradicionales, como la de San Miguel y especialmente las de
Navidad y la Epifania de los Reyes Magos. Ahora bien, los musicos de la capilla ducal
no solo intervenian en las grandes celebraciones religiosas y oficiales, sino que también
colaboraban en las fiestas profanas y en el teatro cortesano, en las farsas de Joan
Ferndndez de Heredia y en los citados divertimentos que describe Luis Milan en El
Cortesano. Segin sefiala el profesor Castafieda,” el duque de Calabria llegd a mantener,
en la época de dofia Germana, hasta cuarenta y siete capellanes, «servidores de altar y
cantores de capillay, siete ministriles, ocho trompetas y dos atabaleros, lo que unido a
veintiun gentiles hombres, entre secretarios, escribanos y ayudantes, sesenta oficiales de
diversos oficios, catorce pajes, diecis€is cazadores, ocho monteros, ocho mozos de
mulas, nueve acemileros, y cerca de veinte doncellas, componia un servicio de més de
doscientas personas, amén del obispo que el emperador Carlos le habia puesto a su
cargo, y de los nobles y artistas que siempre acompanaban a los virreyes.

En esta capilla colaboraron compositores y maestros de gran celebridad, como el
abad y musico Pedro de Pastrana, que participé de forma intermitente y quizd por
encargo, debido a su dedicacion mas exclusiva al cabildo real de Carlos V. Otros datos
sobre el particular los aporta el historiador Lasso de la Vega, quien encontr6 en los
archivos valencianos el registro de la composicion y los emolumentos de la capilla en
1550, afio de la muerte de don Fernando, registro en el que se cuentan hasta treinta y
siete personas integrantes o relacionadas con el cuerpo musical de capellanes,
encabezadas por el reverendo Francisco Mexia, obispo de Fez, mosén Luis Zapater,
como predicador, y el conocido Juan Cepa, como maestro de capilla.”

En torno a la corte y a la capilla del duque se fueron estableciendo, como ya

hemos advertido una y otra vez, artistas de diferente signo, incluidos, desde luego,

32 Vicente Castafieda, art. cit., pp. 276-277.
> Miguel Lasso de la Vega y Lopez de Tejada, marqués de Saltillo, Doiia Mencia de Mendoza,
marquesa del Cenete (1508-1554), Madrid, Real Academia de la Historia, 1942, pp. 47-48.
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diversos musicos. En primer lugar, no debe olvidarse al polifacético Luis Milan, que
ademas de escritor y poeta, fue compositor musical e instrumentista de cuerda; de
hecho, llevo a imprenta el Libro de musica de vihuela de mano, intitulado El Maestro
(Valencia, Francisco Diaz Romano, 1535),>* que es cronoldgicamente el primer tratado
de este tipo en toda la Peninsula. Otro autor de cierto interés, Joan Fernandez de
Heredia, del que ya hemos hablado a propoésito de La visita, gran amigo de Milan y de
los duques, y buen poeta, escribié abundantes farsas, didlogos, villancicos y chistes, que
a menudo se representaban o cantaban acompanados de musica, en la que ¢l mismo
habia intervenido. De mayor importancia resulta el catalan Mateo Flecha el Viejo y sus
famosas ensaladas, género poético-musical donde se mezclan con libertad ingredientes
formales, cuyo ejemplo mas sonado fue La viuda, dedicada probablemente a dofa
Mencia de Mendoza. Aunque la presencia de Flecha en Valencia no estd probada con
total seguridad, parecen evidentes las coincidencias de los versos de sus ensaladas con
los aspectos literarios y musicales de la corte del duque, véase el poliglotismo, la
diversidad de géneros y asuntos, y la utilizacion constante de romances, canciones
populares, villancicos navidefios y poesias sobre el tema de la malmaridada, como asi
llevaron a cabo los valencianos Luis Milan, Joan Ferniandez de Heredia y Joan
Timoneda, entre otros.

Finalmente, recordemos que en 1556 se publicé en Venecia el Cangoner del Duc
de Calabria, repertorio poético-musical que también se conoce como el Cancionero de
Uppsala, debido a que el tnico ejemplar conocido se hallo en la biblioteca de esa ciudad
sueca.” Aungque las cincuenta y cuatro piezas musicales que lo componen figuran como
andnimas, excepto la numero cuarenta y nueve, atribuida a Nicolds Gombert, los
estudiosos del Cancionero han identificado y atribuido el resto de villancicos a

diferentes autores: el maestro catalan Mateo Flecha, el musico valenciano Bertomeu

3% Existen ediciones modernas: Libro de Musica de vihuela de mano intitulado El Maestro, ed.
Leo Schrade, Leipzig, Publikationen Alterer Musik, 1927 / Hildesheim, Georg Olms, 1967; Libro de
Musica de vihuela de mano intitulado El Maestro, ed. Ruggero Chiesa, Milan, Edizioni Suvini Zerboni,
1974; El Maestro, ed. Charles Jacobs, Londres, University Press, 1971.

>3 El hallazgo se debe al musicologo espaiiol Rafael Mitjana, quien publico después el estudio.
Anos mas tarde, Leopoldo Querol Roso analizd y reedit6 las composiciones en su tesis doctoral La poesia
del Cancionero de Uppsala, publicada en los Anales de la Universidad de Valencia, 10 (1929-1930).
Posteriormente, fue transcrito y editado por Jesus Bal y Gay, con la introduccién de Mitjana y un trabajo
preliminar de Isabel Pope sobre el villancico polifénico, véase Cancionero de Uppsala: Villancicos de
diuersos autores a dos, y a tres y a quatro y a cinco bozes, Venecia, 1556, México, El Colegio de México,
1944. No hay que olvidar tampoco el ensayo de Jess Riosalido, El Cancionero de Uppsala, Madrid,
Instituto Hispano Arabe de Cultura, 1983; y la tesis doctoral de José M* Vives Ramiro, dedicada al
estudio y edicion del Cancionero de Uppsala, Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 1992, en
microfichas.

29



Carceres, el compositor Cristobal de Morales, natural de Sevilla, el también andaluz
Juan Vazquez, el musico catalan Joan Aldomar, el compositor Juan Cepa, maestro de la
capilla del duque, como ya hemos visto, y el eclesiastico Pedro Pastrana, que
igualmente form¢ parte de la misma y fue abad de San Miguel de los Reyes. En cuanto
a las letras de las canciones, varias son con fiabilidad de Fernandez de Heredia, y del
mismo modo es bastante probable la impronta de Milan y del joven Timoneda, e incluso
de Juan del Encina, de quien podria contarse alguna poesia.

La biblioteca con sus tertulias, la capilla musical con sus canciones, y las fiestas
y representaciones teatrales del Palacio del Real a orillas del Turia, se convirtieron en
espacios artisticos de gran atractivo y reclamo en la época, un verdadero estimulo para
que naturales y fordneos acudieran a la corte, mostraran sus credenciales e incluso
participaran de algunas creaciones y lecturas. Para el mantenimiento y desarrollo de
estos ambitos curiales, tuvo un papel determinante el impulso de otras areas culturales
contiguas, véanse los certdmenes poéticos, auspiciados por la Iglesia, y véase también el
mundo del libro y la imprenta, fundamental en Valencia durante la primera mitad del
XVI, y por extension la literatura y el teatro,”® a través de un buen numero de
intelectuales, autores y obras que conformaron una referencia de notable repercusion en
el conjunto de los reinos hispanicos, quiza la mejor muestra del intercambio funcional
entre el Renacimiento humanista que venia de Italia y las formas hispanicas autdctonas.

Este ambiente cortesano fue el que roded a Clemente y le empapd de cuantiosos
elementos que a buen seguro influyeron en la decision de escribir el Valeridn; un
contexto en el que se dejaron notar especialmente dos figuras que ya hemos comentado
en repetidas ocasiones: el ingenioso poeta y vihuelista Luis Milan y el versatil escritor
Joan Fernandez de Heredia. Ambos autores se hallaban estrechamente vinculados al

teatro y la poesia, siendo igualmente representantes tanto de los elementos autdctonos

%% Respecto al mundo del libro y la imprenta, debe consultarse el estudio del profesor Berger,
tantas veces citado en estas paginas. En cuanto a los certamenes poéticos, hay que acudir a Antoni
Ferrando Francés, Els certamens poétics valencians del segle XIV al XIX, Valéncia, Alfons el Magnanim,
1983, donde comprobamos que Clemente no participaba en ellos, a diferencia de sus amigos —Marti
Pineda, Jerénimo Oliver— que si lo hicieron en varias ocasiones. Y sobre la literatura y el teatro en general
en la Valencia renacentista, ademas de los estudios citados de Romeu i Figueras y Ferran Mufioz, hay que
ver el conocido trabajo de Henri Mérimée, El arte dramdtico en Valencia. Desde los origenes hasta
principios del siglo XVII, Valencia, Alfons el Magnanim, 1985 [1913], 2 volimenes; y también los
estudios: AA. VV., Teatros y prdcticas escénicas, I: El Quinientos valenciano, Valencia, Alfons el
Magnanim, 1984; Josep Lluis Sirera, «Espectaculo y teatralidad en la Valencia del Renacimiento», Edad
de Oro, 5 (1986), pp. 247-270; Josep Lluis Sirera, Historia de la literatura valenciana, Valéncia, Alfons
el Magnanim, 1995, en concreto, el capitulo 4, «El segle XVI: tradici6 i univers cortesa», pp. 197-236, y
el capitulo 5, «Maduresa i esplendor de les lletres castellanes», pp. 237-284; y Luis Gil Fernandez,
Formas y tendencias del humanismo valenciano quinientista, Alcafiiz, Instituto de Estudios Humanisticos
/ Madrid, CSIC, 2003.
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valencianos como del bilingiiismo y de las influencias castellanas e italianas. Milan y
Fernandez de Heredia, compaifieros de festejos y concursos, son los puntales literarios
de la corte virreinal del de Calabria, pero no deben olvidarse otros creadores que
también tuvieron gran importancia en el desarrollo de los gustos y las formas de
aquellos momentos de efusion artistica, tales como Marti Pineda, Frances Fenollet,
Jeronimo Sempere, Joan Baptista Aynes, Baltasar de Romani, Jeronimo Aunés, Nicolas
Espinosa, y los cronistas Pedro Anton Beuter y Martin de Viciana, entre otros. Todos
ellos, Clemente incluido, se apoyaron en diferentes factores, diferentes géneros y
materias, que se hacen necesarios para el entendimiento de la generacion literaria que
integro la corte del duque de Calabria y conformo la primera época de la Valencia

renacentista.
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-3 EL MUNDO DEL LIBRO Y LA LITERATURA CABALLERESCA
EN LA VALENCIA DEL RENACIMIENTO

urante casi todo el Renacimiento, Valencia fue un centro permanente de

edicion y publicaciones. Segun el profesor Philippe Berger, al que seguimos

en todo momento,”’ tras la época incunable del XV y una leve crisis entre
1507 y 1509, la reorganizacion activa y la implantacion definitiva de la imprenta
valenciana se llevo a cabo a partir de 1510, siendo sus sefias mas elocuentes el enérgico
desarrollo de la literatura profana y la invasion en el mercado del idioma castellano, si
bien el latin y el valenciano estuvieron presentes en algunas materias. La media anual de
impresiones, a pesar de los graves problemas sociales y politicos que iban acaeciendo
—sobre todo el conflicto de las Germanias (1521-1524)—, lleg6 a 7 y 8 titulos, lo que se
producia como resultado de tres o cuatro talleres trabajando de forma simultanea, cifras
muy elevadas respecto a otras grandes urbes. Impresores tanto valencianos como de
otras zonas de la Peninsula, e incluso extranjeros, fueron instalandose en Valencia en
busqueda de contratos de trabajo, operarios y materia prima, también de apoyo
econémico y mecenazgo editorial. Algunos, incluso, solicitaron la ciudadania y
vecindad valenciana, lo que en el caso de obtenerla les ofrecia cuantiosas ventajas
administrativas. A partir de la Tacha Real y otros documentos y registros cotejados por
el profesor Berger,”® se sabe, por ejemplo, que el saboyano Joan Jofre y el aleméan
Cristofol Cofman llegaron a Valencia hacia 1498 y que después estuvieron imprimiendo
casi sin interrupcion hasta 1530. El francés Joan Vinyau debid recalar hacia 1513 y

mantuvo su produccion hasta 1531. Jorge Costilla residié y trabajé en Valencia una

" Ademsas de su conocido estudio general, deben verse sus articulos complementarios: «La
lecture a Valence de 1474 a 1560 (Evolution des comportements en fonction des milieux sociaux)», en
Livre et lecture en Espagne et en France sous l’Ancien Régime, Paris, Editions ADPF, 1981, pp. 97-107,
«La dependance editoriale de I’Espagne: le cas de Valence aux XVe et XVle siécles», en Histoire du livre
et de ’edition dans les pays ibériques. La dependance, Bordeaux, Presses Univeritaires de Bordeaux,
1986, pp. 7-25, y de especial interés, «Las lecturas de las capas modestas en la Valencia renacentistay,
Bulletin Hispanique, 99.1 (1997), pp. 161-170, y «Las lecturas femeninas en la Valencia del
Renacimientoy», Bulletin Hispanique, 100.2 (1998), pp. 383-399. También pueden verse los trabajos de
José Sanchis Sivera, «Copistes, llibreters i impressors a Valéncia», Bulleti de la Biblioteca de Catalunya,
4 (1917), pp. 135-140, «Bibliologia valenciana (Siglos XV, XVI y XVII), 4nales de Cultura Valenciana,
9 (1931), pp. 89-122, y «Bibliologia valenciana (Siglos XVI 'y XVII)», Anales de Cultura Valenciana, 10
(1932), pp. 44-49 y 89-119, en los que se recoge diversa documentacion sobre el mundo del libro y la
imprenta valenciana. Mucho més extensa, documentada y precisa es la tesis de Diego Romero Lucas,
Catdlogo grdafico-descriptivo de la primitiva imprenta valenciana (1473-1530), dirigida por el profesor
José Luis Canet Valles, Valéncia, Universitat de Valéncia, 2004, en tramite de publicacion.

* En la Tacha Real aparecia el registro de los libreros e impresores censados en la ciudad,
listado que llevaban a cabo los repartidores del impuesto real. Cada registro de los que se anotaron
corresponden a los impuestos votados en las Cortes de 1513, 1528, 1542, 1547 y 1552. Véase Berger, ob.
cit., tomo 2, pp. 521-548, los llamados documentos H.

32



primera etapa, de 1508 a 1513, después se fue varios afios a Murcia, de donde volvio
hacia 1520 para seguir imprimiendo en solitario o en colaboracion hasta 1532. El
extremefio Francisco Diaz Romano, editor del Valerian de Hungria, aparecio en 1530 y
se hizo cargo del Molino de la Rovella, llevando a estampa un buen nimero de obras y
consiguiendo el titulo de impresor oficial de Valencia, hasta que en 1541, sin que se
sepan las razones exactas, regresdé a Guadalupe, su pueblo de origen. Se desconoce el
momento preciso de la llegada de Juan Navarro a Valencia, pero si que puede colegirse
su excelente tarea impresora desde 1531 a 1543. Por su parte, el flamenco Juan de Mey
se establecid en 1535 y estuvo trabajando hasta 1556 6 1557, sacando a la luz
importantes y meritorios libros.

Junto a los maestros impresores y sus talleres de imprenta, hay que contar a los
editores, libreros, comerciantes, tipografos y otras profesiones en torno al libro y la
imprenta que fueron surgiendo en Valencia durante las primeras décadas del siglo XVI.
Desde luego, ni unos ni otros tuvieron la misma fortuna, lo que siempre estaba en
dependencia con los vaivenes econdomicos del sector y con las ayudas oportunas de
instituciones o mecenas interesados. De hecho, la mayor parte de los que trabajaban en
molinos y talleres no tenian suficiencia financiera para acometer los posibles contratos,
por lo que algunos de ellos se unieron en sociedades, firmaron acuerdos y compartieron
materiales, operarios y ganancias. Por ejemplo, Sebastidan de Escocia, Joan Jofre y la
viuda de Lope de la Roca se asociaron para realizar cierto trabajo editor durante tres
meses. Jorge Costilla y Vinyau imprimieron conjuntamente un par de libros, tras lo que,
segun parece, siguieron apoyandose puntualmente. El mismo Jorge Costilla y el también
impresor Diego de Gumiel se unieron para llevar a estampa un breviario en 1517. En
diciembre de 1531, Pere Posa y Bernat Basures, editores, firmaron un proyecto comin
societario para futuras ediciones. Apuntemos también la labor de intelectuales inquietos
como Juan de Molina, escritor, erudito, traductor de latin y editor ocasional, que buscé
los convenios y ayudas necesarios para sacar a la luz diversas obras, véanse Los
triumphos de Apiano en 1522, la Cronica de Aragon de Luciano Marineo Siculo en
1524, y los Dichos y hechos del rey don Alonso de Antonio Panormitano en 1527,
impresas las tres en el taller de Jofre. Respecto a los libreros, se pueden contabilizar
entre 1473 y 1560 hasta treinta figuras importantes que eran poseedores de una tienda
propia.

Apuntemos igualmente algunas de las obras impresas mas significativas del

periodo en que Dionis Clemente se formdé como escritor. Destaca, por ejemplo, la
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publicacion del enorme e influyente Cancionero General de Hernando del Castillo, que
vio la luz en Valencia en 1511, de la mano de Jorge Costilla y de Joan Uguet, los cuales
habian obtenido el privilegio del Consejo local. También en 1511 se concede a Costilla,
por el tiempo de dos afos, el privilegio de impresion de los Furs y la exclusiva
momentanea de su venta, lo que no dejé de provocar abundantes recelos entre los
responsables de los talleres, debido a la notable fama que los cuadernillos forales habian
adquirido desde finales del siglo anterior. En 1515, los conocidos y valorados poetas
Vicent Ferrandis y Jaume Bertran, reunieron buena parte de sus poesias en las Obres
contemplatives y de molta devocio novament trobades, a peticion del entonces joven
Fenollet, que les profesaba gran admiracion y quiza les ayudoé en este empeno. Por otra
parte, en el taller de Jofre se llegd a imprimir hasta dos veces La Celestina, en 1514 y
1518, ediciones que fueron supervisadas y posiblemente patrocinadas por el humanista
Alonso de Proaza, profesor de la Universidad de Valencia. Otro gran humanista, el
prolifico Juan de Molina, prepar6 la edicion del Gamaliel, exitosa obra del catalan
Pedro Pascual, impresa por Jofre en 1517, 1522 y 1525, la primera en valenciano, la
siguiente en castellano y la ultima en latin; libro que después seria prohibido
sistematicamente por los indices inquisitoriales. Merced al apoyo econémico del duque
de Gandia, Juan de Molina pudo editar también en 1520 sus propias Epistolas de San
Hieronimo, edicidbn que venia avalada por el privilegio imperial. En ese sentido,
recordemos que Dionis Clemente, notario de la corte virreinal, obtuvo también, como
era preceptivo, el privilegio de Carlos V para publicar su Valerian de Hungria. En 1528,
casi de forma simultanea, Jofre y Costilla imprimieron cada uno una edicion del
Enchiridion de Erasmo de Roétterdam, mientras que el Coloquio de Erasmo intitulado
Institucion del Matrimonio christiano lo publicd poco después Jofre en solitario, todo lo
cual significo la puerta de entrada en Valencia de las obras de Erasmo. El humanista
Juan de Molina y el impresor precedente lanzaron al mercado, también en 1528, dos
ediciones del entonces famosisimo Marco Aurelio de Fray Antonio de Guevara, sin
autorizacion conocida de éste. Afios mds tarde, Molina y Guevara debieron de llegar a
algun tipo de acuerdo, dado que el primero sacé a la luz una segunda edicion de la obra,
esta vez claramente autorizada, en las prensas de Juan Navarro. El librero Onofre
Almudéver emprendié en 1531 la publicacion del Llibre de consells o Spill, importante
obra satirica del autor medieval Jaume Roig, impresa por el prolifico Francisco Diaz
Romano. Juan de Mey estampd en 1547 y 1548 la compilacion de los Fori Regni

Valentiae, con privilegio imperial. Ya en los margenes de la época fernandina,
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concretamente en 1563, el escritor y también editor Juan Timoneda le encargd la
impresion de su 7imon de tratantes a Juan Navarro. Los dos primeros volimenes de la
fundamental Cronica de la inclita ciudad de Valencia de Martin de Viciana los
imprimio igualmente Juan Navarro en 1564.

En el conjunto de las variadas publicaciones de la primera mitad del siglo XVI
valenciano, Ilama la atencion el alto nimero de libros de caballerias que vieron la luz.”’
Antes de la aparicion del libro de Clemente, habian salido de las prensas valencianas
algunas primeras ediciones del género caballeresco; en primer lugar, el magnifico y
fundacional Tirant lo Blanch de Joanot Martorell (Nicolas Spindeler, 1490),%° que
sabemos se escribi6 mucho antes, y también Renaldos de Montalban de Luis
Dominguez (Jorge Costilla, antes de 1511),°' La Trapesonda (Jorge Costilla, 1513),%
Floriseo de Fernando Bernal (Diego de Gumiel, 1516),% el Libro del esforcado
cavallero Arderigue de Juan de Molina (Juan Vinyao, 1517),%* Claribalte de Gonzalo
Fernandez de Oviedo (Juan Vinyao, 1519).°> Lepolemo de Alonso de Salazar (Juan
Jofre, 1521), y los dos libros de Morgante de Jerénimo Aunés (Francisco Diaz Romano,
1533, y Nicolas Duran de Salvanyach, 1535), a los que deben sumarse las reediciones
de Oliveros de Castilla (s. 1., 1505), el citado Lepolemo (Juan Jofre, 1525) y la
narracion caballeresca titulada el Libro del rey Canamor y del infante Turian (Jorge
Costilla, 1527),°° cuya primera ediciéon se habia estampado en Burgos en 1509. Por
ultimo, ya en 1540, se publicod el voluminoso Valerian de Hungria del notario Dionis
Clemente, ultimo representante valenciano de los libros de caballerias. Respecto al

Caballero de la Rosa que Berger localiza en sus investigaciones, todo hace pensar,

> Philippe Berger trata este asunto en su articulo «A propos des romans de chevalerie a
Valence», Bulletin Hispanique, 92.1 (1990), pp. 83-90.

% Joanot Martorell, Tirant lo Blanch, ed. Martin de Riquer, Barcelona, Ariel, 1982.

%1 No se conocen ejemplares conservados de esta edicion. La fuente la proporciona Berger, ob.
cit., tomo II, pp. 467-469, concretamente en el documento D-3, con fecha de 11 de agosto de 1511, en el
que se menciona una edicion del Renaldos que ha sido convenida entre el librero Hernando del Castillo,
el impresor Jorge Costilla y el librero Johan Uguet. Contamos ahora con el Libro del noble y esforzado &
invencible caballero Renaldos de Montaluan, ed. Ivy A. Corfis, New York, The Hispanic Seminary of
Medieval Studies, 2001, que se basa en la edicion de Salamanca, de 1526.

%2 No se conocen ejemplares conservados de esta edicion. La fuente se halla en José Enrique
Serrano Morales, ob. cit., pp. 95-96 y 207-208, donde se adjuntan dos contratos de 1513 relativos a la
edicion de la Trapesonda.

8 Fernando Bernal, Floriseo, ed. Javier Guijarro Ceballos, Alcalda de Henares, Centro de
Estudios Cervantinos, 2003.

% Arderique, ed. Dorothy Molloy Carpenter, Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos,
2000.

% Gonzalo Fernandez de Oviedo, Claribalte, ed. Alberto del Rio Nogueras, Alcala de Henares,
Centro de Estudios Cervantinos, 2001.

% Historias caballerescas del siglo XVI, volumen II, ed. Nieves Baranda, Madrid, Fundacion
José Antonio de Castro / Turner, 1995, pp. 1-122: Libro del rey Canamor.
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como ya ha indicado el profesor Lucia Megias,’’ que se trata de una edicién fantasma
del Claribalte, cuyo protagonista se hace llamar durante varios capitulos de la forma
antes aludida. Por otra parte, no olvidemos que la obra de Ferndndez de Oviedo estaba
dedicada al duque de Calabria, quien precisamente poseia en su biblioteca un ejemplar

del Caballero de la Rosa.

Unos anos mas tarde, a modo de alternativa frente a los libros de caballerias, los
cuales habian sido denostados por intelectuales de prestigio y empezaban a entrar en
clara decadencia, se vino a optar en Valencia por la caballeria a lo divino, de la mano
del inquieto poeta valenciano Jerdnimo Sempere y su Libro de la cavalleria celestial del
Pie de la Rosa Fragante (1554), junto a la reedicion del Libro de la cavalleria cristiana
de fray Jaime de Alcala (1556), obra primera de los caballeros celestiales. No obstante,
estas apuestas tampoco tuvieron continuidad, debido, entre otras cosas, a la prohibicion
de la obra de Sempere en el /ndice de Valdés de 1559, que después incluiran todos los
sumarios posteriores. Por la misma época, sobresale la reincidencia de una variante de
la familia caballeresca importada de Italia: los poemas caballerescos épicos. Francisco
Garrido de Villena tradujo del italiano, en versos castellanos, el Orlando innamorato de
Boiardo, que ademés quiso extender con una continuacién personal, también en versos
castellanos, titulada El verdadero suceso de la famosa batalla de Roncesvalles con la
muerte de los doce pares de Francia, ambas obras salidas del prestigioso taller de Juan
de Mey, en 1555. Este mismo afio, otro escritor y traductor valenciano, Nicolas
Espinosa, publicé en Zaragoza La segunda parte de Orlando con el verdadero sucesso
de la famosa batalla de Roncesvalles, 1o que seguramente se trata de una competencia
frente al libro de Garrido de Villena. Por su parte, el mercader y poeta de certdmenes
Jerébnimo Sempere, una vez abandonada la caballeria a lo divino, se inclind por la
epopeya encomiastica de tono politico, publicando las dos partes de la Carolea, en casa
de Juan de Arcos, en 1560, poema de claro ensalzamiento de la figura de Carlos V, que
después citara Cervantes en el Quijote. Apuntemos finalmente, ya en 1566, la primera
edicion del Carlo famoso de Luis Zapata, también por Juan de Mey, obra visiblemente
influida por el Orlando furioso de Ariosto (1516-1521-1532), que cierra el ciclo de los
poemas caballerescos editados en la Valencia renacentista y también el extenso

recorrido de toda la literatura caballeresca en dicha ciudad a lo largo de varias décadas.

67 José Manuel Lucia Megias, «Libros de caballerias castellanos: textos y contextos», Edad de
Oro, 21 (2002), pp. 9-60. Véanse las explicaciones en la p. 59.
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En el caso de la literatura caballeresca se advierten con claridad dos tendencias
literarias que se entrecruzan a lo largo de la primera mitad del quinientos valenciano.
Por un lado, se produce la traduccion y transformacién de poemas épico-novelescos
italianos, y por otro, se da pie a la creacion de narraciones de caballerias autdctonas.
Respecto a la primera, hay que recordar que los dos primeros libros de Renaldos de
Montalban, traducidos y adaptados por Luis Dominguez, se basan en el andénimo
Innamoramento di Carlo Magno (1481-1491), mientras que La Trapisonda, libro
tercero del ciclo, sigue de cerca La Trabisonda hystoriata (1483) de Francesco Tromba.
De igual forma, los dos tomos del Morgante preparados por Jeronimo Aunés, son una
adaptacion del 1l Morgante maggionte (1478-1483) de Luigi Pulci. Recordemos que
fuera de Valencia también se reelaboraron otros poemas italianos, como es el caso del
famoso Espejo de cavallerias, sacado a la luz en Toledo en tres partes (1525, 1527,
1547), el cual se basa principalmente en el Orlando innamorato (1483-1495) de Matteo
Maria Boiardo, asi como el Baldo,”® cuarta parte del Renaldos, editado en Sevilla
(1542), cuya referencia proviene del poema macarrénico Baldus (1517-1521) de Teofilo
Folengo. Los ejemplos de Toledo y Sevilla son sin duda de gran importancia para el
desarrollo de la literatura caballeresca hispanica e incluso para otros géneros emergentes
en el Renacimiento espafiol, pero las prensas valencianas se destacan por haber iniciado
con antelacion el contacto con las obras italianas y por llevar este género, tanto en el
tiempo como en la diversidad de las propuestas, mucho mas alla que el resto de centros

editores.

Para el profesor Javier Gomez-Montero, las estrechas relaciones entre la corte
valenciana y el reino de Napoles, fueron establecidas en los tiempos de Enrique de
Aragon, a finales del siglo XV, y se ampliaron ostensiblemente en la época del duque de
Calabria y dofia Germana y después dofia Mencia de Mendoza, todo lo cual facilito la
entrada en Espafia de los ciclos caballerescos italianos en torno a la figura de
Carlomagno y sus famosos pares, material que alcanzé gran predicamento en la
literatura espafiola de los Siglos de Oro, por medio de multiples géneros.” Este
maridaje caballeresco entre Italia y Espafia, cuyos ejemplos mas importantes han sido

analizados por los profesores Bernhard Konig, Javier Garcia-Montero y Folke

% Baldo, ed. Folke Gernert, Alcald de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2002.

%9 Sobre estos aspectos hay que ver el estudio de Javier Gémez-Montero, Literatura caballeresca
en Espariia e Italia (1483-1542). El «Espejo de cavalleriasy (deconstruccion textual y creacion literaria),
Tiibingen, Niemeyer, 1992.
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Gernert,” perdurd durante un tiempo en la capital del Turia hasta alcanzar los afios
sesenta, segiin hemos visto, con las versiones poéticas de la obra de Boiardo, debidas a
Francisco Garrido de Villena y Nicolas Espinosa, y con la innegable huella ariostesca en

el Carlo famoso de Luis Zapata.

A nuestro parecer, tanto estas adaptaciones en verso del Innamorato, como los
libros de Morgante elaborados por Jeronimo Aunés en 1533 y 1535, forman parte de la
promocion italianizante realizada por Fernando de Aragén durante todo su mandato, lo
que resulta bien visible en los hechos narrados por Milan en E/ Cortesano, en las
predilecciones literarias que se desprenden de la propia biblioteca del duque, y en los
gustos musicales que se observan en las composiciones de la capilla musical de palacio.
Sin embargo, la influencia italiana del duque de Calabria no puede retrotraerse hasta
1510 y 1513, fechas en las que se publicaron el Renaldos de Montalbin y La
Trapisonda, dado que todavia no era virrey ni se habia instalado en Valencia, ademas de
que por esos afios estaba a punto de ser retenido contra su voluntad en el castillo de
Jativa. Solo a partir de 1526, cuando don Fernando, liberado de su prision y reconocido
plenamente por el emperador, entré triunfal en Valencia junto a dofia Germana y el
séquito de ambos, cabe entender la presencia y difusion de los modelos italianos,
incluyendo, desde luego, los poemas caballerescos. Recordemos una vez mas que en la
gran biblioteca ducal, segun los inventarios que han perdurado, se hallaban las obras de
Dante, Petrarca, Bocaccio, Bembo, Valla y Castiglione, entre muchos otros, y también

aparecia el Orlando furioso de Ariosto.

Ahora bien, queda el interrogante de saber cudl es el conducto utilizado entre las
dos peninsulas en las primeras décadas del siglo, antes de la llegada del duque de
Calabria. Quiza dicho conducto pueda encontrarse en la relacion existente entre el reino
de Népoles y los otros reinos de la corona de Aragén desde los tiempos de Alfonso el
Magnéanimo, a través de los circuitos comerciales y politicos establecidos a la sazon,
que tenian gran incidencia en ciudades como Barcelona, Zaragoza y Valencia. En ese
sentido, el profesor Armando Petrucci aporta una clave que nos parece fundamental

para analizar el asunto que estamos tratando: el Népoles aragonés del siglo XV

0 Véanse los trabajos de Bernhard Koénig, Novela picaresca y libros de caballerias, Salamanca,
SEMYR, 2003, donde se estudian, entre otros asuntos, la repercusion del Morgante de Pulci y el Baldus
de Folengo en la literatura caballeresca hispanica. De Gomez-Montero, ademas del trabajo ya citado, hay
que ver «El Libro de Morgante en el laberinto de la novela de caballeriasy», Voz y Letra, 7/2 (1996), pp.
29-59. Folke Gernert, editora del Baldo, nos ofrece por su parte el articulo «El Baldo [1542]: cuarta parte
del ciclo Renaldos de Montalbany, Edad de Oro, 21 (2002), pp. 335-347.
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constituyd un gran centro de produccién, distribucion, importacion y conservacion del
nuevo libro humanistico italiano, asi como de su repertorio, sus modelos graficos e
iconograficos y de la totalidad de sus valores culturales, lo que se llevo a cabo por
medio de la creacion de una admirable corte y el desarrollo en su seno de una
espléndida biblioteca, la biblioteca palatina de Castelnuovo. En este selecto espacio, los
principes, nobles, caballeros e intelectuales platicaban y debatian sobre las nuevas
aportaciones del Humanismo, recitaban canciones y romances, ademas de comentar a
los clasicos greco-latinos y los grandes pensadores eclesiasticos.”' En efecto: desde que,
en 1443, Alfonso V entrara victorioso en Napoles e instalara alli su palio y su corte, la
plaza italiana se convirti6 en un centro literario y artistico de primera magnitud en toda
Europa. Acudieron alli numerosos poetas y musicos castellanos y aragoneses, que
cantaban o versificaban las glorias guerreras de su rey y de los caballeros de la corte y
componian hermosos poemas de amor, alabando la belleza de las mujeres calabresas o
contando los amores de la joven Lucrezia de Alagno y el rey Alfonso. Destacaron entre
ellos el aragonés Pedro de Santa Fe, el catalan Pere Torrellas o Torroella, y otros
escritores de procedencia imprecisa como Juan de Andujar, Carvajal, Juan de Duefas,
Juan de Tapia, Suero de Ribera, Diego del Castillo y Fernando de Guevara. Quiza
también estuvo presente Lope de Stuiiga, cuyo nombre lleva el famoso cancionero
napolitano que en realidad no fue compilado ni redactado por él, cancionero que ademas
estd emparentado con otras muestras, véase Roma, Modena, Venecia, Marciana, y San
Martin de Palermo, entre otros ejemplos, lo que demuestra la extraordinaria difusion de
la poesia cancioneril espafiola en tierras italianas.”> Los poetas valencianos Jordi de Sant
Jordi y Ausias March, figuras sobresalientes de unos afios de maximo esplendor literario

en Valencia, también estuvieron vinculados a la aventura napolitana de Alfonso de

" Armando Petrucci, «Biblioteca, libros y escrituras en el Napoles aragonés», en Manuscrits del
Duc de Calabria. Codexs de la Universitat de Valéncia, Valéncia, Universitat de Valéncia, 1991, pp. 77-
85.

7 Véanse los siguientes estudios generales: Francisca Vendrell Gallostra, «La corte literaria de
Alfonso V de Aragon y tres poetas de la mismay, Boletin de la Real Academia Espaiiola, 19 (1932), pp.
85-100, 388-405, 468-484, 584-607, 733-747, y 20 (1933), pp. 69-92; Eloy Benito Ruano, «Lope de
Estufiiga, Vida y cancioneroy», Revista de Filologia Espaiiola, 51 (1968), pp. 17-109; Nicasio Salvador
Miguel, La poesia cancioneril: El cancionero de Estuiiiga, Madrid, Alhambra, 1977; José Carlos Rovira,
Humanistas y poetas en la corte napolitana de Alfonso el Magnanimo, Alicante, Instituto de Cultura Juan
Gil-Albert, 1990; y Viceng Beltran, Poesia espafiola, 2. Edad Media: lirica y cancioneros, Barcelona,
Critica, 2002, especialmente la seccion «Los Trastamara aragoneses: Alfonso el Magnanimo y Juan I de
Navarra y II de Aragén», pp. 423-512. El Cancionero de Estuiiiga ha sido editado, entre otros, por
Nicasio Salvador Miguel, Madrid, Alhambra, 1987, y por Manuel y Elena Alvar, Zaragoza, Institucion
«Fernando el Catolico», 1981. De gran valor es el trabajo de M* Carmen Marin Pina, «Poetas aragoneses
en la corte de Alfonso V», en I Curso sobre lengua y literatura en Aragon (Edad Media), Zaragoza,
Institucion Fernando el Catdlico, 1991, pp. 197-215, donde encontramos un excelente anélisis de la corte
del Magnanimo y de los poetas que la formaron, ademas de aportar una detallada bibliografia.
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Aragon. De la misma manera, fueron incorporandose en la corte algunos humanistas
italianos afines al que empezd entonces a llamarse el Magnanimo, véanse Giovanni
Pontano, Antonio Becadelli, Bartolomé Fazzio, Jorge de Trebisonda, Leonardo Bruno
de Arezzo, Poggio Bracciolini, Francesco Filelfo, Gianozzo Manetti y el propio
Lorenzo Valla, varios de los cuales recibieron encargos de traducir obras del latin y del
griego, y otros escribieron cronicas de los hechos pasados o contemporaneos en
alabanza de los monarcas aragoneses, como es el caso de Valla, que escribié una
biografia del rey Fernando de Antequera. Unos y otros, espafioles e italianos, poetas y
caballeros, formaron un vasto movimiento, en el que se mezclaron los gestos
renovadores y la recuperacion de una estética propia de los siglos pasados: el retorno de
los trovadores, segun la conocida opiniéon de Roger Boase.”” En esta modelacion de
gustos en parte precedentes, no solo se hallaban los elementos puramente poéticos, sino
que también aparecia con fuerza la artificiosidad, el teatro y el espectaculo, tan del
placet del rey y sus adjuntos, asi como diversas pautas y conductas caballerescas que
fueron modulando un espacio de exaltacion heroica en la literatura y el arte, lo que

impulso el recuerdo de los ciclos caballerescos del mito arturico y la materia carolingia.

En el mismo orden de cosas, no debemos olvidar que el contexto sociopolitico
de la corona aragonesa en el Mediterraneo era de por si muy dindmico y mantenia
intercambios y embajadas periodicas, siendo permeable a las influencias de los reinos
vecinos, como confirma la presencia vinculante de la literatura castellana y el notable
eco de la cultura francesa y la tradicion poética provenzal. Justamente de la misma
forma, los textos y autores de la literatura vulgar italiana, de Dante, Petrarca, Boccaccio
y tantos otros, fueron divulgados con rapidez por los territorios aragoneses, catalanes y
levantinos, y empezaron a estar presentes en las mejores bibliotecas nobiliarias y
principescas, hasta tal punto que, segun el investigador Giuseppe Tavani, se podria
hablar de la existencia de un «canale diretto di comunicazione culturale» entre Napoles
y Cataluna, con entrada directa por Barcelona, aunque también existieron numerosos
lazos con el reino y la ciudad de Valencia;’* todo ello propiciado, insistimos, por la

brillante corte napolitana de Alfonso y de su hijo Ferrante, y por las cortes posteriores,

7 Roger Boase, The troubadour Revival: A Study of Social Change and Traditionalism in
Medieval Spain, London, Routledge, 1978; trad. esp. E! resurgimiento de los trovadores. Un estudio del
cambio social y el tradicionalismo en el final de la Edad Media en Espaiia, Madrid, Pegaso, 1981.

™ Giuseppe Tavani, «Literatura i Societat a Barcelona entre la fi del segle XIV i el comengament
del XV», en Actes del Cinque Col-loqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes, Montserrat,
1980, pp. 7-40. La cita en p. 37.

40



menos refulgentes, de los demas reyes que les sucedieron, en las que convivian
perfectamente cuatro lenguas y varias culturas; el castellano y el cataldn con el latin y el
italiano, las coplas castellanas con los endecasilabos italianos, la progresiva
implantacion del humanismo con los géneros y maneras medievales de la tradicion
cortés hispanica. Este posible puente literario y artistico que unid Napoles con
Barcelona y Valencia desde mediados del siglo XV podria ser la explicacion de que
obras como el Renaldos y la Trapisonda llegaran a la Peninsula y se tradujeran e

imprimieran tempranamente en los talleres valencianos.

En cuanto a los libros de caballerias originales publicados en Valencia, hay que
decir que constituyen un grupo importante y atractivo dentro del género: Floriseo,
Arderique, Claribalte, Lepolemo, Valerian de Hungria, el Libro de la cavalleria
celestial del Pie de la Rosa Fragante, ademas de las reediciones de Oliveros, Lepolemo
y Canamor, son uno de los mas importantes muestrarios caballerescos, superado en
nimero por ciudades como Sevilla, Toledo, Zaragoza, Alcald de Henares, Salamanca,
Valladolid, Burgos, Lisboa y Medina del Campo, pero por muchas menos ciudades en
orden de primeras ediciones. Es cierto que la mitad de los titulos se publicaron con
antelacion a la época virreinal de don Fernando, sin embargo, no hay que olvidar la
abundante presencia de literatura caballeresca en la biblioteca del duque, lo que
demuestra la predileccién de éste por la materia citada. Por otra parte, apuntemos que
Floriseo, Claribalte y Lepolemo relinen caracteristicas de gran interés dentro del
contexto caballeresco hispanico, como han sabido ver Javier Guijarro Ceballos, Alberto
del Rio Nogueras, Sylvia Roubaud y Anna Bognolo.”® Entre otros aspectos destacables,
cabe sefialar los elementos de tono realista, especialmente los relacionados con las
armas y los enfrentamientos bélicos, comunes a las tres obras y también al viejo Tirant

—que se tradujo al castellano en 1511— y al Arderique, ademas de otros libros

3 Javier Guijarro Ceballos, El «Floriseo» de Fernando Bernal, Mérida, Junta de Extremadura,
1999; Alberto del Rio Nogueras, «El desvio del paradigma de género en el Claribalte, novela de
caballerias de Gonzalo Fernandez de Oviedo», en Salastano. De interpretacion textual, Zaragoza,
Universidad de Zaragoza, 1985, pp. 99-119, «Amor, matrimonio secreto y libros de caballerias. El
sinuoso camino de don Claribalte para llegar ante la faz de la iglesia», en Actas del VI Congreso
Internacional de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval (Alcald de Henares, 12-16 de
septiembre de 1995), ed. José Manuel Lucia Megias, Alcala de Henares, Universidad de Alcala, 1997,
tomo 1II, pp. 1261-1268, y «El Claribalte [1519] de Gonzalo Fernandez de Oviedo», Edad de Oro, 21
(2002), pp. 225-270; Sylvia Roubaud, «Cervantes y el Caballero de la Cruz», Nueva Revista de Filologia
Hispanica, 38 (1990), pp. 525-556; Anna Bognolo, «La entrada de la realidad y de la burla grotesca en un
libro de caballerias: el Lepolemo, Caballero de la Cruz (Valencia, 1521)», en Medioveo y Literatura.
Actas del V Congreso de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval (Granada, 27 septiembre-1 de
octubre de 1993), ed. Juan Paredes, Granada, Universidad de Granada, 1995, tomo I, pp. 371-378, y «El
Lepolemo, Caballero de la Cruz y el Leandro el Bel», Edad de Oro, 21 (2002), pp. 271-288.
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publicados en las primeras décadas del siglo, lo que en opinion del profesor Guijarro,
«no se trata por supuesto de una cadena de relaciones textuales; s6lo de un interés
continuado por unos moldes narrativos a medio camino entre el romance medieval y lo
que con el tiempo seran el realismo del Lazarillo y la novela cervantina».’® Quiza el
Valerian podria sumarse a este grupo de tendencia realista, si bien los ingredientes que
presenta al respecto no son del mismo tipo, centrandose en algunas férmulas notariales
del derecho civil y en la figura del bandolero y ladrén de caminos, como intentaremos

demostrar en las secciones correspondientes.

A modo de resumen, debemos decir que el auge de la imprenta, la edicion y los
libros se extendio, no sin ciertos altibajos, durante el virreinato del duque, a quien
precisamente los escritores y eruditos le dedicaron varias de sus obras, ademés de que el
propio regente encargd y financié algunas impresiones de cierta relevancia. Sin ir mas
lejos, el duque de Calabria fue el promotor de la primera edicion de las obras completas
de Ausias March, traducidas al castellano por Baltasar de Romani. Por su parte, Pere
Borbo se present6d publicamente como «librero de su Excelenciay», es decir, del virrey
don Fernando. Recordemos que Borbd se mostrd durante mucho tiempo interesado en la
faceta de editor y publicod a su costa pequenias obras y pliegos sueltos por los memos
desde 1535 hasta 1565, lo que coincide en parte con la época que estamos tratando. A
partir del fallecimiento del duque en 1550, se abri6 una etapa en la que los editores
valencianos ya no dejaron a los autores la facultad de elegir la lengua, siendo el
castellano el idioma que dominaré casi absolutamente en el mercado. Esta cuestion vino
a coincidir con el auge de la poesia castellana de Boscén y Garcilaso, cuyas muestras se
habian publicado en 1543 y eran referentes ineludibles para cualquier poeta del
momento. Por su parte, los libros de caballerias dejaron de publicarse en Valencia,

dejando el paso libre a otras formas y materias.

78 Javier Guijarro, ob. cit., pp. 130-131.
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¢ 9 LA OBRA LITERARIA

€ 9-1 LOS PRELIMINARES LITERARIOS

EL INCIPIT

n la parte superior del folio recto inicial, bellamente adornado por una orla de

combinacion de tres matrices con motivos florales y figuras religiosas, aparece

el extenso incipit que hace las veces de titulo y presentacion del libro, largo
epigrafe que ofrece, ademas, importantes datos sobre la obra y su autor. Seglin consta en
el mismo, nos encontramos ante un primer volumen en el que estan compiladas las dos
partes de la Cronica del muy alto principe y esforzado caballero Valerian de Hungria.
La nocion numérica alude a la posibilidad de futuras continuaciones, seguramente
dedicadas a los héroes de las generaciones inmediatas al protagonista, como en efecto
confirmard después y de manera redundante la voz narradora de la historia. En las
siguientes lineas del incipit se indica que la Parte Primera del Valerian trata de los
padres del protagonista —los reyes Pasmerindo y Albericia— y también de la princesa
Flerisena, su amada, y de la causa por la cual el principe Valerian fue enviado a la corte
del emperador Octavio. La segunda parte dicese desarrollada a partir de los grandes
hechos en armas del caballero protagonista y de sus verdaderos y leales amores con su
dama, juntamente con diversos consejos y castigos escritos por el sabio Arismenio,
segundo en artes y conocimientos tras el gran sabio Zenofor, rey de Lidia.

El montante de los elementos utilizados hasta el momento refleja en perfecto
sumario el desarrollo de la historia que se manifestard a continuacion de los
preliminares, lo que en retdrica clasica, ya desde la magnifica propuesta de Aristoteles,
se hizo llamar protasis o exposicion del argumento, que coincide en buena medida con
lo que ahora denominamos incipit, y que siempre acompafia al prologo y antecede a la

invocacion o dedicatoria.' Por otra parte, recordemos que la proliferacion de este tipo de

! Véase Bice Mortara Garavelli, Manual de retorica, Madrid, Catedra, 1991, cap. «El exordio»,
pp. 70-76: «Es sabido que el proemio, con la protasis y la invocacién (a las Musas, a los dioses,
eventualmente al destinatario de la obra o al que le encarga) es una parte fija de los poemas épicos,
heroicos, caballerescos, comico-heroicos, desde Homero hasta los tiempos modernos», p. 71. Repecto a
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compendios introductorios en las obras de la Edad Media y también del Renacimiento
se debia primordialmente a que muchas de ellas se hallaban carentes de un titulo
determinado o de credenciales precisas que las identificaran, lo que, no obstante, se iria
transformando progresivamente con el uso sistematico de la imprenta y las condiciones
y normativas del mercador editor. Ante esa mas que probable ausencia, los libros solian
emprender su andadura con paragrafos de extension y forma diversas, en los que se
llevaba a cabo una presentacion y resumen de la historia, normalmente contigua al resto
de elementos del exordio literario,” tal y como estamos viendo en la obra que tratamos.
En tanto que extension del tradicional motivo caballeresco del autor ficticio,” se
menciona la consiguiente traduccion del libro de su original en latin, llevada a cabo,

segin se expone, por Dionis Clemente, notario valenciano, que es en realidad el

Aristoteles, consultese su Retorica, ed. Alberto Bernabé, Madrid, Alianza, 1998, especialmente, el libro
I, cap. X1V, 1414b-1415a, en donde se establecen las distintas posibilidades del preambulo del discurso
—y del proemio de la poesia y el preludio de la composiciéon para flauta—, incluida, bajo ciertas
condiciones, la formula de la npotacig: «Pero no debe olvidarse que todos los recursos de este género son
ajenos al discurso, pues se dirigen a un oyente de poca altura y que atiende a lo que esta fuera de cuestion,
porque en caso de que no sea asi, no hay ninguna necesidad de preambulo, a menos que sea para exponer
los puntos principales del asunto, a fin de que, como un cuerpo, el discurso tenga también una cabeza», p.
295.

* Para éstas y otras cuestiones de tipo textual debe consultarse el trabajo de Jos¢ Manuel Lucia
Megias, Imprenta y libros de caballerias, Madrid, Ollero & Ramos, 2000, cuyas indicaciones seguimos
en todo momento y a cuyos ejemplos nos remitimos siempre que parece oportuno. Otras referencias que
hemos tenido en cuenta: Agustin G. de Amezla y Mayo, «Cémo se hacia un libro en nuestro Siglo de
Oro», [1946] recogido en su obra general Opusculos historicos-literarios, Madrid, CSIC, 1951, tomo I,
pp- 331-373; José Maria Diez-Borque, E! libro. De la tradicion oral a la cultura impresa, Barcelona,
Montesinos, 1985; Jaime Moll, De la imprenta al lector. Estudios sobre el libro espariol de los siglos XVI
al XVIII, Madrid, Arco/Libros, 1994; Jos¢ Simén Diaz, El libro espaiiol antiguo. Andlisis de su
estructura, Madrid, Ollero & Ramos, 2000 [1983]; Imprenta y critica textual en el Siglo de Oro, dir.
Francisco Rico, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2000; Manuel Jos¢ Pedraza, Yolanda Clemente y
Fermin de los Reyes, El libro antiguo, Madrid, Sintesis, 2003; Julidin Martin Abad, Los libros impresos
antiguos, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2004; y Victor Infantes, Del libro aureo, Madrid,
Calambur, 2006. Fermin de los Reyes, en el manual citado, imprescindible para ahondar en los asuntos
que aqui comentaremos, aclara que «el libro impreso, en su inicio, es una imitacion del manuscrito, que
reproducia el titulo al comienzo de la obra en el incipit, pero no de forma mas destacada. Sin embargo,
poco a poco se va a utilizar el anverso o recto de la primera hoja (antes en blanco), para ir incluyendo
datos e ilustraciones. El primero de dichos datos es el titulo, que se reproduce en grandes caracteres
xilograficos en el tercio inferior, para luego hacerse en caracteres tipograficos», p. 216.

? Véase sobre todo el estudio de M* Carmen Marin Pina, «El topico de la falsa traduccion en los
libros de caballerias espafioles», en Actas del III Congreso de la Asociacion Hispanica de Literatura
Medieval (Salamanca, 3-6 de octubre de 1989), ed. Maria Isabel Toro Pascua, Salamanca, Universidad de
Salamanca, 1994, vol. I, pp. 541-548. No estan de mas los trabajos de Daniel Eisenberg, «The Pseudo-
Historicity of the Romances of Chivalry», en su obra Romances of Chivalry in the Spanish Golden Age,
Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 1982, pp. 119-130; Victoria Cirlot, «La ficcion del original en los
libros de caballerias», en Actas do IV Congresso da Associa¢do Hispdnica de Literatura Medieval
(Lisboa, 1-5 outubro 1991), coords. Aires A. Nascimiento y Cristina Almeida Ribeiro, Lisboa, Cosmos,
1993, vol. 1V, pp. 367-373; Carlos Garcia Gual, «Un truco de la ficcién histérica: el manuscrito
reencontrado», 1616, 1 (1996), pp. 47-60; Claudia Dematté, «Instancias autoriales en los libros de
caballerias», en Actas del V Congreso de la Asociacion Internacional Siglo de Oro (Miinster, 1999), ed.
Christoph Strosetzki, Madrid, Iberoamericana / Frankfurt, Vervuert, 2001, pp. 415-421; y Emilio José
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verdadero crerador de la obra, como ya hemos comprobado en secciones precedentes.
Al final del incipit se anade la dedicatoria a la ilustrisima sefiora dofia Mencia de
Mendoza, marquesa del Zenete. Hay que decir que dofia Mencia provenia de una de las
familias nobiliarias mas importantes de la Edad Media espafiola; era hija de Rodrigo
Diaz de Vivar y de Mendoza, primer marqués del Zenete, y de Maria de Fonseca; nieta
del cardenal Pedro Gonzalez de Mendoza y bisnieta de Ifiigo Lépez de Mendoza,
marqués de Santillana. La marquesa fue una figura excepcional en la historia del
Renacimiento hispanico, una mujer de gran personalidad que se habia formado en el
ambito del erasmismo.” Apasionada por el arte y la literatura, como demuestran sus
colecciones privadas de joyas, tapices y cuadros, y su magnifica biblioteca, una de las
mejores y mas voluminosas de su tiempo, fue también mecenas de estudiantes y artistas
y promotora de diversas iniciativas en la Universidad valenciana. Unos meses después
de editarse el Valerian de Hungria, la marquesa se casara en segundas nupcias con
Fernando de Aragdn, el poderoso duque de Calabria, virrey a la sazén del reino de
Valencia; enlace que se llevo a cabo el trece de enero de 1541, después de varios

. . . 5 . . . o~ ’
inconvenientes y aplazamientos.” Las extraordinarias credenciales de dofia Mencia

Sales Dasi, La aventura caballeresca: epopeya y maravillas, Alcala de Henares, Centro de Estudios
Cervantinos, 2004, concretamente el cap. V, «La ficcion de la escrituray, pp. 147-155.

* Sobre la figura de dofia Mencia deben verse, cuando menos, los siguientes estudios: Miguel de
Lasso de la Vega, Doiia Mencia de Mendoza, Marquesa del Cenete (1508-1554), Madrid, Viuda de
Estanislao Maestre, 1942; J. K. Steppe, «Mencia de Mendoza et ses relations avec Erasme, Gilles de
Busleyden et Jean Louis Vives», en Scrinium Erasmianum, ed. J. Coppens, Leiden, 1969, tomo II, pp.
200-205; Simén Vosters, «Dofia Mencia de Mendoza, sefiora de Breda y Virreina de Valenciay,
Cuadernos de Bibliofilia, 13 (1985), pp. 3-20; Juana Hidalgo Ogdayar, «Dona Mencia de Mendoza,
marquesa del Cenete, condesa de Nassau y duquesa de Calabria, ejemplo de mujer culta en el siglo XVI»,
en VIII Jornadas de Arte. La mujer en el arte espaiiol (Madrid, 1996), Madrid, 1997, pp. 93-102; Amparo
Felipo Orts, «EI proyecto universitario de dofia Mencia de Mendoza. Las capitulaciones de 1544», en
Doctores y escolares. II Congreso Internacional de Historia de las Universidades Hispanicas (Valencia,
1995), Valéncia, Universitat de Valéncia, 1998, vol. I, pp. 141-154; Joseph Marti Ferrando, «Una
humanista en la corte virreinal: Mencia de Mendoza», en San Miguel de los Reyes: de Biblioteca Real a
Biblioteca Valenciana, Valencia, Generalitat Valenciana / Biblioteca Valenciana, 2000, pp. 73-89; Joseph
M. Escola Tuset, «Mencia de Mendoza, mecenas humanistay, Revista Salina, 16 (2003), pp. 63-68;
Joseph Solervicens Bo, «La literatura humanistica a la selecta biblioteca de Mencia de Mendoza,
marquesa del Cenete, duquessa de Calabria i deixebla de Joan Lluis Vives», en La Universitat de
Valencia i I’Humanisme. Studia humanitatis i renovacio cultural a Europa i al Nou Mon, ed. Ferran Grau
Codina, y otros, Valéncia, Universitat de Valeéncia, 2003, pp. 313-325; y especialmente los trabajos de la
doctora Noelia Garcia Pérez, Arte, poder y género. El patronazgo artistico de Mencia de Mendoza,
Murcia, Nausicad, 2004, y Mencia de Mendoza (1508-1554), Madrid, Ediciones del Orto, 2004.

> La fecha del enlace se recoge en diversos documentos de la época. Véase, por ejemplo, Martin
de Viciana, Libro segundo de la Chronyca de la inclita y coronada ciudad de Valencia, Valencia, Joan
Navarro, 1564, f. 34r. Reproduccion facsimil: Valencia, Universidad de Valencia, 1972, p. 69: «Después
casé el Duque con la Ilustrissima dofia Mencia de Mendoga, Marquesa del Zenete, a xiij de Henero, afo
M.D.xxxxj». De igual forma en Jeroni Soria, Dietari (1539-1557), Valencia, Acciéon Bibliografica
Valenciana, 1960, p. 203: «Entrada de la Marquesa, muller del Duch de Calabria. Digous a XIII de Giner,
1541, vespra dels tres Reys de Orient, després dinar, entra lo Ducth de Calabria Don Fernando de Arago,
virey de Valencia ad dona Mensia de Mendoza, marquesa de Adzaneta y esposada de dit Dutch, la qual
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debieron de atraer a Clemente, quien a buen seguro buscd apoyo en la marquesa para
afrontar con las maximas garantias el contrato y los permisos de la edicion, y para
superar los escollos a los que los libros de caballerias y de entretenimiento, censurados
y menospreciados por diversas instancias, se enfrentaban cada vez mas.

Desde el punto de vista estructural, digamos que el extenso e informativo incipit
materializa su arranque con la cldusula «Titulo del presente libro». Acto seguido,
desarrolla su contenido en virtud de un esquema tripartito, al igual que sucede con las
presentaciones de otros libros de caballerias. Seglin el profesor Lucia Megias, este
variedad de incipit suele hallarse articulado en tres partes claramente definidas y
concatenadas: en primer lugar, se reproduce el titulo integral de la obra, seguido de un
breve resumen del contenido o argumento de la misma; en segundo lugar, se ofrecen
diferentes datos del origen fabuloso del texto y de su autor, también de su lengua
original y del traductor correspondiente, el cual siempre disfraza al verdadero creador; y
ya en la parte final, se nombra con respeto, admiracion y cortesia a la persona a quien se
dirige o se dedica el libro.° En el caso del Valeridn se exponen, ademas, los principales
elementos narrativos de la obra —las aventuras bélicas de Valerian, los amores de éste
con Flerisena y los consejos y castigos del sabio Arismenio—, introduciendo igualmente
varios lugares comunes de la tradicion literaria caballeresca, para terminar con la
dedicatoria a una persona muy célebre y respetada en el Renacimiento espafiol, dofia
Mencia de Mendoza, con lo que se viene a seflalar un contexto sociopolitico

determinado: la corte valenciana de los duques de Calabria en la primera mitad del XVI,

sesposaren en Ayora, terra de la dita Marquesa, la qual es filla de Don Rodrigo de Mendosa, quondam
Marques de Adazanetay.

% José Manuel Lucia Megias, ob. cit., pp. 413-416: cap. «El incipit», donde, ademas del ejemplo
del Valerian, se transcriben los casos del Claribalte (1519), Florisando (1526), y Florisel de Niquea,
parte 111 (1546), en los que se combinan igualmente la presentacion mas o menos extensa de la obra y la
dedicatoria a un noble y mecenas. El primero estd dedicado precisamente al duque de Calabria, el
segundo a don Juan de la Cerda, duque de Medinaceli, y el tercero a don Francisco de Zufiiga Sotomayor,
duque de Béjar; todos ellos pertenecientes a la alta aristocracia que apoyaba a Carlos V. Por nuestra parte,
queremos afadir el significativo ejemplo del Clarian de Landanis, libro primero (1518), cuyo largo
incipit presenta diversos elementos de gran parecido a los que hemos visto en el Valeridn: «Aqui
comienza la primera parte de la historia del muy noble y valiente cavallero don Clarian de Landanis, hijo
del buen rey Lantedon de Suecia y de la reina Damabela, su muger, en que se recuenta de muchas de las
grandes cavallerias, muy famosos y notables hechos de armas que fizo y de los muy leales amores que
tuvo con us sefiora Gradamisa, hija del emperador Vasperaldo y de la emperatriz Altibea. La cual historia
contiene en si tres libros. Fue sacada de lenguaje aleman en italiano por Federico de Maguncia, obispo de
Lanchano, por mandado del serenissimo rey Fernando de Napoles, primero d’este nombre. E traduzida y
buelta de italiano en vuilgar castellano por Gabriel Velazquez de Castillo. Dirigida al ilustre y muy
magnifico sefior Charles de Mingoval, mussiur de Sanzela y gran cavallerizo del rey don Carlos, nuestro
sefior, por merescido renombre Musseur le Gran»; véase Claridn de Landanis, libro primero, ed. Antonio
Joaquin Gonzélez Gonzalo, Alcald de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2005, p. 13.
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uno de los espacios nobiliarios y artisticos que acumuldé mayor peso especifico en la

convulsa y dificil época de los primeros Austrias.

EL PROLOGO

s tan grande la ceguedad de los que escriven, ilustrissima sefiora, que
( ( no solamente no veen los apparentes y claros defectos de sus obras,

pero su mayor gloria es manifestarlos para que por su mesmo medio

sean a los que los ignoran publicos y manifiestos». Con estas primeras palabras del
prologo el autor suscribe la pauta acostumbrada del género de los libros de caballerias y
desarrolla una introduccidon que busca justificar tanto la existencia fisica y material de la
obra como la de su contenido narrativo, supuestamente provechoso en todos sus niveles.
Para ello Clemente combina los modelos estructurales del prologo literario y el prologo
dedicatoria,” urdiendo un llamativo relato que se apoya en fechas determinadas, 1521 y
1530, y en hechos reales asociados a ellas, perfectamente reconocibles. El primer
acontecimiento es la Dieta imperial reunida por Carlos V en la ciudad de Worms, donde
el joven y recién nombrado emperador convocé a Lutero y le pidié explicaciones sobre
sus polémicos escritos; y el segundo, con esa cita de «las muertes que se siguieron en
ésta de Valencia», podria estar aludiendo a funestos acontecimientos, posiblemente
entrelazados: ahi estdn las sangrientas revueltas de los moriscos en algunos nucleos
urbanos, los frecuentes ataques piratas que asolaron la costa valenciana durante las
primeras décadas del XVI, y también la peste declarada por esas fechas en la propia
ciudad de Valencia y en poblaciones colindantes, que produjo la movilidad de no pocas
familias.

Dirigiéndose en todo momento a dofia Mencia, el notario metido a escritor
plantea una critica multiple y compleja, haciendo referencia tanto a los autores y sus
creaciones como a los censores de las mismas, combinando asi, desde el plano del
contenido, el prologo presentativo con el prdélogo preceptivo, segin los términos

desarrollados por Alberto Porqueras Mayo.® En primer lugar, la voz autorial avisa de los

7 José Manuel Lucia Megias, ob. cit., pp. 373-408: cap. «Los prologos literarios». Téngase en
cuenta que «los prologos literarios terminaran por fundirse con los prélogos-dedicatorias, cuando estos
ultimos terminen también por ampliar sus contenidosy, p. 374.

¥ Alberto Porqueras Mayo, El prélogo como género literario. Su estudio en el Siglo de Oro
espariiol, Madrid, CSIC, 1957, pp. 114-117. El profesor Porqueras Mayo define el prélogo presentativo en
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defectos evidentes que muchas obras manifiestan por descuido y negligencia de sus
creadores, pero de inmediato pasa a denostar a los ignorantes reprensores de libros,
muchos de los cuales, siendo escritores, hasta dejan de escribir para dedicarse a la
correccion y amonestacion de obras, en las que siempre encuentran, aunque sean €stas
excelentes, algun vicio o defecto que reprender. Una vez alcanzada esa perspectiva,
Clemente considera que la mejor precaucion ante tales malicias es que cada escritor
llegue a conocer en profundidad sus propios defectos y limitaciones. Este planteamiento
quiza sea un verdadero ejercicio de honestidad literaria por parte del notario, pero
también se trata de un evidente reclamo para agradar a la exquisita lectora del Valeridn,
dona Mencia de Mendoza. Se inicia de esa manera el topico de la captatio
benevolentiae, el cual, en esta ocasion, se extiende y articula a partir de una critica
precisa hacia las introducciones prolijas de algunos libros, esos inmensos y peripatéticos
rodeos que se hallan ahitos de sermones de filosofia y alusiones a las hazafias de los
héroes antiguos y miticos. O lo que es lo mismo, Clemente estd postulando un tipo de
prélogo distinto, mas sencillo y directo, que explique de forma concreta el origen de la
obra y se apoye para ello en pardmetros histéricos identificables. Dichas ideas, sin
embargo, se oponen en principio a la tradicion prologal de la Edad Media, cuyo ejemplo
mas oportuno lo encontramos en la propia refundicion del Amadis de Gaula llevada a
cabo por Rodriguez de Montalvo, donde se ofrece un generoso prologo, adornado, entre
otras cosas, por el recuerdo de algunas anécdotas que habia contado el historiador Tito
Livio, y por la evocacion de varios héroes de la mitica Troya: el fuerte Héctor, el
famoso Aquiles, el esforzado Troilo y el valiente Ayax Telamoén, a los que se suma el
singular duque Godofredo de Bouillon, guerrero histérico que participd en la Primera
Cruzada, protagonista también de la Gran Conquista de Ultramar, texto espaiol
compuesto a principios del XIV, de gran influencia en la literatura caballeresca

posterior.

virtud de cinco elementos basicos: caracter introductorio, brevedad, defensa, alabanza y presentacion del
asunto, ademas de sostener que se trata de un prélogo muy abundante y de poca importancia estética. El
prologo preceptivo, por su parte, tiene su fundamentacion en el acopio de material ideoldgico y en la
suma de noticias de historia literaria que suele acarrear. Consultese también el trabajo de Jesis Montoya
Martinez e Isabel de Riquer, El prologo literario en la Edad Media, Madrid, UNED, 1998, especialmente,
cap. 1, «La doctrina retorica clasica y medieval sobre el prologo», pp. 35-60, y cap. 1V, «La literatura
didactica. El prologo literario», pp. 149-176, en donde se comentan las raices clasicas del prologo y se
estudia con rigor su estructura y procedimiento en el contexto medieval, atendiendo especialmente el
discurso epidictico o demostrativo y el prologo literario que se produce en la literatura didéctica, si bien
se prescinde de tipologias o divisiones sobre el contenido de este ultimo.

48



En ese sentido, como apunta el profesor Lucia Megias, el Valerian de Hungria
es uno de los libros de caballerias que pretende mayor verosimilitud en su justificacion
inicial,” distancidandose de otros casos que utilizan escenarios muy alejados de la
realidad, como es el caso del suefio fantastico que podemos ver en el atractivo prélogo
del Olivante de Laura de Antonio de Torquemada (Barcelona, Claudio Bornat, 1564).'°
Por otra parte, debe tenerse en cuenta la evolucion del prologo dentro del propio género
caballeresco, dado que la pieza prologal se fue diversificando a lo largo del siglo XVI,
simultaneando, ademads, continuos reflujos con los elementos tradicionales del prologo
literario, lo que sucede, por ejemplo, en el Espejo de principes y caballeros de Diego
Ortifiez de Calahorra (Zaragoza, Esteban de Najera, 1555)."

En otro orden de cosas, resulta muy significativo que el autor del Valerian
busque constantemente la anuencia y el patrocinio de dona Mencia de Mendoza, dama
de gran prestigio, como ya hemos dicho, y figura importante dentro del humanismo
espafiol y la intelectualidad valenciana; muy conocida también en los Paises Bajos a raiz
de su primer matrimonio con el conde Enrique de Nassau, camarlengo de Carlos V.
Dentro del género editorial caballeresco, la marquesa del Zenete se constituye en el
unico ejemplo de destinatario que retine tres aspectos concretos. Se trata, en primer
lugar, de una mujer, con todo lo que ello significa en la sociedad de aquellos afios; en
segundo lugar, es una intelectual que se ha formado ampliamente en los studia
humanitatis y ha mantenido relacion con miltiples representantes de las nuevas
corrientes universitarias; y por ultimo, también se halla comprometida, al menos en
algiin grado, con la orientacion filoséfica de Erasmo de Roétterdam y sus seguidores.

Clemente esta solicitando el beneplécito a una inquieta erudita de la alta nobleza que en

% José Manuel Lucia Megias, ob. cit., p. 375-376: «Datos historicos, como las cortes del
emperador Carlos o la peste declarada en Valencia, fechas concretas como 1521 y 1530, hacen que el
relato de Dionis Clemente se vista con el ropaje de una crénica histérica antes que de un suefio fantéstico
o de una aventura onirica [...] El relato fantastico que encabeza numerosos libros de caballerias
castellanos aqui se ha vuelto historico; asi como el prologo literario que alberga normalmente este tipo de
historias, aqui es reemplazado por el prologo-dedicatoria».

12 Véase al respecto el articulo de Isabel Muguruza, «Sobre el prologo de Don Olivante de Laura
de Antonio de Toquemada», en Evolucion narrativa e ideologica de la literatura caballeresca, ed. M?
Eugenia Lacarra, Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 1991, pp. 127-144.

! Diego Ortufiez de Calahorra, Espejo de principes y caballeros, ed. Daniel Eisenberg, Madrid,
Espasa-Calpe, 1975, 6 vols. En esta obra se presenta un vasto introito salpicado de citas cientificas,
filosoficas y de otras areas, con especial atencion a la Historia Natural de Plinio, utilizando también los
argumentos del didlogo XCVIII, «De la tristeza y miseria», del libro segundo del De remedios contra
prospera y adversa fortuna de Petrarca, y aludiendo algunos dichos de Salomén y de Claudiano, para
terminar con el recuerdo de las conquistas de Julio Cesar y Alejandro, las victorias de los Scipiones y
Camillos, la fortaleza de Aquiles, la animosidad de Anibal, los trabajos de Hércules, y los naufragios de
Ulises, contados unos y otros por Homero, Tito Livio, Virgilio o Lucano.
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cierta manera representa los nuevos tiempos renacentistas y las nuevas formas de
entender y promover la cultura; protectora de artistas, amiga de espectaculos,
coleccionista y bibliofila, e impulsora, si bien en parte frustrada, de la nueva
Universidad valenciana. No obstante lo dicho, la predileccion por dofia Mencia resulta
bastante contradictoria o, cuando menos, sorprendente, en funcién de los criterios
censores contra la literatura caballeresca que muchos humanistas habian manifestado en
sus discursos y arengas filologicas. Entre estos exigentes estudiosos sobresale el gran
pensador valenciano Juan Luis Vives, que fue precisamente mentor y amigo de la
marquesa. En varias de sus obras, pero sobre todo en el De officio mariti (1528) y en el
De causis corruptarum artium (1531),"* Vives habia condenado sin reparos la literatura
de entretenimiento y, en especial, los libros de caballerias, «cuyas locuras nunca tienen
final», y a los que consideraba inmorales, vergonzosos, pestiferos y mentirosos, entre
otros apelativos. Concretamente en De institutione feminae christianae (1523),
dirigiéndose con gran severidad a las doncellas aficionadas a las aventuras de caballeros
andantes y damas enamoradas, aseguraba que «mas les valiera no haber aprendido
jamas a leer sino haber perdido los ojos para no leerlas y los oidos para no
escucharlasy."

(Por qué Clemente, pues, dedica el Valerian a una prestigiosa discipula del
humanista que més afiladamente habia despreciado el género caballeresco? ;Y por qué
lo hace precisamente a una mujer, siendo que Vives habia censurado con rotundidad la
literatura de caballerias como lectura femenina, literatura que abocaba sin remision al
pecado y la condena? Sin que encontremos una satisfactoria explicacion a estas
incognitas, quizé sea plausible pensar que el escritor, cuya formacion mas alla del
ambito notarial desconocemos, no tenia noticia de la opinion de Vives sobre los libros

de caballerias, o tal vez ni tan siquiera era sabedor de su relaciéon con dofia Mencia,

2 Por ejemplo, en De officio mariti. Los deberes del marido, ed. Carme Bernal, Valéncia,
Ajuntament de Valéncia, 1994, pp. 134-136; también en De causis corruptarum artium, dentro de
Joannis Ludovici Vivis Opera Ommia, distributa et ordinata in argumentorum classes a Gregorio
Maiansio, Valencia, 1782-1790, 8 vols. Reproduccion facsimil: London, The Gregg Press Limited, 1964;
véase vol. VI, pp. 108-110. Las palabras de Vives son claras y contundentes: «La voluptuosidad impregna
la mayor parte de las obras de los poetas; las fabulas milesias como E! asno de oro de Apuleyo; casi todas
las de Luciano; las que en elevado nlimero se han escrito en lenguas verndculas, como Tristan, Lancelot,
Ogeres, Amadises, Arturos y otras semejantes. Todos estos libros fueron escritos por hombres ociosos,
con mucho papel a su alcance, ignorantes en temas de mayor altura. Perjudican tales lecturas no sélo a las
mujeres sino también a los hombres, al igual que aquellas que animan esta inclinacion natural que
tenemos a lo malo: las que dan armas a la astucia, las que encienden la sed de la codicia, las que inflaman
la ira o cualquier deseo de cosas ilicitas y vergonozosas», De officio mariti, p. 134.
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aunque esto Ultimo parece mas extrafio, ya que existia una constante divulgacion de
mecenazgos y relaciones entre nobles y artistas. En cualquier caso, no debemos soslayar
la natural independencia de gustos y aficiones que seguramente existia entre unos y
otros lectores, bien fueran ricos, pobres, mandatarios o sirvientes, hombres o mujeres,
como demuestran las distintas bibliotecas y posesiones de la época, algunos de cuyos
ejemplos nos ha traido a colacion el profesor Berger en sus multiples investigaciones.'

En ese sentido, recordemos nuevamente que el poderoso virrey don Fernando de
Aragon lleg6 a poseer una gran biblioteca de unos ochocientos libros, en la que habia
abundantes obras caballerescas de diversas procedencias y modalidades, empezando por
la 16gica presencia de dos ejemplares del Valeridn de Hungria. Y en cuanto a la también
ingente biblioteca particular de dofia Mencia, de cerca de mil volumenes, abastecida
especialmente de literatura clasica y humanistica en latin, como corresponde con una
estudiante de dichas materias, debe apuntarse que albergd algunas obras en lengua
romance, incluidas unas pocas de estirpe caballeresca, en concreto uno de los bellos
poemas narrativos de Chrétien de Troyes —aunque no se sabe todavia cual de ellos—, el
vasto Lanzarote en prosa y, por supuesto, un ejemplar del Valerian. Por otra parte,
tampoco hay que olvidar que la marquesa hered6 la acreditada biblioteca de su padre,
Rodrigo de Mendoza, el primer marqués del Zenete, libreria que alcanzaba los 631
titulos y en la que igualmente se incluian diversos textos caballerescos, concretamente
El séptimo libro de Amadis: Lisuarte de Grecia, La Poncella de Francia, la Cronica del
rey don Rodrigo de Pedro del Corral, y dos ejemplares de La historia del emperador
Carlomagno y de los doce pares, amén de algunas cronicas, tratados militares e
historias del mitico Alejandro."

A todo lo dicho hasta el momento hay que anadir el aspecto que posiblemente
resulta mas significativo: los libros de caballerias se constituian en lecturas de solaz y
divertimento especialmente indicadas o dirigidas para las mujeres, lo que en buena
logica se producia por la evidente intencion de los autores de conectar con la

sensibilidad del publico lector femenino, que pudo ser mucho mas numeroso y

" Juan Luis Vives, De institutione feminae christianae. La formacion de la mujer cristiana, ed.
Joaquin Beltran Serra, Valéncia, Ajuntament de Valéncia, 1994, p. 66.

'* Véase especialmente Philippe Berger, «La lectura a Valence de 1474 a 1560 (Evolution des
comportements en fonction des milieux sociaux), dentro de Livre et lecture en Espagne et en France sous
I’Ancien Régime, Paris, Editions ADPF, 1981, pp. 97-101, y también «A propos des romans de chevalerie
a Valence», Hommage a Maxime Chevalier, Bulletin Hispanique, 92/1 (1990), pp. 83-99.

"> Francisco Javier Sanchez Canton, La biblioteca del marqués del Cenete iniciada por el
cardenal Mendoza (1470-1523), Madrid, CSIC, 1942.
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entusiasta que el de los hombres. En efecto, abundantes damas de la nobleza, asi como
diversas mujeres, conyuges de funcionarios, juristas, mercaderes, banqueros y artesanos,
y también monjas y devotas en general, poseyeron o tuvieron a su alcance diversas
bibliotecas, en las que, ademds de libros religiosos, de lecturas espirituales y practica
littrgica, también se incluian no pocos libros de caracter profano, preferentemente los
del género caballeresco, como han demostrado Pedro Cétedra y Anastasio Rojo a partir
del cotejo de cuantiosos inventarios.'® De la misma forma, ya en el terreno de la ficcion,
existen diversos testimonios de mujeres lectoras u oyentes, reflejo, sin duda, de la
realidad que los escritores observaban en su derredor, bien en la corte y la ciudad, o bien
en las ventas y en el retiro del campo o el refugio conventual. Recordemos, en primer
lugar, el atrayente caso de la doncella lectora que aparece en el viaje del infante Roboan
a las Insolas Dotadas, dentro del medieval Libro del Caballero Zifar, episodio de
enorme interés a tenor de la antigiiedad del texto, lo que podria representar una muestra
de una costumbre veridica que el autor del Zifar hubiera contemplado en alguna

ocasion:

E la donzella llevaua el libro de la estoria de don Yuan e comengo a leer en el. E la
donzella leye muy bien e muy apuestamente e muy ordenadamente, de guissa que
entendie el infante muy bien todo lo que ella leye, e tomaua en ello muy grand plazer e
grand solaz; ca ¢iertamente non ha ome que oya la historia de don Yuan, que nos
resgiba ende muy grand plazer, por las palabras muy buenas que en el dizie. E todo ome
que quisiere aver solaz e plazer, e aver buenas costumbres, deve leer el libro de la

estoria de don Yuan.!”

Apuntemos también el ejemplo de las mujeres lectoras de libros de caballerias y
novelas pastoriles que se describen en un atractivo episodio del Guzmadn de Alfarache
(Segunda Parte, libro tercero, capitulo tercero), cuando Guzman prosigue con el suceso

de su casamiento hasta que su mujer fallecid, lo que le da pie para criticar a las mujeres

' Véase Pedro M. Catedra y Anastasio Rojo, Biblioteca y lecturas de mujeres. Siglo XVI,
Madrid, Instituto de Historia del Libro y de la Lectura, 2004, en especial, pp. 160-170: «Una buena
porcion de las condenas de la lectura de los libros de caballerias se hace en virtud del hecho de ser leidos
por mujeres, casadas y doncellas, y eso tanto en Espafia como en otros paises [...] No era s6lo una
construccion patriarcal: las habilidades de la mujer como reproductora de narraciones orales de toda
indole, de lo que es un buen testimonio el propio Boccaccio y los narradores del siglo XVI que enmarcan
sus cuentos en tertulias femeninas, tiene su correlato nada sorprendente en su predisposicion no sélo por
narrar, sino también por las lecturas de ficcion, empezando por la caballeresca», p. 163.

'7 Libro del Caballero Zifar, ed. Cristina Gonzalez, Madrid, Catedra, 1983, p. 413.
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de costumbres liberales y repobrar de paso los excesos y devaneos de la literatura de

entretenimiento:

Otras muy curiosas, que dejandose de vestir, gastan sus dineros alquilando libros vy,
porque leyeron en Don Belianis, en Amadis o en Esplandidn, si no lo sacé acaso del
Caballero del Febo, los peligros y malandanzas en que aquellos desafortunados
caballeros andaban por la infanta Magalona, que debia de ser alguna dama bien
dispuesta, les parece que ya ellas tienen a la puerta el palafrén, el enano y la duefia con
el sefior Agrajes, que les diga el camino de aquellas espesas florestas y selvas, para que
no toquen a el castillo encantado, de donde van a parar en otro, y saliéndoles a el
encuentro un ledén descabezado, las lleva con buen talante donde son servidas y
regaladas de muchos y diversos manjares, que ya les parece que los comen y que se
hallan en ello, durmiendo en aquellas camas tan regaladas y blandas con tanta quietud y
regalo, sin saber quién lo trae ni de donde les viene, porque todo es encantamiento. Alli
estan encerradas con toda honestidad y buen tratamiento, hasta que viene don Galaor y
mata el gigante, que me da lastima siempre que oigo decir las crueldades con que los
tratan, y fuera mejor que con una sefiora déstas los hubieran enviado a Castilla, donde
por solo verlos pagaran muchos dineros con que tuvieran bastante dote para casarse sin
andar por tantas aventuras o desventuras, y asi se deshace todo el encantamiento. No
falta otro tal como yo, que me dijo el otro dia que si a estas hermosas les atasen los
libros tales a la redonda y les pegases fuego, que no seria posible arder, porque su virtud
lo mataria. Yo no digo nada y asi lo protesto, porque voy por el mundo sin saber adénde

y lo mismo dirén de mi."®

No obstante, los mejores ejemplos se hallan, como sucede con tantos otros
aspectos y materias, en las magnificas paginas del Quijote cervantino. En ellas aparece
la joven Luscinda, que es gran admiradora del Amadis de Gaula; y la bella Dorotea, que
ha leido varios libros de caballerias; también concurren Maritornes, la ventera y su hija,
que han escuchado, por lo menos, las historias de Don Cirongilio de Tracia y
Felixmarte de Hircania, cuando algunos de los segadores que acudian a la posada de
Juan Palomeque el Zurdo tomaban los gruesos volimenes y los leian en voz alta; y no
hay que olvidar a la Duquesa, Altisidora y otras damas del castillo, que dicen conocer el
Quijote y haber degustado algunos libros de caballeros y enamoradas. Estas y otras
muchas potenciales lectoras, entendidas o conocedoras del género caballeresco, surcan

los renglones de la obra de Cervantes, desde el ama y la sobrina del hidalgo hasta las

'8 Mateo Alemén, Guzmdn de Alfarache, ed. Francisco Rico, Barcelona, Planeta, 1983, pp. 787-
788.
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pastoras, doncellas y criadas de diversos escenarios. Se trata, en definitiva, de una
representacion variopinta de mujeres, tanto letradas como analfabetas, que llegan a
emocionarse, divertirse ¢ incluso enamorarse con los libros de caballerias, muestrario de
un auténtico publico feménino, seguidor incondicional de estas obras, que Cervantes da
muestras de conocer a la perfeccion.”

Toda esta confluencia, a proposito de dona Mencia de Mendoza y su
acercamiento a la literatura de evasion, no parece baladi y revela el oportuno escenario
en el que se presentd Dionis Clemente con su enorme libro bajo el brazo, esto es, el
escenario cortesano de dos carismaticos nobles que mantuvieron espléndidas y
variopintas bibliotecas, dos reconocidos intelectuales y humanistas pero también dos
buenos lectores de literaturas diversas en lenguas vulgares, a tenor de los titulos que
albergaban sus anaqueles. A esto debe sumarse, como ya hemos estudiado en anteriores
capitulos, el auge editorial de la literatura caballeresca en la ciudad de Valencia, ya
desde finales del siglo XV y en buena parte de la primera mitad del siglo XVI, e
igualmente debe tenerse en cuenta el excelente momento de todo el sector literario y
artistico, con publicaciones diversas, contratos de impresion y ediciéon de libros,
representaciones teatrales y musicales, certamenes, fiestas y actividades varias de poetas
y escritores de diferentes procedencias.

En ese sentido, todo indica que las ideas censoras de Vives, contemporaneas en
buena medida del contexto editorial y cultural en el que se hallaba Clemente, no
tuvieron mucho efecto, al menos en la parcela que estamos tratando, siendo que los
mecenas, impresores, editores y escritores autdoctonos o residentes en el reino de
Valencia protagonizaron una de las etapas mas fecundas e interesantes de la extensa
historia del género caballeresco hispanico. No obstante esto ultimo, debemos indicar
que después de editarse el Valerian los libros de caballerias desaparecieron de las

prensas valencianas —salvo la reedicion tardia del Amadis de Grecia de Feliciano de

' Deben verse los trabajos de M* Carmen Marin Pina, «Lectores y lecturas caballerescas en el
Quijotex», en Actas del III Coloquio Internacional de la Asociacion de Cervantistas (Alcald de Henares,
12-16 nov. 1990), Barcelona, Anthropos, 1993, pp. 265-273, «La mujer y los libros de caballerias. Notas
para el estudio de la recepcion del género caballeresco entre el publico femenino», Revista de Literatura
Medieval, 3 (1991), pp. 129-148, y especialmente «La aventura de leer y las mujeres del Quijote», Boletin
de de la Real Academia Espariola, tomo 85, cuadernos 291-292 (2005), pp. 417-441. También hay que
consultar el estudio de Maxime Chevalier, Lectura y lectores en la Espaiia del siglo XVI y XVII, Madrid,
Ediciones Turner, 1976, en concreto el cap. «Sobre el publico de las novelas de caballeriasy, pp. 65-103;
igualmente el de Daniel Eisenberg, « Who Read the Romances of Chivalry?», en su obra Romances of
Chivalry in the Spanish Golden Age, Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 1982, pp. 89-118; y el de
Rafael Ramos, «Lectura y lectores de relatos de caballerias en la Castilla Medievaly, Insula, 675 (2003),
pp- 24-27.

54



Silva en 1582, por la Compaiia de Impresores—, algunas de cuyas razones tienen que
encontrarse en el ocaso de la inquieta corte valenciana, tras el fallecimiento de don
Fernando y dofia Mencia, en 1550 y 1554, respectivamente.

Pero todavia hay més elementos en la presentacion del Valerian que se pueden
asociar con la promocion y el deleite de los libros de caballerias. Hay que senalar, por
ejemplo, que las constantes palabras de tributo hacia la marquesa buscan y pretenden la
certificacion de la historia del principe Valeridn, sacando a la luz para ello una serie de
sucesos en los que se mezclan a partes iguales la ficcion con la realidad. Clemente sitia
la accidon de manera muy concreta y oportuna, iniciando su relato en 1521 con la Dieta
de Worms —Vuormacia en el texto—, encuentro politico de gran trascendencia histérica.
En efecto, Carlos V congreg6 en marzo de 1521 la Dieta imperal en Worms y convoco
al polémico fraile agustino Martin Lutero, envidndole un salvaconducto imperial. Lutero
ya habia publicado por esas fechas sus principales escritos que lo enfrentaban a Roma:
A la nobleza cristiana de la nacion alemana, De la cautividad babilonica de la Iglesia 'y
De la libertad cristiana, en los que planteaba los criterios de un nuevo cristianismo, con
la base doctrinal de la justificacion de la fe, el sacerdocio universal, la lectura directa de
la Biblia, una Iglesia desvinculada del poder de Roma, y la validez de los tnicos
sacramentos que aparecen en el Nuevo Testamento: Bautismo, Penitencia y Eucaristia.
Apoyado y vitoreado a su paso por el pueblo aleman, Lutero tuvo su primera
confrontaciéon con la Dieta de Worms el 17 de abril de 1521. Tras varias
comparecencias, el emperador condend finalmente la herejia de Lutero y mando
expulsar a éste de la reuniodn internacional y de la ciduad, si bien tuvo que aplazar las
decisiones respecto a los asuntos religiosos concernientes, acosado por los graves
problemas que habian suscitado los levantamientos de comuneros y agermanados en
Espaﬁa.20

En este punto del prologo podria interpretarse que el autor formaba parte del
séquito imperial instalado en Worms, en cuyo seno, segun se explica, se recibe la visita
de Fernando, hermano del emperador, y con €l un grupo de grandes hombres y nobles

caballeros de Hungria. Los documentos de la época confirman que Fernando acudio6

20 yéase Manuel Fernandez Alvarez, Carlos V, el César y el Hombre, Madrid, Espasa, 1999, en
concreto el capitulo «La Dieta imperial de Worms: Carlos V y Lutero», pp. 132-140, donde leemos:
«[Carlos V] Queria oir personalmente al que seria uno de sus mayores antagonistas —y acaso el personaje
mas destacado de la Alemania del siglo XVI- antes de condenarlo. Eso parecia lo mas honesto. En lo cual
Carlos V mostrd una de sus caracteristicas mas acusadas: su sentido ético de la existencia [...] Estamos
ante un momento crucial de la historia de Alemania, de la historia de Europa, de la historia del mundo».
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realmente a Worms, donde su hermano le cedid el titulo de archiduque de Austria y le
nombré su vicario y lugarteniente general.”' En cuanto a Dionis Clemente, ninglin dato
nos confirma que formara parte del distinguido grupo que se hallaba reunido en la
ciudad alemana, pero bien pudo conocer estos acontecimientos a través de los nobles e
intelectuales de la corte valenciana, fieles seguidores del recién nombrado emperador.
Por otra parte, no cabe duda de que la inclusion de este evento busca el ensalzamiento
de la figura de Carlos V y de su proyeccion en tanto que nuevo soberano de un gran
imperio, todo lo cual queda reforzado poco después en los renglones iniciales de la
Parte Primera del Valerian: «En las antiguas historias de los emperadores de Alemafia
se lee que en el tiempo que imperd el emperador Octavio, tan cuerdamente y sabia
governd su imperio que de sus subditos fue bien quisto...», donde, a la par del recurso
acostumbrado del comienzo atemporal y legendario, se insiste en la imagen de un sabio
y juicioso emperador de Alemania.

Tras las alusiones de caracter histérico, dando paso ya a la ficcion libre, se dice
que un noble hiingaro traba gran amistad con el autor y le presta para su lectura las dos
partes «primera y segunda de la Cronica de un principe de aquel reino tan valeroso
como antiguo llamado Valerian de Ungria». Cierto hecho que no se explica en el relato
ocasiona la muerte inesperada del caballero hingaro, por cuya razén la obra queda en
manos de quien esta resefiando el prélogo. De improviso, hay un salto en el tiempo y el
espacio y la voz narradora situa las nuevas circunstancias en 1530, en la ciudad de
Cuenca, tras haber dejado Valencia por motivo de alguna tragedia o grave suceso que
no se llega a especificar. Quiza se trate de la peste, declarada en la ciudad en ese mismo
afio, segiin consta en algunas cronicas valencianas, lo que por otra parte entroncaria con
el conocido motivo literario que Boccaccio utilizd en el comienzo del Decamerén.”
Pero quizé el narrador se esté refiriendo a las sangrientas revueltas de los moriscos o a
los ataques de los piratas llevados a cabo en esas mismas fechas, tal como aparece con

insistencia en los escritos de la época. Asi, por ejemplo, en la carta de Fernando de

*! Asi lo confirma Manuel Fernandez Alvarez en su trabajo «Del edicto de Worms de 1521 a la
Dieta de Augsburgo de 1530», dentro de Historia de Espaiia, dir. Raméon Menéndez Pidal. Tomo XX: La
Espaiia del emperador Carlos V, Madrid, Espasa-Calpe, 1979, pp. 738-745. Consultese también el
conjunto de estudios Socializacion, vida privada y actividad publica de un emperador del Renacimiento:
Fernando I, 1503-1564, ed. Alfredo Alvar, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales,
2004, donde se recogen las ponencias de las «Jornadas sobre Fernando I, el emperador», celebradas en
Alcala de Henares, en 2003.

** Mientras que en el Valeridn apenas se muestra como una posibilidad, en el Decamerdn se
lleva a cabo una extensa descripcion de la epidemia, con gran lujo de detalles. Véase Boccaccio,
Decameron, ed. Maria Hernandez Esteban, Madrid, Catedra, 1994, en especial pp. 113-125.
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Aragén a Carlos V, en Valencia, 23 de marzo de 1529, en la que el duque le advierte al
emperador de los terribles disturbios sociales que estan extendiéndose por todo el reino
de Valencia;> o también en la carta de la emperatriz Isabel dirigida a Carlos V, de
Madrid, a 16 de noviembre de 1529, en la que se alude al reciente desastre de las galeras
espafiolas, comandadas por el capitan Portundo, frente a la armada del pirata Barbarroja,
desastre acaecido cerca de las islas Formentera e Ibiza, lo que dej6é en flagrante
indefension a toda la zona balear y levantina, «por el dafio que se espera que este
enemigo haré en la costa destos reynos y el peligro en que estan los lugares y fortalezas
que V. Md. tiene en Africa, y aun del reyno de Granada, si con brevedad no se
provehe».”* De la misma guisa es la informacion que registra el estudio del profesor
Garcia Martinez sobre bandoleros, corsarios y moriscos, en algunas de cuyas paginas se
enumeran los distintos ataques de los piratas en la primera mitad del siglo XVI por todo

el reino de Valencia:

Per bé la relacié no n’és exhaustiva, heus aci, en sintesi, la série de principals accions
piratiques en l’¢poca indicada: 1503, saqueig de Cullera; 1518-1529, Barba-rossa
devasta Xilxes, Dénia i Parcent; 1519, atac a Orpesa i Borriana; 1528, assalt al Palmar;
1529, desembarc a Oliva; 1532, saqueig de Piles i Cullera; 1534, desembarc a Parcent;
1536, atac de Barba-rossa a Orpesa; 1543, desembarc de Salah Rais a Guardamar; 1545,
el mateix corsari assalta Vinaros; 1547, desembarc a Morvedre i saqueig del monestir de
Sant Esperit i atac a Alcala de Xivert; 1550, Dragut ataca Benissa, saqueja la vila de
Sant Joan i assalta Cullera; 1551, desembarc a Cales del Pinar, prop d’Alcudia; 1554,

desembarc a Benicarld i intent contra Altea; i 1556, atac a Dénia.”

Ubicado, pues, en la ciudad de Cuenca, Clemente dice haber mandado traducir la
obra y trasladar su «elegante y gracioso latin», escrito por un sabio llamado Arismenio,
al romance paladino que finalmente ofrece ya impreso a la marquesa del Zenete. En esta
ocasion, como ya sucedia en el incipit, se ha utilizado el topico del autor fingido y la

falsa traduccion, formula literaria complementaria del viejo motivo del manuscrito

# Carta de Fernando de Arago6n, duque de Calabria, a Carlos V, Valencia, 23 de marzo de 1529
(A.G.S., Estado, Despachos diversos, leg. 1533, ff. 328-329, original), citada y resumida en Historia de
Espaiia, dir. Ramén Menéndez Pidal. Tomo XX: La Espafia del emperador Carlos V, por Manuel
Fernandez Alvarez, Madrid, Espasa-Calpe, 1979, p. 444.

** Carta de Isabel a Carlos V, Madrid, 16 de noviembre de 1529 (A.G.S.G.A. Leg. 2, ff. 16 y 17,
original), editada en Manuel Fernandez Alvarez, Corpus documental de Carlos V, I (1516-1539),
Salamanca, Universidad de Salamanca, 1973, pp. 176-178.

2% Sebastia Garcia Martinez, Bandolers, corsaris i moriscos, Valéncia, E. Climent, 1980, pp. 47-
48.
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encontrado, recursos ambos muy queridos por el género de los libros de caballerias y de
larga proyeccion en la literatura medieval europea, utilizados ya en la materia arturica
—véanse la Historia regum Britanniae de Geoffrey de Monmouth, el Li contes del graal
de Chrétien de Troyes y La quéte du Graal del ciclo de la Vulgata—>° y en la materia
troyana —asi en la Ephemeris belli Troiani de Dictis Cretense y el De excidio Troiae de
Dares Frigio—’, presentes también en el Libro del Caballero Zifar,*® ademas de hallarse
vinculados, segliin opina Francois Delpech, a los relatos hagiograficos y la literatura
cabalistica;” artificios, en fin, que buscan llamar la atencién del lector y aumentar en lo
posible el valor de la obra, sugiriendo una digna y veridica procedencia, habitualmente
asociada a la técnica de la adtestatio rei visae o testificacion ocular de los hechos, y
propiciando un efecto narrativo que pretende organizar y matizar la historia
subsiguiente, ademds de perseguir, mas o menos veladamente, la afirmacion orgullosa
de la verdadera autoria del libro.

Es justo en estos momentos cuando Clemente suplica a su protectora que
disponga hacer leer la obra —quizé como lectura en voz alta, al calor del grupo de damas
cortesanas—, recomendacion que viene acompafiada de elogios a la honestidad y
aprovechamiento de sus pdaginas, que sOlo una persona con declarado ingenio y
ampliamente instruida en asuntos sublimes y delicados sabra apreciar. Las paginas del
libro son «morales y llanas», segiin confiesa Clemente, pero también representan un
generoso descanso y esparcimiento para la futura duquesa, un verdadero contrapunto
dentro de su exquisita y clasica formacion. Tras estos comentarios, el prologo termina
con una retahila de buenas intenciones y un deseo de larga vida para la ilustre sefiora de
los Mendoza, ademas de la preceptiva referencia al «Sefior de todo lo criado».

A modo de resumen y final, hay que decir que el prologo ha perpetuado varios
de los componentes manidos de las piezas liminares —falsa modestia, critica general de
los defectos literarios, topicos de autentificacion—, aunque, por otro lado, se ha hecho

parcialmente novedoso en ciertos aspectos; véase, por ejemplo, su elocuente rechazo de

26 Geoffrey de Monmouth, Historia de los reyes de Britania, ed. Luis Alberto de Cuenca,
Madrid, Siruela, 1985, pp. 1-2; Chrétien de Troyes, Li contes del graal. El cuento del grial, ed. Martin de
Riquer, Barcelona, Quaderns Crema, 1985, p. 87; La busqueda del Santo Grial, ed. Carlos Alvar, Madrid,
Alianza, 1986, pp. 262-263.

*" La Iliada latina. Diario de la guerra de Troya de Dictis Cretense. Historia de la destruccion
de Troya de Dares Frigio, ed. M* Felisa del Barrio Vega y Vicente Cristobal Lopez, Madrid, Gredos,
2001, pp. 193-199 y 389-390, respectivamente a las historias de Dictis y Dares.

*% Libro del Caballero Zifar, ed. Cristina Gonzélez, Madrid, Catedra, 1983, pp. 65-72.
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la tradicion prologal de la auctoritas, dejando de lado incluso las remembranzas de los
grandes héroes del pasado, tan habitual en la literatura caballeresca y en otros géneros
literarios. Ahora bien, en lo que mas originalidad alcanza es en la incorporacion de
acontecimientos reales que, ademads, son muy cercanos en el tiempo, esto es, la Dieta de
Worms y los sucesos tragicos de Valencia, en los que quiza no habria que descartar la
presencia o proximidad del autor.

La pieza del prologo es una presentacion dedicada integramente a dofia Mencia,
de quien se citan sus muchas cualidades y sus vastos saberes, y quien, a la postre,
representa la principal justificacion de que el libro se halle «traducido» del latin y esté
preparado para ser leido, o lo que es mejor, para ser enjuiciado por ella misma. ;Hasta
qué punto su autoridad o su criterio pudieron influir en la redaccion del Valerian?
(Acaso sanciond o corrigio la obra en alguna medida? ;Escribiéo Clemente el prologo
antes de llevar a imprimir la obra, en espera de enmiendas u orientaciones de la futura
virreina, o por el contrario simplemente nos encontramos con un efecto derivado de la
iudicem attentum parare? Son preguntas de dificil averiguacion y respuesta en firme,
dado que la férmula de la dedicatoria es uno de los mas antiguos preliminares literarios
que se conoce, ademas de que, ya en pleno siglo XVI, se hallaba fundida o entreverada
con el prologo, como puede verse en muchos ejemplos de los libros de caballerias,
algunos de los cuales hemos referido previamente. Los autores buscaban el apoyo
material y econdémico de los poderosos y, por supuesto, la mayor difusion de sus
escritos, si bien no siempre obtenian provecho alguno, quedando el supuesto mecenazgo
en una cuestion de titularidad Gmicamente formal.’® En cuanto a posibles intervenciones
en la redaccion o disposicion de las obras, debe apuntarse que precisamente a partir de
mediados de siglo se empiezan a desarrollar diversos aspectos que podran introducir
cambios inequivocos en los libros; nos referimos, por un lado, a los Indices
inquisitoriales, con sus diversos expurgos y manipulaciones, y por otro lado, a las

aprobaciones, permisos y censuras que tenian que superar los textos manuscritos antes

** Frangois Delpech, «El hallazgo del escrito oculto en la literatura espafiola del Siglo de Oro:
elementos para una mitologia del Libro», Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, 53.1 (1998),
pp. 5-37.

% Véase sobre estos aspectos José Simén Diaz, El libro espaiiol antiguo. Andlisis de su
estructura, Madrid, Ollero & Ramos, 2000 [1983], concretamente el capitulo XI: «Las dedicatorias», pp.
133-150: «La Dedicatoria es el mas antiguo de los preliminares literarios y evoluciona de tal manera que
por fraccionamiento ocasiona varios de los textos posteriores [...] Hay que remontarse al siglo XV para
comprobar como entre los incunables son muchos los que contienen como Unica pieza introductoria una
Epistola-Dedicatoria en que el autor coloca su obra bajo la proteccion de alguien y explica los motivos
que le impulsaron a escribirla», p. 133.
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de ser llevados a la imprenta. Pero esto no afectd, que sepamos, a la Unica edicion

conocida del Valeridn, anterior en el tiempo a la puesta en marcha de ambos procesos.

LOS VERSOS LAUDATORIOS

ras el minucioso y descriptivo prologo, se encuentran dos series de versos
encomiasticos de Andrés Martin Pineda y Miguel Hierénimo Oliver,
respectivamente, amigos de Clemente, notarios y poetas de cierto prestigio en
la corte valenciana renacentista del duque de Calabria, como asi lo atestiguan las
diferentes referencias bibliograficas y literarias. Sin ir mas lejos, Gaspar Gil Polo en su
particular parnaso del «Canto de Turia», dentro de la famosa Diana enamorada
(Valencia, viuda de Joan Mey, 1564), nombra a Pineda en la estrofa nimero veinte, y a
Oliver en la nimero treinta, ambos comparados con dioses, poetas y legisladores de la

Antigiiedad:

Con abundosos cantos del Pineda
resonaran también estas riberas,

con cuyos versos Pan vencido queda,
y amansan su rigor las tigres fieras;
hara que su famoso nombre pueda
subir a las altisimas esferas:

por este mayor honra haber espero,

que la soberbia Smirna por Homero.

Al que romanas leyes declarando

y delicados versos componiendo,

ira al sabio Licurgo aventajando,

y al veronés poeta antecediendo,

ya desde aqui le estoy pronosticando

gran fama en todo el mundo, porque entiendo
que, cuando de Oliver se hard memoria,

ha de callar antigua y nueva historia.”'

3 Gaspar Gil Polo, Diana enamorada, ed. Francisco Lopez Estrada, Madrid, Castalia, 1987. Las
estrofas transcritas estan en las pp. 219 y 223, respectivamente. También hemos seguido la siguiente
edicion: La Diana enamorada, cinco libros que prosiguen los VII de Jorge de Montemayor, por Gaspar
Gil Polo. Nueva impression con notas al Canto de Turia, ed. Francisco Cerdd y Rico, Madrid, Imprenta
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Estos dos autores desarrollaron su proyeccion literaria en la primera mitad del
siglo XVI, llegando a formar parte del circulo artistico de la corte virreinal, donde
participaron en diversos actos culturales y festivos y consiguieron publicar algunas
composiciones. También es indudable su relacion con acreditados autores del momento,
como Joan Fernandez de Heredia, Luis Mildn y Jeronimo Sempere, ademas del contacto
permanente con otros poetas y dramaturgos por medio de la comparecencia en justas,
certdmenes y tertulias, actividades muy habituales en la Valencia de aquellos afios.

Las coplas de estos dos notarios poetas estan subordinadas, como le sucede al
incipit y el prologo, a la topica acostumbrada del exordio. Proveniente de la tradicion
clasica, ya desde el alejandrino Dioscorides en su Anthologia palatina, y después con
Virgilio en sus Georgicas y Horacio en sus Odas, entre muchos otros, la formula de la
alabanza prologal y en ocasiones también epigonal se habia extendido por casi todos los
géneros, creando estructuras y pautas iterativas que buscaban la predisposicion del
lector respecto al texto presentado. A partir de la Edad Media empezaron a incorporarse
composiciones poéticas que ensalzaban los pretendidos méritos de las obras, versos y
encomios que partian tanto del propio autor como de sus amigos y admiradores, y que
se hicieron muy frecuentes en el siglo XVI y précticamente imprescindibles en el
siguiente.’>

El esquema laudatorio que siguen Andreu Marti Pineda y Miguel Jerénimo
Oliver se puede encontrar en algunos libros de caballerias anteriores al Valerian, y en
concreto Oliver ya lo habia puesto en practica con ocho coplas de arte mayor en el
comienzo del volumen segundo del Morgante de Jeronimo de Aunés.” Citemos, por
ejemplo, las poesias que aparecen en los tltimos folios del Primaleon (Salamanca, Juan
de Porras, 1512), con una emisién de seis coplas mayores dirigidas al lector.** De gran
interés son las sugerentes coplas, también de arte mayor y en numero de seis, que

podemos ver en las Sergas de Esplandian de Garci Rodriguez de Montalvo, en su

de don Antonio de Sancha, 1788, 2 vols. Reproduccion facsimil: Valencia, Librerias Paris-Valencia,
1979.

32 Véase José Simon Diaz, ob. cit., los siguientes capitulos: «Poesias preliminares del propio
autory, pp. 175-194 y «Poesias laudatorias de otros autores», pp. 195-204, en donde se exponen multiples
ejemplos de las modalidades correspondientes.

3 Jerénimo Aunés, Libro segundo de Morgante, Valencia, Nicolds Durdn de Salvanyach, 1535,
preliminares.

M Primaleon, ed. M* Carmen Marin, Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 1998,
pp- 537-538.
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edicion de Roma de 1525.%° poesias que vienen firmadas por el conocido humanista
Alonso de Proaza, quien habia epilogado de igual forma nada menos que La Celestina.’®
No hay que olvidar el oportuno colofén del Amadis de Grecia de Feliciano de Silva
(Cuenca, Cristobal Francés, 1530), donde se ofrecen seis coplas de arte mayor
presentadas por un tal «corrector», si bien manifiestan el caracteristico tono enfatico y
reivindicativo de Silva.”” Otras variantes estréficas que podemos encontrar son las
quintillas con esquema variable en su rima, como las que aparecen en el colofon del
Claribalte de Gonzalo Fernandez de Oviedo (Valencia, Juan Vinao, 1519), en las que
Mosén Jeroni Artés dice dirigirse a los lectores.”

Después de editarse el Valeridan, ya en la segunda mitad del siglo XVI,
aparecieron diversos libros de caballerias acompafiados igualmente de poesias
laudatorias; véase, entre otros, el Floramante de Colonia de Jeronimo Lopez (Sevilla,
Juan Vazquez de Avila, 1550), donde se hallan siete coplas finales que presentan
acotaciones igualmente intencionadas;’’ y el Palmerin de Inglaterra (Toledo, Herederos
de Fernando de Santa Catalina, 1547), en cuyo prologo se encuentran cuatro coplas del
«autor al lector», con versos en acrostico.*® En las ultimas décadas del quinientos, como
consecuencia de la poderosa influencia italianizante, se usaron con cierta frecuencia los
sonetos, por ejemplo, los que se encuentran al inicio y al final de Febo el Troyano de
Esteban Corbera (Barcelona, Pedro Malo, 1576),"' o los que se dirigen a Marcos
Martinez, autor de la Tercera parte del Espejo de principes y caballeros (Alcala de
Henares, Juan [fiiguez de Lequerica, 1587), en los preliminares de dicha obra.**

En cualquier caso, dentro del importante caudal de poesia laudatoria de los libros

de caballerias, uno de los ejemplos mas interesantes es sin lugar a dudas el que Martin

% Garci Rodriguez de Montalvo, Sergas de Esplandidn, ed. Carlos Sainz de la Maza, Madrid,
Castalia, 2003, pp. 841-843.

3% Fernando de Rojas, La Celestina. Tragicomedia de Calisto y Melibea, ed. Francisco J. Lobera,
Guillermo Serés, Paloma Diaz-Mas, Carlos Mota, fﬁigo Ruiz Arzalluz y Francisco Rico, Barcelona,
Critica, 2000, pp. 351-354.

*7 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, Cuenca, Cristobal Francés, 1530, f. 283v.

% Gonzalo Fernandez de Oviedo, Claribalte, ed. Alberto del Rio Nogueras, Alcala de Henares,
Centro de Estudios Cervantinos, 2001, p. 139.

% Javier Guijarro Ceballos, Guia de «Floramante de Colonia», Parte II de «Claridn de
Landanisy», Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2003, p. 10.

40 Francisco de Moraes, Palmerin de Ingalaterra, Libro I, ed. Aurelio Vargas Diaz-Toledo,
Alcal4 de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2006, pp. 4-5.

! José Julio Martin Romero, Guia de lectura de «Febo el T royanoy, Alcald de Henares, Centro
de Estudios Cervantinos, 2003, p. 88.

*2 Marcos Martinez, Tercera parte del Espejo de principes y caballeros, Zaragoza, Pedro
Cobarte, 1623.
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Pineda y Jeronimo Oliver llevan a cabo en el Valerian. Los autores valencianos nos
ofrecen nueve y ocho coplas de arte mayor, respectivamente, disefiadas con
exclusividad para la exaltacion publicitaria, y cuya estructura funcional, como ha
demostrado la profesora M* Carmen Marin, estd en relacion con las poesias
esplandianas de Alonso de Proaza y con las coplas del Primaleon, lo que viene a
confirmar la existencia de un modelo de poesia encomidstica en el género
caballeresco.” Este modelo vendria a inaugurarse o perfilarse con la primera referencia
de los poemas de la obra palmeriniana y se asentaria progresivamente a través de las
aportaciones de Proaza, Silva y los poetas del Valerian, siendo después imitado por
diferentes autores. Los elementos mads caracteristicos que componen este modelo
poético son, en primer lugar, el tipo de estrofa, normalmente la copla de arte mayor,
aunque también debe tenerse en cuenta el soneto, mas asociado con la dedicatoria; en
segundo lugar, anotese la serie versal, que oscila entre cuatro y ocho cuerpos en las
coplas, mientras que en los sonetos es indiferente; y sobre todo, hay que parar mientes
en los aspectos troncales que organizan el contenido de los poemas, en clara
dependencia, como ya deciamos arriba, con la tdpica del introito y también con el
recurso literario de la captacion lectora, para lo cual los poemas se dirigen retéricamente
al lector, bien de forma directa a través del epigrafe oportuno, o bien mediante alusiones
bastante palmarias en los propios versos. Es un modelo, en fin, que combina diversos
componentes relacionados con la publicidad de la obra y con la promocion del autor,
introduce en ocasiones el agradecimiento al mecenas o protector, y lo que es mas
importante, quiere poner en evidencia la aceptacion sin fisuras de un género, los libros
de caballerias, en el que se funden varias tradiciones y donde el fondo y la forma
merecen todos los elogios, justo en el extremo opuesto de la critica y el reproche, a
veces tan virulentos, que distintos intelectuales de la época mostraron frente a estas

obras.

 M* Carmen Marin, «Las coplas del Primaleén y otros versos laudatorios en los libros de
caballerias», en Actes del X Congrés Internacional de 1’Associacio Hispanica de Literatura Medieval
(Alacant, 16-20 de setembre de 2003), ed. Rafael Alemany, y otros, Alacant, Institut Interuniversitari de
Filologia Valenciana, 2005, vol. II, pp. 1057-1066: «[son] versos destinados a promocionar unos libros
que gozaron de un gran favor entre el publico a la vez que recibieron los duros ataques de los moralistas y
los autores graves. La finalidad de todos estos poemas laudatorios de las obras, de sus autores y
destinatarios pudo ser también en este sentido la de contraatacar y contrarrestar, en la medida de lo
posible, estas criticas rebatiendo sus argumentos, elogiando ante todo el estilo y la moralidad de estos
libros, presentandolos como dechados, como modelos dignos de imitacidn donde se pueden encontrrar
sentencias y ensefianzas provechosas ademds de entretenimiento.
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En el ejemplo del Valerian dichos aspectos pueden estructurarse, segun
establece el profesor Lucia Megias, de la siguiente forma: a) una estrofa inicial en
donde se realiza un elogio superlativo de la obra; b) un resumen en varias coplas de las
materias que pueden hallarse en el texto, tales como las aventuras guerreras, las
aventuras amorosas, las ensefianzas cortesanas, y la grandeza e importancia en general
de todo su contenido; c) la alabanza en pocos versos del estilo que utiliza el autor; y d)
tras un epigrafe de «Fin», la Gltima estrofa en la que se recogen todas las ideas
precedentes a modo de publicidad global del libro.**

Los versos encomiasticos de Marti Pineda y Jeréonimo Oliver aunan multiples
elementos de la tradicion prologal y echan mano de imagenes recurrentes, asi los
parnasos, castalias y heliconas, usando hinchadas comparaciones y elevando el supuesto
valor del libro a cotas legendarias y de prestigio mas que probado. Apuntese que Oliver,
en sus poemas del libro segundo de Morgante, habia llegado a situar tales elogios en un
nivel supuestamente practico, afirmando que no debe importar la cuantia dineraria del
libro en cuestion sino su excelente fruto. Tampoco debe olvidarse el poema epigonal del
Primaleon y sus aseveraciones sobre las cualidades del libro que el lector acaba de
contemplar o leer, lo que de forma casi idéntica plantea Alonso de Proaza en sus poesias
del Esplandian de 1525, y también, pero con menos énfasis, Mosén Jeroni Artés en las
quintillas postreras del Claribalte. Por otra parte, sin tanto empaque ni tan variados
recursos, el poema que aparece en el comienzo del Palmerin de Inglaterra, enunciado
como del «autor al lector», con acrdstico incluido que revela el nombre de Luis
Hurtado, encierra apreciaciones parecidas y halagos de igual naturaleza, haciéndose
notar, eso si, la cita de Roldan y Amadis, predecesores heroicos a los que Palmerin,
segun se indica, va a superar con creces. De catadura no muy distinta es lo que sucede
con el soneto que Luis Alariu dedica al autor de Febo el Troyano, en cuyos versos se
rememoran los hechos gloriosos que se acaban de contar, de tanta calidad como los que
cant6 Ovidio y los que se vierten en el Orlando de Ariosto. A cierta distancia de todos
los ejemplos antedichos, el poema final del Amadis de Grecia se dedica a recordar en
qué punto ha quedado la historia narrada, nombrando a los tres magos protagonistas
causantes de la situacion, y remitiendo de inmediato a un siguiente libro en el que se
resolverd el increible encantamiento de la Torre del Universo y donde se contardn las

aventuras de Florisel, el nuevo héroe ideado por Feliciano de Silva; o lo que es lo

* José Manuel Lucia Megias, ob. cit., pp. 402-408.
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mismo, nos hallamos con una publicidad directa de la serie amadisiana que prescinde de
otros complementos y evita descripciones del contenido, elogios concretos o enseianzas
derivadas. Planteamiento bien distinto es el que se observa en las coplas del Floramante
de Colonia y el resto de sonetos de Febo el Troyano y la Tercera parte de Espejo de
principes y caballeros, donde la razén de ser son los constantes ensalzamientos de los
mecenas a quienes van dirigidas las obras.

En cualquiera de los casos, los poemas del Valeridan son muestras muy
significativas del modelo de poesia laudatoria caballeresca que estamos comentando y
que la profesora Marin Pina ha logrado definir. En primer lugar, se trata de uno de los
casos de mayor nimero de versos laudatorios dentro del género de caballerias; de
hecho, solo el propio Jerénimo Oliver alcanza tal cantidad de coplas en su particular
elogio del Morgante. También es destacable que lo hagan dos autores de cierto prestigio
en su época, vinculados con uno de los grupos intelectuales y artisticos mas pujantes y
productivos del Renacimiento hispanico. Ahora bien, lo que quizd supone mayor
relevancia es la fijacion definitiva del modelo encomiastico que los dos poetas
consiguen mediante la impronta y el desarrollo de sus largas y tdpicas composiciones,

imitadas después por numerosos autores que no alcanzaron semejantes condiciones.

ANDRES MARTIN PINEDA

obre este primer poeta del Valerian se dan diversas aunque incompletas noticias
en la famosa Biblioteca Valentina de Josef Rodriguez, publicada en 1747,%
donde se dice que era natural de Valencia y notario publico, «erudito poeta,
aunque a lo antiguo», y que escribid en valenciano. Fue también secretario de una justa
poética que se celebro en Valencia en honor a la Purisima Concepcion, en 1532, bajo el
patrocinio de la iglesia parroquial de Santa Catalina martir, concurso que después se
llegd a editar como Certamen Poetich en llahor de la Concepcio, a cargo de Francisco
Diaz Romano, en 1533, obra en la que el propio notario participaba con algunas poesias.

Pineda redact6 igualmente la Sentencia a la Disputa o Procés de viudes y donzelles, que

4 Josef Rodriguez, Biblioteca Valentina, Valencia, Joseph Thomas Lucas, 1747. Los datos de
Marti Pineda se hallan en la p. 55.
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se vierte al final de las Poesias de Jaime Roig, impresas en Valencia por Juan de Arcos,
en 1561.

Por su parte, la conocida bibliografia de Ximeno, de 1747-1749,% en la que el
autor tratado aparece con el nombre de Andrés Marti de Pineda, ofrece los mismos
datos que la Valentina, anadiendo la noticia de la obtencion de la catedra de Notaria
local, conferida por el Magistrado en mayo de 1566, con facultad de leer en la capilla de
la Cofradia Real de San Jaime apostol.

El doctor Francisco Cerda y Rico, en su edicion de 1788 de la Diana enamorada
de Gil Polo, recoge nuevas noticias de este poeta.”” Afiade que publico la citada
sentencia también en Barcelona, en 1561, por Jaume Cortey, con el siguiente titulo:
Comenza lo procés o disputa de viudes y donzelles, ordenat per los magnifichs mossen
Jaume Siurana, generds, y mestre Luis Joan Valenti, doctor en medicina, ab una
sentencia ordenada por lo honorable y discret Andreu Marti Pineda, notari. Segun
Cerda y Rico, particip6 en la Justa poética en lahor de la serdphica Sancta Cathalina
de Sena celebrada en son convent de Valencia, dia de Sanct Miguel, 1511, publicada en
Barcelona, por Geromo Margarit, 1513, en donde firmé como Andreu Pineda. De su
pluma son también las obras menores A un son gran amich novament casat, en casa de
Juan Bautista Timoneda, y Consells y bons avisos dirigits a una noble senyora
valenciana novament casada, del mismo Timoneda. Finalmente, en las Obras de Juan
Fernandez de Heredia, editadas pdstumamente en Valencia, en 1562, aparecen unas
coplas de Andrés Martin Pineda, amigo del autor.*®

Ya en el siglo XIX, el biblidgrafo valenciano Pastor Fuster corrige algunos
errores que se habian arrastrado desde el pasado; establece definitivamente el apellido
del poeta, quitando la preposicion —advirtiendo que es un error de Ximeno—, y
enmienda también la fecha de la sentencia publicada en Barcelona, de 1561 a 1531. De
igual forma, revela la interesante informacion de que en el Certamen Poetich de 1533,
hecho a instancias de Jerénimo Sempere, Pineda consiguié el primer premio, con
poesias en lemosin y en castellano. Afiade una nueva obra al repertorio de este autor:
Contemplacio en honor y reverencia de les set vegades que el nostre redemptor Jesiis

escampa la sua preciosissima sanch ab les propietasts de cascuna. Feta per Andreu

¢ Vicente Ximeno, Escritores del reino de Valencia, Valencia, oficina de Joseph Estevan Polz,
1747-1749, 2 vols. La entrada de Marti de Pineda estd en I, p. 142.

47 Gaspar Gil Polo, Diana enamorada, ed. Cerdd y Rico, II, pp. 327-336, en las que se vierten
poemas enteros de Marti Pineda.

* Juan Fernandez de Heredia, Obras, ed. Rafael Ferreres, Madrid, Espasa-Calpe, p. 170.
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Marti Pineda, notari, pieza religiosa que se expone integramente en el tomo primero de
la Biblioteca Valenciana de los escritores que florecieron hasta nuestros dias, con
adiciones y enmiendas a la de D. Vicente Ximeno, de 1827, donde se apunta igualmente
que «si en lo profano fue excelente poeta, no lo fue menos en lo religioso».* Asimismo,
se indica que en un bando de 1586 aparece la firma de un tal Andreu Marti Pineda,
escriva de manament, que podria ser algin descendiente o familiar del poeta.

En un breve trabajo posterior, el Estudio historico-critico de los poetas
valencianos de los siglos XVI, XVII y XVIII de Puig Torralva y Marti Grajales,
publicado en 1883, se pone en duda la participacion de Marti Pineda en la Justa de
1511, dado que seria entonces demasiado joven, ademés de que el nombre utilizado,
Andreu Pineda, podria referirse a una persona distinta, cuya localizacion, sin embargo,
no ha podido realizarse.”® Respecto al certamen de Santa Catalina de 1532, hay que
tener en cuenta que entre los participantes también se hallaba Andrés Honorato Pineda,
hijo del poeta.

En el estudio de Francisco Marti Grajales, el Ensayo de un diccionario
biogrdfico y bibliogrdfico de los poetas que florecieron en el reino de Valencia hasta el
ario de 1700, sacado a la luz en 1927, se amplian y precisan los datos del notario poeta,
a la luz de ciertas investigaciones llevadas a cabo en los archivos valencianos.”' Se
afirma, por ejemplo, que era natural de Jativa y que en 1512 «solicitd y obtuvo el ser
vecino de Valencia». Pertenecio en tres ocasiones al Consejo general de la ciudad: en
1528, 1538 y 1547. En 1535 fue nombrado notario examinador, juntamente con Antonio
Juan, y desde 1572 a 1574 fue «escrivad de manament de ses magnificencies». En torno a
estas fechas se puede suponer su fallecimiento. Marti Grajales no ha logrado encontrar
en los Manuals de Concells del Ayuntamiento de Valencia el nombramiento de Andreu
Marti Pineda como ocupante de la catedra de Notaria, en cambio si que ha visto un
acuerdo de julio de 1566 por el cual se otorga dicha catedra al poeta Andrés Honorato
Pineda, seguramente hijo del anterior. En otro orden de cosas, se documenta con fecha

de diciembre de 1552 la concesion de licencia a nuestro poeta para contraer matrimonio

* Justo Pastor Fuster, Biblioteca Valenciana de los escritores que florecieron hasta nuestros
dias, con adiciones y enmiendas a la de D. Vicente Ximeno, Valencia, Imprenta de José Ximeno, 1827, 2
vols. Los datos y poesias estan en I, pp. 116-120.

%% Jos¢ M* Puig Torralva y Francisco Marti Grajales, Estudio histérico-critico de los poetas
valencianos de los siglos XVI, XVII y XVIII, Valencia, Imprenta de la viuda de Ayoldi, 1883.
Reproduccion facsimil: Valencia, Libreria Paris-Valencia, 1992; véanse pp. 30-32.

> Francisco Marti Grajales, Ensayo de un diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de los poetas
que florecieron en el reino de Valencia hasta el aiio 1700, Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, 1927, pp. 362-364.
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con Angela Caldés, viuda del mercader Juan Burgos. Asimismo, en el archivo del
colegio de Corpus Christi o del Patriarca existen hasta doce protocolos de Marti Pineda
pertenecientes a los afios 1521, 1522, 1525 y 1526, y de 1551 al 1558; también aparece
un breve comentario suyo en el libro Tacha real, de autoria desconocida, y un soneto
intitulado «Al zoilo y detractor», en el Libro de Cavalleria celestial del Pie de la Rosa
fragante de Jeronimo Sempere, Valencia, 1554. De la misma manera, se anota que la
Contemplacio en honor y reverencia de les set vegades podria fecharse en 1521. Y
finalmente, se adjuntan el acta de avecindamiento y la citada licencia matrimonial.

Entre los estudios mas recientes hay que citar el gran repertorio de Ferrando
Francés, Els certamens poetics valencians, en donde se recogen las composiciones de
certamen de Pineda y se exponen todos los datos aportados por la bibliografia anterior,
siguiendo sobre todo las investigaciones de Marti Grajales.”> Respecto a su posible
participacion en la Justa poética de 1511, se vuelve a la idea de que el firmante Andreu
Pineda sea el mismo autor que Andreu Marti Pineda. También se trae a colacion una
nueva noticia literaria: una carta del notario y poeta dirigida a su amigo Serafi de
Centelles, incluida en el Dietari de Jeroni Soria. Asimismo, se ofrecen mas detalles del
soneto preliminar que abre el Libro de Cavalleria celestial de la rosa fragante de Jeroni
Sentpere —o Jerénimo Sempere—; se trata de un poema dedicado «al zoilo y detractor»,
cuyo comienzo es «No rompas con los dientes esta razon». Ferrando Francés define a
Andreu Marti Pineda como un poeta de circunstancias, participante de justas religiosas
y reuniones cortesanas, que ademads consigue adentrarse con éxito en el género satirico.
En su obra, segiin anota este biblidgrafo —siguiendo en esta ocasion a Rubio i
Balaguer—,” coexisten tres estilos de la produccién poética de la Valencia de aquella
época: «el gris estil teologico-popular de la poesia de certamen, I’estil emfatic,
llatinitzant 1 magistral de la Senténcia arbitral de la Disputa i del proleg del Certamen
Poetic de 1532, i I’estil popularizant dels Consells als seus amics novament casatsy.

Recordemos también el trabajo editor de Vicent Pitarch y Lluis Gimeno, Poesia

erotica i burlesca dels segles XV i XVI* en el que incluyen tres piezas de Pineda:

32 Antoni Ferrando Francés, Els certamens poétics valencians del segle XIV al XIX, Valencia,
Alfons el Magnanim, 1983. Véase especialmente el Certamen en llaor de Santa Caterina de Siena, pp.
669-727, y el Certamen en llaor de la Purissima i Inmaculada Concepcio de la Mare de Deu, pp. 769-
865.

>3 Jordi Rubio i Balaguer, Literatura catalana, en Historia general de las literaturas hispdnicas,
dir. G. Diaz Plaja, Barcelona, Vergara, 1968; en vol. I1L, p. 913.

% Vicent Pitarch i Lluis Gimeno, Poesia erdtica i burlesca dels segles XV i XVI, Valéncia,
Edicions 3i4, 1982.

68



Disputa de viudes i donzelles, los Consells a un casat y los Consells a una casada, que
nunca se habian editado conjuntamente. En la introduccion del volumen, Pitarch y
Gimeno recogen algunas noticias sobre el poeta notario y estudian brevemente las
piezas seleccionadas.

Ahora bien, los estudios que hasta el momento se han acercado con mayor
profundidad y exactitud a la obra y vida de este autor son los realizados por Vicente
Graullera y Carmen Mordder,” y Tomas Martinez Romero.”® Los dos primeros han
realizado un riguroso trabajo de investigacion documental, aclarando errores e
imprecisiones de los anteriores trabajos bibliograficos. Han descubierto igualmente el
nombramiento de Pineda como notario de Valencia, fechado el 4 de abril de 1513
(Archivo del Reino de Valencia, Manaments i Empares, nimero 44), y han confirmado
que era originario de Jativa y que fue Notario Real desde el 15 de mayo de 1511, por lo
que su nacimiento podria establecerse en los primeros afios de la tltima década del siglo
XV. Pineda se caso al parecer en dos ocasiones: la primera, con Francisca Benet Mir,
con quien tuvo un hijo, Andreu Honorat, que debio nacer alrededor de 1525; y la
segunda, con Angela Caldes, el 10 de diciembre de 1552, cuando nuestro poeta tenia
mas de sesenta afios, lo que en principio, debido a su avanzada edad, resulta un tanto
curioso. Respecto a su fallecimiento, hay que situarlo a partir de 1558, tltima fecha de
los protocolos que se conservan a su nombre. Graullera y Moroder confirman el
nombramiento de Pineda en 1528 como miembro del Consell General de la ciudad de
Valencia, repitiéndose en los afios 1538 y 1547; también fue designado como
examinador del Colegio Notarial en 1535. Es muy probable que ocupara cargos de
cierta responsabilidad, vinculados con las Cortes y la organizacion de la justicia local, a
tenor de su comparecencia en diversos actos oficiales de la época. En cuanto a la obra
literaria, Graullera y Mordder contabilizan y detallan cinco piezas llevadas a la
imprenta: la Contemplacio en honor y reverencia d’les set vegades que nostre
redemptor Jesus escampa la sua preciossissima sanch ab les propietats de cascuna,
publicada en 1521, el Certamen en loor de la Purisima Concepcion de la Virgen, de
1533, los Consells y bons avisos dirigits a una noble senyora valenciana novament

casada, de 1560, el Escriu Andreu Marti Pineda, notari, a un son gran amich novament

> Vicente Graullera y Carmen Mordder, «Andreu Marti Pineda, notario y poeta valenciano del
XV1I», Homenatge al doctor Sebastia Garcia Martinez, Valéncia, Universitat de Valéncia, 1988, vol. 1,
pp- 375-385.

> Tomas Martinez Romero, «L’obra profana d’Andreu Marti Pineda i la litearatura valenciana a
la primera meitat del XVI», Llengua & Literatura, 12 (2001), pp. 77-104.
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casat, sin fecha de impresion, y el Procés o disputa de viudes y doncelles, de 1561, con
participacion de Jaume Siurana y Lluis Joan Valenti. También han confirmado la
inclusion de la Disputa de viudes i donzelles al final del Llibre de les dones de Juame
Roig, y algunas poesias en un libro de fray Tomds Vessach sobre la vida de santa
Catalina de Sena, impreso en 1511. Sin embargo, Graullera y Mordder no parecen
conocer los versos encomidsticos del Valerian y las coplas que se incluyen en las obras
de Joan Fernandez de Heredia.

Martinez Romero, por su parte, incide precisamente en la relacion de Pineda con
Ferndndez de Heredia y con la corte de Germana de Foix, y recuerda también su
amistad con multiples intelectuales de la época, como Bernat Fenollar, Joan Moreno y
Jeroni Sempere, entre otros. Pero lo més relevante del estudio de Martinez Romero es su
pormenorizado analisis de la obra profana de Pineda —los Consells a un casat, los
Consells a una casada y la Disputa de viudes i donzelles—, a partir del cual se puede
establecer con gran claridad el espacio literario que corresponde al notario y poeta
valenciano. En ese sentido, resulta evidente que Pineda no participa de muchos
presupuestos humanistas, a pesar de relacionarse con un circulo visiblemente influido
por el humanismo italiano. Los consejos del poeta de Jativa se instalan directamente en
la literatura de matrimonio mas tradicional y en la corriente satirica —bien abastecida de
lugares comunes— que gira en torno a ella, aunque también manifiestan algiin que otro
vinculo con las obras pedagogicas de Luis Vives, Antonio de Guevara y otros autores
del Renacimiento hispanico.

Finalmente, debe citarse el manual de Josep Lluis Sirera, Historia de la
literatura valenciana, donde Pineda recibe bastante atencion y se presenta como
integrante de la refinada corte del duque de Calabria, ademds de asociarse con los
certdmenes poéticos, las fiestas urbanas y los actos religiosos y civicos de la Valencia
renacentista.”” Dentro del campo satirico, Pineda viene a significar una reorientacion
moralista, una contenciéon expresiva y conceptual de los aspectos relacionados con la
sexualidad femenina. El mejor ejemplo, en opinidon de Sirera, es su conocida Sentecia
para la Disputa de viudes i donzelles, escrita en forma de debate entre Jaume Siurana y
Luis Joan Valenti, quienes defienden alternativamente la conveniencia de diferentes

tipos de mujer para el matrimonio. Del mismo tono punzante y critico son sus Consells

37 Josep Lluis Sirera, Historia de la literatura valenciana, Valéncia, Alfons el Maganim, 1995.
Los comentarios sobre Marti Pineda se hallan en el cap. 4, «El segle XVI: tradicio i univers cortesa», pp.
197-236.
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a un casat 'y sus Consells i bons avisos dirigits a una noble senyora valenciana
novament casada, publicados ambos a mediados de siglo, aunque redactados
seguramente en los afios de la corte del duque de Calabria. Por todo ello, el profesor
Sirera otorga a nuestro poeta un puesto de merecida relevancia en la literatura
valenciana del siglo XVI.

Andreu Marti Pineda es sin lugar a dudas uno de los poetas que deben tenerse en
cuenta en la Valencia de la primera mitad del XVI, como asi corroboran los estudiosos y
biblidgrafos que se han acercado a su figura. Toda su obra conocida estd escrita en
valenciano, salvo precisamente las coplas castellanas del Valerian y algiin poema suelto
de certamen. Poeta festivo, de justas y certdmenes religiosos, es también escritor de
vena satirica en literatura sobre el matrimonio. Sus opiniones y consells mantienen una
linea més conservadora que otros autores coetaneos, aunque igualmente se observa,
segln estima Tobias Brandenberger, °® una notable influencia de las ideas de Juan Luis
Vives. Queda patente su gran amistad con Joan Fernandez de Heredia y Jerénimo
Sempere, escritores esenciales de la Valencia renacentista, y su relacién con diversos
notarios dedicados a la literatura, véanse Dionis Clemente y Miguel Jeréonimo Oliver,
entre otros. De igual manera, parece segura su estrecha vinculacién con los duques de
Calabria y su prestigiosa corte de escritores, musicos y humanistas. A pesar de su
particular apuesta dentro de las letras valencianas del XVI, no existe hasta el momento
un estudio significativo que aborde toda su creacidon poética, incluyendo tanto el
material profano y religioso, como los versos laudatorios que se hallan esparcidos en
diferentes obras. Si existen, en cambio, excelentes trabajos parciales como los de
Graullera y Moroder y Martinez Romero, y certeras aproximaciones como las del
profesor Josep Lluis Sirera, que recupera favorablemente su figura, en tanto que reflejo
fronterizo entre dos 