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RESUMEN

El trabajo que nos ocupa se divide en 6 apartados; una introduccion, en la que podremos
ver la justificacion del tema escogido para la realizacion del mismo. El estado de la
cuestion con lo que nos ha aportado o no la bibliografia y las paginas web consultadas.
También se aportan los objetivos que queremos conseguir para poder explicar un poco
el muralismo mexicano en Diego Rivera, y la metodologia seguida para la realizacion
del trabajo. Un segundo punto donde contextualizaremos el periodo en el que surge el
muralismo y un tercer punto dedicado a Diego Rivera con la eleccion de tres de sus
murales para poder ver su evolucion, tanto iconografica como ideoldgica. En el punto
cuarto reflejaremos las conclusiones a las que hemos podido llegar. En los puntos 5y 6

se reservan para la bibliografia y los anexos respectivamente.
1. INTRODUCCION
1.1. Justificacién del tema.

En la eleccion del tema han influido varios factores que continuacién resefiamos;
por un lado la reivindicacion de la representacion del arte contemporaneo
latinoamericano en alguna de las asignaturas obligatorias del Grado en Historia del
Arte, ya que la influencia ejercida del arte latinoamericano al igual que el arte africano y
el de extremo oriente en la concepcion y creacion del arte del siglo XX en Europa y
Norteamérica es innegable, un ejemplo de ello es la influencia de David Alfaro
Siqueiros en Jackson Pollock con el Action Paiting.  Por otra parte la eleccion del
muralismo es debido a ser el primer movimiento artistico que nace con el anhelo de
producir cambios sociales, traspasa los muros de los museos y se hace realmente
publico. Debido a este caracter social y publico cruza las fronteras y es adaptado por
otros artistas como Oswaldo Guayasamin en Ecuador o Candido Portinari en Brasil. Es
un arte adoptado por distintas generaciones y que traspasa los limites del tiempo, esto lo
vemos en el muralismo de Nicaragua con la revolucion sandinista en los afios 80 del
siglo XX.

Hemos creido adecuado optar por Diego Rivera por ser considerado como el primer
muralista, por las influencias recibidas de la vanguardia europea y de los maestro

italianos renacentistas y por la su evolucion a tras conocer la tradicion mexicana.



1.2. Estado de la Cuestion

Para la realizacion de este trabajo hemos considerado esencial acometer un
recorrido por la historia de México a través de tres libros: dos de ellos nos proporcionan
una vision general su historia, desde época precolombina hasta la actualidad; si que es
cierto que el libro de HERNANDEZ CHAVEZ, Alicia (México, Breve Historia
Contemporanea, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2000) nos proporciona un
recorrido general por la historia sin profundizar demasiado en los acontecimientos
acaecidos, por otro lado HAMNETT, Brian (Historia de México, Madrid, Cambridge
University Press, 2001) aunque hace un seleccién similar al anterior, encontramos una
mayor profundizacién en los acontecimientos, no obstante solo se detiene un poco mas
en algin hecho que considera mas relevante o en cuestiones méas significativas. Sin
embargo, el libro que realmente nos ha ayudado a aproximarnos al contexto histdrico de
México durante la revolucion asi como acercarnos a los sucesos politicos que motivaron
el muralismo es el realizado por varios autores, en el que cada uno se centra en la época
de la es especialista. Hablamos de (VV.AA. Historia de México, Barcelona, Editorial
Critica, S.L. 2001), esta obra se ocupa desde la Independencia de México hasta el
imperio del PRI, se centra en aspectos mas concretos y es el que mas nos ha ayudado a

la hora de realizar el contexto de la etapa muralista.

Para la parte del movimiento muralista nos ha sido mas complicado encontrar
bibliografia por lo que hemos tenido que ayudarnos de internet, de este modo hemos
podido descargarnos el libro de CHARLOT, Jean (El Renacimiento del muralismo
mexicano, 1920-1925, México, Editorial Dolmes, S.A. 1985). Publicado por Jean
Charlot en 1967, aportandonos un vision general del muralismo y de los sucesos
acaecidos durante los primeros afios de su desarrollo, ademas de ser un autor que Vivio
el muralismo de primera mano al ser uno de sus protagonistas, por su condicion de
artista muralista no s6lo incorpora una vision general del mismo sino el punto de vista
como creador. El dnico libro que hemos podido conseguir de caracter general sobre el
movimiento muralista ha sido en la Biblioteca Maria Moliner, (VV.AA. Memoria.
Congreso Internacional de Muralismo: San Ildefonso, cuna del muralismo mexicano:
reflexiones historiogréaficas y artisticas. México, Conaculta, 1999). Se trata de la
memoria del Congreso Internacional de Muralismo desarrollado en el antiguo Colegio
de San lldefonso llevado a cabo en febrero de 1998; una serie de conferencias que

profundizan en el muralismo, y en algunos de sus protagonistas, acometiendo también
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una serie de ponencias en las cuales se discute sobre la conservacion y restauracion de
los murales. Nos ha sido de gran ayuda para la realizacion tanto de la parte del
movimiento muralista como de forma mas especifica para profundizar en los murales de
La Creacion y La Industria de Detroit. Otro volumen que hemos consultado pero que
no nos ha sido de tanta ayudada aunque nos ha aportado el contexto general ha sido
(VV.AA. México ilustrado 1920-1950, Barcelona, Editorial RM, S.A. 2010), que nos ha
aportado una vision del contexto historico pero no del muralismo ya que se trata de un
catalogo de ilustraciones de libros, revistas y carteles. La consulta del articulo de
COLLIN HARGUINDEGUY, Laura (“Mito e Historia en el Muralismo Mexicano”,
Scripta Ethnologica, Buenos Aires, Conicet, 2003. pp. 25-47), que hemos podido
descargar de internet, nos ha ayudado a ver la tradicion mural que hay en México desde

la época precolombina hasta la actualidad.

La recopilacién bibliogréafica de la parte de Diego Rivera ha sido mucho mas sencilla de
encontrar ya que existe documentacion en la Biblioteca Maria Moliner y en la
Biblioteca General de Aragdn, aunque es una bibliografia extensa no toda nos ha sido
de utilidad ya que algunos libros tratan de su faceta como ilustrador, como es el caso
TIBOL, Raquel, (Diego Rivera, gran ilustrador. México D.F., Editorial RM S.A.,
2008). Uno que nos ha sido de gran ayuda es el libro de MARNHAM, Patrick (Sofiar
con los ojos abiertos, Una vida de Diego Rivera, Madrid, Editorial Debate, 1999), en el
que se realiza un recorrido biografico de la vida de Rivera de forma novelada narrando
su manera de moverse institucionalmente, y con sus compafieros muralistas asi como
para poner en evidencias sus ansias de protagonismo. Un libro bien interesante por la
calidad de sus imagenes es el debido a los autores LOZANO, Luis- Martin y
CORONEL RIVERA, Juan Rafael (Diego Rivera, Obra mural completa, México,
Taschen, 2006) que realizan un recorrido por todo la obra mural de Rivera, con un
aporte fotografico magnifico, completado con una documentacion que nos ha sido de
una gran ayuda que se incorpora en los anexos adjuntos en este trabajo, al propio tiempo
que ayuda a poder entender un poco mejor las influencias que Rivera tuvo del arte

renacentista.

Aparte de libros también hemos consultado revistas, todas ellas descargadas desde
internet dada la carencia de este tipo de fondos relacionados con el arte latinoamericano
en las bibliotecas de Zaragoza; aunque, de hecho, sélo hayamos podido acceder a

Cronicas, revista de la Universidad Nacional Autonoma de México, desde el portal del
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Centro de Arte Contemporaneo Reina Sofia. Nos parece significativo que esta revista
sobre muralismo mexicano, desde sus comienzos hasta nuestros dias, apenas incluya
articulos sobre Diego Rivera considerado su maximo exponente, sin embargo dedica
amplio espacio, incluso un nimero monografico, a David Alvaro Siqueiros; también se

ocupa de analizar el grado de expansion alcanzado en otros &mbitos geograficos.

Un articulo que hemos podido descargar que nos ha sido de utilidad para la elaboracion
de parte del analisis movimiento muralista, asi como para darnos una vision general del
muralismo y de su ideologia através de distintos murales esta escrito por SANCHEZ
LOPEZ, Indira.( “ Representaciones y expresiones de lo mexicano en los muralistas de
la primera generacion”, Contribuciones desde Coatepec , México. Numero 24, 2013).
Otra bibliografia consultada para poder establecer las influencias sobre el corpus
muralista de Diego Rivera son: por un lado, referido a las influencias del muralismo
italiano, (VV.AA. Los grandes Genios del Arte: Giotto. Madrid, Unidad Editorial, S.A.
2005). Y en él, (VV.AA. Los grandes Genios del Arte: Mantegna. Madrid, Unidad
Editorial, S.A. 2005); y, por otro, magnifico estudio de RAINE, Kathleen, (William
Blake, Paris, Sté Nlle des Editions du Chéne, 1975), nos ha sido muy util para ver las
influencias de William Blake, particularmente en su primer mural, La Creacion,

localizado en el Anfiteatro Bolivar.

De gran ayuda para la obtencion de apoyatura documental ha sido la pagina Web del
International Center for the Arts of the Americas at the Museum of Fine Arts de
Houston, que nos ha permitido acceder, entre otros, al Manifiesto de Sindicatos de
Obreros Técnicos Pintores y Escultores como, también, a la edicion facsimil de la
revista Vida-Americana. O la pagina web de Historia y Biografias desde donde hemos
podido acceder a un pequefio resumen del New Deal, proyecto que el Presidente
Roosevelt crea para afrontar la crisis de 1929. La pagina web de la Secretaria de
Educacion Pablica de México nos ha servido para acércanos mas al Ateneo de la

Juventud.
1.3 Objetivos.

Con este trabajo intentaremos aportar una vision diferente sobre la lectura de los
murales de Diego Rivera apoyandonos en la profundizacion de las influencias europeas

y precolombinas, y en la lectura de las imagenes



1.3.1. Acometer la evolucion y grado de implicacion politica de Diego Rivera a

través de tres obras seleccionadas.
1.3.2. Evidenciar las influencias y su adecuacion al lenguaje de la Revolucion

1.3.3 Evidenciar el poder de las iméagenes como instrumento para trasmitir

mensajes

1.3.4 Analizar la narracion a través de las imagenes y de lo que ellas esconden

1.4. Metodologia

Para la realizacion del Trabajo Fin de Grado de Historia del Arte nos hemos basado,
particularmente, en la busqueda de bibliografia diferentes bibliotecas: Biblioteca Maria
Moliner de la Universidad de Zaragoza y las de Huesca y Teruel, también en la
Biblioteca General de Aragon. Debido a la dificultad de encontrar documentacion para
el apartados fundamental de este trabajo hemos tenido que recurrir al prestamos inter-
bibliotecarios con el Centro Documentacion de de Arte Contemporaneo Reina Sofia.
Tras la lectura de libros y articulos asi como de la consulta del material audio-visual
también elaboramos una recopilacion de datos con los que hemos podido realizar este
Trabajo Fin de Grado.

2. CONTEXTUALIZACION Y SURGIMIENTO DEL MURALISMO
2.1. Contexto Histoérico

Partiendo del hecho de que cualquier manifestacion artistica es fruto de un contexto
histérico determinado, acometeremos una breve introduccion historica, politica y social
previa al desarrollo del movimiento muralista mexicano, tomando como punto de
partida el 20 de noviembre de 1910, cuando el campesinado se rebela contra el gobierno
dictatorial de Porfirio Diaz. La larga duracion del denominado profiriato que
claramente favorecio a las clases altas por encima de los intereses del pueblo Ilano
mexicano, asi como, el reiterado incumplimiento de la anhelada reforma agraria,
propicio que las clases sociales mas desfavorecidas, particularmente el campesinado,

lucharan para la obtencion de dichas reformas prometidas. El 6 de octubre de 1910,
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Francisco Madero junto con otros partidarios firmaba el Plan de San Luis, donde se
denunciaba la reeleccion de Porfirio Diaz, y se llamaba a la insurreccién nacional. Asi,
se declaraba nula la reeleccion como presidente de Porfirio Diaz y se sefialaba el 20 de
noviembre la fecha en la que el pueblo debia levantarse en armas en contra del dictador

Diaz.

Se abria un periodo de inestabilidad politica manifestada en una sucesion de gobiernos
hasta que tomo posesién el gobierno interino de Venustiano Carranza®, el 5 de febrero
de 1917, y se redactd una nueva constitucion para cumplir las promesas realizadas a los
campesinos durante el conflicto armado, también para evitar que se creara una nueva

inestabilidad social y politica.

El periodo comprendido entre los gobierno de Alvaro Obregén (1920-1924) y de
Plutarco Elias Calles (1924-1928), conocido bajo la denominacion de, la reconstruccion
de los afios 20, abrigo el nacimiento del movimiento muralista mexicano, nacido bajo
los auspicios del gobierno de Obregon y mantenido por el de Calles. El programa
muralista fue auspiciado de inmediato por Alvaro Obregén que de forma inmediata
nombro a José Vasconcelos Rector de la Universidad Nacional de México y Secretario
de Educacion Publica, desde donde se auspicio dicho programa muralistas, asi como las
lineas esenciales de su discurso, con fuerte contenido ideoldgico y como instrumento
para lanzar mensajes y educar al pueblo, de amplia repercusion dentro y fuera del pais.
El nuevo responsable de la educacion estatal poseia una amplia formacién cultural y
artistica con un fuerte componente humanista cristiano y basado en el ideal pitagorico.
Trabajé para construir el México del siglo XX, porque se dio cuenta de que el sistema
educativo mexicano necesitaba ser atendido. De esta necesidad surgié el programa
vasconceliano apoyado en la idea de las artes como instrumento para forjar el concepto
de nacion, la idea de nacidn identitaria, asi como de alcanzar una utopica raza cosmica,
cuya supuesta raza deberia significar en América la unién de los distintos grupos
étnicos, la utopica panamericana, en este contexto el departamento de Bellas Artes fue
el encargado de estimular el entusiasmo por la pintura, la musica, la cancion, fue el
encargado de crear una atmosfera de entusiasmo por las bellas artes, al mismo tiempo

que se expandia por otros lugares de Hispanoamérica.

1 Ver Anexo 1, p.28

? Venustiano Carranza, como jefe de los constitucionalistas es nombrado presidente interino y como tal
firma la nueva constitucion de 1917, bajo el amparo de la nueva constitucion es electo presidente el 1 de
mayo de 1917



Asi surgié la escuela de muralistas mexicanos, encargados de decorar con murales los
espacios de las instituciones publicas, donde se narrase la historia de México con la
intencion de forjar la idea de nacion. Iban destinados a la educacion del pueblo
mexicano, debido a que este era mayoritariamente iletrado, y su educacion se realizaba
a través de la imagen. Para materializar el proyecto realizo encargos a varios artistas,
les otorgo libertad para ejecutar el encargo, aunque debian atender a la exigencia de:
“Deseo que las pinturas sean ejecutadas lo mas rapidamente posible, sobre el mayor
espacio posible. Dejemos que sea un arte monumental y didacta, como extremo opuesto
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de la pintura de estudio”. Los artistas fueron puestos al servicio del Estado, bajo los

auspicios del Ministerio de Educacién que cuando llego Carranza al poder lo eliminé.

La obligada partida de Vasconcelos a raiz de las protestas estudiantiles por el
muralismo, marcaron el final de una breve pero brillante etapa, en la cual los
intelectuales y los artistas compartieron el compromiso de poner el arte al servicio del
Estado®. Con la llegada al poder del militar Plutarco Elias Calles, se abrié una brecha
entre los intelectuales del pais, divididos segln sus puntos de vista politicos: unos a
favor del nuevo régimen, y la mayoria, con los débitos del programa de Vasconcelos,
fueron calificados como “intelectuales de mala fe” o “traidores a la patria”. Estos
intelectuales que consideraban la llegada al poder de Plutarco Elias Calles un retroceso
politico, social y econdmico de México, lucharon contra el nacionalismo cultural y
exigieron libertad absoluta de decisién y declaraban que México tenia que abrir las

puertas a todas las culturas, particularmente a las europeas®.

2.2. Movimiento Muralista

Nueve afios de lucha armada y un millén de muertos, fue un precio muy alto que
el pueblo mexicano tuvo que pagar. Los ideales revolucionarios ya no eran solo ideas,
habian tomado cuerpo y el nuevo gobierno experimentaba un proceso de reacomodo
politico buscando la consolidacion del poder. El pueblo existia dentro de un elemento

de conciencia social tan real que los mantuvo unidos y los dirigié hacia ideales y

*VV.AA. Historia de México, Barcelona, Editorial Critica, S.L. 2001. p.p. 221-222
* Op. Cit. p.p. 220-222
® Op. Cit. p. 222



acciones comunes, esto motivoé la necesidad de apoyar e impulsar una serie de acciones

que orientaran e incentivaran esta unidad nacional.

La pintura mural existia en México desde la época precolombina, es por ésta razén que
sera tomada como simbolo nacional, algo que ya fue reivindicado a comienzos del siglo
XX por artistas como Gerardo Murillo, mas conocido como Dr. Atl, quien expuso la

necesidad de crear un arte propio mexicano.

En 1910, pocos dias antes de que el pueblo se levantara en armas, un grupo de jovenes
artistas entre los que se encontraban Orozco y el Dr.Atl, gestionaron con el gobierno de
Diaz los espacios necesarios para poder realizar los primeros murales en recintos
publicos. A través de estas gestiones se consiguio la creacion de la primera Escuela de
Pintura Mural al Aire Libre en Santa Anita, de esta forma los alumnos podian
experimentar con libertad la ensefianza y produccion del arte alejada de canones
tradicionales impuestos por la Academia (SANCHEZ LOPEZ, 1. 2013, p. 68). El Dr.
Atl fue nombrado director de la Escuela de Bellas Artes en 1914 y escribié un
manifiesto en el que anticipaba los motivos y objetivos que se llevaran a cabo en los

afios veinte:

“Arquitectos, pintores y escultores no deberian trabajar teniendo en vistas una

exposicion o un diploma, sino més bien en concebir o decorar un edificio...

La reforma debe llegar al mismo paso en el orden politico, administrativo, militar y
artistico. Si en este momento de renovacion universal, los artistas mexicanos, alegando
la serenidad de su sacerdocio, permanecen inertes, se rehGsan a jugar un papel
conscientemente viril en la lucha; si dejan que otros cumplan sus tareas y fracasan en
fermentar el levantamiento nacional con la pureza de su buena intencion y el impetu de
su energia, entonces la avalancha seguramente los dejara atras, en un monton de

escombros™®,

Otro antecedente de la pintura mural es José Guadalupe Posada, que aunque no trabajé
la técnica del mural si lo podemos incorporar a los antecedentes muralistas debido a las

tematicas que plasmd en sus dibujos, carteles y grabados, cargados de la politica y de

® CHARLOT, Jean, El renacimiento del muralismo mexicano, 1920-1925, México. Editorial Dolmes,
S.A. 1985, p. 93



las situaciones de la vida cotidiana que se vivian en el régimen porfirista. Fue un autor

que influiria mucho en muralistas como José Clemente Orozco y Diego Rivera’.

Desde la sociologia se llego a la conclusion de que sélo al arte se le podia confiar la
realizacion de ciertas tareas sociales. El etnélogo Manuel Gamio explic6 en su

Forjando patria, publicado en 1916:

“Cuando las clases nativa y media compartan un solo criterio en lo concerniente al arte,
estaremos culturalmente redimidos y el arte nacional, una de las solidas bases de la

conciencia nacional, se habra convertido en un hecho.

México todavia no produce obras de arte legitimas, porque, para ser legitimas, primero
deben ser propias; un arte nacional que refleje, intensificados y embellecidos, los

placeres, los sufrimientos, la vida y el alma del pueblo™.

El movimiento muralista dio comienzo formalmente cuando en 1920 José Vasconcelos

fue nombrado rector de la Universidad Nacional de México;

“En estos momentos yo no vengo a trabajar por la universidad, sino a pedir a la
universidad que trabaje por el pueblo. (...)Organicemos entonces el ejército de los
educadores que sustituya al ejército de los destructores. (...)Ojala que esta Universidad

pueda alcanzar la gloria de ser iniciadora de esta enorme obra de redencién nacional.”.

Poco tiempo después nombrado Secretario de Educacion Puablica (1921-1924), y bajo
este cargo tuvo la posibilidad de impulsar y dirigir un conjunto de iniciativas en el
campo del arte y de la cultura. Encabezaria la produccion de un arte publico y
monumental donde aplicaria su propia filosofia al sistema social. EIl trabajo de
Vasconcelos es esencial para iniciar y consolidar este proyecto que al estar enfocado, en
gran parte, a una poblacion analfabeta queria conseguir que las imégenes fuesen un
medio didactico al que todos pudiesen tener acceso. José Vasconcelos desarrollé una
filosofia personal en varios textos, basado en la creencia de que la dimensién espiritual

del arte, de la belleza y en su poder edificante. Los origenes de sus conceptos se

7 SANCHEZ LOPEZ, Indira. “Representaciones y expresiones de lo mexicano en los muralistas de la
primera generacion”, Contribuciones desde Coatepec. Nimero 24, 2013. p. 69

® CHARLOT, Jean, El renacimiento del muralismo mexicano, 1920-1925, México. Editorial Dolmes,
S.A. 1985, p.91

® SANCHEZ LOPEZ, Indira. “Representaciones y expresiones de lo mexicano en los muralistas de la
primera generacion”, Contribuciones desde Coatepec. Nimero 24, 2013. p. 69
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encuentran en el grupo de intelectuales que se formé en 1909 en la Ciudad de México™,

el Ateneo de la Juventud®*

Los artistas eran piezas clave para la consecucion de este programa, gozaban de una
libertad ilimitada y estaban ansiosos por rehabilitar la pintura didactica, Rivera describio

el fenédmeno:

“Nuestra esperanza se basa en el hecho de que todas las figuras, lo mismo positivas que
negativas, del todavia diminuto movimiento, estan accionadas por una fuerza profunda:
el anhelo del pueblo que, como un sismo, acciona la superficie de pais. Esperamos que

algun artista o artistas, lleguen a ser de este anhelo la voz™*?

Durante el gobierno de Obregén se fomentd la creacion de sindicatos obreros y
campesinos, de este modo se cre6 el Sindicato de Pintores y Escultores, con la creacion
de este sindicato los artistas dejaban claro su intencién de participar en la politica
nacional y de vincular su arte a las transformaciones politicas y culturales del pais™. En
1923 se redactd el Manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y
Escultores™, publicado en El Machete, revista oficial del movimiento. En este
manifiesto se establecian las premisas centrales del arte mural; el muralismo debia de
ser un arte monumental, publico y de contenido social. Esto impuso una estética de lo
nacional en la que la cultura mexicana, sus practicas y manifestaciones ocuparon un

lugar central.

Se rehabilitaron edificio en ruinas novohispanos para reutilizarlos como salas
educativas, pensando en integrar la pintura a la arquitectura de modo que el espacio
transmitiera la emocion de las artes plésticas’®. Las paredes de los edificios reflejan una
pintura directamente vinculada a una concepcion de México, de su territorio, de su

poblacion y en general de su cultura.

" COLEBY.N. “El temprano muralismo posrevolucionario: jruptura o continuidad?”. Memoria.
Congreso Internacional de Muralismo: San lldefonso, cuna del muralismo mexicano: reflexiones
historiograficas y artisticas. México. Conaculta, 1999. p.18

' \er Anexo 9, p.69

2 CHARLOT, Jean, El renacimiento del muralismo mexicano, 1920-1925, México. Editorial Dolmes,
S.A. 1985, p. 90

 COLEBY.N. “El temprano muralismo posrevolucionario: ;ruptura o continuidad?”. Memoria.
Congreso Internacional de Muralismo: San lldefonso, cuna del muralismo mexicano: reflexiones
historiograficas y artisticas. México. Conaculta, 1999. p.36

“ Ver Anexo 2, p.30

> ORTIZ GAITAN.J. “El pensamiento vasconcelista en el mural La Creacién”. Memoria. Congreso
Internacional de Muralismo: San Ildefonso, cuna del muralismo mexicano: reflexiones historiogréaficas y
artisticas. México. Conaculta, 1999. p.95
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El muralismo fue un arte hecho para el pueblo en él se podian plasmar las
reivindicaciones logradas en la revolucién y mostrar a los protagonistas de la misma
como héroes nacionales que lucharon por la libertad y la justicia, todo esto representado
a modo de recuerdo histérico enriquecido con personajes y acontecimientos que
ofrecian una imagen positiva de la nacion mexicana, también se representaban aspectos
del folclore mexicano y de su riqueza cultural™®. Es percibido como un arte vinculado al
nacionalismo y a lo politico, toma el lado de los oprimidos y los muestra como
triunfantes después de la Revolucién. En este movimiento se consolida el nacionalismo
que buscaba el gobierno de Obregon y en él se localizan las raices del pasado
prehispanico mexicano'’. México redimido por su propia cultura, por el reconocimiento
de si mismo, de sus origenes, de su pasado y presente. Indigena y espafiol, el ser
nacional asumido como identidad, alcanzaria asi universalidad a través de las
manifestaciones del espiritu. Para ello habia que divulgar el conocimiento y
democratizar la cultura, objetivos que tenian muy claros los intelectuales del Ateneo
cuando daban conferencias en los barrios populares y cuando fundaron la Universidad

Popular®,

Los artistas de la primera generacion comenzaron su produccion muralista desde mitad
de la década de los afios veinte del siglo XX y realizaron tematicas como la educacion,
justicia, libertad, igualdad, trabajo, identidad nacional, costumbres y tradiciones,
historia nacional y culturas ancestrales. Entre sus principales representantes se
encontraban Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Xavier

Guerrero, Fernando Leal, Jean Charlot, Fermin Revueltas y Carlos Mérida™.

Estos artistas fueron quienes, Ilamados por Vasconcelos, se les encomendo la tarea de
realizar un arte monumental y plasmarlo en los muros con distintas tematicas y escenas
mediante las cuales forjaron en el imaginario colectivo una serie de paisajes, personajes

y simbolos que aceptaban y consolidaban ciertos hechos y valores sobre la nacién

'* SANCHEZ LOPEZ, Indira. “Representaciones y expresiones de lo mexicano en los muralistas de la
primera generacion”, Contribuciones desde Coatepec. Nimero 24, 2013. p. 69-70

Y COLEBY.N. “El temprano muralismo posrevolucionario: ;ruptura o continuidad?”. Memoria.
Congreso Internacional de Muralismo: San lldefonso, cuna del muralismo mexicano: reflexiones
historiograficas y artisticas. México. Conaculta, 1999. p.17

'® ORTIZ GAITAN.J. “El pensamiento vasconcelista en el mural La Creacién”. Memoria. Congreso
Internacional de Muralismo: San lldefonso, cuna del muralismo mexicano: reflexiones historiogréaficas y
artisticas. México. Conaculta, 1999. p.93

¥ SANCHEZ LOPEZ, Indira. “Representaciones y expresiones de lo mexicano en los muralistas de la
primera generacion”, Contribuciones desde Coatepec. Nimero 24, 2013. p. 70
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mexicana. También existio una fuerte politizacion y una marcada intencion por realizar
obras con contenido social en las que se perfilara una estética de lo mexicano, segun lo

establecia el manifiesto.

En los primeros murales son los temas alegdricos y espirituales los que predominan,
junto con un decorativismo muy evidente, esto lo podemos apreciar en el primer mural
que se realizo, a manos de Roberto Montenegro, El arbol de la vida, fue realizado en la
antigua iglesia de San Pedro y San Pablo. Podemos observar como en los primeros
murales mas que un intento de crear un nacionalismo basado en concepciones politicas,
se dio un nacionalismo de sentido espiritual y cultural cuyas raices son anteriores a las

premisas revolucionarias?.

En cuanto al tratamiento del espacio pictorico se incorporaron los hallazgos de las
vanguardias artisticas, se utilizaron soluciones renacentistas y clasicistas, que fueron el
punto de partida de los aportes especificos del movimiento muralista. Las técnicas
pictoricas que se realizaron estuvieron en constante evolucion, se tuvieron en cuenta los
distintos materiales a los que iban dirigidas, ya fuesen los materiales del muro soporte
de la pintura o el lugar en el que iban a estar colocadas, incluso se pensé en el
espectador al que iban dirigidos®. Siqueiros fue el muralista que mas lejos llevd la
experimentacién con las técnicas que posibilitaban la deconstruccién y reconstruccion

6ptica y pictorica de la arquitectura®.

3. DIEGO RIVERA MURALISTA
3.1. Diego Rivera (1886 Guanajuato, México — 1957 San Angel, México)

Con 10 afios asistiera a la Academia de San Carlos y en 1907 recibira una beca para

viajar a Europa, pasara por Madrid donde sera discipulo de Chicharro, pero se afincara

2 SANCHEZ LOPEZ, Indira. “Representaciones y expresiones de lo mexicano en los muralistas de la
primera generacion”, Contribuciones desde Coatepec. Nimero 24, 2013. p. 71

> COLEBY.N. “El temprano muralismo posrevolucionario: ;ruptura o continuidad?”. Memoria.
Congreso Internacional de Muralismo: San lldefonso, cuna del muralismo mexicano: reflexiones
historiograficas y artisticas. México. Conaculta, 1999. p.18

? CIMET.E. “El Mural: nudo de contradicciones, espacio de significaciones”. Memoria. Congreso
Internacional de Muralismo: San lldefonso, cuna del muralismo mexicano: reflexiones historiogréaficas y
artisticas. México. Conaculta, 1999. p.49

# CIMET.E. “El Mural: nudo de contradicciones, espacio de significaciones”. Memoria. Congreso
Internacional de Muralismo: San lldefonso, cuna del muralismo mexicano: reflexiones historiogréaficas y
artisticas. México. Conaculta, 1999. p.51
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en Paris, donde se impregnara de la vanguardia europea. Aunque esta fuera de su pais

permanecera al tanto de los acontecimientos que en este se estaban produciendo.

En 1920 José Vasconcelos, el escritor Alfonso Reyes y Alberto Pani, embajador de
México en Francia, otorgaron una subvencion a Riera que le posibilitd un tour italiano

para estudiar a los maestros renacentistas del muralismo.

A su regreso a México en julio de 1921, se le encargara de inmediato la realizacion de
su primer mural, La Creacion, en el Anfiteatro Simon Bolivar. En 1923 iniciara una
serie de murales la Secretaria de Educacion Ptblica® que le otorgarian una gran fama y

relevancia en la Historia del Arte.

Ese mismo afo, junto a David Alfaro Siqueiros y Xavier Guerrero participa en la
redaccion del manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores de
México, donde el alejamiento eurocentrista del arte y el compromiso con la politica de
su pais queda manifiesto. Este manifiesto se publicaria en 1924 en ElI Machete, que se

habria de convertir en el 6rgano oficial del Partido Comunista de México.

A partir de este momento asistimos a una concatenacién de encargos muralistas para
cubrir las paredes de los edificios publicos siguiendo el contenido politico y filoséfico
de José Vasconcelos y Alvaro Obregdn, cada uno de estos murales desarrolla un
aspecto dedicado a la educacion del pueblo, un ejemplo de ello son los murales de
Chapingo de 1924, que trata de la agricultura con la influencia de Miguel Angel o los
murales de la escalera del Palacio Nacional, Epopeya del pueblo mexicano, 1929, un

caracter mas politico con ideas revolucionarias.

En julio de 1929 Rivera conocerd al embajador de los Estados Unidos en México,
Dwight Morrow, quien le encargara la realizacion de unos murales para el palacio de
Cortes en Cuernavaca. Este hecho supondra un punto de inflexion en la carrera de
Rivera ya que le proporcionara la posibilidad de viajar a Estados Unidos para la
realizacion de distintos murales en tierras norteamericanas. A medida que crecerd el
perfil publico de Rivera en los Estado Unidos también aumentaran las controversias
acerca de su postura politica, es condenado activamente por distintos grupos de los

Estados Unidos y de México por su colaboracion con los capitalistas de Norteamérica.

\er Anexo 3, p. 30
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No obstante su consideraciéon como maestro es innegable por lo que se le hacen una

serie de encargos.
3.1 Los murales de Diego Rivera

A continuacién y a través de tres de sus murales, intentaremos vislumbrar la evolucion
iconogréfica y técnica de su produccion muralista, al igual que su compromiso con la

sociedad menos favorecida.

3.1.1 MURAL DE LA CREACION (Anfiteatro Bolivar, antiguo Colegio de San
lldefonso, 1922-1923)

Se puede considerar como la obra que marca un punto de inflexién en el arte mexicano,
se la puede clasificar como una obra experimental de Rivera, ya que tiene un tema
experimental en el que utiliza una técnica experimental y es ayudado por tres artistas
también experimentales.
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La técnica utilizada fue la encaustica con resina de nopal emulsionada con cera de
abejas y pigmentos fundidos al fuego, el problema de este mural es que Rivera aun no
dominaba la técnica del fresco.

La Creacion, un mural claramente influenciado por el Renacimiento italiano, la
composicién visual del mural se ve claramente en la obra que Rafael Sanzio y Perugio®
realizaron en la iglesia de San Severo en Perugia entre 1505-1506 y 1521%°. Ambos
murales comparten estructuras idénticas, estdn divididos en tres zonas con un orden
vertical de arriba — abajo. En la primera zona, podemos ver la representacion de la
energia fundamental, en Rivera es la Fuerza Cosmica y en Rafael el Espiritu Santo. En
la zona central, Rivera representa al Primer Hombre y en el caso de Rafael representa a
Cristo como Ecce Homo, en los dos casos estos personajes estan custodiados por
angeles posados sobre nubes, que simbolizan las virtudes. En la tercera zona, el mural
de Rivera tiene clara influencia de la parte del mural que corresponde a Perugio, las
manos de los personajes y las posiciones de estas son de gran importancia ya que aluden
a las advocaciones de cada de uno de los personajes representados. Cabe destacar como
la parte central inferior de los dos murales estd ocupada por un hueco, en el caso del
mural de Rivera alli iria un érgano musical, mientras que en el mural renacentista esta

ocupado por un nicho donde se colocaria la imagen religiosa?’.

Otra influencia la podemos ver en William Blake, del cual Rivera toma la posicion de
distintas figuras, asi, podemos ver como el Primer Hombre de Rivera tiene una clara
relacion con, (El Sefior responde a Job desde el torbellino,1799), en la posicion de los
brazos y como la figura se proyecta hacia el exterior del plano pictérico, las
constelaciones de la zona superior también las vemos en la obra de Blake, (La escalera
de Jacob,1801), del mismo modo las tres manos que salen de la zona cosmica las
podemos vincular con (El anciano de los dias,1798), al igual que algunas de las figuras
como es el caso de la danza claramente influenciada (El infierno de Dante). La
representacion del tetramorfos también la podemos ver en la obra de Blake (The Night
of Enitharmor’s loy, 1798)

% \er Anexo 4, p.45
%® LOZANO, Luis-Martin, CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera, Obra mural completa.
México, Taschen, 2006. p.11

*” LOZANO, Luis-Martin, CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera, Obra mural completa.
Meéxico, Taschen, 2006. p.12
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Aparte de estas dos claras influencias no podemos olvidar la influencia bizantina en los
fondos dorados, aunque también podria ser influencia de las obras de Gustav Klim, sin
duda el bagaje intelectual como el de las visitas a los museos estan aqui representadas,
ya que aun no habian sido tamizadas por tradicion mexicana. Aungque ya vemos rasgos
de esto en los rostros de los personajes que crea con rasgos indigenistas, fruto de los
viajes por el pais y de la consideracion del indio como la verdadera raza mexicana.
También podemos ver la influencia de México en la flora que representa en el centro de

la composicion, aqui representa el nopal, el cactus tipico de México.

El hilo conductor de La Creacion, es el concepto de la creacidn entendida como génesis
del universo. Alegoria pitagérica®®, donde convergen cualidades estéticas y filoséficas,
pitagorismo y humanismo cristiano, que lo sittan dentro del programa de Vasconcelos
de la educacién del pueblo por medio de ideas e imagenes en los muros publicos.

La Creacion propuesta por Vasconcelos, hace alusion a los mitos fundadores de los
pueblos y las culturas en una edad de oro en la que todo es armonia e integracion con el
universo®. Seglin Vasconcelos el universo se divide en tres estructuras, lo ético, lo
fisico y lo estético, consideraba que todo lo que era bello era bueno por lo tanto la

belleza mejoraba las sociedades.

Son muchos los autores que han descrito este mural, podemos mencionar a Luis Martin
Lozano, Julieta Ortiz Gaitan, Alma Lilia Roura y Patrick Marham, entre otros pero
nosotros vamos a mencionar lo recogido por Jean Charlot en su libro: El Renacimiento
del muralismo mexicano, 1920-1925. En este libro se recoge un resumen de lo que el
propio Rivera expuso a José Vasconcelos en una carta para obtener la aprobacion a este
mural®.

La lectura de la obra evidencia que por muy comprometido que estuviese con los ideales
de Vasconcelos y de la Revolucién, venia con una gran carga de iméagenes e ideas de
Europa, que aunque trata de esconder, por medio de los rostros indigenistas, sus

influencias son evidentes en la plasmacion de los nimbos, que no solo son clasicos sino

%8 \Jer Anexo 5, p.48.

* ORTIZ GAITAN.J. “El pensamiento vasconcelista en el mural La Creacién”. Memoria. Congreso
Internacional de Muralismo: San lldefonso, cuna del muralismo mexicano: reflexiones historiogréficas y
artisticas. México. Conaculta, 1999. p.97

*® Ver Anexo 6, p.52
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que aluden a la religion cristiana, contraria a la revolucion. Por ello podemos decir que

esconde cierta contrariedad en su mensaje.

3.1.2 MURAL DE EN EL ARSENAL (Secretaria de Educacion Publica, patio de Las

Fiestas, segundo nivel, 1928)

El mural recibe el nombre de Balada de la revolucion proletaria aunque es mas
conocido como el Arsenal de Armas, este mural forma parte del mural El corrido de la

revolucion. Utiliza la técnica del fresco totalmente desarrollada.

Aqui también podemos ver la influencia italiana, aunque mas diluida, sobre todo la
vemos en la representacion del espacio en profundidad realizado por medio de planos.
El primer plano lo reserva para la representacion de personajes conocidos de la politica
y el arte, comprometidos con la Revolucion y con el partido comunista. En la zona de
la derecha sitda a un hombre que viste ropa de obrero color azul y a la altura del pecho
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lleva una estrella roja de cinco puntas, boina marrén y unas cartucheras, con ambas
manos sostiene un rifle. Detras de él, sitia a un hombre con sobrero donde aparece la
misma estrella de cinco puntas, algunos autores destacan el gran parecido que tiene con
el también muralista David Alfaro Siqueiros, seguramente realizado a proposito por
Rivera, dado el gran compromiso de Siqueiros con la revolucion y con el partido
comunista. La zona central de la composicion la reserva para Frida Khalo, con quien se
casaria un afio mas tarde, la representa vestida con camisa roja y pantalon negro,
vestimenta tipica del movimiento comunista, se encuentra repartiendo rifles y bayonetas
a los asistentes. En zona de la izquieda podemos ver al politico cubano Antonio Mella
vestido de azul portando un sombrero gris con una franja negra y a la fotografa Tina
Modotti, representada de perfil con blusa rojiza y falda negra, lleva en las manos una
canana llena de balas. La representacion de estos personajes al igual que la
representacion de Frida Khalo, personajes reales a los cuales conoce y con los que tiene

relaciones personales, Rivera aqui nos los muestra como impulsores de la praxis social.

La concepcion que Rivera tenia sobre la revolucion, donde la clase trabajadora tanto
hombres, mujeres y nifios debian colaborar, con la presencia de las mujeres Rivera
queria expresar: lo expresado por Lenin en noviembre de 1918 en el primer congreso de
las obreras de Rusia: no puede haber revolucion socialista si una inmensa parte de las

mujeres no interviene en ella.

En segundo plano, encontramos obreros armados que se disponen a unirse a un grupo de
revolucionarios ataviados con las vestimentas tipicas, camisa blanca, pantalén blanco y
pafiuelo rojo al cuello, llevan el sombrero tipico mejicano y las cananas al pecho,
portando una bandera roja con el lema zapatistas de Tierra y Libertad. En el centro de
la composicién de este plano destaca un obrero que dirige al resto de los trabajadores,
sefialando con el brazo izquierdo hacia el frente mientras que con el brazo derecho
sostiene una bandera comunista, que representa a la Revolucion Rusa y a la tradicion
laborista evocada por la hoz y el martillo de la bandera, representando al proletario

industrial y al campesinado.

Aunque en este mural Rivera ya ha creado su propia iconografia, no ha podido

desvincularse de la influencia italiana, aqui la podemos observar en la adaptacion del

* SANCHEZ LOPEZ, Indira. “Representaciones y expresiones de lo mexicano en los muralistas de la
primera generacion”, Contribuciones desde Coatepec. Nimero 24, 2013. p. 73
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mural al marco arquitecténico, como sucede en los frescos de (Capilla de Santiago de la
Basilica de San Antonio de Padua, de Altichero de Verona, 1379), de igual modo
también observamos con no desaparecen los débitos con el arte cristiano en la
utilizacion de la filacteria, que recorre todo el mural, en este fragmento se puede leer:
Asi sera la revolucion proletaria son las voces del obrero rudo lo que puede darles mi

latd®.

La obra se compone de simbolos, elementos y personajes que trabajan por un fin
comun, la liberacion y exaltacion del indigena por medio del socialismo, ilustra las
necesidades y las cualidades de la lucha revolucionaria fruto de un interés comun y en el

deseo del cambio.

Rivera en este mural expresa un deseo social fundamentado en una ideologia politica en
la que cada individuo tiene una funcion y resulta indispensable, la idea de progreso de

Rivera ya esté en ésta obra, lo vemos en las chimeneas industriales y conductos.

%2 \er Anexo, p. 55
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3.1.3 MURAL DE LA INDUSTRIA DE DETROIT (Instituto de Artes de Detroit,
1932-1933)
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Este mural consta de 27 paneles dedicados a las tecnologias modernas, que interpretan
el nuevo mundo tecnoldgico dentro de un contexto antiguo, aqui utiliza la técnica del
fresco italiano. Rivera hace uso de la jerarquizacion del espacio, aunque también
podemos ver un gran dinamismo y fluidez en la composicion, junto con una sensibilidad
cubista. Seleccion¢ disefios sacados de los murales italianos al igual que también utilizo
lo aprendido mientras estudiaba los cédice mexicas en Espafia®. Las figuras de estos
murales estan pintadas en el estilo clasico moderno desarrollado por Rivera en Paris. La
tematica del mural se concentra en el trabajo y los obreros, es por esta razén que se le ha
considera como un mural de concepcion marxista. El mural fue financiado por un solo
individuo, Edsel Ford, el hijo fundador de la Compafiia Automotriz Ford, esto junto con
el patrocinio del dealer® estadunidense William Valentine, director del Instituto de
artes de Detroit, resulta contradictorio ya que Rivera se identifica como un pintor de

izquierdas en defesa de las clases marginadas.

En este mural acometié un homenaje a las etnias blanca y amarilla, sujetando en las
manos caliza y arena, estratos de estos materiales, simil que hace con el mural ya que lo
divide en registros. Se documento de manera exhaustiva de como trabajaban los
sindicatos y tuvo en cuenta el periodo de la recesion mundial y de los Estados Unidos y
de las condiciones ingratas del trabajo. Rivera siempre se intereso por el progreso de la
industria, técnica siempre que fuese respetuosa con la naturaleza y con el hombre,
progreso si pero en beneficio del hombre, incorpora 4 etnias que se identifican con el
mundo laboral real de los Estados Unidos, y que sostienen la industria haciendo una
comparacion con los bienes de la tierra; carbdon y hierro, cal y arena con los que se

fabrica el acero.

Aqui se baso en las ideas filosoficas de Vasconcelos, la visién de Vasconcelos incluia
tradiciones religiosas antiguas y contemporaneas, determinismo industrial basado en
una economia moral, y tradiciones artisticas, iconografia, moralismo didactico, y técnica

al fresco derivada de la seccion aurea, uso del espacio y de la proporcién basado en el

* DOWNS. L. “La Revolucion cultural en los murales de Diego Rivera: Las lecciones aprendidas en la
preparatoria y aplicadas en Detroit”. Memoria. Congreso Internacional de Muralismo: San Ildefonso,
cuna del muralismo mexicano: reflexiones historiograficas y artisticas. México. Conaculta, 1999. p.217
3% Ver Anexo 8, p. 59.
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cubismo, en el que las figuras tiene un estilo clasico moderno y una representacion

futurista del movimiento®.

Para la realizacion de este mural Rivera estudio las fabricas de la Rouge, la gran
energia, el poder y magnitud de esta industrial hizo que Rivera la comparara con los
sitios arqueoldgicos de Mexico, y convirtio en analogos los ritos religiosos a los
procesos industriales. Como ya era habitual en Rivera, a porta una filacteria en un
bosquejo del mural en la que se puede leer: hay dos serpientes tragafierros entre cuatro
hornos, similitud con la deidad de la serpiente, Quetzalcoalt, en otro de los bosquejos
que realizo, en este caso en la linea de montaje le recordo a la plataforma sacrificial del

antiguo rito de Tula.

Rivera establecié en estos murales una extensa alegoria entre el sistema de la

cosmologia mexica y el sistema industrial moderno.

Los murales se dividen en registros, y para poder descifrar estos registros hay que ir
desde la parte superior a la parte inferior de cada pared y para seguir la parte mas
compleja del sacrificio de la vida humana por el sacrificio tecnolégico y cosmico hay
que fijarse en la pared opuesta y volver nuevamente al anterior para poder leer la
historia completa. Los disefios de las lineas verticales descendentes nos marcan la
relacion jerarquica entre las razas, la materia prima y la tecnologia. Podemos observar

como Rivera concibe los paneles para que unos sean explicados por los siguientes.

Con estos murales de la industria de Detroit, Rivera no intentaba una reaccion del
obrero en contra de la industria, sino que la representacion equilibrada del obrero y la

industria, estaba representando la futura interdependencia de ambos.

4. CONCLUSIONES

Tras la realizacion de este trabajo podemos concluir que el movimiento muralista
surgié en un momento plagado de reivindicaciones sociales y de la necesidad de
construir una nacion que hundiese sus raices en la tradicion identitaria e intentando

recuperar sus origenes precolombinos. Para ello, utilizando el Programa muralista,

* DOWNS. L. “La Revolucion cultural en los murales de Diego Rivera: Las lecciones aprendidas en la
preparatoria y aplicadas en Detroit”. Memoria. Congreso Internacional de Muralismo: San Ildefonso,
cuna del muralismo mexicano: reflexiones historiogréaficas y artisticas. México. Conaculta, 1999. p.211
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debia instrumentalizarse el mensaje a traves de imagenes, de ciclos historicos, salvando
el inconveniente de que la mayoria de la poblacion era analfabeta. Una tarea dificil y a
nuestro juicio imposible dada la dificultad que entrafiaba la lectura de los diferentes
registros iconograficos e histéricos narrados. Pero, asi surgio el ambicioso proyecto
muralista, impulsado desde el Gobierno de Obregén como un instrumento al servicio de
la Revolucion y para educar al pueblo, asi como para cohesionar a la poblacién en
torno a un sentimiento nacional e identitario. De este proceso formo parte Diego Rivera
quien sera considerado por la historiografia el primer muralista mexicano, aunque
sabemos que el muralismo como técnica pictorica y didactica se retrotrae a época Maya,
y que el primer encargo de Vasconcelos lo realiza Roberto Montenegro en la Iglesia de
San Pablo y San Pedro.

La eleccion de Diego Rivera como nucleo central de este trabajo permite a nuestro
juicio deducir no sélo el grado de compromiso ideoldgico inicial del artista que
alternaria con su cardcter ambicioso y protagonista, asi como con ciertas
contradicciones que le vienen de sus encargos en Estados Unidos, pais ejemplo de
capitalismo contra el que él combatia y que sin embargo colabora. En parte puede ser
interpretado como una contradiccion de Rivera, pero como Rivera creia en el progreso,
siempre que fuese a favor del ser humano. Previo a realizar el encargo de Detroit,
convive con los obreros de la industria, se pone a favor de los obreros pero también del
progreso, esto lo vemos en el tercer ejemplo del trabajo, esa contradiccion se debe a su
interés, su afan de protagonismo y econémico, y por la gran curiosidad que siente por el

progreso.

Esa contradiccion ya se veia desde un principio, cuando es llamado por Vasconcelos
para la realizacion de los primero murales, después de pasar 14 afios en Europa y de
empaparse de la cultura artistica de las vanguardias y del pasado renacentista, rechaza y
estd en contra de todo lo europeo, pero ain con este rechazo realiza el mural La

Creacion, en clave europea, con tramas cubistas e iconografia inglesa.

En el mural En el Arsenal podemos ver al Rivera comprometido, recuperando la
identidad pérdida, aqui ya ha creado su propia iconografia basada en la tradicion
precolombina, aungue con débitos europeos, ya que realiza un pintura de historia en la
que esta utilizando elementos del arte europeo, la composicion esta articula en registros

y uso de las filacterias para enfatizar un mensaje, sirviendo de union entre los distintos
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paneles que componen el mural El corrido de la revolucion. El uso del color también es
algo aprendido de Europa, de Gauguin que utilizaba colores vivos como el naranja en

primer plano para llamar la atencion en elementos importantes.

Podemos apreciar como vuelve a su compromiso con la ideologia comunista cuando en
la realizacion del mural para el Centro Rockefeller (1932-1935), su negativa a eliminar

el retrato de Lenin, provoca su regreso a México.

25



BIBLIOGRAFIA

HERNANDEZ CHAVEZ, Alicia. México, Breve Historia Contemporanea. México
Fondo de cultura econémica, 2000.

HAMNETT, Brian. Historia de México. Madrid. Cambridge University press,
2001.

VV.AA. Historia de México. Barcelona. Editorial Critica, S.L. 2001.

CHARLOT, Jean, El renacimiento del muralismo mexicano, 1920-1925, México.
Editorial Dolmes, S.A. 1985

VV.AA. Memoria Congreso Internacional de Muralismo: San Ildefonso, cuna del
muralismo mexicano: reflexiones historiograficas y artisticas. México. Conaculta,
1999.

SANCHEZ LOPEZ, Indira. “Representaciones y expresiones de lo mexicano en los
muralistas de la primera generacion”, Contribuciones desde Coatepec. México
NUmero 24, Enero-Febrero 2013

COLLIN HARGUINDEGUY, Laura. “Mito e Historia en el Muralismo Mexicano”.
Scripta Etnolégica, CONICET. Centro Argentino de Etnologia Americana,
Argentina, Nimero 25, 2003

MARNHAM, Patrick. Sofiar con los ojos abiertos, una vida de Diego Rivera.
Madrid. Editorial Debate, 1999

BAYON, Damian. El arte de México de la Colonia hasta nuestros dias. Madrid.
Ediciones Akal, 1991

LOZANO, Luis-Martin, CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera, Obra
mural completa. México. Taschen,.2006

Web- grafia
www.consulmex.sre.gob.mx (07 de agosto 2015)

www.revistas.unam.mx (07 de agosto 2015)

w.w.w.artemex.files.wordpress.com (13 de septiembre 2015)
w.w.w.terranoca.blogspot.com.es (13 de septiembre 2015)

w.w.w.icaadocs.mfah.org (13 de septiembre 2015)

26


http://www.consulmex.sre.gob.mx/

www.elfanzine.tv (13 de septiembre 2015)

www.museodelasconstituciones.unam (13 de septiembre 2015)

www.biblioteca.itam.mx/ (15 de noviembre)

www.conaculta.gob.mx (15 de noviembre)

www.apapachogallery.com (16 de noviembre 2015)

www.elmundo.es (16 de noviembre 2015)

www.plataformadeartecontemporaneo.com (16 de noviembre 2015)

www.historiaybiografias.com (16 de noviembre 2015)

www.bibliotecas.tv (20 de noviembre 2015)

www.biblio.juridicas.unam.mx (20 de noviembre 2015)

Videografia

www.youtube.com: Discutamos México, XI La transicion democratica 71.- El arte y

la Revolucion, el muralismo

27


http://www.museodelasconstituciones.unam/
http://www.biblioteca.itam.mx/%20(15
http://www.apapachogallery.com/
http://www.elmundo.es/
http://www.plataformadeartecontemporaneo.com/
http://www.historiaybiografias.com/
http://www.bibliotecas.tv/
http://www.biblio.juridicas.unam.mx/
http://www.youtube.com/

ANEXO 1

28



bl &n
anfea Icwfdulu -11 I-I:-emd y Jl:uﬂrh.
q VAL ENCIEAESE 40 SELMTEIradid MedTe nese
hanirioos & reslicir fou mayzree el
'\luu-nqwd.u pins b | i.un.u--&f
MoTAni; p Al e
fripfi gl e
e LU T Ir\-dtl';-t Erada, T
e Lll Tz ern, i b [loEd h bacer.
h En aieibio de cwp dranin o
A2 Brd on 4N pRC sErpETaon
;-nd Furlis Mexsmo, perjos mo tere pac
fanc ol trroche. wind I Tobran: gergor v Tic.
26 par wbiais ol :n.m-dm.—.-ml., ¥ priepe.
Sidad fr b palrin 3ine errioocer d i p-aquc
S prupn yoe. sbwarda de po nflrca
convertics ko nooalor plalicoa an fucnic d.:
keraficrm wxclwivamonie i cEpke-
Laraks v eeerdjmlia T CEAZEEEATE ¥
carirulie hazulivia.

Tente ot pdi: Lepalatios oo o Jufi-
cisd cuidn somplelesents sopeditvdia ol Eje-
ewzive: 2 divisiie de ke pedera, b sl
e ka Falarior, s literas e ke Ayancamisn-
ot 3 R et del rradadanc, Bil eaaben
AT BT Al Cr LT prera de e
e, en Mkiza Tae morde e o e
eontnincemants O Lap ¥ arcl; b
vex de imuanir gy proteocda al fhil, ain
wreer pere lopalives e drizajls pur ourecln
el Panrie. ldn fucees o wes g e ke pemre.
weali ptes e In Jushigin, sin sgsaloy d:l“[':-
Sl £t Tnldicast dimes fiseale!
LAraares L I_-\l.-dﬁ Fed Latden alFe WkinT Ld
-}n-e & sl Ll Lex ot mindires de e
Frtadea Lo éu,-u,puduw F1 gl & k3 ved
dacgnen 4 anperen A0 IPUR] A s auee
neades mut

I cale renzlly que Loda ol & .l.rl-
mizistrativa, jedical ¢ kpale
ettt el et i e T
Porfie AL quien 0 L0 Lrefa Lderinen
Five, Iom erzoairide qoe o) princgal redvil que
h_:nu = mans s cive peeder & bodn gl

ippe HILChDE & o Eeale en Linda
ﬁ:mh’in&gll"\dﬁ mln,-\..ar debido L l'\!-
. Fade |¢-gu;¢.

pran S pers el General L
Fren ariida ¥

Lrinuiler el bie ebemeniie PdepdididoLes,
[rEpSr——y que 8 Pl Grgemibal iae
b plais 2¢ reercirebenes pare aalaade o1 po
T que lan o ces necis B oral aeow-
Frwvnha mrazesmeniy, ¥l decadigo eope-
Fay o] Gaairal DFar de imoaeer 4 4 Haida
AN migmsar ' s ot el 5 Fardn Corral
Thewts ene mal ks E2BYR) ¥ determind qos Tan.
moxich . i.mqu\': ‘crenles £ cETInCC
4 ek ot gur akic e
e Iub:inrh Zunnic 3 aftoe dr
ro s lanccmos & ' bicha inden.
ey reccrquikar e sateracty del poehbs ¥
o ﬁmhﬂn rnonl lErmeno nAlLTEnL denes

rrn

J,,\r.rq- st purtidos gue terdlen ol s
E_f&-r-:,-wnlu el P Hh'l-mu.l AR
Friald
S FERCTIG m"‘%ﬁ"’ﬁ‘-ﬁ*ﬁt’ﬁ
e A icon wd: rialvar Ll Fepdb l:n.
el amearnie acligre cor que B amcnaeca o
s pasda A ura Sicladuna cada il':. rds

¥ e fards ¥ rozond -n.nk [P
e b hizz, mandd aoe Wnunl.n 4 vz
Lapeenan, o Lo qoe fambidn pavsva roper
Ao ¢ PErigs Marizraloes Dymeorilien,
G B PVASTE CILEIFEPLLEL km anieloa o
luew,  Erieta Garrndde decimib aus candi-
mhn Is Preabieacin y v Presldecin
Pl ice, Proaesih g ORI
|m. <r b 8 l."r Fracgiasg Viaguer Gives 1
o1 rrl, prark Ke GRS [ e dt Whaes
Ihild:mr:r Fresalenie de la Mepihbo
AURAZE Ll KALRERT TR JumAmEnic
SrENEnIAEAE porsir NLEARGE 30 SETIArES DT
1aran fo beeds gl elemernie ohicil, en ol gur
Bt npoynban ain ceardpulon creimos de nio-
L deber, parm sron piE i T e gel ?-u
worglar Lan b dwa'umlbn -
I.Lﬁl.l.l saliisk Gum b e b (e
publiciz e, reoor parte de s Bepiblien e
o Wanamitny 4 mis e
H.u- “il’n Purgor. cerdaderad marehia Giuee
I:"Cf it i1 gkl iw“ﬂl
Iu-_;!l.- Ptk de Sodeighs Slectiva
F ‘h?ﬂkw-ﬂ-‘\ dabe pragisas evidmibns de
w incchoaauth :-::c.lun-!,n de claleaer ol
sruric S tan wirndoro principia  A2An
un mwranle anooee lgnl}!ml Lrar =
quErse g o verdaders aibgeciin on b B
bl ¥ eerenrennd nus e perth kiehar
el e B2eige on £l mpn dc A
Demrvecrata y sz mraradd cedecle § 5rside ane
fea Za laa -lm'uﬂ. T3 iy .I-.-.-an.n [
boacchayenda ol paehly e b conalos Der
modlo ds b uteders e, Henando las prisiccs
4-umdniaro-rm.:pndunmr ez dzen
#a Encdee side dovergoan
En Hbnisn somn Pepdblon 25 maoenkil
wl geder pihFic Aoyl r fereer alrs argen i
o el g A b naciznal ¥ diL g
edE wr lupd-lll.ll].l |'|f-r|:uh.l Pamiding 1 iwe
A moka frarkalenie
Por e poces @l Pushla Mexicam ha
sratbs zonlra la Cegalioad de T Hnmes
elacaaned, 7 qaerierdo i P.Iihl"-"\."l'n'l
Tr jodod ¥ Fecusacd Gag Gloeeen e Mper de
L.mp.uul o a1 n drkide feema 20 IR o
lidned e di eipgoeaes nzee b Jdrorn de Th-
malabim, 4 edsr de e mo mecate<cta rn Sche
et o IEEE vy e gqos bie AR

Corerpzdnisress; — o vagi

MANIFIESTO

A LA NACION

ATAVER G (L4 Do NENSE 1ur TURTbooE repre
mgnuwr e drl purhio ¥is patarae Lowglhine
st dol Goremad Tlaz 4 ygiicn sacloalvamence
b ao imemERu

Fri Lol swtea ba coman, €l Pealia quem
-I nmw asbwaazy, lambidn L e L e

ra capors lue elesniones, T N

catazanes llevades L cats en :Iwn
Fooa S ln Ferhbita, v H &34 e
el i A Bk g LI i I'lltlfﬂl] +

;u

d&n!q:- & L resriboe meslda o eride, ber
TATTiRL £ur Bt .hommmmxaula_-um
sniletadin 1zerilice, e

L1
P'\.lcu.! Verperen, Thewal, Mluisn @ o

EH“: L1l '.“(Kr vkt £ llEpl ze
Eoede mylaiviis ks,

fo I cengrerdif ey Hen que o
Fueiihy ree b degnkdo oo s canfda
pare In Fresideniie, e & progos vl il
eierin=idag de dosmbeir en o e deve ded
maladiste o el gelemante, kne il
Szt meane s K aneriEkiel 8o i
w3, o Ll 4o ceagaiame b likeriad o apsdar
el et & fihrmare e Ln cobowa, Sunle e ke
e,

e gueme lancd & b luche dancert.
tiom mabia wmuy by sur Serwral ez ne
Araririy bs yelutesd dn La, Naches ¥ ol mable
Purbla Manicans, al semanme £ o a.--umo.
rilia lembeis zerfesiaments ] UORde
e e ER Lo T T YT L S e 1 F \i\'.l
tack ln crune de o Liberied an fumoiesas
lirgerse dr fidatine cuards ol erkn e

i,
b Lo coidilag & meilyic s :
tal eoAdecth ern IndisTAnia e
dernaairar g8 Enm boaers o #1 Sugkio Me
EICann sisl BFI0 TR (1 fRTIOTLCIL D9 f
adlanL de Hivkrad ¥ 04 M- RoTIalen patar.
TASCES M DEATON G & M ARImEEn R
iz, ln it del pachin aateny i
TERLE LB etk fai, BAE GO0Ter ERS[RIRE £ 7
drmacairs e our rohaz o e
e nl goicrye del Geaeral Loz v L3
eicran reapeindy sk Serezies fu:u).n.l.:
helicac skl o ¢ cleely fare Prosidents do
Le Zx S
.0l virtad. v ancidndoms con de b ove-
iniad magional, dadag |||-p.u lug W,»

r:ﬁ_—

rme Eri comformed .
R gvl-:-nlnl.u:i. Fa= lagrar o ahisin a5
Frecing arrajar el peder & ks acdazes oo
Fadares que por 3oc siteb de dgalded e
Lol ) Araned ¢ oo o o InTILEaL

Bl g blo qu: :I'l el ha EI::{A 3
2n. re [ooerred il Combe de e eseedudad
NEA, QEICTED MINAMATRCE fre Lamo
ilee racrivs gl ala, pare wblipar
[ETEN 3’ rr.-ulm- ru Lt arman, & e reap-ate L
waband

[y l-::—ll ulr-fhmlutﬂ! T
g ln voleradn 7 el Ereade e ol rvimenin

que basidy tlerad 2er el Puebio posde te
mer jEi B Nl CXER eRaTas .
Ko dr kel frasin 5-'.'! 'I e ciranile

€2 Goe eRp i s ol groennfedlne
omnsia gue ol e e nade de
dltine fravde. e ik rmtrrr-e v@ el g
er. & g lo femen 32 nsaenlre don e e

e ,ub: J: I:

£xd uwdrpasida, b
:'3] & erfrarde

L1 ¢ dechons subke we clecdiines par
Proildeens w WiokPrewidents de la Regilic n.
Hiziviradis itm Cerle de -er.l'.ml.

In Speeiim
d!‘ﬁ Jweddn ¢ Dipatadn ¥ Scnidarn, ole-
Lr--:,u-m Jigcho ¥ Juli del srizete e,

o soit Al wclual poldiarra el
[HT N Dh_ pal sizod Rodan b mbandrde
quye poder debe dimazar del valo pogular,

rl;l-; ﬁ:‘rrmm baser skde t-Ws‘p-cf el
e o 0 e -
s eener o Zerulicad, n-
o ) Hlel*ﬂ-:r-.ﬂ -'u-: -el by sz
iedn para b i ey
al Lxiude eletiomi] '|'|i.|| r.-clln.llm fee T
L varia de Mivig,
Para pritar haria donge seg posiboe
ke mratamas SThereTIES b DGGD MEVITOEALS
eenligkarans, s deebens vigetbos, §oaera
Za refloermar epbrlozamerte par b rmeilion
seratvzcizraled, ualie ?m aogiivzan refi.
e, focmn |pn leres prorlpadsl por (o cetes!
adminivira da y aun raglambrcoe potied
Y 3 b Rpelids que tanilientarcals
b aallen o peETA pon MA prTeiEos Breca

WMIHI‘I_&I i I

ramiks ¢ #ule Olhn Isnenule e eacepian
Lus hryem, I‘:'I'Ihlk':i ¥ Deiia quk
hawan eargonedo b roasbu v neiia e

Eafudon de ez b Turcicoarid S b admis
mnm.-:..n porhirinia e, Focos aus  rAroe; e

aoer e b fetolsdn tunfe s nl
e o s s e dr st g
cin parw dxlaoirer aoers o Lus mpocm
Gficaden an Ace fayi ool | ™
l.'|.|. deln FM.erul:ﬂ e l2a Eatadea

v Ic-t MoaniEphe

ndocn pkey pke poapeiads b cam
,f\mnu conirnlgmet mor (o sdrinivrocics
Zarfraty oon poserdo Y eGEpaLcinans €
traziece anles el B ded entzuaie
At hkl‘.lehle:» d-r LR b-llilbl-
:mdl |n1|gtr.m h.1 1i
fie,
L &
=

s anlipuca
e lndn-vn-:- de ur mody 1R ETmitnara s
dilirad 4,008 Rorevaisn latea di o G ew
s.h thie M-:‘x:_pri g lea 13 it tron
an s L el S 1 ez 'I:r'lll"_'%. e
loa retlmavan § nce rimilives prapiviaris &
Hcids pagerin laihon wne e readad b
o i peruicion soinidos, 520z en el uud:
TA4E Cvm SIrTonna haeT paes o & DERCeTL
ehan xem Gb W pool gu ek, dq cabs
ke m=Eoroan rapdaiariog peibdren iede
(] Iklurelk-c BN Iy Befilis 64 pi et

el

L Mn‘rﬂ de I {bﬂlLO\.n\fm :.' Ie'w
sigrines, & deelars ley vaprena
wiizs el princigizde \-:-Pr.m.rm -kl
viberne ¢ Vie—Presolendes de b Regdl hllen.
G:b:fr-l-d-:r-v O ok, Esldea y Frosaleniod
Manizpales, msames = Teagian T rifoTeas
coanilunonalrt Tl v

[ rmol'.irl.rm'd:l Prowloeee Froe

ra hage

Bl Gobierz (-uwrw.drx— |l$-|.. [¥ar.

I'ul prenli exare o sapersl 80 TI.:E:hb-
S:dr dr lea .“;:I.uiuao

-ﬂ"lu!l\i geder Za lam Puprmas g

(R 1| "r-:ndl:nl.! P‘M“lm\ul amwu.-l.

PO, LT BRSO M
Eada tp x Fheachin.
Bl -1uJ--4r Fwoniviaral urden de i
pirar ol dard eccala i ".Mg‘mq:-d-&
i ‘v'\-h'ndel um a0k hava iecho de la tarels
l..-l-d-:-' uih-:-ml’-m ef puiziane lar
“Eldin 20 £l i de Hoviersles, de
xdelazhe, bodim lia iae
o Fepdbcn gorea=ir lus arreas
purs srrajar del & lun auloricades gue
a-:w-lrrml.t}\.yv r. 1lea purbics guc
it reliraglot o fao: -Iu e romuncacdic o

1:-“ Jr.bé.'-\: apera,]

h:x:u::ridl Lo re
:lll.u"|ru| -rm.,? n, 5= lpg -:h'lg'rl. par b fasras
de b mevesn & pespesar Je eeloatad mepaln
FEra en e cacd is ki g2 Ly puerrs sErin
rrcssrienie oletrvidis, s doe: oop
cialmene 3 stercibn sobne s |_\.1£|||J:lu.|i:i-
relaiives & g wsar Lalas oo poceivis, H
16r & B pridizieniss  Tamtitn s [lara 'I.la.-
weriitn rapecia sl del=r 4o defa rexicind
e e & ki AIERANOTOL 00 BLE THreSTam
& isteroare

5 1ax . (e [T AR
zia rulluh:ldn e e A, RPN Tl
o 3 riRin pare qie s ids juago: pe ke
irbanalis e [a KepibEa zika b reeede-

lru é-rmw o por ol Gebamadar
e 'ex prmence meside del
siaral Lerd poner e Hiemad Ec,ﬁ;
ke WMN {IHE" %

W B oremirrardents de Gebernpde
Erevuicnal dle cada Faado i Do sid o
sopace pe G furreas de o rewauelhe, ers
rrehe mer <! Preaicesie Prou)
Gezeroadie tandrd faoesnona gl
ke I‘a: goiad pask Oebemnazan Cans

Cionl aladz e Trosn:

sitde. & lu i del Presdence. Procsatl. e
E‘Jﬁﬂ?l.uin de ety repaia Eciddas gue de dze
Aned i eala parle har aoaeni o caimadian e
TEA=TRCESG pard Emsiar e 3:“-:?;.._ FFICL ar
talid zos cvnidererd czrn Caberride Pra
wazal al que Bod candidang del
bev e an zhiers aivaneents & e pas,

w1 case o que el Presdende Fresginged
oMk MEIRG & nddihaniesa S Geivine
die, qae Cle EOmMbrure e 2o hedkeng .

pazda de

do & du deling b ke qus wls pax.
'5!'5"-1‘ zer cualmniers gis LI FEMICOE
o Goserador serh g i

Fatme v s Jedes Oe i l.rrr.u 2 GPeren
en o erenn del Ea
“a mh U 6 e
&l Preatzenne Prodisose
Pz
U0 Las revas acprdudes ddpandeie
e fedza ban Fazrio qu 26 evCoslee en Gn
efimaan céhboa, tam ke gaatic iodaaroe
L] Ia..:ﬁ'r' ! |‘\'.0'0t‘|:.'|)a’.1 [ia prmniza i e
- 2 lan cLgaban son eds s prde
‘“-'\l"' e sue i Caredia i wean
sufiienice para D gatioe di le goerm ecr-
J"-I.l.'l.‘l =T [\rwlll.':vt. U acRN vEMRI@rEE O
| R dlvaww adle con sodadanoe
fonice raciqnlen [ gl o o ,4{1-
sitea e evash tamtidn cuema eseruact
s ol recicon en Selid [ores 4 Ve i
Lipeshiid, & 5 e Juc al Zar revedu.
o v biv pestituee M zrewecda
ThaNSTORIO, 4. - Lo RO RS (1T

230 [T
Tan BT CLi G S

i prred w3 mznenio: ires ' e, srrajed S peder 4 e usradiie., Fessbend

edenlacing beowrin el pruds que -roc—nn-:l.'

s

:'I :unm&r Ezcreas ¥
aperar fremmas o
un:d.u Lead £l
mavir pradasziio, Fore on oo dropar amitoe
faa Lengun 4] miurea vl —und.:- ek
drljnte milltr,
m-t Jede ‘eivibe dBraardy de dleha
e Mt G doc W g, ¥ 00 ver Lo
iandh. & peml e, & pelitad e

e
= fuerm que b mutifeard 43 00 Frads 4 ke
ez i pepin L T meos

T—Tudh M felsz, R crabe oo
P Gk, Rl ar & s Urores bomda

b g chmeles e Tacrear b La TN,
aalw gue unlifizuen T uberio wds ety
opdlooar & lu.l o v Fad Mo L
T eiilpabibn of calige merecidi

Las prras 'nix meve s wrrhn apdicadns L
e weltinden qao manieen slpung potleeiin &
4ue rzaben L prakbicari |I"d:|'ﬂ'm

Ga—fi I Tuerces ol auicrdages qoe
weaLendn &l Gral e T

din dazirs oy Vairg it
farks do un Jusio suneri
wilea d iedliluren o Bervicis e
-"l "f: tnilesin n re

diszomis on C_L'L'\- @ e mik
|l. widén & foilada & l..{rm: dg narsina sai

Ll !ul\.r}.uk‘l s

[z cola pena ra me ecinicie ai ks =i
alie uncicraro- e Iniks sulefuil ward el
diral. Ddrz v men meniclron, L qusssis en o
e oresas Uishos furbmmiis. § selir e

a i L draiu e

wlerbon jurmads por

:.'ﬁ'll»u_ iy h.l:n. Ly

Ereel pann de duaz el firal.
SuE acan roenatadas b e .;.- L Pt
G M Lrata pon kurankad o ke prsierena
JUH SAlET 0 Bk Wi, LeAadh h-. -d.n.-hn,
Fire de lodos rr-:-dn- delwri vy
et b bok de siiae ha man
dales i b Mesiin p de chme ha
m

-t e reqeiFile ind

i lpos e Tn jrucomn war

=t lleven ol 'in unilerme &
crma zedx difel wifarmar & e ne

L]
Jueraas del paehia qus van 3 werar o .lrl\. n
Ia conlienes, me
welan lag Fisrass
Ierilaring b milEanes, G e 1t
i, B e 6 Linss.

xk-

CRHEITAL w5 0% 00T i Tara e
taziiin bue armae i docpouEs @l patderre Ol
il Crac, 1 on bek ¢ per el pieniads
Gt eoretE dwabs
wird Zor salvar & b po
bt Guar I cap=ea v
Burs ¥ haje ﬂ-l*\:ﬁir
sula cienilfiza]
i calin ahw [
cereea reciazalea, :r
eaen en el geede

Fara dmnr‘-:r Bee ERnenin, au b
aliniiones,

Por ke § mod seepota, lengd b s imeis
eracqoila ¥ rafie malvd Gousarse de podi.
wer . resclonidn pon nilras
eutd £1 (3 craziendin nacional

i

: pers Spmisado
For inemnpenal b o xu.-u, sar A
Tér bin, déaeyd b voe ga la Parria, » precod
Brecizitarls mn wan pastlicde arset g coler
ur| f!ﬂ: wabem dp 2aapdver al [ a

o B drrechina, Ll de urple
Ferus 4 Lun FLrrearibe g4 o) Sale. Pt e
2o br srmmeass gu Bimer & Mremoy Ten
tegen.

3 o JUssitel B plesesie revelugibe
susnzo dile: “Gud ning backa a

A0F e 41 e

HECF, R TR

e la Paisia que b
de_awn conmeer
Hin hag

§ IﬂN"“S'“H-“ D‘J!b
" LRSI Fies e
r}r\l(/_‘._\ e sl puen -:I ..mlh- mesizans
i e il lermenlaise 2 pm
L e uE vabenke 'n ¥orL que o
Vaczdrel LRam pretends apoeirnd en & Liteae
hruta sark inparselc us _ll.,,'\.-lx AEir .
praehla reowrmicd &l mima furna jasa wsue
dir ede wopT, mard arrsin- fosas bember Cue
neatn del ;T-:lrr WOEAFE SeqenGUILLS By Bnar
i,

vuculid ST

b Bhres ¥ recardid qup nosdrod ensepaadoe reod Szt ura benncis e Zlori gue ne podnica mancilar, Sad oo

dike S Jlvenatlch ¢8 B o, ragmilniend dn lovnoni,

Sufragio Efectivo.

MTA - KT
bt 15 da Nooirmider,
i ol 1l § profesamisis

No-Reeleccion.

San Luls Potosl, Octuhm 5 de 1510,

14 piam sods sireninnd amire dod oorelipionarion demds s iane
enie g froha s poded reimbprimary s divelpaol pridendementc des
rpde ol P00 w aadadawia,

[ »"’

C:H—F’ :'H__a-{__'_l’d.._‘,_,.-"f.e.

.

29



ANEXO 2

30



© 2011 Artists Rights Society (ARS), New York / SOMAAP, Mexico City.
Reproduction, including dowloading of the Work is prohibited by copyright laws and
international conventions without the espress written permission of Artist Rights Society (ARS), New York.

751080 This electronic version © 2015 ICAA | MFAH




© 2011 Artists Rights Society (ARS), New York / SOMAAP, Mexico City.
Reproduction, including dowloading of the Work is prohibited by copyright laws and
international conventions without the espress written permission of Artist Rights Society (ARS), New York.

751080 This electronic version © 2015 ICAA | MFAH




© 2011 Artists Rights Society (ARS), New York / SOMAAP, Mexico City.
Reproduction, including dowloading of the Work is prohibited by copyright laws and
international conventions without the espress written permission of Artist Rights Society (ARS), New York.

751080 This electronic version © 2015 ICAA | MFAH




ANEXO 3

31



MURALES DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

VISIONES POLITICAS

PATIO DEL TRABAJO

Muro Norte

o g w D E

Tehuana (sobrepuerta)

Los Alhajeros (Los Tejedores)
Tehuana (sobrepuesta)
Tintoreros

Tehuana (sobrepuerta)
Mujeres Tehuanas

Elevador

10.

Mujer con nifio (Mestiza maya)
Grisalla (hoz y martillo)

El Cenote

Serpiente emplumada

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

El bafio en Tehuantepec
Mujer con nifio (Tehuana)
Grisalla (Hoz y martillo)
Pesando (sobrepuerta)
Volcéan (sobrepuerta)
Mujeres Tehuanas
Tehuana (sobrepuerta)
La zafra

Tehuana (sobrepuerta)
El ingenio (Trapiche)
Tehuana (sobrepuerta)

Palmera...union pared nororiente

32



Muro este

23.

24.
25.

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

34.
35.

36.

Leyenda poema de
Netzahualcdyotl

Entrada a la mina

Leyenda poema de
Netzahualcoyotl

Salida de la mina

Cerros (sobrepuerta)

El Abrazo

Caserio (sobrepuerta)
Campesinos

Paisaje de cerros (sobrepuerta)
Capataz

Leyenda Poema hexotziquense
(sobrepuerta)

Alfareros

Leyenda Himno a la madre de
los dioses (sobrepuerta)
Palmeras ... union de la pared

sureste

Muro sur

37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.

Obrero (sobrepuerta)

La fundicion

Agricultura (sobrepuerta)
La mineria

Paisaje (sobrepuerta)

La liberacion del pedn
Paisaje (sobrepuerta)

La maestra rural

Paisaje (sobrepuerta)

Campesino

47. Implementos de labranza
(sobrepuerta)
48. La Fundicién
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Muro norte

49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.

La agrimensura
La medicina

La quimica

La quimica
Maquina eléctrica
La medicina
Arco eléctrico

Muro este

56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.

Rayos X

La geologia

Simbolo (producto del trabajo)
Simbolo (El trabajo)

Simbolo de agricultura (El trabajo)
Simbolo (producto del trabajo)
Operando (la operacion)

Simbolo de infinito

Muro Sur

64.
65.
66.
67.
68.
69.

La operacion (la investigacion)
Cactécea

La guerra

La ciencia

Flecha

Investigadores
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Muro Norte

70. Dibujos (sobrepuerta)

71. La mdasica

72. Frutas (sobrepuerta)

73. Martir (Cuauhtémoc)

74. Angel (sobrepuerta)

75. Carrillo Puerto (Felipe Carrillo Puerto)
76. Estrella roja (sobrepuerta)
77. Zapata (Emiliano Zapata)
78. Angel (sobrepuerta)

79. Martir (Otilio Montafio)

80. Haces de trigo (sobrepuerta)
81. Lazandunga (La danza)

82. Dibujo (sobrepuerta)

83. Dibujo

Muro Este

84. Tamborilero

85. Motivo (sobrepuerta)

86. La danza del venado

87. Haces de trigo (sobrepuerta)
88. Mujeres

89. Angel (sobrepuerta)

90. La fraternidad

91. Angel (sobrepuerta)

92. Mujeres

93. Haces de Trigo (sobrepuerta)
94. Lapintura

95. Motivo (sobrepuerta)

96. El escriba

Muro Sur

97. Motivos (sobrepuerta y laterales)
98. La escultura
99. Haces de trigo (sobrepuerta)Tres gracias (el mantenedor)

100. Escudo (sobrepuerta)

101. Las Ciencias (El proclamador)
102. Estrella roja (sobrepuerta)
103. Las artes (EI distribuidor)
104. Condor (sobrepuerta)

105. Caracoles

106. Frutas (sobrepuerta)

107. La arquitectura
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SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA, Escaleras

Diosa del agua (Mujer con cantaro)
Marina

El buzo y la nube
Paisaje de Tehuantepec
Xochipilli

La hacienda

Afilando el machete
Motivo (sobrepuerta)

. El entierro

10. Mecanizacion del campo
11. La maestra rural

12. Autorretrato

© XN~ LDNRE
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SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA, PATIO de la Fiestas, planta baja

Muro Norte

Trigo

La danza del venadillo
Frutas (sobrepuerta)
La cosecha

Flores (sobrepuerta)
La fiesta del maiz
Frutas (sobrepuerta)
La dotacion de ejidos
Paisaje (sobrepuerta)
10. La dotacion de ejidos
11. Paisaje

12. La dotacion de ejidos
13. Frutas (sobrepuerta)
14. Ofrenda

15. Paisaje (sobrepuerta)
16. Lacena

17. Biznaga (sobrepuerta)
18. Dia de muertos

19. Frutas (sobrepuerta)

© o N A~ LDNRE
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Muro Oeste

20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.

Paisaje (sobrepuerta)
La quema de los judas
Paisaje (sobrepuerta)
Asamblea

Asamblea

Asamblea

Asamblea

Asamblea

Asamblea

Asamblea

Paisaje (sobrepuerta)
Santa Anita

Paisaje (sobrepuerta)

Muro Norte

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.

Frutas (sobrepuerta)

La danza de los listones
Frutas (sobrepuerta)
Lavanderas. Jean Charlot
Flores (sobrepuerta)

El torito. Amado de la Cueva
Frutas (sobrepuerta)
Tianguis

Tianguis

Tianguis

Tianguis

Tianguis

Frutas (sobrepuerta)

Los santiagos. Amado de la Cueva
Frutas (sobrepuerta)

Los cargadores. Jean Charlot
Frutas (sobrepuerta)

La zanduga
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SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA, PATIO de la Fiestas, primer nivel

ESCUDOS DE LOS ESTADOS Y TERRITORIOS QUE FORMAN LA REPUBLICA
MEXICANA
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Muros Sur

51. Sinaloa, Sonora y Nayarit
52. Chihuahua

53. Coahuila

54. Nuevo Lebn

55. Tamaulipas

56. Zacatecas

57. Aguascalientes

58. Guanajuato

59. Durango

60. San Luis Potosi

Muro Oeste

61. Querétaro y Morelos
62. Hidalgo

63. México

64. Jalisco

65. Colima

66. Michoacan y Guerrero

Muro Norte

67. Tlaxcala

68. Puebla

69. Veracruz

70. Oaxaca

71. Chiapas

72. Tabasco

73. Campeche

74. Quintana Roo
75. Yucatan

76. Baja California



SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA, PATIO de la Fiestas, segundo nivel

CORRIDO DE LA REVOLUCION PROLETARIA/ CORRIDO DE LA
REVOLUCION AGRARIA
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Muro Sur

77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.

En el arsenal

Letra del corrido (sobrepuerta)
En la trinchera

Letra del corrido (sobrepuerta)
El herido

Letra del corrido (sobrepuerta)
El que quiera comer que trabaje
Letra del corrido (sobrepuerta)
La cooperativa

Letra del corrido (sobrepuerta)
La muerte del capitalista

Letra del corrido (sobrepuerta)
Un solo frente

Letra del corrido (sobrepuerta)
El pan nuestro

Letra del corrido (sobrepuerta)
La propuesta

Letra del corrido (sobrepuerta)
Emiliano Zapata

Motivo azteca / Letra del corrido (sobrepuerta)

Muro Oeste

97. Cantando el corrido

98.

Motivo azteca/ letra del corrido (sobrepuerta)

99. A trabajar

100. Motivo azteca/ letra del corrido (sobrepuerta)

101. Unién

102. Motivo azteca/ letra del corrido (sobrepuerta)

103. Alfabetizacion

104. Motivo azteca/ letra del corrido (sobrepuerta)

105. Las eras

106. Motivo azteca/ letra del corrido (sobrepuerta)

107. La lluvia

108. Motivo azteca/ letra del corrido (sobrepuerta)
Muro Norte

109. El tractor

110. Motivo azteca/ letra del corrido (sobrepuerta)

111. La cena del capitalista

112. Motivo azteca/ letra del corrido (sobrepuerta)

113. Los sabios

114. Motivo de agricultura/ letra del corrido (sobrepuerta)
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115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.

Banquete de Wall Street

Motivo masénico/ letra del corrido (sobrepuerta)

El suefio (la noche de los pobres)

Serpiente emplumada/ Letra del corrido (sobrepuerta)
Los frutos

Serpiente /Letra del corrido (sobrepuerta)

La orgia

Serpiente emplumada/ letra del corrido (sobrepuerta)
Queremos trabajar

Serpiente emplumada/ letra del corrido (sobrepuerta)
Garantias

Serpiente emplumada/ letra del corrido (sobrepuerta)
Fin del corrido
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Rafael Sanzio y Perugino Apunte para La Creacion

La Trinidad y los Santos ca. 1919-1921, tinta sobre papel, 14
1505-1521 x 10.5cm
Capilla San Severo, Perugia Coleccion  Ingrid  B.  Aragon

Bricefio, México
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LOZANO, Luis-Martin, CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera, Obra mural
completa. México. Taschen, 2006, p.p 16-17

El pitagorismo establece;

El universo es un cosmos que se contrapone al caos y que constituye un todo en claro
orden, y que esta organizado de acuerdo con leyes que son cognoscibles por la razén
humana. Dentro de ese orden, el hombre tiene un destino constituido por considerarse a
si mismo como parte de ese engranaje matematico. Su mision es descubrir cuél es el
lugar que tiene asignado y en lo posible mantener en él y en su entorno la armonia que

se deriva del orden natural de las cosas

La parte superior la hizo justo antes de comenzar el mural, en octubre de 1921, y
aparece como portada del numero 11 de la revista EI Maestro. EI titulo de la
publicacién se debe inscribir dentro de la ide6loga rosacruz, en donde esta instituido que
cada individuo es su <<maestro de vida>>, ideologia que tanto Vasconcelos como
Rivera practicaban. Diego ya tenia pensado concebir un todo con la imagen de la
portada de la revista y el motivo central de su mural. En la cubierta de EI Maestro
realiz6 un circulo <<distorsionado>> que contiene los cuatro elementos: al centro, la
estrella de cinco puntas, la pentalfa, que en medio ostenta el ojo divino u ojo avizor
rosacruz. Representa la energia primera, lo intangible, el aire, y se halla rodeado por un
semicirculo que da la sensacion de un rio, el cual, por ser rojo, remite a la <<sangre que
corre por tus venas>>, esto es la raza césmica; por su condicion liquida, el rio también
significa <<el agua>>. Tal franja se encuentra coronada por cinco simbolos mexicas
que aluden al rayo y al fuego; de ellos, tres estan completos y dos incompletos, lo que
hace que completen de manera exacta a los triangulos ubicados en el muro. Finalmente,
todo se encuentra rodeado por lo que -al parecer- es un circulo imperfecto, pero lo que
ahi se manifiesta es el lugar sagrado por excelencia: la montafia, y por eso Rivera
empleo la distorsion. Ademas, en la revista, el titulo de EI Maestro esta enmarcado
entre una hoz y un martillo, simbolos no sélo comunistas sino también rosacruces:
refieren el martirologio del artesano fundidor Hiram Abiff, personaje referido en el
Antiguo Testamento y en la Torah, al que se le considera descendiente del Dios de la
Luz en sus expresiones como Iblis, Samael y Osiris. En cuanto al simbolo restante, la

escuadra —alusiva al triangulo que enmarca al ojo avizor-, forma parte de la estrella.
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Aqui hay que aclarar el hecho de que Rivera ya conocia y representaba las ideas
pitagdricas por lo menos desde 1915, pues, por ejemplo, estas <<esferas>> son el centro
de su obra cubista El rastro, y desde luego, estan presentes en El matematico, tela que
realizé hacia 1919 estando todavia en Europa y que tenia como titulo original Retrato de
un sabio, en el cual se aprecia la composicion de la esfera menciona tal como se
encuentra en los teoremas del libro IV de los Elementos, en donde se indica como
inscribir, en un circulo, otras figuras geométricas: un cuadrado, un hexagono, un
triangulo equilatero, un pentadgono y un pentadecagono (de ahi el nombre de la esfera de
los doce pentagonos). Volviendo a la media esfera que se encuentra en el mural, ésta se
halla dividida en cuatro segmentos compuestos por cuatro triangulos equilateros, dentro
de los cuales hay una serie de numerales realizados basandose en estrellas; en el primero
son tres; en el segundo, cuatro; en el tercero, diez y en el cuarto, dos. EIl tercero
contiene diez elementos, y en él esta la clave de todo el mural. Dentro del juramento
secreto de la comunidad pitagdrica, la tetraktds era el simbolo primero, lo sagrado de lo
sagrado y se representaba con un triangulo decadeico, tal como el tercero que se

encuentra en la pintura.

El triangulo primero y el cuarto —la pareja primigenia- forman una unidad; se
encuentran en los extremos ya que estan en contacto con el universo y vertiendo su
sabiduria sobre el hombre, el cual se sustenta en lla naturaleza. Al sumarlos, resulta el
ndmero cinco, que equivale a la pentalfa (cinco alfas), simbolo de la escuela pitagorica e
imagen con la que sus miembros se identificaban entre si. El tablero niamero dos, que
cuenta con cuatro elementos, alude a las cuatro mathémata, que simbolizan la
aritmética, la geometria, la musica continua y la astronomia; etimoldgicamente,
mathémata (las ciencias matematicas) se vincula con méthesis, que significa <<lo que
se aprende>>, asi como <<deseo de instruirse>>. Esta idea de la pentalfa se repite en el
conjunto de las manos centrales: tres que bordean el circulo, méas las dos del personaje
que representa a la humanidad y se encuentra entre ell universo y la naturaleza; la
posicion de las manos del circulo corresponde al saludo de reconocimiento entre los
miembros de la sociedad pitagérica. El hombre emerge de la naturaleza, donde se
encuentran los cuatro elementos primigenios: agua, fuego, viento y tierra. Las figuras
de uno y otro lado ejemplifican las virtudes y los conocimientos a través de los cuales se

accede al cosmos. Sin duda, el conjunto se refiere a la mistica pitagorica.

50



Hasta ahora no se ha encontrado ninguna firma sobre el mural. La Unica inscripcion que
se ha localizado en esa obra se encuentra en el cuerpo de la serpiente ubicada a los pies
de EIl hombre. En todos los textos criticos se ha interpretado la presencia del reptil con
su inmediata referencia biblica y sus connotaciones de pecado y conocimiento, pero
ahora nos queda claro que hay que referirla a su entorno pitagérico clasico, no al
simbolismo cristiano. Asi, nos encontramos con que la serpiente representa la fuerza
pura y la energia, y por su cualidad de mudar de piel, es el enunciado mismo de la
resurreccion. En el cuerpo del ofidio se lee la siguiente leyenda <<-CENTURION->>,
Segun la Real Academia, la voz Centurion significa <<jefe de una centuria en la milicia
romana>>, mas tal definicion s6lo emboza el significado verdadero del rétulo, al que se
debe analizar desde la perspectiva masonica, tradicién en la cual se realiza una
ceremonia muy significativa a los miembros que cumplen cien afios, 0 sea, una centuria,
y son, por tanto, <<centuriones>>, Rivera, en este caso, efectuaba una peticion mistica:
ser longevo. Quizas tenia la conciencia de que La Creacion marcaba el inicio del arte
moderno en el siglo XX y celebraba asi tal acontecimiento. Al apreciar la obra en los
planos politicos, misticos y emocional podemos comprender de manera mas clara en
qué momento de su desarrollo creativo se encontraba Diego Rivera y como estas
caracteristicas —totalmente definidas en él- que a momentos podrian parecer
contradictorias, no lo son, ya que conforman un todo que finalmente refiere la vivencia

integral del ser humano en el siglo XX.
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CHARLOT, Jean, El Renacimiento del muralismo, 1920-1925. México, Editorial
Dolmes, S.A. 1985. pp. 166-167

“Bajo la clave del techo arqueado, en un semicirculo azul profundo, esta la Luz Primera
o Energia Primaria, de la cual emergen tres rayos de luz, materializados por tres manos.
La mano vertical apunta al Hombre que surge del Arbol de la Vida, mientras las
laterales sefialan sus dos principios, Hombre y Mujer, dos desnudos sedentes a ras de

tierra, participando en formay estructura de la esencia y composicién de la misma.

El hombre esta en coloquio con algunas figuras femeninas, emanadas del su espiritu: el
Conocimiento, enunciandose a si mismo para beneficio del hombre: la Fabula, con
sutiles rasgos, morenos y macerados, que afiaden su brillo necesario a la explicacion de
la primera; arriba esta la Poesia Erdtica, con ojos verde agua, piel rojiza, cabellos
dorados; a su izquierda se encuentra sentada la Tradicion, con falda carmesi, rebozo de

tierra roja, las manos descansando sobre su regazo.

Mas arriba estan cuatro figuras: la Prudencia platica con la Justicia; la Fortaleza, los
ojos claros mirando a lo lejos, las manos cogiendo el borde de un escudo, detienen un

pufial; la Continencia oculta su rostro y sus manos bajo un suave velo violeta.

Mas arriba aun, la cabeza y la mirada inclinadas hacia las figuras etéreas, la Ciencia,
con un gesto persuasivo y posesivo, une a las tres jerarquias, a la derecha del simbolo

central.

A la izquierda, la Mujer se acuclilla a ras de tierra, desnuda, su rostro elevado hacia el
luminoso simbolo de arriba. A su derecha, la Danza eleva sus brazos en un lento

movimiento circular imitado por la ondulacion de su cabellera dorada.

Con negros cabellos rizados como zarcillos de vifia y con un rostro como de fauno, la
Mousica toca una doble flauta de oro. Sentada cerca, el Canto tiene en sus manos y sobre

el regazo, las tres manzanas de las Hespérides.
Coronando al grupo, la Comedia sonrie.

Todavia mas arriba, de izquierda a derecha, las tres Virtudes Teoldgicas: la Caridad,
vestida s6lo con sus propios cabellos rojizos, como si fuera un traje de penitencia. Su

mano izquierda ofrece el pecho para amamantar. La Esperanza eleva el rostro hacia la
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unidad central. A su lado esté la Fe, con las manos juntas en actitud de oracion, los ojos

cerrados.

La Sabiduria une el grupo al punto central, con sus manos en un gesto que significa
Macrocosmos, Infinitud”
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LOZANQO, Luis-Martin, CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera, Obra mural
completa. México. Taschen, 2006, p.p

Asi sera la revolucion proletaria

Son las voces del obrero rudo lo que puede darles mi laud;

es el canto sordo pero duro que se escapa de la multitud

ya la masa obrera y campesina sacudiose el yugo que sufria

ya quemd la cizafia maligna del burgués opresor que tenia

por cumplir del obrero los planes, no se vale que nadie <<se raje>>

se les dice a ricos y holgazanes: <<el que quiera comer que trabaje>>.
Las industrias y grandes empresas dirigidas son ya por obreros
manejadas en cooperativas sin patrones sobre sus cabezas

y la tierra ya esta destinada para aquel que la quiera explotar

ise acabd la miseria pasada! jCualquier hombre puede cultivar!

La igualdad y justicia que hoy tiene se debio6 a un solo frente que hicieron,
en ciudades pobladas y ranchos, campesinos, soldados y obreros;

ahora tiene el pan para todos los desnudos, los hombres de abajo

la igualdad, la justicia, el trabajo, y han cambiado costumbres y modos
cuando el pueblo derroco a los reyes y al gobierno burgués mercenarios,
instald sus <<consejos>>y leyes y fund6 su poder proletario.

En Cuautla, Morelos, hubo un hombre muy singular ...

Justo es ya se los diga hablandoles pues en plata

era Emiliano Zapata muy querido por alla...

todo es un mismo partido ya no hay con quien pelear,
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compafieros, ya no hay guerra, vdmonos a trabajar.

Ya se dieron garantias a todo el género humano

lo mismo que al proletario como para el artesano.
junion!, que es la fuerza santa de todito el mundo entero,
ipaz, justicia y libertad y gobierno del obrero!

Asi como los soldados han servido para la guerra,

que den fruto a la nacion y que trabajen la tierra.
¢Quién no se siente dichoso cuando comienza a llover?
Es sefial muy evidente que tendremos qué comer.

Si los campos reverdecen con la ayuda del tractor,

es el premio del trabajo que nos da nuestro sudor.

El oro no vale nada si no hay alimentacion,

es la cuerda del relox de nuestra generacion.

Quisiera ser hombre sabio de muchas sabidurias,

mas mejor quiero tener qué comer todos los dias.

dan la una, dan las dos, y el rico siempre pensando cémo le hara a su dinero para que

vaya doblando.

Dan las siete de la noche y el pobre esta recostado,

duerme un suefio muy tranquilo porque se encuentra cansado.
Dichoso el arbol que da frutos pero muy maduros:

sefiores, vale mas que todos los pesos duros.

Es el mejor bienestar que el mexicano desea:

que lo dejen trabajar para que feliz se vea:



no quiere ya relumbrones ni palabras sin sentido,

quiere solo garantias para su hogar tan querido.
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Pagina Web, Historia y Bibliografias.
Resumen de la Crisis del 1929 6 del 29 New Deal Caida de la Bolsa
GRAN DEPRESION DE 1929

El 24 de octubre de 1929 al mediodia, el crecimiento financiero de los afios veinte
yacia hecho pedazos en el suelo de la Bolsa de Nueva York. Miles de norteamericanos,
desde viudas pobres hasta magnates, habian perdido sus salvavidas. Al final del dia se
habian suicidado once financistas.

Mirando hacia atras, los signos que desembocarian en el «jueves negro» estaban
escritos en las paredes. Los precios de las acciones habian subido més del doble desde
1925 y en setiembre el indice Dow Jones (una estimacion del valor de las acciones

principales) habia alcanzado la marca récord de 381 en un mercado frenético.

Los indicios de una recesion econémica mundial y las advertencias de los expertos de
que las acciones estaban sobrevaluadas habian provocado que algunos inversores
importantes empezaran a retirarse del mercado, pero el 19 de octubre el impulso de
vender alcanz6 proporciones alarmantes y los precios empezaron a caer.
Caida de la Bolsa de Wall Street

Si bien la Primera Guerra Mundial se desarroll6 solamente en algunas regiones
europeas, la crisis econémica que se desencadend luego de su finalizacién afect6 a todo
el planeta. Esta crisis, que cuestiond entre las dos guerras mundiales, la supervivencia
del sistema capitalista tal como se venia planteando hasta ese momento, tuvo su centro

en los Estados Unidos y de allii se extendi6 al mundo.

Los desequilibrios econdémicos: Luego de la Primera Guerra, los gobiernos de los
diferentes paises del mundo, tenian esperanzas en recuperar la prosperidad econémica
que habian disfrutado hasta 1914. Durante los afios 1918-1919, parecia que estas
expectativas se estaban cumpliendo, pero en 1920 comienza una crisis que hizo caer

precios y expectativas.
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Tanto los paises anglosajones, como los que habian permanecido neutrales en la guerra,
como Japon, ensayaron propuestas para volver a tener una economia sélida basada en

una moneda estable, pero lo consiguieron solo parcialmente.

Sin embargo, en la cadtica Alemania cayo totalmente el sistema monetario, con lo cual
la moneda perdi6 su valor y termind con el ahorro privado. Las empresas, entonces,
debieron recurrir a los préstamos extranjeros para poder sobrevivir, circunstancia que
colocé a Alemania, en los afios siguientes, en una gran dependencia de los créditos
externos. La situacion no era muy diferente en la Union Soviética y en los paises del
este europeo, pero en Polonia, Hungria y Austria, la moneda no perdié totalmente su

valor.

A partir de 1924, la crisis se fue superando, y comenzé una nueva etapa de prosperidad
que reanuda el crecimiento econémico, a pesar que algunos precios de materias primas
y alimentos basicos volvieron nuevamente a bajar, y que el desempleo se mantuvo alto.

Estos desequilibraos llevarian a una nueva crisis, pero esta vez, mas profunda.

Estados Unidos y el modelo de vida americano: La Primera Guerra Mundial habia
favorecido a los Estados Unidos de una manera espectacular, convirtiéndolo en el
principal proveedor de materias primas y productos alimenticios e industriales. También

era el principal acreedor del mundo, y su influencia en Europa era fundamental.

La guerra habia traido también un importante crecimiento industrial que se calcula en
un 15%, siendo los sectores méas favorecidos aquellos relacionados con la industria
bélica. La agricultura también se habia beneficiado y las necesidades europeas de

comerciar, convirtieron a la flota americana en la segunda marina mercante del mundo.

La prosperidad y el crecimiento que se inicid en los primeros afios de la década de 1920,
fueron mucho més profundos y estables en los Estados Unidos. En esta época se
consolidaron sectores industriales nuevos como la industria eléctrica , la quimica y la

petroquimica, la aeronautica, la automotriz, el cine y la radiofonia.

Como consecuencia de este desarrollo industrial sin precedentes, el sistema energético
se renovo, sobre todo a partir del incremento del consumo de petroleo y electricidad. La
industria se hizo méas eficiente al incorporarse el Tayiorismo y el Fordismo como

nuevas modalidades de producir y organizar el trabajo y la produccién en serie se
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impuso. También se desarrollaron nuevas actividades relacionadas indirectamente con
las nuevas industrias, como la construccion de carreteras, de aeropuertos, de viviendas

de fin de semana, etc.

Como la competencia industrial era muy fuerte, aumento la concentracion empresarial,

dando lugar a la formacion de trusts.

La agricultura, por el contrario, no vivid un crecimiento similar, pues los precios
agricolas se mantuvieron por debajo de los precios industriales, generando un
desequilibrio desfavorable al sector primario. Ante esto, muchos campesinos vendieron

sus tierras por debajo del valor real y se fueron a las ciudades.

Sin embargo, la prosperidad indefinida y el optimismo se extendian por todas partes.
Eran los afios dorados del consumismo y de la exaltacion nacionalista. Se creia
alcanzada la meta de ser una sociedad opulenta. El clima de confianza se tradujo en la
compra de acciones de las empresas industriales por parte de un gran numero de la
poblacion, siendo la Bolsa de Nueva York el centro de la economia mundial, a donde

Ilegaban capitales de todos los puntos del planeta.

A pesar de esto, como la economia mundial estaba en desequilibrio con respecto a los
Estados Unidos, no se pudo generar una demanda suficiente que pudiese sustentar la
expansion industrial. Esto dio lugar a que ya en 1925, se comenzase a acumular stock de
diversos productos, dando lugar a la caida de los precios, al desempleo y a la pérdida de

la capacidad adquisitiva de la poblacion.

Hacia fines de la década, la compra de acciones de manera desenfrenada creci6 en un
90%. La especulacion financiera hacia ganar dinero rapidamente, siendo el valor de las
acciones ficticios, ya que estaban por encima de su valor real. (La gente sacaba créditos
en los bancos y ponia ese mismo dinero en la bolsa, a un interés mas alto de lo que

pagaba)
La caida de la Bolsa de Nueva York:

EL PORQUE DE LA CRISIS: A medida que la prosperidad aumentaba, los
empresarios buscaron nuevas negocios para invertir sus ganancias. Prestaban dinero a

Alemania y a otros paises e instalaban sus industrias en el extranjero (la Argentina y
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Brasil, entre otros). También invertian en maquinarias que permitian aumentar la
produccion. Desde que advirtieron que tendrian dificultades para vender tanta
mercaderia, comenzaron a invertir en bienes de lujo, como joyas 0 yates, y en negocios
especulativos. La compra de acciones en la bolsa se fue transformando en uno los mas
rentables. Muchas veces, para comprar acciones, los empresarios pedian créditos a los
bancos. Debido a que la ganancia de las acciones podia llegar a un 50% anual y el
interés que debian pagar por los créditos bancarios era del 12%, los beneficios que
obtenian eran enormes. A fines de la década, la prosperidad, que antes estaba basada en

el desarrollo industrial, paso a depender de la especulacion.

En 1928, algunos sintomas hacian prever que la economia estaba en peligro. Los
ingresos de la poblacion no habian subido tanto como para que el consumo siguiera
creciendo. Los almacenes estaban llenos de mercaderias que no podian ser vendidas y
muchas fabricas comenzaron a despedir a sus trabajadores. Sin embargo, en la bolsa
seguia la fiesta especulativa. Los precios a que se vendian las acciones no reflejaban la
situacion economica real de las empresas. Aunqgue el crecimiento de muchas de ellas se
habia detenido, sus acciones seguian subiendo porque habia una gran demanda de los
especuladores. Nadie pudo o quiso darse cuenta de la gravedad de la situacién. Cuando
en octubre de 1929 la Bolsa de Nueva York quebro, la crisis fue inevitable y se extendio
al sistema bancario, a la iindustria, el comercio y al agro estadounidenses. Sus
consecuencias se sintieron también en todo el mundo y perduraron hasta la Segunda

Guerra Mundial.

El jueves 24 de octubre de 1929, se produjo el crash de la bolsa de Wall Street. Méas de
13.000.000 de titulos que cotizaban en baja no encontraron compradores y ocasionaron
la ruina de miles de inversores, muchos de los cuales, habian comprado las acciones con

créditos que ya no podrian pagar. (Foto:Una multitud aguarda para retirar sus depdsitos)

Esto llevd a que la gente entrara en panico, y quienes poseian dinero en cuentas
bancarias corrieron a retirarlo. Los bancos no eran capaces de hacer frente a tal
magnitud de reintegros, y ademas, como en los Estados Unidos se habia tratado de
hacer frente al descenso de la demanda con una expansion del crédito a los ciudadanos
comunes, se vieron desbordados por deudas incobrables. Ante esto, se negaron a dar
nuevos créditos y a refinanciar las deudas existentes, pero sin embargo,

aproximadamente 600 bancos americanos quebraron.
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A partir de ese momento se inicié un periodo de contraccion econdmica mundial,
conocido como la “GRAN DEPRESION”.

En los Estados Unidos, el descenso del consumo hizo que los stocks acumulados
crecieran, las inversiones se paralizaran y muchas empresas tuviesen que cerrar sus

puertas.

La caida de la actividad industrial supuso una desocupacién generalizada, de tal manera
que se calcula que hacia 1932, existian en los Estados Unidos cerca de 13.000.000 de

desocupados.

La depresion trajo también penuria en el campo, pues muchos agricultores se arruinaron
como consecuencia de la caida de los precios y de los mercados agricolas. Como
soluciéon desesperada para poder pagar sus deudas, gran cantidad de trabajadores

agricolas vendieron sus tierras a precios irrisorios y se fueron a trabajar al oeste.

La pobreza no alcanz6 solo a campesinos y obreros, sino que se extendié a empleados,
profesionales y capitalistas arruinados.

Extension de la crisis

Las conexiones existentes en la economia internacional, pero sobre todo la dependencia
que de los Estados Unidos tenia la economia europea, hicieron que la Gran Depresion,

se extendiera por todo el mundo.

La caida de los precios en Ameérica afectd a las industrias de otras partes del mundo que
tenian precios superiores a los estadounidenses y que al no poder competir, vieron
drasticamente reducidas sus exportaciones. Al mismo tiempo, la disminucion de la
demanda norteamericana, (y por ende, de sus importaciones), freno las exportaciones de

muchos paises, con lo que disminuyo el comercio mundial.

Los Estados Unidos también trataron de repatriar capitales que habian invertido en
diferentes paises. Esto tuvo una especial repercusion en Alemania, que tenia cuantiosos
créditos tomados a Norteamérica, pues ese pais habia sido practicamente obligado a
endeudarse para hacer frente a las reparaciones de guerra estipuladas en el Tratado de

Versalles, las que debian ser pagadas en efectivo. La crisis afectdé también a Austria,
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Gran Bretafia, Francia, América Latina, el Sudeste Asiatico, Australia, y muchos mas,
ya que salvo en la Union Soviética, sus consecuencias repercutieron de una u otra

manera en todo el planeta.

El 11 de diciembre de 1930, en la ciudad de Nueva York, el poderoso Banco de Estados
Unidos se derrumbo, y destruyo los dep6sitos de medio millon de cuentahabientes. S6lo
en 1931 se desplomaron unos 2,300 bancos. Innumerables fabricantes con exceso de
existencias cerraron sus fabricas para reducir pérdidas. Entre 1930 y 1933 un
promedio de 64,000 trabajadores por semana pasaron a engrosar la multitud de
desempleados. En 1933, unos 13 millones de estadounidenses estaban sin empleo, y
quienes lo conservaron vieron reducidos sus salarios. La produccion industrial

descendid hasta los niveles de 1916.

El New Deal: La crisis habia llevado a replantear el rol del Estado en la economia de
una nacién. En marzo de 1933 asumié como presidente de los Estados Unidos, Franklin

Roosevelt, quien se fijo como principal objetivo reconstruir la economia de su pais.

Para esto desarrolld un plan conocido como “New Deal”, que consistia en la regulacion
de la economia favoreciendo las inversiones, el crédito y el consumo, lo que permitiria
reducir el desempleo. El gasto publico debia orientarse a la seguridad social y a la

educacion.

El modelo estaba inspirado en las ideas del economista John Keynes que expuso sus
principios en el libro “La teoria general del empleo, el interés y el dinero”. Keynes
sostenia los principios del liberalismo clasico, pero proponia la intervencion del Estado
en aquellos casos en que se viera perjudicado. Creia que una redistribucion de los
ingresos y el aumento de la tasa de empleo, reactivaria la economia. Naci6 asi la teoria

keynesiana.

Las medidas adoptadas por Roosevelt fueron: ayudar a los bancos, subvencionar a los
agricultores, aumento de los salarios y reduccion de las horas de trabajo, creacion de
nuevos puestos de trabajo en la administracion publica y en obras publicas, lo que daria
un fuerte impulso a la construccion y a sus industrias derivadas. También se
establecieron planes de asistencia sanitaria y se organizO un nuevo sistema de

jubilaciones y pensiones”
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Los resultados del New Deal fueron desiguales, lograndose estabilizacion en lugar de
crecimiento. No se logré el pleno empleo y la permanencia de un nimero alto de
desocupados, hicieron de la década del 30. Un periodo de tensiones y enfrentamientos

sociales.

LOS GOBIERNOS enmarcados en el New Deal (Nuevo Trato) del presidente Franklin
Delano Roosevelt, desde 1933 hasta 1940, no lograron elevar el empleo ni la
produccion industrial norteamericana a los niveles que tenian en 1929. Sin embargo,
gracias a la inversion publica y a la reestructuracion casi total de la economia, pero
sobre todo al liderazgo econémico de Washington, el pais quedd preparado para
asumir el predominante papel internacional que le correspondié desempefiar en la
Segunda Guerra Mundial y que trajo consigo la recuperacién econdmica ademas de

una gran victoria.

La necesidad de aumentar la produccion debido a la guerra finalmente solucioné el
problema de la cesantia. El esfuerzo econdmico que se requeria para satisfacer las
demandas de las fuerzas armadas y los aliados era gigantesco. La forma en que
reaccioné la industria norteamericana abrié un espectro tan grande de posibilidades
econdmicas que, al realizarse, crearia para los Estados Unidos una era de prosperidad

y poder, sin precedentes.

Primer discurso de inauguracion de F.D. Roosevelt el 4 de marzo de 1933
[...] Nuestra tarea prioritaria es hacer que la gente vuelva a trabajar. Esto se puede
conseguir mediante un reclutamiento directo por parte del gobierno. [...] Nosotros
podemos facilitar la realizacion de este objetivo aumentando el precio de los productos
agricolas, y con éstos la capacidad adquisitiva de los agricultores.

Podemos facilitarlo insistiendo para que el gobierno federal, el de los Estados y los
gobiernos locales se pongan a trabajar inmediatamente para reducir de una forma
draconiana sus costes de funcionamiento. Podemos facilitarlo unificando las ayudas a
las victimas de la crisis. [...] Podemos facilitarlo planificando y supervisando a nivel
nacional todas las formas de transporte, de comunicaciones y de servicios que tienen

claramente un caracter de interés publico [ ...].
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Finalmente, en nuestro camino hacia la plena ocupacion, necesitaremos llevar a cabo
tres medidas destinadas a prevenir un retorno a los malos tiempos pasados: tendré que
haber una estricta vigilancia de todas las actividades bancarias, financieras y de
inversiones; habra que limitar las actividades de los que especulan con el dinero de los
demas; habra que asegurarse de que nuestra divisa sea a un tiempo adecuada y
saneada. [...]
Nuestras relaciones comerciales internacionales, aunque tienen mucha importancia,
son, hoy, secundarias respecto a la necesidad de establecer una politica nacional

saneada [ ...].

DEPRESION MUNDIAL
La oleada de la depresién econdmica norteamericana sacudié a todo el mundo. Japdn
perdi6 el lucrativo mercado estadounidense para sus exportaciones de seda (que habian
supuesto vitales ingresos para los agricultores y trabajadores de su industria textil).
Debido a la retirada de los préstamos norteamericanos, muchos gobiernos de
Iberoamérica tuvieron que abandonar numerosos proyectos. En Europa, la quiebra del
Creditanstalt, el mayor de los bancos austriacos, en mayo de 1931, repercutid en
muchos otros, que se vieron obligados a cerrar, incapaces de satisfacer sus obligaciones.
Los esfuerzos internacionales por ayudar al Creditanstalt s6lo lograron agotar las

necesarias reservas de otros bancos.

En Alemania estaban sin trabajo la mitad de los hombres en edades comprendidas entre
16 y 30 afios. En Australia, el desempleo ascendi6 de menos del 10 por ciento en 1929 a
mas del 30 por ciento en 1932. En el mundo, el nimero de los desocupados se elevaba a
30 millones. En las ciudades, el aguijén del hambre impulsaba a infinidad de hombres y
mujeres a buscar alimento en los cubos de basura. Mientras tanto, miles de hectareas de
grano se pudrian en los campos porque su recoleccion y transporte no resultaban

econdmicos. En Brasil se quemaron, por la misma causa, miles de toneladas de café.

En septiembre de 1931, Gran Bretafia abolio la convertibilidad de la libra en oro; es
decir, el patrén oro habia sucumbido. Al protegerse las naciones con fuertes barreras
arancelarias, cuotas de importacion, devaluaciones de moneda y numerosos medios para
amparar sus industrias, el comercio internacional se derrumbd. Las dificultades
economicas acentuaron la insolidaridad de las naciones, cuando solo la cooperacion

hubiera podido subsanar los males. Paradojicamente, el auténtico estimulo para la
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recuperacion economica provino del rearme aleman, cuyas larvadas raices se hundian
siniestramente en la sima de la Depresion. En términos de vidas y padecimientos, fue un
estimulo cuyos abrumadores costes superarian cuanto la experiencia o la imaginacién

humanas pudieran concebir.
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SEP, Secretaria de Educacion Publica, México

El Ateneo de la Juventud marco un antes y un después en la historia cultural de México

El 28 de octubre de 1909 —hace ya un siglo— nacio el Ateneo de la Juventud, empresa
cultural a la que se le atribuyen grandes hazafias: derrumbar al positivismo, renovar la
identidad mexicana, dar un sentido filoséfico a la Revolucion de 1910 y haber intentado
nuevas practicas en la produccion y divulgacion del conocimiento. La conjuncion de
este grupo de jovenes pensadores que apenas alcanzaban los 25 afios en promedio,

marcé un antes y un después en la vida cultural de México.

Susana Quintanilla, investigadora que ha dedicado mas de 25 afios al tema y
autora del libro Nosotros. La Juventud del Ateneo (Tusquets Editores, 2008), el
antecedente méas remoto de El Ateneo se ubica en la revista Savia Moderna, iniciativa
periodistico-literaria impulsada por Alfonso Cravioto en 1906 e ilustrada por Diego
Rivera; continu6 entre 1907 y 1908 como Sociedad de Conferencias, y cristalizo un afio

después, tres meses antes del inicio de las Fiestas del Centenario de la Independencia.

Era un grupo heterogéneo en cuanto a edad, origenes geogréaficos y sociales, la
profesion y los gustos literarios de sus miembros. La mayor parte habia nacido en la
década de los ochenta del siglo XIX, pero habia algunos del decenio anterior. Todos
poseian un titulo o estaban por obtenerlo. La mayoria optd por estudiar leyes en la

Escuela Nacional de Jurisprudencia.

La creacion del Ateneo de la Juventud, marcd la ruptura entre la nueva generacion
y la tradicion literaria decimondnica; iba en contra de una educacion oficial cientifica y
positiva nacida de la Reforma y establecida en el Porfiriato, y que alejé de las aulas el

cultivo de las humanidades.

Segun el testimonio de José Vasconcelos, en los planes de estudio de la Escuela
Nacional Preparatoria, fundada por Gabino Barreda, se suprimi6 el latin y el griego, las
letras y la historia pasaron a segundo término; sin embargo, dichas asignaturas fueron
abordadas de manera informal en los pasillos de la propia escuela, en donde a espaldas
de los profesores (aunque con la simpatia de algunos) se discutia a Schopenhauer y

Kant, Nietzsche y Bergson, Taine y Ruskin, Wilde y Croce, entre otros.
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Por su parte, Pedro Henriquez Urefa escribio: “a la par de Porfirio Diaz
envejecian los ‘Cientificos’, sus justificadores intelectuales, y por ello tampoco fue muy
arduo hacerlos a un lado. Eramos muy jovenes cuando comenzamos a sentir la
necesidad del cambio... Sentiamos la opresion intelectual, junto con la opresion politica

y econdmica de que ya se daba cuenta gran parte del pais”.

El Ateneo introdujo en México nuevas practicas para la produccién y la difusion

de las humanidades, principalmente de la literatura, la filosofia y la filologia.

Derivado de sus participaciones en la Sociedad de Conferencias, Antonio Caso
adquirio el liderazgo para promover el nacimiento de una asociacion no escolar e
independiente del gobierno, un ateneo para la juventud. Compartié la idea con Rafael
Lépez, Jests T. Acevedo, Alfonso Reyes y Henriquez Urefia, quienes se encargaron de
invitar a los posibles miembros de la futura sociedad. La cita era a las 7 de la noche del
28 de octubre de 1909 en el Salon de Actos de la Escuela Nacional de Jurisprudencia,

en la esquina de San lldefonso y el Relox.

En Nosotros. La juventud del Ateneo, Susana Quintanilla establece que la
composicion exacta del grupo fundador del Ateneo es un tema que aun genera polémica.
Ella toma de lo escrito por Pedro Henriquez Urefia en su diario al dia siguiente del acto
fundacional, la siguiente lista de 31 miembros: Ignacio Bravo Betancourt, Carlos
Gonzalez Pefia, Luis Castillo Leddn, Isidro Fabela, Manuel de la Parra, Juan Palacios,
José Vasconcelos, Genaro Fernandez Macgregor, Eduardo Pallares, Emilio Valenzuela,

Alfonso Cravioto y Guillermo Novoa, ademas de los cinco convocantes.

A la sesion faltaron José Maria Lozano, Nemesio Garcia Naranjo, Ricardo Gomez
Robelo, Marcelino Davalos, Rubén Valenti, Francisco J. César, Enrique Escobar,
Carlos Barajas, Evaristo Araiza, Abel C. Salazar, Roberto Arguelles Bringas, Eduardo

Colin y Eduardo Xicoy.

De acuerdo con la investigadora, Alejandro Quijano, Gltimo secretario de la
asociacion, tuvo entre sus manos la lista original de los fundadores, en la que aparecen
26 nombres, cinco menos que en la mencionada. Entre una y otra hay ausencias. Se sabe
—afirma— que Valenti y Xicoy no aceptaron ser miembros, mientras que Escobar fue

borrado de la lista por no asistir. En cuanto a Rafael Lopez y Gémez Robelo, su
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ausencia pudo haber sido un error pues no hay duda sobre su pertenencia al nucleo

inicial.

Posteriormente, otros connotados personajes habrian de sumarse. De entre todos
sus integrantes, quienes mayor resonancia han alcanzado hasta nuestros dias son
Alfonso Reyes, Julio Torri, Martin Luis Guzméan, Luis Castillo Leddn, Enrique
Gonzélez Martiinez, José Vasconcelos, Pedro Henriquez Urefia, Antonio Caso, Isidro

Fabela, Julian Carrillo, Manuel M. Ponce y Diego Rivera.

El Ateneo de la Juventud tuvo por presidentes a Antonio Caso, Alfonso Cravioto,

José Vasconcelos, Enrique Gonzélez Martinez y, nuevamente, Antonio Caso.

Quintanilla resalta en su texto que el Ateneo fue mucho méas que una cepa
literaria; en su faceta de semillero politico, proporcion6 a algunos de los més excelsos

oradores, polemistas y reformadores de la primera centuria del siglo XX mexicano.

Y concluye que “a lo largo de cinco afios y ocho meses, del 31 de marzo de
1906 al 30 de noviembre de 1911, la época tardia de la era porfiriana, todas estas
personas vivieron, y contribuyeron a forjar multiples cambios, de la juventud a la
madurez, de la comedia a la tragedia, de la ligereza a la densidad, de lo apolineo a lo
dionisiaco, del clasicismo a un nuevo romanticismo, del positivismo al vitalismo, de la
ciencia a la metafisica, de la paz a la guerra, de la dominancia paterna a la orfandad, de

la dictadura al primer intento de una democracia moderna”.

Cabe resaltar el sefialamiento de Fernando Curiel, también especialista en el
tema del Ateneo de la Juventud, quien asegura que “formalmente sigue vigente ya que
no se cumplié en el pasado el articulo segundo de sus estatutos, a saber: La asociacion
durara tiempo indefinido, no pudiendo disolverse sino por acuerdo de la mayoria de

todos sus miembros”.
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