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l. RESUMEN

El fin de este trabajo es estudiar las relaciones que el arquitecto norteamericano
Frank Lloyd Wright (1867- 1959) establecio con Japon. Este gran creador del siglo XX
tuvo sus primeros y tempranos contactos con el Pais del Sol Naciente en su pais de
origen Yy, particularmente, en Chicago. Posteriormente, las circunstancias le llevaron a
tener varias estancias en Japon, donde se potenci6 su fascinacion por su cultura, arte y
arquitectura hasta el punto que se convirtio en un importante coleccionista de objetos
nipones (en especial de estampas ukiyo-e) y marchante. En el archipiélago levantd
distintos edificios y sus vivencias y experiencias asi como su directo conocimiento del

arte, la arquitectura y la cultura de este pueblo, marcaron toda su produccion.

1. PRESENTACION DEL TRABAJO

1. Delimitacién del tema, causas de su eleccion, objetivos y método de trabajo

El Trabajo de Fin de Grado que presentamos tiene como fin estudiar una faceta
de la vida y obra del reconocido arquitecto norteamericano Frank Lloyd Wright: su
relacion con Japon y las consecuencias que tal vinculo tuvo en su trayectoria vital y
artistica. Las causas que nos han llevado elegir este tema han sido dos. La primera es
nuestro interés por la figura de Frank Lloyd Wright y por la arquitectura que se
desarroll6 en la segunda mitad del siglo XIX y primeras décadas del siglo XX. La
segunda es nuestra atraccion por el arte y la arquitectura de Japon asi como por el
Japonismo, es decir, el impacto e influencia que el Pais del Sol Naciente tuvo en la
cultura y el arte de Occidente en la citada época, coincidiendo con la eras Meiji (1868-
1912) y Taishd (1912-1926) en el que el archipiélago japonés se abrié al mundo y
modernizo aceleradamente, tras un larga etapa anterior de aislamiento internacional.

Asi pues, los objetivos de este trabajo son los siguientes:
- Realizar una recopilacion y estudio de la bibliografia sobre el tema de las relaciones
entre Frank Lloyd Wright y Japén.
- Efectuar una breve aproximacion a la vida y obra de Frank Lloyd Wright, para
enmarcar sus vinculos con Japon.
- Analizar los distintos contactos que Wright tuvo con el archipiélago:
e Sus primeras aproximaciones al arte y la cultura japonesa.

e Susviajes y estancias en el pais, donde realizo diferentes edificios.



e Su labor como coleccionista y marchante de arte nipon y las
consecuencias de tuvieron tales circunstancias.
- Definir brevemente la naturaleza de la influencia de la arquitectura japonesa en la obra
de Wright, sefialando los rasgos mas significativos de dicha impronta.

Para llegar a estos objetivos llevamos a cabo el siguiente método de trabajo.

Todo partio de la busqueda y posterior localizacion de los materiales necesarios
para su realizacion. Para llevar a cabo esta labor se procedid a la consulta de catalogos
colectivos de bibliotecas y librerias nacionales e internacionales, y de repositorios y
bases de datos que se especifican en el anexo titulado Bibliografia, webgrafia y fuentes.

Tras la recopilacion del material bibliografico, se procedio a su consulta en las
siguientes bibliotecas: Biblioteca Maria Moliner, Biblioteca Publica de Navarra,
Biblioteca Pubica Municipal de Barcelona y Biblioteca del Colegio de Arquitectos de
Aragon (Zaragoza). Asimismo recurrimos a los materiales que se encuentran
disponibles en los repositorios on-line de articulos y libros y, muy frecuentemente al
sistema de préstamo interbibliotecario y a la compra directa de libros.

La lectura de la bibliografia se acometiéo por orden cronolédgico tras el
establecimiento de los distintos bloques teméticos: Japonismo, viday obra de Wright y
textos redactados por el arquitecto y relaciones del mismo con Japon. Toda la
informacidn recogida se organizo en fichas.

Finalmente, después de estudiar los datos, se procedié a la elaboracién de los
primeros esquemas y a la redaccion del trabajo. Tras una presentacion, el desarrollo
analitico se estructura en cuatro partes: una breve biografia del arquitecto, en los que se
esbozan los hitos méas importantes de su vida y produccion; los primeros contactos de
Wright con Japdn; la relacion de sus viajes y estancias en Japon y obras realizadas; y
una altima parte dedicada a la breve definicion de la influencia que Japon tuvo en sus
obras. Para finalizar, se incluyen unas conclusiones donde se subrayan los aspectos mas
relevantes del estudio. El trabajo se complementa con la relacion de la bibliografia,

fuentes y webgrafia consultadas y con distintos anexos.



2. Estado de la cuestion

Dado que el arquitecto estadounidense Frank Lloyd Wright (Richland Center,
1867- Phoenix, 1959) constituye uno principales maestros de la arquitectura del siglo
XX, existen innumerables publicaciones sobre su figura que abordan bien de forma
global o de manera especifica distintas facetas de su vida y de su obra’. Sin embargo,
dado que nuestra intencidn es analizar especificamente las relaciones del arquitecto con
Japon, en este estado de la cuestion nos centraremos en las publicaciones que tratan
concretamente este tema.

En primer lugar, hemos de mencionar que las relaciones de Wright con Japon
asi como la impronta que su arte, arquitectura y cultura tuvo en su produccion son
siempre mencionadas con mayor o menor amplitud en los libros que abordan el estudio
del fendmeno del Japonismo en general.? Sin embargo, dentro de este grupo, deben
resaltarse tres obras que por su naturaleza mas especifica, recogen con mas
detenimiento la cuestion que nos ocupa. La primera es la obra de Clay Lancaster, The
Japanese Influence in America (1983)3 que dedica parte de su estudio a la figura de
Wright, enfatizando la importancia que tuvo para el arquitecto la contemplacion de una
réplica a mitad escala del Pabellon Ho-o-den (Pabellén del Fénix) un edificio
tradicional budista del siglo XI, que el gobierno japonés levantd como parte de su
participacion que en la Exposicion Universal de Chicago de 1893. De gran interés es
también la obra Le Japonisme en architecture (1993)* de Agnés Salacroup, estudios que
constituye su trabajo de fin de carrera para la obtencion de titulo de arquitecto (I'Ecole
d'Architecture de Normandie — Darnétal) y en el que se aporta una breve pero
sustanciosa resefia sobre del Japonismo en la obra de Wright. Finalmente y de reciente
edicion (2012) es la obra del profesor de la Escuela Superior de Arquitectura de

Valladolid Ramén Rodriguez Llera titulada Japon en Occidente. Arquitectura y paisajes

1 Existen tres magnificas recopilaciones bibliograficas sobre la obra de Frank Lloyd Wright:
LANGMEAD, D. (2003). STAROSCIAK, K. & J. (1973), y SWEENEY, R. L. (1978). Sin embargo,
hemos de destacar la magnifica web The Wright Library http://www.steinerag.com/flw/Collecting.htm
(consulta: 22 de mayo de 2015) en la que se realiza un exhaustiva recopilacién de materiales relativos a la
vida y obra del arquitecto: fotografias, planos, y sobre todo bibliografia (libros y articulos de revistas)
desde finales el siglo XIX hasta la actualidad.

2 Deben destacarse: AA. VV. (1976). BERGER, K. (1993). WICHMANN, S. (1981). YAMADA, Ch. F.
(1968).

3 LANCASTER, C. (1983), pp. 80-83.

4 SALACROUP, A. Le Japonisme en architecture, Travail Personnel de Fin d'Etudes pour I'obtention du
diplome d'architecte soutenu en juin 1993 a I'Ecole d'Architecture de Normandie — Darnétal,
http://laurent.buchard.pagesperso-orange.fr/Japonisme/MOUV.htm (consulta: 10 de junio de 2015)



http://www.steinerag.com/flw/Collecting.htm
http://laurent.buchard.pagesperso-orange.fr/Japonisme/MOUV.htm

del imaginario japonés. Del exotismo a la modernidad,® en la que dedica un capitulo
especifico sobre el arquitecto.

En segundo lugar, tenemos las publicaciones dedicadas especificamente al
arquitecto que han abordado el tema que nos ocupa. Desde el comienzo del siglo XX
hasta nuestros dias la relacion entre la obra de Frank Lloyd Wright y Japén ha sido una
fuente recurrente de discusion. Uno de los factores principales que explican el caracter
polémico del tema ha sido el hecho de que, aunque el propio Wright reconocié una
importante deuda filosofica con el arte japonés, al mismo tiempo, insistié en que ni el
arte ni la arquitectura de Japon habian tenido ninguna influencia directa formal sobre
sus trabajos. Los primeros testimonios que hablan de esta relacion se deben a
arquitectos e historiadores del arte contemporaneos a Wright. Ya en 1900, mucho antes
de que el arquitecto estadounidense realizase su primera visita a Japon, podemos
encontrar una primera publicacion sobre su obra en la revista Architectural Review,® que
alude a las relaciones del estadounidense con Oriente y que fue redactada por Robert
Spencer Jr. (1865-1953), un compafiero arquitecto con quien Wright compartio tanto
estudio, como admiracion por el arte asiatico. En su revisién de la obra de Wright,
Spencer explico que su compafiero mir6 directamente a la naturaleza, algo consustancial
a la particularidad nipona. Méas adelante, en una edicion de 1925 de la revista de arte
Wendingen’, el arquitecto holandés Hendrik Berlage (1856-1934) atribuye igualmente
algunas influencias orientales aparentes en la casa Aline Barnsdall de Wright (1920),
donde aprecia fuentes japonesas; y poco después en 1926, el también arquitecto Jean
Badovici (1893-1956) subrayé esta presencia.? También, en 1930, el historiador Myron
Malkiel-Jirmounsky® vinculd la horizontalidad de su edificios a las influencia orientales.
Asimismo hemos de mencionar la obra de Dimitri Tselos publicada en 1953 que
también menciond esta circunstancia.®

Tras la muerte de Wright, hubo un breve periodo de tiempo en el que no se tratd
el tema; sin embargo en la década de los 60 del siglo XX, aparecieron publicaciones que
aludieron a la cuestion. Entre ellos cabe destacar la de Roberto Kostka®! quien en 1966 dedica

un breve trabajo a la resefia de las obras construidas por Wright en Japon, en especial al Hotel

5 RODRIGUEZ, R. (2012), pp. 129-160.

8 SPENCER, JR. R. (Junio 1900), p. 69.

7 PETRUS BERLAGE, H. (1921), p. 80.

8 BADOVICI, J. (1926), pp. 30-32.

¥ MALKIEL-JIRMOUNSKY, M. (1930), pp. 86-87.
10 TSELOS, D. (Abril 1953), pp. 160-169.

11 KOSTKA, R. (1966), pp. 5-23.



Imperial, asi como un escueto comentario sobre el impacto general de Japdn en la obra de
Wright.

Sin embargo, fue a partir de los afios 70 del siglo XX cuando comenzaron a
sucederse numerosas publicaciones sobre el artista y su obra, algunas de las cuales
recogen las relaciones de Wright y Japon. En 1973, Henry Russell Hitchcock, uno de
los historiadores y criticos mas escépticos en el tema de las influencias arquitectonicas
japonesas en Wright, consideré que la articulacion exterior en la  Casa
Warren Hitchcock (1900) pudo haber derivado de la arquitectura japonesa;!? sin
embargo sobre todo subrayo la impronta que tuvo en su obra (y en particular el inusual
sentido de la composicidn visual de sus edificios), las estampas japonesas ukiyo-e que
tan avidamente Wright colecciond. Mas adelante, en 1974, William Allin Storrer™® edit6
el primer catdlogo que recogia la mayor parte de la obra arquitecténica de Wright.
Aunqgue en él no aparecen todas las obras que llevé a cabo en Japén, por lo menos
aparecen recogidas 4 obras de las mas importantes, tres residencias familiares
(Residencia Aizaku Hayashi, Residencia Fukuhara y Residencia Yamamura) y una
escuela (La escuela femenina de Jiyu Gakuen). Muy importante es el libro titulado
Frank Lloyd Wright in Japan,'* obra de Tanigawa Masami. La obra constituye un
estudio sobre de la vida y la obra del arquitecto en su paso por Japén. Presta atencion,
en particular, a algunas de sus obras en el archipiélago, como la Casa Yamamura, la
Casa Fukuhara (hoy destruida) y el Hotel Imperial.

Ya a comienzos de la década de los 80, el Museo Metropolitano de Nueva York
dedicé su Boletin de otofio de 1982 a Frank Lloyd Wright at the Metropolitan Museum
of Art, trabajo que fue coordinado por Edgar Kaufmann JR, y Julia Meech-Pekarik y
editado en agradecimiento a sus donaciones y ventas de obras a esta institucion. Esta
ultima investigadora redact6 para este nimero un articulo en el que analiza la labor del
arquitecto como coleccionista de estampas japonesa ukiyo-e, muchas de la cuales fueron
donadas o vendidas al museo neoyorquino.’® La misma autora fue la comisaria de la
exposicion Frank Lloyd Wright and Japanese Prints: The Collection of Mrs. Avery
Coonley,® celebrada en 1983, en la que se expusieron los grabados vendidos por Wright
a Mrs. Avery Coonley (1874-1958).

2 HITCHCOCK, H.R. (1973), p. 26.

13 ALLIN STORRER, W. (1974).

14 TANIGAWA, M. (1977). Este trabajo fue ampliado en TANIGAWA M. (1980), en el que incluye
numerosos, bocetos y planos.

15 MEECH-PEKARIK, J. (1982), pp. 47-56.

18 MEECH-PEKARIK, J. (1983).



Pero fue en los 90 cuando vio la luz la mas importante publicacion sobre las
relaciones entre Frank Lloyd Wright y Japon. Su autor, Kevin Nute,!’ realizé en 1993
un completo estudio sobre distintos aspectos de la vida y del trabajo del genial artista en
su relacion con el Pais del Sol Naciente. Se divide en diez capitulos en los cuales trata
desde los primeros contactos de Wright con Japon (la Exposicion Universal de Chicago
de 1893); su relacién con los historiadores del arte y eruditos vinculados a Japon, Ernest
Fenollosa, Okakura Kakuzo y Edward Morse; las experiencias de Wright en Japon; su
labor como coleccionista de arte nipén; y el impacto que el arte, la arquitectura y la
cultura del Pais del Sol Naciente tuvo en su obra. Al contrario de lo que el mismo
Wright afirmaba, Nute considera que el arquitecto no solo coincidié con muchos
aspectos estéticos y filosoficos de arte japonés, sino que también se apropié de muchos
elementos especificos de la arquitectura nipona. Quizas el mejor ejemplo que pone para
demostrar esta afirmacidn es la comparacion del Templo Unitario de Wright (1905) con
el conjunto japonés Taiyiiin-byo construido en Nikk6 (cerca de Tokio) en 1653 que fue
el mausoleo del shogun Tokugawa Lemitsu. Wright disefi¢ el Templo Unitario justo
después de volver de una de sus estancias en Japon donde es mas que probable que
pudiera haber visto este mausoleo, lo cual se aprecia en las notables similitudes tanto
conceptuales como formales existentes entre los dos conjuntos.

También de la década de los 90, cabe mencionar el libro, editado en 1996, titulado
Frank Lloyd Wright de Daniel Treiber'®. A pesar de que la obra no se dedica
especificamente a la relacion del arquitecto con Japén, recoge con especial atino las
influencias artisticas de este pais en las obras de Wright como, por ejemplo, sus famosas
Casas de la Pradera o en Taliesin. Treiber menciona los afios que Wright pasé en Japon
(1917-1922) para llevar a cabo el encargo del Hotel Imperial (1913-1922), y nos
describe las caracteristicas mas importantes de su arquitectura que se pudieron ver en el
hotel y como fue una obra que recordaba a las Casas de la Pradera.

Ya en el presente siglo, volvemos a tener una obra fundamental que relaciona la
figura de Frank Lloyd Wright con Japén,*® redactada por Meech-Pekarik, autora ya
mencionada. Es un texto fundamental porque nos da a conocer la gran coleccion de arte
japonés que poseyo Wright asi como su actividad como marchante de grabados ukiyo-e,

dando a conocer el impacto que tuvo en él. En la misma linea se encuentra el catdlogo

17 NUTE, K. (1993).
18 TREIBER, D. (1996).
19 MEECH-PEKARIK, J (2001).



de la exposicion Wright and the Architecture of Japanese Prints®, comisariada por
Carolyn Peter y celebrada en el Hammer Museum of Art de la misma ciudad en el 2005.
En esta obra, a parte del andlisis de las estampas expuestas, se recoge una reflexion
sobre su incidencia en la obra de Wright.

Otro libro importante para el desarrollo de nuestro trabajo ha sido el de Carmen
Piedrahita?l. Esta obra ofrece un punto de vista novedoso sobre la influencia del arte
tradicional japonés en importantes artistas norteamericanos. El analisis de obras
escogidas de Frank Lloyd Wright y Mark Tobey pone en evidencia que el impulso que
estos creadores dieron a las artes del siglo XX (en concreto a la Arquitectura Moderna y
al Expresionismo Abstracto) fue posible en buena medida, a la impronta que en ellos
tuvieron la arquitectura, el grabado y la caligrafia de Japon.

Tambien de interés es el articulo de Miguel Sancho Mir, Beatriz Martin Dominguez
y Antonio Gomez Gil?, en el que estudia la influencia de las estampas ukiyo-e, del
artista Hiroshige (1797-1858), en los primeros afios de la obra del arquitecto
norteamericano, representada en los dibujos elaborados para el Portafolio Wasmuth,
publicacion presentada en Berlin en el afio 1910.

Asimismo, no podemos menos que mencionar dos importantes paginas web de gran
calidad que han sido esenciales en nuestro trabajo. La primera, antes citada, es la
titulada The Wright Library en la que encontramos un riquisimo material (fotografias,
planos, y bibliografia) en relacion con los vinculos que el arquitecto norteamericano
establecid con el Pais del Sol Naciente. La segunda es la web japonesa Window on
Wright’s legacy in Japan®, realizada por los profesores Karen Severns y Koichi Mori
por encargo de la fundacién We Are All Japan, en la que se proporciona una importante
documentacién sobre la estancia de Wright en Japon y particularmente sobre las obras
que realiz6 en el archipiélago. La tercera es la titulada Huellas de arquitectura, en la
que se explica la impronta de Japon en Wright?.

A nivel mas particular estan las publicaciones relativas especificamente a las obras
realizadas por Wright en Japon y aquellas que estudian los edificios que muestran
influencias niponas. Por razones de espacio  serdn citadas en los anexos

correspondientes del presente trabajo.

2 PETER, C. (2005).

21 PIEDRAHITA VELEZ, C. (2007).

22 GOMEZ, A. SANCHO, M., y MARTIN, B. (2013), pp. 205-213.

2 Window on Wright’s legacy in Japan, http://www.wrightinjapan.org/ (consultada: 10-5-2015).

24 Huellas de arquitectura, https://huellasdearquitectura.wordpress.com/2013/08/16/wright-conexion-con-
oriente/ (consultada: 10-5-2015).
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Por ultimo y en tercer lugar, han sido esenciales para nuestro estudio una serie de
fuentes que son los testimonios directos o los escritos efectuados por el mismo Frank
Lloyd Wright en relacion con Japon y sobre la valoracion que él mismo hizo tanto sobre
sus manifestaciones artisticas como sobre el impacto que tuvo en su produccion. Una
fuente importante es la propia autobiografia de Wright, cuya primera edicion data de
1932, y de la que nos interesa como el arquitecto cuenta sus experiencias vividas, su
manera de entender la arquitectura y el arte y su manera de admirar la cultura japonesa.
Deben ser mencionados también los textos recopilados por Frederick Guthheim?® sobre
Wright, y el propio testamento del arquitecto que es una fuente de gran interés.?” Otra
obra es la de Alan Crawford?®, que relata la relacion entre Wright y el disefiador Charles
Ashbee (1863-1942) en el periodo 1902-1939 a través de una serie de cartas de Wright.
El testimonio mas importante es la carta en la que Wright neg6é rotundamente la
sugerencia de que se estaba adaptando formas japonesas. Asimismo, son obras a tener
en cuenta la recopilacion de los primeros escritos del propio arquitecto,?® y por ultimo
una recopilacion de textos esenciales de Wright llevada a cabo por el autor Robert

Twombly®,

I1l.  DESARROLLO ANALITICO

1. Una breve biografia3!

Existen creadores cuya trayectoria artistica queda especialmente
marcada por el origen, ambiente y experiencias que determinaron
su vida. Este es el caso de Frank Lloyd Wright, nacido en Richland
Center, Wisconsin en 1867, en el seno de una familia de pastores
de origen britanico. Vivié su infancia y su adolescencia en una
granja de Wisconsin, donde mantuvo un estrecho contacto con la

naturaleza, algo que condicion6 su posterior concepcion de la

arquitectura. Su madre estuvo siempre muy presente en su vida y

de ella recibi6 una esmerada educacion®2.

5 WRIGHT, F. LL. (1932)

%6 GUTHHEIM, F. (1941)

2T WRIGHT, F. LL. (1961).

28 CRAWFORD, A. (1970), pp. 64-73

PWRIGHT, F. LL. (1994).

% TWOMBLY, R. (2009).

31 Se ha tomado como base la siguiente bibliografia: SECRES, M. (1998). MCCARTER, R. (1987).
TWOMBLY, R. (1979). Véase anexo 1.



Maés adelante, ingresé en la Universidad de Wisconsin para estudiar ingenieria, pero
tras dos cursos lo abandoné y en 1887 se trasladé a Chicago, y estuvo brevemente como
aprendiz del arquitecto LI. Silbee (1848-1913), pero como éste era demasiado
convencional, no se sintié a gusto y se marchd tras unos 5 meses. Con 20 afios, Wright
se unid a la oficina de Adler y Sullivan (arquitectos Dankmar Adler y Louis Sullivan)
como dibujante, y permanecié con ellos durante seis afios, hasta 1893.% Para esas
fechas, Wright ya habia construido una obra en solitario, su propia residencia para él y
su esposa Catherine Lee Tobin, con la que se caso en 1889. Tras dejar la citada oficina,
abrio su propio estudio arquitectonico en Chicago.**

Este afio 1893 fue un afio clave,
porque por entonces se celebrd la Exposicion
Universal en Chicago en la que Japon
participo, construyendo una obra
arquitectonica que era una réplica del antiguo : %
de edificio nipén (s. XI) llamado Ho-o-den, 0 =~ R

) o ) Fig. 1. Pabellon Ho-.c_y-cien enla Expos{cién
Pabellon del Fénix3®. Wright tuvo acceso a  Universal de Chicago de 1893

esta exposicion y pudo contemplar la arquitectura japonesa por la cual ya comenzo6 a
interesarse, asi como por las diferentes piezas como tapices, esculturas, tallas,
cerdmicas, grabados, fotografias que se mostraron en la seccién japonesa del edificio de
Bellas Artes. Todo ello suscit6 su avido interés por el arte japonés.

Por entonces, la carrera como arquitecto de Wright ya comenzaba a destacarse.
A la primera casa mencionada, le siguieron toda una serie de viviendas unifamiliares
que tienen en comun su caracter compacto y una austeridad decorativa, en oposicién al
eclecticismo de la época. En estas primeras realizaciones de arquitectura doméstica,
conocidas como prairies houses 0 «casas de la pradera», estan presentes algunas de las
constantes de su obra, como la concepcién predominantemente horizontal, el espacio
interior organizado a base de dos ejes que se cruzan y la prolongacion del techo en alas

que forman porticos o aleros.

2 TWOMBLY, R. (1979), pp. 1-16.

33 MEECH-PEKARIK, J. (2001), pp. 30. SECRES, M. (1998), pp. 112-116.
3 MEECH-PEKARIK, J. (2001), p. 9.

3 LANCASTER, C. (1983), pp. 80-83. MEECH, J. (2001), p. 32.

10



Tras un viaje a Japén en 1905 y otro por Europa en 1909-1910, se establecié en
Spring Green (Wisconsin), donde realizo
para €l y su familia el Taliesin I,
tragicamente destruido por un incendio
(1914)%,  Tras este acontecimiento,

decidio abandonar Estados Unidos y

trasladarse a Japon, a efectuar el encargo

.....

de edificar el Hotel Imperial de Tokio.
Fig. 2. Hotel Imperial, Tokio, 1913-1922
En 1922 regresé a Estados Unidos donde reconstruyé en dos ocasiones
Taliesin®’ (versiones 11 y II1), y realizd una serie de obras como la Millard House de
Pasadena.

A esta etapa sigui6 una época de
reflexion y de planteamientos mas teodricos
que préacticos, antes de volver a la actividad
con obras en las que desempefia un papel
fundamental el hormigon armado. Entre
ellas ocupa un lugar destacado su creacion
mas famosa, la Casa Kaufmann o Casa de

la Cascada®®, que se adapta a la perfeccion

Fig. 3. Casa Kaufmann o Casa de 1a Cascada. 1936,
Pennsylvania.

al escalonamiento del terreno y prolonga
hacia el exterior el espacio interior en una
busqueda de integracion entre arquitectura y naturaleza. A raiz de esta construccion, el
arquitecto y critico Bruno Zevi®® definié el concepto de arquitectura organica u
organicismo, corriente de la que Wright es considerado el maximo exponente, pese a
que no la formul6 tedricamente.

Esta arquitectura organica tuvo su maxima expresion en el complejo de Taliesin
West*®, comenzada en 1938 en Phoenix, donde logrd sintetizar magistralmente todos los

elementos formales que habian caracterizado su obra hasta la fecha.

% MCCREA, R. (2012), pp. 181-192.

37 DRENNAN (2007), p. 160. HENNING, R. C. (2011).
% MCCARTER, R. (2002).

3 ZEVI, B. (2006).

9 SMITH, K. (1997)
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Su carrera de precursor de la
arquitectura moderna, que se prolongé a
lo largo de mas de sesenta afios, se

cerr6 de manera brillante con el

Solomon R. Guggenheim Museum de "o
Nueva York (1943-1959)“ donde el  Fig 4. Taliesin West, 1938, Arizona
arquitecto experimentd una nueva
concepcion del espacio, basada en el
desarrollo orgénico de plantas curvas o
circulares.

En los ultimos afios de su vida realizo
sobre todo proyectos, algunos de los cuales
se convirtieron en realidades concretas

después de su muerte, que tuvo lugar el 9 de

abril en Phoenix, Arizona, quedéndose al Fig. 5. Museo Solomon R. Guggenheim_ 1943-
1959, Nueva York,

cargo de la escuela su tercera esposa,
Olgivanna Lloyd Wright (1898-1985).

2. Los primeros contactos con el arte y la cultura de Japon.

Un cauce fundamental a través de cual Japdn comenz6 a darse a conocer al
mundo fue sin duda las Exposiciones Universales e internacionales que a partir del siglo
XIX se celebraron en las grandes capitales occidentales.*?> Tras su apertura, el Japon
Meiji fue consciente del interés de estas grandes ferias como escaparate al exterior y
comenzo a participar activamente en ellas,** mostrando al publico sus mas singulares
productos con el fin de dar fe de su vocacion de modernidad, para confirmar y ratificar
ante el mundo el valor de su propia cultura 'y para fomentar su economia impulsando el
comercio de exportacion y su produccion industrial y artesanal.

Como hemos adelantado en el estado de la cuestion una de las primeras
oportunidades que tuvieron los arquitectos americanos y particularmente, Frank Lloyd
Wright, de conocer en su territorio la arquitectura japonesa original fue la Exposicion

Universal de Chicago o World's Columbian Exposition** que tuvo en lugar 1893. En la parte

“ BALLON, H. etal. (2009).

2 BARLES, E. (2012), pp. 95-156.

43 CONANT, E. (1991), pp. 79-92.

4 APPELBAUM, S. (1980), y NOTOJI, M., (1989), pp. 259-284.
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japonesa de esta muestra destacé un singular edificio, inspirado en el conocido Pabellon del
Fénix o Ho-o-den del Byddoa-in, en cuyo interior se exhibian contenidos relativos a la
trayectoria historica y artistica de Japon.*® El impacto que tuvo en algunos arquitectos este
edificio nos permite comprender mejor las consecuencias y trascendencia que tuvo para
Wright. El arquitecto Daniel H. Burnham (1846-1912), -que trabajo en esta exposicion-
comento respecto a la misma: “La Feria, Frank [decia Burnham], va a tener una gran
influencia en nuestro pais. Los norteamericanos han visto los clasicos por primera vez a
gran escala. [...] la feria debi6 haberle mostrado a usted que el camino de Sullivan y
Richardson ya es suficientemente bueno, pero su camino no va a prevalecer - la
arquitectura estd yendo para el otro lado [...]”*%. El pabellon de Japdn, llamo
especialmente la atencién porque dejaba ver su estructura. Era pequefio, sencillo y de
materiales simples. Se componia de un cuerpo central y dos alas laterales muy ligeras
que avanzaban en angulo de 90° hacia el lago, con el que se vinculaba, y una galeria
posterior cerrada.

Fig. 6. Fotografia de la réplica del Pabellon del Fénix en la Exposicion Universal de Chicago (1893).
OKAKURA, K. The Ho-o-den (Phoenix hail), An illustrated description of the buildings erected by the
Japanese Goverment at the World's Columbian Exposition, Jackson Park, Chicago.

‘ -

Fig. 7. Fachada y planta del edificio original del Pabellon del Fénix (Byodo-in),
siglo XI, Uji, Prefectura de Kioto, Japon.

45 OKAKURA, K. (1893). '
% WRIGHT, F. LL. (1932), pp. 126 y PIEDRAHITA VELEZ, C. (2007) pp. 29.
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El pabellon se construyd con materiales y por obreros japoneses llevados expresamente
a la exposicion y una vez que ésta finalizd, se don6 como regalo para la ciudad y se us6
como museo Yy salon del té. En 1935 se restaur6 completamente, pero fue destruido en
un incendio de 1946.

La Exposicion de Chicago sirvio a Wright, ya predispuesto hacia el arte japonés,
para llegar a una nueva estética arquitectonica. En el Ho-o-den Wright parece haber
reconocido el potencial de una forma completamente nueva de las casas familiares. De
hecho, aunque se sospecha que la decoracion del cuerpo central del Ho-o-den
probablemente no fuera del gusto de Wright, parece que otros aspectos, su ligereza, su
juego de tejados de gran protagonismo y su planta, si pudieron haberlo sido. De hecho,
una disposicion cruciforme de funciones equivalentes es similar en varias de las
primeras casas de la pradera.

Pero, antes del impacto del pabellon japonés de la Exposicion Colombina de
Chicago, existieron otros canales de informacion a través de las cuales se habian ido
filtrando y fomentando el gusto por lo japonés en Estados Unidos. La vertiginosa
expansion e intensificacion del comercio internacional posibilitd la adquisicion de
productos de todo tipo procedentes de Asia Oriental y particularmente del archipiélago
nipon y permitié el conocimiento del arte japonés que comenzd a venderse en tiendas
especializadas. La moda por este arte habia ido penetrando con fuerza desde que en los
afios 1880 el comerciante Siegfried/Samuel Bing (1838-1905), marchante de objetos
nipones, abriera una tienda de productos orientales en Nueva York.*” Fue por entonces
cuando Wright inici6 su coleccidn de arte nipdn, es especial de grabados japoneses de

género ukiyo-e que causaron auténtico furor en aquel momento.*®

Fig 8. Edward Morse, Emest Fenollosay Kakuzo Okakura

47 RODRIGUEZ LLERA, R. (2012), p.131
4 BARLES, E. y ALMAZAN, D. (2007).
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Asimismo, sabemos que Wright ya tenia algunos conocimientos sobre el arte y la
cultura de Japon antes de 1893, ya que leyo los trabajos de los llamados “orientalistas
de Boston™® como el artista Arthur Wesley Dow (1857-1922), el bidlogo y arquedlogo
Edward Morse (1838-1925) y, el mas importante, el historiador del arte Ernest
Fenollosa (1853-1908) y su discipulo japonés el filosofo y escritor Kakuzo Okakura
(1862-1913), todos ellos con largas estancias en Japon, que dieron a conocer a través de
sus conferencias y publicaciones la importancia e interés de la cultura, el arte y la
arquitectura del archipiélago. Edward Morse publicé una obra importante sobre la
vivienda tradicional japonesa,® que segin Nute pudo haber ejercido una influencia
formativa en la percepcion de la casa nipona de Wright mucho antes de su primera
visita a Japon, lo que para este autor explicaria por qué varias de las caracteristicas
principales de la arquitectura japonesa, parecen haber estado presentes en la obra del
arquitecto mucho antes de su primera visita al archipiélago.®! Ademas también debemos
tener en cuenta las charlas de Ernest Fenollosa impartidas durante la Exposicion
Universal sobre la influencia del arte japonés en el arte americano a las que sin duda

Wright pudo haber asistido®.

3. Losviajesy las estancias en Japon.

Con el cambio de siglo, los viajes al Pais del Sol Naciente eran cada vez mas
populares entre los estadounidenses®. Frank Lloyd Wright realiz6 varios a lo largo de
su vida, conociendo diversos enclaves del pais.

Wright pis6 por primera vez suelo japonés a principios de marzo de 1905°, y llevaba
con él una serie de ideas preconcebidas, muchas de ellas derivadas de las imagenes
romanticas representadas en los grabados nipones que habia estado coleccionando
durante mas de una década. En sus memorias, Wright se refiere a este primer viaje a tierras

niponas como una revelacion cultural que potenciard para siempre su fascinacion por los

grabados xilograficos del “mundo flotante”, que le Ilevd comerciar con ellos y atesorarlos por

49 NUTE, K. (1993), p.27 y RODRIGUEZ LLERA, R. (2012), p.131.

% MORSE, E. S. (1886).

5L NUTE, K. (1993), p. 44.

52 Ernest Fenollosa publicé coincidiendo con la feria de Chicago, la obra East and West (New York,
Boston, T. Y. Crowell and company, 1893).

5 MEECH, J. (2001), pp. 37. TANIGAWA, M. (1977).

% En el texto de la edicion en espafiol de su Autobiografia (WRIGHT, F. LL. (1932), pp. 235 y 595)
Wright insiste al menos en dos ocasiones en situar la fecha de su primer viaje a Japén en 1906, un error
de memoria sin duda, pues todos los datos aportados por los estudiosos del tema (NUTE, K. y MEECH,
J.) lo sitdan en el afio anterior, en marzo de 1905.
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millares a titulo de aficién personal.®® Ademas, dado que Wright no leia ni hablaba
japonés, su experiencia de Japon fue principalmente visual, lo que, desde un punto de
vista artistico, supone una ventaja positiva, con el resultado de que en lugar de estar

preocupado con significados, estuvo libre de experimentar un nivel puramente formal.*

Wright's 1905 route in Japa

Fig. 9. Frank Lloyd Wright, fotografia del album de su viaje a Japon, 1903.

A este primer encuentro de Wright con Japon le llevd su bdsqueda de los
grabados ukiyo-e, pero también la necesidad de tomarse un descanso tras haber
construido el Larkin Building y la Residencia Martin. Durante este primer viaje® por
las fotografias conservadas, se sabe que Wright aprovechd también para visitar algunos
de los lugares famosos de la region como el espectacular templo Kiyumizu-dera, en
Kyoto, la antigua capital imperial Nara, el jardin Korakuen, en Okayakma o el Lago
Biwa, que se encuentra al este de la ciudad, y la curiosa forma del Ukimido, una
pequefia capilla budista proyectada en el extremo sur de este lago. Asi tuvo la
oportunidad de observar de cerca las caracteristicas de la arquitectura tradicional
nipona, su modulada y geométrica simplicidad y sus interrelaciones con el paisaje. Poco
antes del final de esta primera visita a finales de abril de 1905, Wright hizo la popular
peregrinacion turistica a la localidad montafiosa de Nikkd, a 3 horas de Tokio. Los
principales atractivos de Nikkd son sus famosos mausoleos, el Tosho-gi), y el
Taiytiinbyo, en los cuales los shégun de la familia Tokugawa, leyasu (1543-1616) y su
nieto lemitsu (1604-1651) fueron enterrados como “gongen” 0 espiritus deidificados.
Al contrario de la mayoria de los visitantes de Nikkd, parece que Wright quedo

impresionado con estas estructuras mas que por su rica decoracion.

55 RODRIGUEZ LLERA, R. (2012), pp. 132.

5 NUTE, K. (1993), pp. 144-145.

57 MEECH-PEKARIK, J. (2001), pp. 37, NUTE, K., (1993) pp. 144, PIEDRAHITA VELEZ, C., (2007),
pp. 44y RODRIGUEZ LLERA, R. (2012), pp.133-134.
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Fig. 10. Nikkd. Toshd-go (1634). Puerta de acceso y planta.

A su regreso de Japon en mayo de 1905, Wright y su esposa Catherine Tobin
trajeron con ellos una gran cantidad de grabados asi como un modelo detallado de una
casa japonesa y como Robert Twombly sefiald6 parece que desde ese momento, se
convirtieron en manifiestos japanofilos®®

En el otofio de 1911, el banquero, coleccionista y amigo de nuestro protagonista
Frederick William Gookin (1853-1936) habia escrito a su viejo amigo Hayashi Aisaku,
gerente del Hotel Imperial de Tokio, recomendado a Wright como el hombre que
necesitaban para construir el nuevo hotel, una propuesta con la que Hayashi estuvo de
acuerdo a condicion de que, “el arquitecto no fuese demasiado radical y funcionase bajo
términos razonables”.>® De tal manera que, tras un breve retraso causado por la muerte

del emperador Meiji en 1912, Wright efectu6 un segundo viaje a Japon en 1913 para

Fig. 11. De izquierda a derecha, John Lloyd Wright, Arata Endo,

Frank Lloyd Wright y Aisaku Hayashi en Japon, disefiando el Hotel Imperial.

Fig. 12. Wright (fondo izquierda) con un japonés no identificado (puede ser Endo Arata),
Paul Mueller, y Antoni Raymond posando con el Gran Buda en Kamakura, c. 1921.

58 TWOMBLY, R. (1979). NUTE, K. (1993). p. 150.
59 MEECH-PEKARIK, J. (2001), pp. 81.
5 TANIGAWA, M. (1977).
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reunirse con Hayashi, que se convertiria en un amigo cercano, momento en que
aprovecho para comprar obras de arte.

En 1914 sucedié una tragedia en la vida de Wright puesto que el cocinero de
Taliesin en un ataque de locura, cerro las puertas de la estancia, atacd con un hacha a la
amante de Wright, Martha Borthwick, conocida como Mamah, y sus dos hijos, y a
varias personas que trabajaban en Taliesin. Tras esto, el chef, un inmigrante de
Barbados provocé un incendio que asol6 Taliesin.®!

Tras la tragedia Wright quedd absolutamente abatido, por lo que el encargo del
Hotel Imperial de Tokio fue recibido como un consuelo; un subito cambio de escenario
que le sirvio para escapar de Estados Unidos. Wright realiz6 asi un tercer viaje a Japon,
con estancias operativas entre 1915 y 1922 (periodo de construccion del hotel), entre
las cuales también emprendio una serie de proyectos mas pequefios, incluyendo varias

casas.

3.

- '
' .
fF N,

o~

Fig. 13. Wright con sus asistentes del Hotel Imperial en un
restaurante de Tokio. 1920. Wright aparece sentado en el centro
con Hayashi Aisaku a su izquierda.

Fig. 14. Frank Lloyd Wright (sentado en la izquierda y con sombrero). junto a su equipo de disefio del nuevo Hotel
Imperial. Tokio, Japén, 1922.
Fig. 15. Vestibulo del Hotel Imperial, Tokio, Japon, 1922.

61 Noticia completa y original del periédico “The Detroir Tribune” (16-08-1914).
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Durante su estancia en Japon Frank Lloyd Wright recibidé varios encargos
locales, de los cuales algunos se quedaron en fase de proyecto y otros llegaron incluso a
materializarse. En total, Wright disefi6 doce proyectos en suelo japonés, de los cuales se
construyeron siete, En la actualidad de estos siete edificios, se conservan dos de manera
integra (la Casa Yamamura -1918- en Ashiya, Prefectura de Hyogo, hoy designada
como un Importante Bien Cultural Nacional, y la Escuela Jiyu Gakuen de Tokio -1921-
); uno ha sido objeto de traslado y se conserva de manera parcial (el Hotel Imperial de
Tokio) y, por ultimo, uno apenas si conserva una habitacion intacta de manera
testimonial (la Casa Hayashi, encargada en 1917 por el manager del Hotel Imperial,
Aisaku Hayashi como residencia particular en Komazawa en las cercanias de Tokio.®?

Todas estas obras son referenciadas en el anexo 4.

Fig. 16. Wright con sus estudiantes y personal de la
escuela del espiritu libre, (Jiyu Gakuen) Tokio, 1922.

Finalmente, Wright abandond Japon en julio de 1922 dejando una de las alas del
Hotel Imperial sin terminar, que quedd en manos de su jefe asistente japonés Arata

Endo (1889 - 1951) y su gerente de construccion, Paul Mueller.

4. Wright como coleccionista y marchante de arte japonés.

Cuando Wright murid, debia dinero a varios comerciantes de arte asiaticos de Nueva
York, y en su coleccion habia més de 6.000 grabados nipones, unas 300 cerdmicas
chinas y japonesas, bronces, esculturas, textiles, plantillas, alfombras y mas de 20

biombos japoneses y chinos®. En Taliesin encontraron una caja con mas de 700

62 \VEGAS LOPEZ-MANZANARES, F. (2004), pp.18-19.
63 MEECH-PEKARIK, J. (2001), pp. 14.
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surimono, grabados de gran calidad y de pequefa tirada. También hallaron en una
maleta de Olgivanna numerosas telas japonesas, adquiridas por Wright durante su
estancia en Tokio construyendo el Hotel Imperial (1915-1922). Estas cifras nos ayudan
a comprender mejor a nuestro arquitecto en su faceta como coleccionista y marchante
de arte.

Wright interactud con el arte asiatico, en muchos niveles. Pero sobre todo fue
un coleccionista impulsivo®, normalmente incapaz de contener su deseo de adquirir
obras. Especialmente sintié una enorme fascinacion por grabados japoneses ukiyo-e y
en forma especial por la obra de Hiroshige (1797-1858).%5 EI formd su coleccion en un
momento en que tales grabados eran todavia relativamente baratos y cuando era posible
comprar al por mayor a precios de mayorista. En septiembre de 1957 en una charla a sus
“muchachos” como ¢l llamaba a sus aprendices dijo: “Recuerdo cuando conoci por
primera vez los grabados japoneses. Ese arte tuvo gran influencia en mis sentimientos y
pensamientos. La arquitectura japonesa para nada en absoluto. Pero cuando vi aquellos
grabados y vi la eliminacion de lo insignificante y la vision de la simplicidad, junto con
el sentido del ritmo y la importancia del disefio, comencé a ver la naturaleza de un modo

totalmente diferente”.6

Fig. 17. WRIGHT, F. LL. (1906). Hiroshige: An Exhibition of Colour Prints from
the collection of Frank Lloyd Wright. Publicado por el Instituto de Arte de
Chicago.

Fig. l%. The Art Institute of Chicago, (1908), Catalogue of a Loan Exhibition of
Japanese Colour Prints March 5 to March 25. Publicado por el Instituto de Arte
de Chicago.

Fig. 19. WRIGHT, F. LL. (1912), The Japanese Print: An Interpretation
Publicado por el edificio de Bellas Artes de Chicago.

6 MEECH-PEKARIK, J. (1982), pp. 47-56.

% GOMEZ, A. SANCHO, M., y MARTIN, B. (2013), pp. 205-213. Véase anexo 2.

% MEECH-PEKARIK, J. (2001), p. 21. Transcripcion de una charla sobre grabados el 29 de septiembre
de 1957. La traduccion es nuestra.

20



Ya en 1906, tras su primer viaje a Japon, organizé una exposicion®’ de su
coleccion de estampas de Hiroshige en Art Institute of Chicago, redactando su catalogo®, a
la que siguio otra de caréacter general en 1908 en la misma institucion®®. En 1912 escribi6 una
obra general sobre el grabado japonés™.

Tras la visita que hizo a Japon en 1913, su amigo Hayashi se ofrecid a ayudar a
Wright a encontrar grabados. De estas impresiones en madera, Wright compro lo mejor
de los artistas ukiyo-e Hiroshige, Utamaro, Haronubu y Hokusai’t. Pero debido a la
compulsiva compra de grabados y obras de arte japonesas, a menudo Wright se
encontraba en serias dificultades econdmicas, pidiendo préstamos y favores a amigos y
conocidos; ellos le dejaban dinero, y él a cambio les proyectaba alguna obra. También
vendia determinados articulos a amigos e instituciones o daba charlas y escribia
boletines y articulos. Como una posible solucion a sus problemas financieros, Wright
llevé a cabo una exposicion de grabados en el Art Club de Chicago en 191772, una época
en la que estaba llegando a la cima como distribuidor preeminente de grabados
japoneses en Estados Unidos, y sin ninguna duda, esperaba que esa exposicion
promoviese las ventas. La exposicién contaba con un total de 241 grabados japoneses,
la mitad de ellos del autor preferido de Wright, Hiroshige.”

e
FRANK LLOYD WIOGHT ‘
AT (¥
JAFANESE ANTIQUE PRINTS

Fig. 20. WRIGHT, F_ LL. (1917), Antigue Colour Prints from the Collection of Frank Lioyd Wright, Publicado por el
Club de Artes de Chicago.
Fig. 21. Anderson Gallenies, (1927), Frank Lloyd Wright Collection of Japanese Antigue Prints, Publicado por las
Galerias Anderson de Nueva York.

67 Sobre las exposiciones véase anexo 3.

88 WRIGHT, F. LL. (1906).

8 WRIGHT, F. LL. (1908).

O WRIGHT, F. LL. (1912).

L MEECH, J. (2001). pp. 84.

72 Catalogo Antique Color Prints from the Collection of Frank Lloyd Wright, Chicago, The Art Club,
1917.

8 MEECH-PEKARIK, J. (2001), pp. 114.
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En el verano de ese mismo afio 1917, Wright abri6 las negociaciones con el Museo
de Arte Metropolitano para una serie de ventas de grabados, algunos de los cuales se
compraron a precios ridiculamente bajos (un Utamaro por 5 yenes). El grueso de la
venta de aproximadamente 400 grabados de Wright, fueron adquiridos en dos
transacciones separadas, en julio y octubre de 1918 por un total de 20.000 ddlares™.
Una nueva exposicion de su coleccién tuvo lugar en las Galerias Anderson de Nueva
York en 19277, en la que se exhibieron 326 grabados, lo que muestra la continuidad de

su aficién que, como hemos dicho, se prolongo hasta su muerte.

5. Lainfluencia e impacto de Japon en la obra de Wright.

En este Ultimo apartado veremos cdmo el Pais del Sol Naciente influy6 en la obra de
Frank Lloyd Wright, puesto que existe el acuerdo practicamente unanime de que
determinadas caracteristicas y planteamientos en la arquitectura del arquitecto
estadounidense provienen de una interpretacion interesada de la arquitectura tradicional
japonesa.” Tal y como ahora veremos, estos rasgos son la tendencia a la simplicidad; la
horizontalidad; el gran protagonismo del tejado con sus amplios aleros; el gusto por los
volumenes blancos; la apreciacion de los materiales sencillos y perecederos como la
madera, el yeso, las tejas de barro para los techos; la estructura en postes de madera; la
particular fluidez espacial (potenciada por paneles méviles separadores); la luz tenue en
el interior de los edificios; y la intima conexion con la naturaleza.”” Todos estos rasgos
son recogidos muchas de sus obras que son comentadas en los anexos 4 y 5, donde

presentamos una seleccion de las mismas.

Fig. 22. Maqueta de la Villa Shinden.
Fig. 23. Perspectiva de la casa Martin disefiada por Wright.

" MEECH-PEKARIK, J. (1982), pp. 47-56. MEECH-PEKARIK, J. (2001), pp. 133.

S WRIGHT, F. LL. (1927).

® NUTE, K. (1993), pp. 165-176.

" Tales notas son la esencia de la arquitectura tradicional nipona [NISHI, K. y HOZUMI, K. (1985).
STANLEY-BAKER, J. (2000)].
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Fig. 24 HIROSHIGE, Shiba shinmei shrine (1838-1910).
Fig. 25. Casa Avery Coonley, disefiada por Wright en 1908-1912.

- P 3

Fig. 26. HIROSHIGE, Vista a media noche de Tsukuda con mujer en baicon. 1833.
Fig. 27. Casa Avery Coonley, detalle de la pérgola exterior.

Esta inspiracion procede tanto de su aficion por los grabados y las pinturas de
Japdn, cuyas técnicas de representacion tuvieron consecuencias evidentes sobre sus
dibujos,”® como de la contemplacion directa de los edificios tradicionales japoneses en
sus estancias en las islas.

Segun Rodriguez Llera, se podria resumir el efecto de las obras ukiyo-e sobre la
vida artistica y personal de Wright como “una poderosa influencia”.”® EI mismo Wright
lo percibié como una vivencia permanente de orden estético muy profundo, una fuente
artistica renovadora que le permitia percibir la naturaleza de las formas en su
esencialidad. Wright capt6 en los grabados japoneses un universo de formas, recursos

® GOMEZ, A. SANCHO, M., y MARTIN, B. (2013), pp. 205-213.
79 RODRIGUEZ, R. (2012), pp. 141.
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compositivos, formatos, formulas estilisticas originales en las que triunfaba el dibujo de
contornos, y los colores vivos sobre los oscuros, captd “una invitacion a transitar hacia
la representacion del mundo natural segun formulas tendentes a la simplificacion de los
temas, a que sobre las bases de los trazos fuertemente geometrizados de los dibujos, de
la pintura y de los grabados, se pusiera en evidencia la relacion subordinada con el
principio de la sintesis, el talento para penetrar en la esencia externa de las cosas, lo que
Wright denominaba la eliminacién de lo insignificante”.%

Lo que habia comenzado en su juventud, en el taller de Oak Park, como una
desinteresada admiracion los grabados japoneses le ensefiaban, se fue convirtiendo a
través de los afos y de sus distintos viajes, en un conocimiento mas profundo del pais
nipon, y sobre todo a una actitud mental abierta hacia el valor educativo no solo de los
grabados, sino del arte y la arquitectura de Japdn en general, que fue afianzando su
consideracién del pais como el mas romantico, artistico e inspirado en la naturaleza:
“Mas tarde encontré que el arte y la arquitectura de Japon tenian realmente caracter organico. Su
arte estaba mas préximo a la tierra y era un producto mas autoctono que las condiciones de vida
y trabajo -y, por tanto, mas cercanamente moderno, a mi entender- que cualquier otra
civilizacion europea viva o muerta”.8!

En 1911 Wright invit6 a su amigo, el artista del Arts and Crafts, C. R. Asbhee para
presentar una exposicion suya, y éste opind sobre la influencia japonesa en Wright,
diciendo lo siguiente: “La influencia japonesa es muy clara. El1 (Wright) obviamente
estd tratando de adaptar formas japonesas en Estados Unidos, aunque el artista lo
niegue, y la influencia debe ser inconsciente. Esto es particularmente evidente en la
forma en como resalta en sus edificios los elementos pintorescos”.%2

A este comentario, por supuesto, respondié Wright de la siguiente manera: “Mi
conciencia me remuerde —no digo que yo niegue que mi amor por el arte japonés me ha
influenciado- admito que lo ha hecho, pero clamo que la he digerido-. No me acusen de
tratar de “adaptar formas japonesas”; sin embargo, ESA ES UNA ACUSACION
FALSA Y CONTRA Mi MISMISIMA RELIGION. Llamelo, mas SINCERO aunque
esto signifique decirlo mas moderadamente”.%3

Vemos con esto lo que ya mencionabamos en el estado de la cuestion, es decir, que

aunque la influencia del arte japonés en Wright es mas que evidente, él no lo admitia.

8 RODRIGUEZ, R. (2012), p. 142.
8L\WRIGHT, F. LL. (1932), pp. 235.
8 NUTE, K. (1993), pp. 169.
8 NUTE, K. (1993), pp. 169.
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Para ¢l habia “digerido” ese arte que amaba, esto es, ¢l racionalizaba la teoria y los
conceptos de tal manera que lo japonés ya no parecia japonés, pero para los criticos e
historiadores la relacién es obvia y clara.

La arquitectura de su tiempo, en cierta manera, se encontraba estancada, sin ningdn
estilo propio norteamericano, por lo que Wright, ya desde muy joven, busco un nuevo
lenguaje y nuevos conceptos para ella. Y tras conocer el arte del Lejano Oriente, en los
afios siguientes logré crear una nueva arquitectura inspirada en la arquitectura japonesa,
pues la profundizacion en la filosofia y el arte oriental le ayudaron a unir la cultura
japonesa con la occidental.

Una de las mayores influencias que podemos anotar como rasgo novedoso es quizas
la simplicidad, pues en general, “en el paso del siglo XIX al XX, los arquitectos
recurrian con frecuencia a elementos recargados, a materiales, costosos, vistosos y de
disefios complicados (tanto en el interior como en el exterior de los edificios). La
simplicidad por tanto no era una caracteristica de la arquitectura del momento, y sin
embargo la percibimos en las Casas de la Pradera”.®® Pero a esta simplicidad se le
afiaden otras cualidades como pueden ser el refinamiento, la elegancia y la sofisticacion
en el habitar del hombre en la vida diaria, cualidades que estan muy presentes en el arte
japonés. “Cuando me familiaricé mas con las cosas japonesas, vi en las casas nativas de
Japon un estudio supremo de eliminacion [...] la eliminacién de lo insignificante. La
casa japonesa de fascind e invertia horas separando todo en pedazos y volviéndolos a
juntar nuevamente. Encontré muy poco para agregarle a la residencia japonesa en

sentido ornamental, porque todo ornamento como lo llamamos, se sale de la via de

Fig. 28. HIROSHIGE. Restaurante Kawachiro en Shitaya. 1839-1842.
Fig. 29. Casa Kaufmann o Casa de la Cascada. Frank Lloyd Wright, 1941.

8 PIEDRAHITA VELEZ, C. (2007), pp. 51.
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coémo se hacen las cosas necesarias para hacer relucir la belleza de los materiales
simples que se usan en las construcciones [...]. Por fin encontré una nacion en la tierra
donde la simplicidad, al natural es suprema”®°,

Otra de las cualidades es la fluidez espacial tanto en los edificios aislados como en el
conjunto. La independencia entre los espacios no es total, sino que puede ampliarse o
reducirse para cumplir una funcion diferente con solo quitar o poner un panel (en
muchos caso evocan los shoji y fusuma de la casa tradicional japonesa), eliminado la
opresiva compartimentacion espacial occidental. Y esta organicidad y fluidez de la
arquitectura japonesa son parte fundamental también en la arquitectura de Wright, quien

desde sus Casas de la Pradera, utiliz6 el concepto de arquitectura organica.®

Fig. 30. Frank Lloyd Wright, Casa Millard. 1923.

Otro punto importante del que tenemos que hablar como influencia japonesa es la
relacion con el entorno. Wright proyectaba sus residencias, disefiadas para el bienestar
de las personas que las habitarian, las pensaba como un lugar donde la familia
encontrara paz y comodidad. Para ello, tenia en cuenta tanto el paisaje como los
materiales del lugar, como la misma arquitectura, simplificando los elementos,
suprimiendo aquellos que no eran (tiles, buscando siempre el confort en la vida diaria.
“[...] Me gustaba la sensacion de refugio en el aspecto del edificio [...]. La casa empezo
a asociarse con el territorio y volverse natural a su emplazamiento de pradera”®’. Este

“natural a su emplazamiento” significa en relacion al entorno, pues el edificio Se integra

8 WRIGHT, F. LL. (1932), pp.196.

8 Esta expresion deriva de su maestro Sullivan: “La forma sigue a la funcién”, Wright interpreté como
“la funcion y la forma son una sola”, lo que fue el centro de su filosofia para el resto de su vida. La
arquitectura organica u organicismo arquitectonico es una filosofia de la arquitectura que promueve la
armonia entre el habitat humano y el mundo natural. Mediante el disefio busca comprender e integrarse al
sitio, los edificios, los mobiliarios, y los alrededores para que se conviertan en parte de una composicion
unificada y correlacionada. PIEDRAHITA VELEZ, C. (2007), pp. 55.

8 WRIGHT, F. LL. (1932), pp. 142.
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en el paisaje, la construccién no contrasta, no sobresale y no molesta ni obstruye el
entorno. Por lo tanto vemos asi que la relacion de la arquitectura con la naturaleza fue
un concepto importante para Wright y uno de los fundamentos de su arquitectura.
Buscaba que el disefo arquitectonico respetara el paisaje del entorno sin “atropellar’ sus
caracteristicas, al igual que en Japon, donde los arquitectos no modificaban el terreno,
sino que disefiaban el edificio a partir de las cualidades que tuviera. Para poner un
ejemplo, el més claro de ellos que refleja este concepto es la famosa Casa de la Cascada
(1935-1939), siendo su obra mas emblematica de toda la arquitectura organica (véase

anexo b5).

Fig. 31. Exterior de la Casa Millard. 1923.

Para finalizar, tenemos que mencionar que la influencia japonesa no solo se ve en la
arquitectura de Wright, sino que éste también llevo a cabo varios disefios de muebles
para los interiores de las casas. Muebles que una vez mas, combinaban las necesidades

occidentales con la estética japonesa.
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IV.  CONCLUSIONES

Tras el estudio del recorrido historico-artistico de la vida y obra de Frank Lloyd
Wright y su vinculacion con Japon queremos destacar las siguientes conclusiones.

Su figura es la de un artista polifacético, original y creativo que, a pesar de estar
educado en los estilos y expresiones artisticas tradicionales, supo seguir su propio
camino Yy, a través de su experiencia, reflexiones y sus viajes y sus conocimientos de la
cultura nipona pudo trabajar y crear una nueva corriente arquitectonica, la arquitectura
organica, rompiendo con lo hasta entonces establecido. Su legado puede resumirse en
dos conceptos que constituyen el centro de su reflexion: la continuidad exterior del
espacio interior dentro de la armonia entre naturaleza y arquitectura (naturaleza,
topografia y arquitectura se integran armoénicamente) y la creacién de un espacio
expresivo, fluido, continuo, adaptado a las necesidades humanas, donde lo superfluo es
eliminado. Estas caracteristicas sin duda coinciden con los valores del arte y la
arquitectura tradicional japonesa que él pudo conocer directa e intensamente gracias a
su pasion por las artes decorativas y plasticas niponas (en especial los grabados ukiyo-
e) que colecciond y comercid, y a sus viajes y estancias en Japon. EIl impacto de la
cultura nipona en la vida y obra de Wright no pudo ser mas fructifera. Hoy varios
museos estadounidenses guardan entre sus fondos algunas de las colecciones de arte
japonés mas importantes del mundo, gracias a la labor desarrollada por Wright. En
Japon dejé importantes muestras de su produccién que constituyen hitos y paradigmas
de la arquitectura contemporanea (caso del Hotel Imperial). En su propia nacién de
origen abri6 una puerta a nuevas formas de concebir la arquitectura, renovacion que sin
duda vino de la mano (aunque él no lo reconociera) de la huellas que en él dejo los

valores de arte nipon.
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