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RESUMEN

El cine documental ha experimentado importantes cambios de produccién y
consumo en los ultimos afios. Hoy su repercusion es cada vez mayor, y son relevantes en
este fendmeno autores como Michael Moore. El polémico cineasta encarna una forma de
no-ficcién cada vez mas comprometida, ironica, y personal. Este trabajo persigue el
estudio de sus técnicas y métodos, a la par que la comprensién del renacer documental,
cuestionando el papel de Moore en la reconciliacion del puablico con el género, partiendo

de su cinta Bowling for Columbine y su andlisis de la cultura del miedo.

INTRODUCCION

El presente trabajo versa sobre la figura de Michael Moore, el papel que juega su
produccién como punto de inflexion en el inesperado auge del cine documental en los
ultimos afios, y sus nuevos mecanismos. Para adentrarnos en sus avatares técnicos nos
serviremos de un ejemplo especifico, ilustrativo de la corriente que encarna, el filme
Bowling for Columbine (2002).

Ante el repunte del desarrollo documental en los Gltimos afios, hemos advertido
la necesidad de abordar esta cuestion, que, ademas, en su relacion con el concepto del
miedo, resulta clave para la historia global mas reciente, y, en definitiva, para la Historia
del cine, que, cada vez mas, oscila entre las orbitas de la realidad y la ficcion, hibridando
sus mecanismos y convirtiéndose en voz de su tiempo.

Esta eleccién obedece también a motivos de interés personal tanto por el
documental en si, como por la obra de este cineasta que ha logrado conquistar el corazén
de un publico transnacional y despertar su afinidad por un género en muchas ocasiones

devaluado.

1 MOORE, M., (dir.), Bowling for Columbine, Dog Eat Dog Films y Alliance Atlantis Communications,
United States of America, 2002.



ESTADO DE LA CUESTION

Entre las multiples dificultades que entrafia el estudio de este tema, la vasta
extension de publicaciones es la principal, dada la condicion de Michael Moore como
polemista, lo que a veces polariza la informacion en funcion de la arbitrariedad de la
critica, y en detrimento de un analisis objetivo. Ademas de una importante dispersion de
las fuentes.

Se ha consultado mucha bibliografia relativa a cuestiones generales del
documental —autores como Bruzzi, Nichols, o Renov-.2 Sin embargo, puesto que la figura
de Moore es lo mas relevante para el trabajo, consideramos necesario centrar el estado en
su estudio.

Como punto de partida existen varias monografias que abordan cuestiones
especificas de su filmografia desde distintos métodos de estudio, pero en su mayoria,
siguiendo la estela de la primera, Michael Moore de Leonardo Diaz en al afio 2003.2
Presentan un logrado analisis técnico de su cinematografia y su estilo, en relacion con su
biografia.*

Encontramos también publicaciones que se centran en aspectos especificos del
cine documental, y a lo largo del desarrollo de los mismos emplean en algin momento el
caso de Moore para ilustrar conceptos como el cine ensayo, el documental performativo,

o el nuevo auge de la no-ficcion. De todas ellas la primera que alude al director es

2 Publicaciones especificas relativas al género, que, aunque no hablasen del autor, brindaban informacién
valiosa del contexto documental y caracteristicas de su cinematografia. Estas son: BRuzzl, s., New
Documentary, Oxon, Routledge, 2006; DEL Rio, V., “La desactivacion de la funcion critica en la imagen
documental” en Revista Filos, 9, Azafea, Ediciones Universidad de Salamanca, 2007, pp. 83-92;
FERNANDEZ LABAYEN, M., “La X marca el lugar. La condicion transnacional del documental en el s.
XXI” en Revista Icono 14, 10, Vol. 1, Asociacion Cientifica Iconol14, 2012, pp. 61-78; GARCIA LOPEZ, S.,
GOMEZ VAQUERO, L., (eds.), Piedra, Papel y Tijera. El collage en el Cine Documental, Madrid, Ocho y
Medio, Libros de Cine, 2009, pp. 17-33 y 304-313; GARCIA MARTINEZ, A. N., “La imagen que piensa.
Hacia una definicion del ensayo audiovisual” en Comunicacion y Sociedad, 2, Vol. XIX, Universidad de
Navarra, 2006, pp. 75-105; MARTINEZ OLIVA, J., “Por una reactivacion del valor ético, de resistencia y de
transformacion de la imagen documental”, en Creatividad y Sociedad, 19, ASOCREA, 2012; NICHOLS,
B., La Representacion de la Realidad: cuestiones y conceptos sobre el documental, Barcelona, Ediciones
Paidos Ibérica, S. A, 1997, pp. 42-117; RENOV, M., The Subjet of Documentary, Minneapolis, University
of Minnesota Press, 2004, pp. 120-129; SELLES, M., El Documental, Barcelona, Editorial UOC, 2008, pp.
55-75.

3 DiAz, L., Michael Moore, Barcelona, Ediciones de la Tempestad, SL, 2003.

4 Destaca SCHULTZ, E., Michael Moore, un Rebelde contra el Sistema, Barcelona, Ediciones Robinbook
S.L., 2006. Aunque existen publicaciones de gran relevancia como CRuz, J. J., Michael Moore: un
rebelde americano, Santa Cruz de Tenerife, Ediciones Idea, 2008; FERRONE, F., Michael Moore, Milano,
Editrice Il Castoro srl., 2009: 0 BERNSTEIN, M. H. (ed.), Michael Moore. Filmmaker, Newsmaker,
Cultural Icon, United States of America, University of Michigan Press, 2010.



Theorizing Documentary, de Michael Renov,® que analiza lo que seré el germen del estilo
del autor en su primera pelicula, Roger and Me (1989).°

Existe poca bibliografia que nombre a Moore hasta el afio 2002,” cuando el
fendmeno mediatico se desatard a raiz del estreno de Bowling for Columbine, y
asistiremos a la paulatina inscripcion del realizador en las publicaciones sobre cine
documental. Estudios que hablan de él para ejemplificar aspectos concretos del género,
como su relacion con el cine ensayo.

Entre 2004 y 2005 encontramos dos publicaciones de notable interés que, para
hablar de las nuevas perspectivas de la no-ficcion, nos remiten ya a Michael Moore entre
otros autores. La primera, El documental. La otra cara del cine, de Jean Breschand,®
quien alude con concision y utilidad al cine de Moore en uno de los apartados de su obra.
Por otra parte el libro de Casimiro Torreiro y Josetxo Cerdan, Documental y Vanguardia,®
que, centrado en otras motivaciones referentes al género, remite a Michel Moore como
ejemplo de lo que denomina una nueva dimensién de la poética apropiacionista, pero sin
desvincularlo de un discurso clésico.

En 2007 aparece mas bibliografia, aunque todavia centrada en el tema de la no-
ficcion. La obra mas relevante es Espejos Rotos. Aproximaciones al Documental
Norteamericano Contemporaneo, editada por M2 Luisa Ortega,'® y en donde se alude
detenidamente al papel de Moore en el auge del nuevo documental, con interés en
cuestiones formales, y en la explicacion de los motivos que hacen dificil delimitar las
fronteras del género cinematografico en su caso. Los otros dos libros, no obstante,
resultan también de utilidad, aunque nombran al realizador con menos detenimiento y
aludiendo a aspectos como su nueva forma de investigacion en politica, o las estructuras
narrativas de su estilo de confrontacion.!! Aportando informacion técnica pero no tan
detallada.

5 RENovV, M., Theorizing Documentary, Nueva York, Routledge Inc., 1993.

® MOORE, M., (dir.), Roger and Me, Warner Bross, United States of America, 1989.

" A parte de la ya citada, la mas relevante es: BARNAUW, E., EI Documental, Historia y Estilo, Barcelona,
Editorial Gedisa S.A, 1996. Y del mismo afio: LANE, J., The Autobiographical Documentary in America,
Wisconsin, University of Wisconsin Press, 2002.

8 BRESCHAND, J., El documental. La otra cara del cine, Barcelona, Ediciones Paisdés Ibérica S.A, 2004,
® TORREIRO, C., y CERDAN, J., Documental y Vanguardia, Madrid, Ediciones Catedra (Grupo Anaya S.A),
2005.

10 ORTEGA, M. L., Espejos Rotos. Aproximaciones al Documental Norteamericano Contemporaneo.
Madrid, Ocho y Medio, Libros de Cine, 2007.

11 CHANAN, M., The Politics of Documentary, London, British Film Institute, 2007 y CURRAN BERNARD,
S., Documentary Storytelling. Making Stronger and More Dramatic Nonfiction Films, Oxford, Focal
Press (Elsevier Inc), 2007.



Finalmente entre 2010 y 2012 existen mas publicaciones destacadas que
encajarian en esta categoria -Breu o Mendoza-.*? En muchas, algln capitulo analiza el
papel de Moore con un caracter mas formalista, en la linea de las anteriores, y no tan
fenoménico como en las primeras.

De esta bibliografia convendria destacar, en primer lugar, dos capitulos de The
Documentary Film Book, editado por Brian Winston,'® que ofrecen una vision coherente
y detallada del estilo del autor y del renovado compromiso social, encarnado por nuevos
realizadores que trabajan en esta linea. Por otra parte, de igual utilidad es un capitulo del
libro editado por Alicia Lebow en 2012, The Cinema of Me. The Self and Subjetivity in
First Person Documentary,‘*que relaciona las posibilidades de la no-ficcion en la era
digital con el auge del documental performativo de Moore, Broomfield o Ophuls,
emparentandolos con formulas de la ficcion y la TV. A su vez destaca el libro Michael
Moore. Filmmaker, Newsmaker, Cultural Icon, de M. H. Bernstein, previamente
resefiado, en donde varios capitulos constituyen un aporte importante al estudio de la
produccion de Moore y sus técnicas, gracias a estudios de especial solvencia que analizan
diversas cuestiones de la produccion del autor, desde su desmontaje del suefio americano,
hasta las claves de su éxito, ademas de desempefiar una exitosa defensa del
documentalista, mereciendo ser especialmente resefiados, sobresaliendo el capitulo de
Sharret y Luhr Bowling for Columbine: A Review. ¥ Una critica desde el punto de vista
formal y socioldgico para desentrafiar la retérica del filme, que verdaderamente completa
su estudio.

En lo referente a los articulos de prensa conviene apuntar la polarizacion de
opiniones en referencia a la obra de Moore, ensalzada por cada vez mas parte de la critica,

condenada en sus primeros momentos por gran parte de la comunidad documental.

2 BREU, R., EI Documental como estrategia educativa. De Flaherty a Michael Moore, diez propuestas de
actividades, Barcelona, Editorial Gra6 de Irif, S.L, 2010; CAPARROS LERA, J. M., CRUSELLS, M.,y
MAMBLONA, R., 100 Documentales para explicar la Historia. De Flaherty a Michael Moore. Madrid,
Alianza Editorial, S. A, 2010 y MENDOZA, C., El guion para Cine Documental, México D.F, Direccion
General de Publicidad y Fomento Editorial, 2010.

18 Bruzzl, S., “The Performing Filmmaker and the acting Subject” y KELLNER, D., “On Truth,
Objectivity and Partisanship: The Lase of Michael Moore”, ambos en WINSTON, B., (ed.) The
Documentary Film Book, London, British Film Institute, 2013, pp. 48-50 y 59-65.

14 CHANAN, M., “The Role of History in the Individual: Working Notes for a Film”, en LEBOW, A., (ed.),
The Cinema of Me. The Self and Subjectivity in First Person Documentary, United States of America,
Columbia University Press, 2012, pp. 19-32.

15 Rizzo, S., “The Left’s Biggest star: Michael Moore as commercial Auteur”; STUDLAR, G., “Class,
Gender, Race, and Masculine Masquerade in the Documentaries of Michael Moore”; KELLNER, D.,
“Michael Moore and the Aesthetics and Politics of Contemporary Documentary Film” y SHARRET, C. y
LUHR, W., “Bowling for Columbine: A review”, todos ellos en BERNSTEIN, M. H., (ed.), Michael Moore.
Filmmaker..., op. Cit., pp. 27-51, 51-79, 79-105 y 141-149.



Existen numerosos articulos sin relevancia, como “Bowling for Columbine” de J.
C. Rodriguez, que se encaminan a degradar la aportacion del autor, atacandolo desde
diversos flancos, 1° en este caso desmontando sus ideas antimilitaristas. Incluso paginas
web que nacieron con el mismo fin.}” Pero son mas destacables los articulos publicados
en revistas cinematogréaficas, encaminados a un estudio justo de las posibilidades del
realizador. Y es en estos en los que nos detendremos. Se distingue de entre ellos el articulo
Michael Moore y la forma de hacer y ver documentales de Granados Garnica, que analiza
la manera de representar cuestiones socioldgicas a partir de las técnicas de Moore.*®

Por ultimo debemos centrar nuestra atencion en la bibliografia especifica sobre
Bowling for Columbine. En su préctica totalidad los libros y capitulos de libros citados,
editados desde el afio 2002, hacen referencia a la pelicula. Pero existen textos mas
cuidados, editados en prensa especializada o publicaciones, que aportan datos fidedignos
e informacidn técnica y, por consiguiente, merecen ser sefialados.

De entre todos estos articulos no todos reciben el mismo tratamiento. Lo més
comun es que prime la carga socioldgica frente a la técnica.’® Aunque los mas relevantes
cubren ambas.

Entre las resefias méas tempranas esta la de Jon Ronson titulada “The Egos have
landed”,?® que realiza una critica solvente y auténtica del estilo de Michael Moore,
analizando Bowling for Columbine y lo que considera sus principales virtudes y defectos.

Son importantes también dos articulos de M. Scovmand, y L. Kjaer Sorensen

publicados en la revista P.0.V., A Danish Journal of Film Studies,?* que aportan distintos,

16 RODRIGUEZ, J.C., “Bowling for Columbine” en www.liberalismo.org (visto el 27/2/2015, 18:43); y
otros como WINTER, A., “Bowling for Columbine: An open letter to Michael Moore” y GAGE, C.,
“Michael Moore off-target”, ambos en Off Our Backs, Jan/Feb, 2003. Extraidos respectivamente de
http://www.feministreprise.org/docs/aewmoore.htm 2/2 (visto 24/7/2015, 17:39) y
http://kersplebedeb.com/posts/bowling_for_columbine_oob-2/ (visto 15/2/2015, 13:24).

17 \www.Moorewatch.com, www.Moorelies.com, y www.hardylaw.net/Truth_About_Bowling.html (visto

18 GRANADOS GARNICA, V. M., “Michael Moore y la forma de hacer y ver documentales”, en Socioldgica,
61, México, UAMA, 2006, pp. 273-279; HUERTA FLORIANO, M. A., “Cine y politica de Oposicion en la
produccién estadounidense tras el 11-S”, en Comunicacién y Sociedad, 1, Vol. XXI, Universidad de
Navarra, 2008, pp. 81-102.

19 GRAHAM HoLM, N., “Hyperbole and Fear: the politics in Bowling for Columbine”, en RASKIN, R. (ed.),
P.O.V. A Danish Journal of Film Studies, 16, University of Aarhus, 2003, pp. 5-13.

20 RONSON, J., “The Egos have landed”, en Sight and Sound, 11, British Film Institute, 2002, pp. 1-3. En
http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/37 (visto 16/2/2015, 13:42).

2L KJAER SORENSEN, L., “The Camera is Mightier than the Gun: Bowling for Columbine”; SKOVMAND,
M., “Bowling for Columbine: “I want to leave them angry”, en RASKIN, R. (ed.), P.O.V. A Danish ..., op.
cit.,, 16,2003, pp. 13-18 y 18-26.



http://www.liberalismo.org/
http://www.feministreprise.org/docs/aewmoore.htm%202/2
http://kersplebedeb.com/posts/bowling_for_columbine_oob-2/
http://www.moorewatch.com/
http://www.moorelies.com/
http://www.hardylaw.net/Truth_About_Bowling.html
http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/37

pero validos, enfoques al estudio del filme. Ambos datan de 2003, en plena polémica de
lanzamiento de la pelicula.

Aungue uno de los mas importantes es sin duda el articulo de Monica Vela Cuevas
titulado “El miedo como arma de dominacion y sus manifestaciones en la vida cotidiana
estadounidense, visto a traves del documental Bowling for Columbine de Michael
Moore”.?2 Aborda la problematica de la cultura del miedo a través del analisis formal de
la pelicula, y al mismo tiempo ilustra sobre el uso de las técnicas del realizador, siguiendo
a autores como Ferrone en su andlisis musical del filme como un videoclip.?

Finalmente el estudio de la cinta se completa con el DVD A Préop6s de Bowling
for Columbine,?* que contiene entrevistas realizadas a Moore en el festival de Cannes,
otorgando muchas respuestas de primera voz para el estudio de su cine y de esta pelicula.

No obstante, y con vistas a concluir este estado, cabe admitir que toda esta
bibliografia, cuidadosamente seleccionada, tal vez constituya solo una parte de lo que en
la actualidad ha sido escrito sobre este gran polemista, que hoy sigue poniendo al mundo
en jaque. Demostrando que el documental todavia vive. Testigos son todos estos

documentos.

22 \VELA CUEVAS, M., “El miedo como arma de dominaci6én y sus manifestaciones en la vida cotidiana
estadounidense, visto a través del documental Bowling for Columbine de Michael Moore”, en Espacios
Pdblicos, 20, Vol. 10, UAEMéx, 2007, pp. 140-156.

2 Anexo IV.

24 SIMEREY, J. L., (dir.), A propos de Bowling for Columbine, Academia de Nice, CRRDP de I’ Académie

de Nice, Francia, 2002.



OBJETIVOS

Este trabajo se propone tratar algunas cuestiones fundamentales para comprender
la problematica que le ocupa, y plantea unos contenidos minimos que aqui se detallan:

- Estudiar el papel de Moore en el reciente auge documental.

- Explorar las técnicas y el lenguaje propio del cineasta.

- Analizar Bowling for Columbine para desentrafar las posibilidades expresivas
y auténticas intenciones del nuevo documental de politica.

- Enjuiciar objetivamente el papel de Moore en la Historia de la no-ficcion y su
problematica en los géneros.

- Abordar el discurso del miedo y los argumentos de Michael Moore a este

respecto.

METODOLOGIA

En lo referente a la metodologia hemos priorizado planteamientos socioldgicos,
semidticos y formalistas, y los distintos pasos en el desarrollo de este trabajo han
implicado las actividades detalladas a continuacion.

En primer lugar, se procedi6 a una labor de bdsqueda en centros como la
Biblioteca Publica de Zaragoza, o la Biblioteca de Humanidades Maria Moliner —con el
manejo de sus respectivos catalogos y la plataforma Zaguan-. Posteriormente esta
busqueda se amplié a la red, mediante el empleo de diversas plataformas -Rebiun,
Dialnet, Researchgate, Amazon, Ebay, y el buscador de Google- y la revision de catalogos
online de varias universidades a través de Rebiun — Universidad Autonoma de Barcelona,
Universidad de Tenerife, o la Universidad Complutense de Madrid-.

La bibliografia consultada abarcé diferentes tematicas, puesto que se requeria un
conocimiento amplio que traspasase la barrera cinematografica. Sin el manejo de
cuestiones histdricas, técnicas, o socioldgicas, no era posible abarcar los objetivos
propuestos —valiéndonos también de la metodologia socioldgica-.

Por ello se abrieron dos flancos de exploracion: el relativo al cine de no-ficcion,
y el concerniente a Michael Moore y el filme escogido. Pese a esta division inicial la
informaciéon termind confluyendo, dado que la mayoria de la bibliografia sobre
documental aporta también informacion sobre la produccion del autor, al que, en su

mayoria, resefian como ejemplo de alguna corriente especifica.



En segundo lugar nos ocup0 la evaluacion y seleccion de los textos a consultar, su
posterior lectura y la sintesis de la informacion recopilada, para después elaborar el
esquema, organizando el contenido.

Por altimo se visionaron los materiales audiovisuales oportunos, para realizar su
analisis formal y socioldgico —Elephant (2003), y Bowling for Columbine-. Llegando
finalmente a la fase de redaccion y posterior correccion.

El resultado es el actual aspecto que ofrece el trabajo que, dividido en tres partes,
abre con una introduccion sobre cuestiones generales del género documental —su
etimologia, estética, y funcion-. Seguida por el cuerpo del estudio, integrado por distintos
epigrafes en referencia a Michael Moore y su produccién —su relacién con el documental,
su obsesion por las armas, un analisis de sus técnicas y también del filme escogido-.
Cerrandose con una conclusion que matiza la aportacion de Michael Moore al
documental, y los cambios del género en la actualidad.

Todo viene completado por varios anexos entendidos como reflexiones a modo
de apostillas que complementan algunas partes. El primero es la biografia. Los anexos 1l
y I11 son relativos al contexto documental en el que se mueve Moore. Y los anexos IV,
V, y VI, sirven de apoyo al analisis filmico del cuerpo del estudio, abordando cuestiones
especificas de Bowling for Columbine —su relacion con el videoclip, sus entrevistas, y sus
diferencias con Elephant-. Quedando los anexos VII'y VIII como apoyo con datos que
recoge, por un lado, la filmografia del autor, y por otro, las fichas técnicas de las dos

peliculas anteriormente citadas.



LA GENESIS DEL DOCUMENTAL POLITICO COMO TESTIGO
DE SU TIEMPO

1. UN BREVE VIAJE. LA ESENCIA DEL DOCUMENTAL EN LA
HISTORIA DE NUESTRO TIEMPO. DEL CINE-OJO AL OBJETO
MANIPULABLE

“El documental es ser, y la ficcion querer ser”®

Loreng Soler.

La ironia interviene en numerosos aspectos de la Historia. Por ejemplo, que el que
pasaré a la Historia como el Séptimo Arte naciese como un efimero experimento, sin ser
consciente de su poder.? Como prueba de esta paradoja nos remitimos a su alcance actual,
con cotas de millones de espectadores a escala global, convirtiéndose en uno de los
vehiculos més relevantes para la difusion de ideas.?”

Lo cierto es que el cine nace como una extensién de la fotografia,? lo que implica
su original ligazén a una pretensién documental.? Y es precisamente este terreno el que
nos ocupa.

El término documental
proviene de la voz inglesa
documentary acufiada por John
Grierson, uno de los padres del
género, en 1926, en un
comentario alusivo al film
Moana de Flaherty (1926) -Fig.
1-. Dicha palabra parte a su vez

de documentarie, que

designaba en francés a los

a2 lesa™ -

filmes de viajes. Y en altima p.. 'y oo orama de Moana (1926) de Flaherty.

% BREU, R., El documental como..., op. Cit., p. 17.

2 HUGET, M., “La memoria visual de la historia reciente”, en CAMARERO, G. (ed.), La Mirada que Habla
(cine e ideologias), Madrid, Ediciones Akal, S.A, 2002, p. 15.

27 1bidem., pp. 5-9.

2 QUINTANA, A., “Algunas consideraciones sobre la imagen fotoquimica en un tiempo de emergencia e lo
digital” en TRANCHE, R. R., (ed.), De la Foto al Fotograma. Fotografia y cine documental: Dos miradas
sobre la realidad, Ocho Libros y Medio, Libros de Cine, Madrid, 2006, p. 41.

2 NICHOLS, B., “The Question of Evidence, the Power of Rethoric and Documentary Film”, en WINSTON,
B., (ed.), The Documentary Film..., op. cit., pp. 40-46.
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instancia se remonta al latin, en donde el término documentum alude a todo documento
escrito, sonoro, o gréfico al que se atribuye un caracter probatorio.

De esta etimologia deviene toda una declaracion de intenciones. EI documental,
en tanto que documento, se constituye como un género del que el publico esperara recibir
una ensefianza.*

Partiendo de un condicionante tan especifico, y habiendo sido el primer género
cinematogréfico,® no es de extrafiar que pronto se convirtiese en un digno aliado de la
Historia y su complicado rompecabezas de circunstancias.®?

Se le han concedido diversos papeles a lo largo de su trayectoria, en funcion de su
finalidad, con vistas a sus métodos formales, o su evolucion.

Pero hay algo que siempre prevalece. El documental, como muchos otros géneros,
viene supeditado a una estética especifica. Hablamos de una nueva categoria estética, la
estética de lo duro, que resulta de la subordinacion forzosa del documental al mundo
historico, forzando el empleo de imégenes de archivo, de las que no se desprende belleza,
condicionando su apariencia austera y a menudo la primacia del tema sobre la imagen, es
decir, priorizando su compromiso testimonial con la densidad moral de los temas que con
frecuencia le ocupan.®® La no-ficcion encarna asi la promesa de un nuevo codigo,
conquistando para la estética esta nueva categoria, intrinsecamente unida a su finalidad
transformadora.®* En otras palabras, su pretensién de modificar algo en la realidad,
aunque sea meramente la conciencia de una persona respecto de un tema con un sentido
utilitario.

No obstante, y pese a la pervivencia y evolucidn de su categoria estética propia,
los cambios en la visién del documental, tanto en lo teérico como en lo préctico, han sido
sustanciosos Yy lo siguen siendo.

Atras quedaron los primeros tiempos en que la Escuela Inglesa de Grierson
estipulase su caracter didactico, Flaherty su vocacion testimonial, o Vertov cuestionase
su objetividad desde sus teorias del cine-0jo.* Y a dia de hoy podemos hablar un género

en resurreccion. Después de una historia convulsa en la que tantas veces se temid por su

30 FRANCES, M., La Produccion de Documentales en la Era Digital, Madrid, Ediciones Catedra Grupo
Anaya, S. A, 2003, pp. 17 y 32.

31 BARNAUW, E., El documental, historia y..., op. cit., pp. 11-13.

32 Anexos I, y II.

33 MENDOZA, C., El guion para..., op. cit., pp. 93-98.

34 Ibidem.

35 BARNAUW, E., El documental, historia..., Op. Cit., pp. 34-67.
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final, o se le recrimind su estatus de genero institucional,® con unas pretensiones muy
definidas que, sin embargo, asisten hoy al cuestionamiento de la teoria de los géneros
cinematograficos.

A la par que se habla de la muerte del documental,®” se generaliza su caracter
internacional, se ensalza la era de la subjetividad en detrimento de su bandera utopica de
objetividad,’® se advierten considerables cambios en su distribucion y un consumo sin
precedentes. Y es que hoy la gran pantalla demanda documentales, y el cine de la realidad
parece haber encontrado un nuevo papel: convertirse en antagonista del bombardeo de
fantasia que promueve el cine comercial,* ofreciendo una perspectiva mas honesta con
los tiempos que nos ocupan.

El advenimiento de Internet y las nuevas tecnologias, a la par que una suerte de
“documentalizacion” de lo cotidiano, confieren al momento actual, entre otras
peculiaridades, una posicion privilegiada para el analisis de los distintos aspectos de lo

que se ha convertido ya en el mayor imprevisto cinematografico del s. XXI. 4

3% NIcHOLS, B., La representacion de..., op. cit., pp. 44-45.

3T CAZALA, J. M2, “El Documental melodramatico de Maria Caiias, ética y estética del collage”, en
GARCIA LOPEZ, S., GOMEZ VAQUERO, L., (€ds.), Piedra, papel, tijera..., 0p. Cit., pp. 304-313.

38 |bidem.

39 CHANAN, M., Theorizing..., Op. cit., p. 7.

40 |bidem, p. 3.

12



MICHAEL MOORE

1. LA NECESIDAD POLITICA DEL DOCUMENTAL. ¢(VOCACION O
DEMAGOGIA?

Hacia mucho tiempo (...), que me habia dado cuenta de que Michael
Moore -que habria sido capaz de convencer a Hitler de que oficiara una Bar

Mitzvah- era un astuto y absoluto maestro de la persuasion.*

Ben Hampter.

La trayectoria de Michael Moore como realizador se enmarca en un contexto
especifico que hizo posible su encuentro con la no-ficcion.*? Un momento en el que se
desencadena el auge del género gracias al desarrollo de sistemas de rodaje digital, mas
econdmicos y de manejo mas simple, ademas de un pasado que lo vinculaba
estrechamente con el periodismo, el compromiso y la militancia social,* lo que explica
que encontrase en el documental el terreno idoneo para exponer sus planteamientos éticos
y llevarlos a un pablico amplio con la esperanza de hacerle reflexionar sobre temas como
la explotacion laboral, los abusos del poder y su repercusion en la clase obrera, la cultura
del miedo y la violencia, o los temas mas escabrosos de la politica de la era Bush.*

Moore, aun a falta de estudios universitarios, poseia el talante necesario para
interesarse por este tipo de cine. Aunque a veces tratase de desvincular sus peliculas del
género, la critica siempre las emparent6.4

Un aprendizaje autodidacta explica muchos de los rasgos de su estilo,” y su
emancipacion de la tradicion clasica en los aspectos mas rigurosos del codigo -aunque en
otros, como la narracién, siga de cerca férmulas conservadoras en la construccién del

discurso-.*® Junto con otros directores inaugura la tendencia del realizador performativo,

41 SHULTZ, E., Michael Moore, un..., op. cit., p. 39.

42 Anexo .

4 CHANAN, M., The politics of..., op. cit., p. 7.

4 SHULTZ, E., Michael Moore, un..., op. cit., p. 14.

4 ORTEGA, M. L., Espejos rotos. Aproximaciones..., Op. Cit., pp. 34 y 40.
46 |bidem, p. 278.

47 SHULTZ, E., Michael Moore, un..., Op. Cit., pp. 73-74.

4 TORREIRO, C. y CERDAN, J., Documental y vanguardia, op. cit., p. 205.
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que actla y aparece en su propia pelicula,* como vector y protagonista que guia al
espectador en un extrafio viaje hacia la reflexion o, en este caso, la movilizacion.
Paradojicamente la conversion de Moore en un personaje en sus propias peliculas
fue casual, motivada por su falta de conocimiento del medio cinematografico. Termino
apareciendo en los planos sin darse cuenta, y lo convirtié en una constante de su técnica,*
que ilustra bien sus ideales educativos. La concepcion del aprendizaje como una cadena
de errores, como una estética del fracaso,* y no tanto como un sistema punitivo que
genere individuos productivos incapaces de tener una opinion personal —Fig. 2-.52

Mas adelante nos ocuparemos de los rasgos técnicos de su estilo, ilustrandolos en

= A
Fig. 2. Instantanea del rodaje de Roger and Me (1989).
el analisis de Bowling for Columbine.5® Pero conviene avanzar que la efectividad en la

exposicion de ideas se desvela fundamental para su cine. Michael Moore se convierte en
un orador, que se vale de los medios audiovisuales para acompafar un encendido discurso
que revela significados partiendo de la ironia y el ridiculo como figuras retéricas que
ofrecen una vision alternativa de la realidad que nunca sera mostrada por los medios de
masas.>

Admite que para él el documental constituye un medio hacia un fin.5® Una forma

de hacerse escuchar y construir su personaje publico, que representa a la gente utilizando

49 CHANAN, M., “The Role of...”, op. cit., pp. 19-32.

%0 SHULTZ, E., Michael Moore, un..., op. cit., p. 73.

5 RENov, M., Theorizing... op. cit., p. 127.

52 SIMON, J., Governing Through Crime. How the War on Crime Transformed American Democracy and
Created a Culture of Fear, New York, Oxford University Press, Inc., 2009, p. 226.

53 Anexos IV, V y VL.

% RENov, M., Theorizing... op. cit., p. 126-130.

5 ORTEGA, M. L., Espejos Rotos. Aproximaciones..., op. Cit., pp. 279-281.
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sus origenes y biografia como nexo con el espectador, para legitimar la denuncia que
efectia.>

No es el unico documentalista en realizar una labor similar, ni fue el primero. Aun
asi se le debe el mérito de haber catapultado a la fama esta nueva forma de documental,
ensayada desde los setenta, denominada autobiografica o reflexiva, que hibrida la no-
ficcion con el cine ensayo o el cine de autor.5’

No obstante, su produccion y la de otros realizadores, conlleva problemas
historiograficos para su adscripcion a un determinado género. Sus peliculas ostentan un
formato documental -a veces incluso clasico, pese a esgrimir novedosas técnicas como el
found footage, agit prop, animaciones, recurso al sarcasmo, o deudas televisivas y con el
lenguaje del videoclip-,*® y sin embargo violan la ética de la no-ficcion, rompiendo el
principio de equidad entre entrevistador y entrevistado, ridiculizando a personas sin poder
para conseguir efectos comicos en el publico. Tampoco podria enmarcarsele en ninguno
de los géneros periodisticos, porque su propdésito no es desvelar datos fidedignos, y lo
reconoce, la veracidad de sus peliculas se sacrifica en aras de la visibilidad de sus
ideas.5®Asi, termina generando adeptos y detractores a partes iguales,® ademas de una
controversia sin precedentes.

Finalmente resulta dificil clasificar su produccién. La mayoria de la bibliografia
lo tilda de cine documental. Relacionandolo con otros cineastas actuales,' y a su vez con
precedentes diversos, de entre los cuales él no admite salvo uno,%? pero que para los
distintos autores vendrian desde las técnicas del collage vanguardista, el agit drop, el

montaje de Bufiuel en filmes como Las Hurdes (1933) —Fig. 3-, la encendida didactica de

6 LANE, J., Autobiographical documentary in..., op. cit., pp. 4-7.

5" BREU, R., El documental como..., op. Cit., p. 46.

%8 FERRONE, F., Michael Moore, op. cit., pp. 104-109.

%9 ORTEGA, M2, L., Espejos rotos. Aproximaciones..., op. Cit., pp. 38-39.

60 KELLNER, D., “On Truth, Objectivity...”, op. cit., p. 62.

81 Errol Morris, Ross Mc Elwee o Emile de Antonio, citados por KELLNER, D., “On Truth,
Objectivity...”, op. cit., p. 62.

62 BOHLEN, A.; RAFFERTY, K. y RIDGEAWAY, J., (dirs.), Blood in the Face, First Run Features, United
States of America, 1991. Primera experiencia cinematografica de Moore seguin SHULTZ, E., Michael
Moore, un...”, op. Cit., p. 68.
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Grierson y la escuela britanica,
el compromiso del New Deal y
el posterior documental de los
sesenta, incluso con lenguajes
propios del verité o el direct
cinema, pese a su notable
rechazo a los dos ultimos.%
Todo esto, a la par que
sus caracteristicas especificas,

lo inscribe directamente en el = . -
Fig. 3. Fotograma de Las Hurdes (1933) de Bueiiuel.

- < .-
- N

contexto del resurgir documental desde los afios ochenta,® y su papel en la lucha politica

activa en el s. XXI.

83 KELLNER, D., “On Truth, Objectivity...”, op. cit., p. 59.
® BREU, R., El documental como..., op. cit., p. 46.
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2. ANTIMILITARISMO vs CULTURA DEL MIEDO. LA OBRA
DOCUMENTAL DE MICHAEL MOORE

a. Antimilitarismo y miedo bajo la mirada de Michael Moore

El miedo es el sufrimiento que produce la espera de un mal.®

Aristoteles.

Podriamos afirmar que el miedo
mantiene una relacién con las caracteristicas
especificas de cada sociedad que lo sufre, y se
transforma a lo largo de las épocas,
definiéndose como un sentimiento universal
de diversos origenes 'y  multiples
consecuencias histéricas.%

Cuando hablamos del documental de
Moore acudimos necesariamente a este tema
porque se erige como una de las cuestiones
centrales de sus investigaciones, y ademas se

convierte en verdadero protagonista de

One nation under the gun.

Bowling for Columbine —Fig. 4-.%

Fig. 4. Cartel de Bowling For Columbine. Sus ideas sobre el miedo en la Historia
son claras, y se materializan en la actualidad, cuando, segun sus presupuestos,
compartidos por numerosos investigadores, nos enfrentamos al advenimiento de una
sociedad que convierte a este sentimiento en su mayor mecanismo de control pablico.5®

Encarnando la gran cultura del miedo.

8 BARRERO FERNANDEZ, M., “El miedo al hombre en la Castilla del final de la Edad Media” en
BARREIRO FERNANEZ, M., EGIDO LOPEZ, T., PEREZ MOREDA, V., CANAL, J. y MARTIN-ACERNA, P., El
miedo en la historia, Valladolid, Ediciones Universidad de Valladolid, 2013, p. 13.

8 CANAL, J., “El Miedo en la Epoca Contemporanea: la “Grande Peur” de 1789”, en BARREIRO
FERNANEZ, M., EGIDO LOPEZ, T., PEREZ MOREDA, V., CANAL, J. Y MARTIN-ACENA, P., El miedo en..., op.
cit., pp. 111-117.

7 VELA CUEVAS, M., “El miedo como...”, op. cit., pp. 140-156.

% 1bidem.
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Bowling for Columbine indaga sobre las causas y antecedentes histdricos de este
fendmeno en Norteamérica,® un analisis que, dada la situacion actual, podria extrapolarse
cada vez mas a otras sociedades globalizadas.

En el caso estadounidense achaca el estimulo de esta situacion a la fabricacion
masiva de armas, su fomento desde el gobierno, y los mecanismos de dirigismo social.
La proliferacion de la inseguridad, la segregacion mal resuelta, y el miedo a lo externo,
incrementan la demanda de armas, y generan una situacion convulsa con una presion que
aumenta por numerosas causas que colocan a Estados Unidos en el podio estadistico del
crimen por armas de fuego, enriqueciendo a las multinacionales armamentisticas,
volviendo el control social una tarea simple y poco evidente, y condenando siempre a las
clases mas pobres.™

Se trata de un tema radicalmente de actualidad, que centra el argumento de la obra
méas emblematica de Moore permitiéndole desarrollar al maximo su potencial como
orador, terminando de conformar su estilo propio,” y logrando denunciar conceptos
abstractos de otra forma dificilmente puestos en entredicho.?

b. “El sello Moore”: la paradoja de la defensa antimilitarista y la

concepcion del documental como arma

Previamente hemos apuntado algunos de los aspectos mas relevantes del estilo de
Michael Moore, pero ahora nos atafie una particularidad de su produccion que da titulo a
este epigrafe.

Cualquier espectador advertira facilmente los mensajes antimilitaristas en el cine
de Moore,” vy, en especial, en Bowling for Columbine, donde partiendo de un hecho
concreto como fue la matanza del instituto Columbine en Littleton, el 20 de abril de
1999, analizara una a una las causas y consecuencias que llevan a comprender —o no,
puesto que sus conclusiones no son claras y lo que pretende es movilizar al espectador
haciéndole reflexionar-,” la situacidn que atraviesa actualmente su pais con respecto a la

violencia.

89 KELLNER, D., “On Truth, Objectivity...”, op. cit., p. 87.

0 VELA CUEVAS, M., “El miedo como...”, op. Cit., pp. 140-156.

L Ibidem.

2 ORTEGA, M. L. Espejos rotos. Aproximaciones..., op. Cit., p. 37.
73 Su produccién en anexo VII.

4 SHULTZ, E., Michael Moore. Un..., op. cit., p. 161.

> VELA CUEVAS, M., “El miedo como...”, op. cit., pp. 140-156.
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Ridiculizan a individuos y organizaciones como la ANR, -Fig. 5- con vistas a
evidenciar lo grotesco de la defensa de las armas, y, sin embargo, encuentra aqui su gran
paradoja.”” Exalta una apologia antimilitarista transformando su propia pelicula en un

arma.

Fig. 5. Charlton Heston presidiendo una convencion de la AN R (1999).

Quizas un documental no sea capaz de matar. Aun asi puede convertirse en un
arma peligrosa, en funcién de numerosos vectores gque le confieren un aspecto violento y,
lo més peliagudo, convincente.

¢Qué convierte al cine de Moore en un arma? —habiéndolo admitido asi el propio
realizador, hablando de su concepcion de la camara/arma-.” Seria cuestion de desentrafiar
la funcion que desempefla en su cine el tridngulo imagen-retorica-violencia. Si
analizamos una por una las técnicas empleadas por el cine de Moore, constataremos con
contundencia la hipétesis del documental/arma.

Partimos de la calificacion que recibe su montaje, denominado de rapid-fire, que
utiliza diversas fuentes mostrandolas en forma de ataque publicitario, bombardeando al
espectador con imagenes, sonidos y figuras retéricas bajo el estandarte del sarcasmo y la
burla resultantes del contraste.” Por otra parte utiliza la exaltacion del found footage o
metraje encontrado -tomar imagenes de archivo y montarlas en un contexto diferente al
original, acompafadas de voz en off con comentarios discordantes de los que nace la

ironia, incluso con musica a modo de videoclips,® tras la estela del objet-trouvé dadaista,

6 Asociacion Nacional del Rifle.

T RONSON, J., “The Egos have...”, op. cit., pp. 1-3.

78 SIMEREY, J.L., (dir.), 4 propos de..., op. cit.

" SHARRET, C., y LUHR, W., “Bowling for Columbine...”, op. Cit., pp. 143-145.
8 Anexo IV.
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para crear un nuevo significado-, en el caso del found footage vanguardista intervenia el
azar, lo que lo emparentaba con el collage cinematogréfico, pero en el cine de Moore todo
es cuidadosamente escogido asi que no podriamos hablar de collage.®!

También se sirve de su propia presencia, como un personaje mas, un narrador
televisivo que expone con conviccion una vision alternativa a la de los medios de masas.®
Valiéndose a su vez de animaciones sarcasticas® para ejemplificar conceptos abstractos
-como el caso de la breve historia de américa en Bowling for Columbine, Fig. 6-. Y
empleando técnicas del videoclip -en donde habia trabajado por motivos politicos,
apoyando a grupos como Rage Against the Machine-, que confieren a la pelicula un ritmo
meditado y eficaz, enfrentando la evidencia de una imagen que por si misma tiene un

significado y transformandola con mdsica que declama lo contrario.?

Fig. 6. Fotograma final de la animacién “Breve historia de los Estados
Unidos de América”, parte del metraje de Bowling for Columbine.

Se vale igualmente del empleo de la cdmara oculta, lo que no elogia,® pero
justifica en aras del resultado de la pelicula, en pos de lo que Juan José Cruz califica de
una guerrilla intelectual que se llega a percibir coherente.® Las entrevistas son casi como
asaltos en los que interviene de forma imprevista, sin un guion claro, y, por consiguiente,
desvelando espontaneidad en los resultados.

Todo secundado por una recreacion actual de la técnica del agit-prop

vanguardista, que para despertar las conciencias recurre a la agresiéon visual y la

81 WEINRICHTER, A., “Notas sobre Collage y Cine”, en GARCIA LOPEZ, S. y GOMEZ VAQUERO, L., (eds.),
Piedra, papel, tijera..., op. cit., pp. 43-64.

8 ToRREIRO, C. y CERDAN, J., Documental y vanguardia, op. cit., pp. 204-205.

8 VELA CUEVAS, M., “El miedo como...”, op. cit., pp. 140-156.

8 FERRONE, F., Michael Moore, op. cit., pp. 107-108.

8 SIMEREY, J. L., (dir.), 4 propos de..., op. cit.

8 CRruz, J. J., Michael Moore un..., op. Cit., pp. 58-59.
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provocacion ideologica, y que relaciona directamente sus peliculas con la propaganda
politica.?” Ademé&s de una sefialada tictica comparativa® en la ordenacion de sus
entrevistas, que se desvinculan del periodismo tradicional por ser claramente desiguales
en detrimento de toda equidad, y la aplicacion de la escala dramética de asociacion de
ideas, coligada a La Edad de Oro (1930) de Bufiuel, como principio de montaje.®

Todo esto convierte su cine en un gran agitador, y, por consiguiente, en una
valiosa arma politica para la izquierda, quedando ejemplificado en Bowling for
Columbine. Y asi pasara a la historia, como el abanderado antimilitarista que ratifico la

conversion del documental en un arma visual, retorica, e ideoldgica.

C. Bowling for Columbine®

i. La creatividad formal, convencién narrativa e incorrecion

politica

Hemaos abordado los aspectos técnicos relativos al estilo de Moore, calificados por
los expertos como formalmente innovadores. Sin embargo no podemos trasladar esa
novedad al &mbito narrativo, ni explicar su incorrecién politica.

En lo referente a la narracién de sus documentales, nos encontramos en Bowling
for Columbine®! el caso mas canonico del uso de una estructura tradicional. Siguiendo las
pautas del discurso clasico, exordio, exposicion, argumentacion y epilogo, que definen a
su vez la disposicion del film ensayo.9? Ademas de que la exposicién de sus argumentos
se reduce a un orden claro, que atna el Ilamado ordo naturalis -la divisién anterior que
marca en el filme cuatro partes muy claras- y el ordo homérico® -que, inspirado en La
Iliada, introduce los argumentos capitales en el exordio y el epilogo, partes que
corresponderian con la apotedsica introduccion hasta que llegamos a la primera

entrevista, y posteriormente a la conclusion con el encuentro de Charlton Heston, en

87 ORTEGA, M. L., Espejos rotos. Aproximaciones..., op. cit., p. 31.

8 R1zz0, S., “The left’s biggest...”, op. cit., p. 14.

8 FERRONE, F., Michael Moore, op. cit., pp. 105-106.

% Sirven de complemento los anexos 1V, V'y VI.

%1 Fichas técnicas en anexo VIII.

92 GARCIA MARTINEZ, A. N., “La imagen que...”, op. Cit., pp. 75-105.
% MENDOZA, C., El guion para el..., op. cit., p. 138.
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donde advertimos cierta impertinencia de Moore, y falta de claridad en sus conclusiones,
lo que desvirtua el resultado de una reflexion, por lo demas, bien construida-.%

Dada la situacidn, la pelicula juega un papel relevante en la innovacién formal,
sin embargo, su retdrica la enmarca en la tradicion clasica, emparentandola con el medio
televisivo.®

ii. La subjetividad de lo formalmente objetivo. Significados
encriptados de lo inadvertido

Ya hemos aludido a la controversia en torno a la objetividad de la no-ficcion.
Vamos a atender ahora a varios &mbitos que desvelan subjetividad en el seno del género,
y que quedan patentes en Bowling for Columbine.

En verdad, el mero rodaje de un documental es una labor subjetiva. Conocemos
las cuestiones técnicas al respecto, pero hay algo mas, en la base de la concepcidn de toda
pelicula, y es el guion.

La escritura de dos guiones es comun en este cine. El primero es escrito con vistas
a la planificacion de la idea general y cuestiones a perseguir en la investigacion -dicho
guiodn queda sobrepasado en el mero proceso de rodaje, que se puede extender mucho en
el tiempo por la necesidad de captar pruebas visuales que corroboren las ideas a trasmitir-.
El segundo, posterior a la filmacion, se concibe con vistas a la futura ordenacion del
montaje, que encarna la esencia del filme de no-ficcidn, y es subjetivo en si mismo.%

El propio Michael Moore en una entrevista admite que no hay nada mas subjetivo
que un documental,®” puesto que es como un rompecabezas que la inventiva del cineasta
habra de resolver para otorgarle su perspectiva y significado.

No obstante, la subjetividad en Bowling for Columbine va mas alla de los aspectos
generales, su encendido discurso, o la mera presencia del montaje. Muchos otros

mecanismos la corroboran.

% RONSON, J., “The Egos have...”, op. cit., p. 1-3.

% TORREIRO, C., y CERDAN, J., Documental y vanguardia, op. cit., p. 205.
% MENDOZA, C., El guion para el..., op. cit., pp. 38 y 62-64.

97 SIMEREY, J.L., (dir.), 4 propos de..., op. cit.
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Desde un acertado uso de las figuras retoricas visuales, lideradas por el uso del
sarcasmo derivado de la voz en off ironica contrapuesta con imagenes de archivo -muy
patente en el exordio del filme, donde se muestra como dos adolescentes acudieron a
jugar a los bolos mientas el presidente de los Estados Unidos bombardeaba otro pais cuyo
nombre nadie sabria pronunciar, induciéndonos a la carcajada-.% Hasta la presencia de la
masica, construyendo videoclips con imégenes de archivo a las que opone piezas
oportunas que dotan a ese material de nuevos significados. Ejemplos claros de esto son
la creacion de una relacion entre los bolos y el fascismo superponiendo imagenes del
deporte con la cancion Take the skinheads Bowling de Teenage Fanclub —Fig. 7-, o el
caso de las secuencias que presentan imagenes publicitarias de anuncios de armas,
imagenes televisivas de suicidios o0 asesinatos en directo, y también metraje de archivo,
acompariadas por Happiness is a Warm Gun de los Beatles.*

Estos mecanismos son quizas meros ejemplos que desvelan la certeza de que la

Fig. 7. Fotograma de archivo montado al ritmo de Zake the skinheads
bowling.

objetividad en el género documental es solo la punta de un iceberg, cuyos impulsos
denotativos aguardan todavia bajo las aguas para ser descubiertos, revelando el gran

secreto: gran parte del trabajo de un documentalista lo forma su corazén.®

% FERRONE, F., Michael Moore, op. cit., pp. 99-109.
% Ibidem.
100 CHANAN, M., The politics of..., op. cit., p. 23.
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iii. Al filo del oportunismo. La mina del impacto social en la

creacion del discurso socio-politico

Podemos afirmar que el oportunismo y Michael Moore constituyen un todo
politico. En el caso de Bowling for Columbine resulta evidente.

La pelicula se estrend en 2002, pero el cineasta todavia recuerda el momento de
la masacre, aquel 20 de abril de 1999, aniversario del nacimiento de Adolf Hitler. Dos
jévenes entraron en el Instituto Columbine, y, armados con un arsenal, hirieron a 21
estudiantes y asesinaron a 12 méasy a un profesor', para suicidarse después, convirtiendo
aquel lugar en el escenario de la mayor masacre escolar hasta entonces, seguida por
muchas otras que sobrevendrian en los proximos afios pese a los esfuerzos por controlar
la violencia en las aulas —fig. 8-.

El hecho marcé un antes y un después en la sociedad estadounidense, y
posiblemente en la historia del crimen. Numerosos reportajes, peliculas de ficcion como
Elephant (2003),%%? y reflexiones publlcas se realizaron al respecto.

}i o . :a - o. ~'
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Fig. 8. Imagen de archivo. Dylan Klebold y Eric Harris, asesinos de Columbine, el dia de la masacre.

101 SHULTZ, E., Michael Moore, un..., op. cit., p. 161.
102 Comparacién con Bowling for Columbine en anexo n VI.
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Moore encontré en este hecho una oportunidad para denunciar un tema que
siempre le obsesionaba: la extralimitacion y las consecuencias de la violencia en su pais,
y su relacion con multiples causas y no con una sola como muchos sectores sociales se
obsesionaron en apuntar -fuera cual fuese-.®® El cineasta arm0 toda una cruzada
ideolodgica partiendo de este hecho, lo cual es oportunista, y, sin embargo, demuestra su
respeto, haciendo algo que nadie habia hecho hasta ese momento: preguntarse los porqués
en lugar de demonizar a los asesinos. Desvelando numerosos culpables, casi tantos como
la victimas de la violencia. %

Esto le valio a la pelicula gran parte de su fama, y convirtié a Michael Moore en
ganador de un Oscar en 2003'% y verdadero sindnimo de una parcialidad que se
acrecentaria mas en su posterior trayectoria. También generd gran polémica, logrando ser

el primer documental ganador de un premio en Cannes en mas de 50 afios.1%

108 Desvela las hipotesis a partir de las entrevistas del filme. Anexo V.

104 SHARRET, C. y LUHR, W., “Bowling for Columbine...”, op. cit., p. 144.
195 SHULTZ, E., Michael Moore, un..., op. cit., p. 168.

106 |bidem, pp. 174-176.

25



CONCLUSIONES. EL FIN DEL DOCUMENTAL COMO CRONICA
DE SU TIEMPO EN POS DE SU CONVERSION EN AGENTE
ACTIVO DE LA HISTORIA

Convendria cerrar este trabajo recordando la realidad activa de la no-ficcion en
nuestro tiempo: el paso del documental observacional —en auge hasta los sesenta, aunque
todavia vivo-, al documental performativo, autobiografico y a las nuevas formas hibridas,
entre las cuales se situaria el estilo del Michael Moore.*”

Los cambios, como en cualquier época de la Historia del Arte, o en la propia
Historia del Cine, son fruto de un devenir paulatino y no de una linea separadora que
organice en carpetas el conocimiento. Los caminos del nuevo documental se perfilan dia
a dia en un contexto que ha favorecido su conversion en agente activo de la Historia, cada
vez mas guerrillero, mas personal, con una vocacién mas ideoldgica.’®® Y Michael Moore
juega un papel clave en este renacer.

La mayoria de sus métodos tienen precedentes claros —lenguajes vanguardistas,
Bufiuel, o los documentales del New Deal-, y sus innovaciones son relativas. Sin
embargo, si se destaca por haber sabido aglutinar todos esos mecanismos que fueron
apuntados por otros antes, aportando un punto de vista original, un fervor politico
renovado con carga didactica, y su rol de antihéroe y documentalista postmoderno.%®

Destaca también su cualidad para denunciar los asuntos mas escabrosos de la
politica estadounidense de los Gltimos afios. En este caso el control que el gobierno ejerce
sobre la poblacion, manipulandola por medio del miedo, para favorecer el movimiento
econdmico de determinadas industrias y en detrimento de las posibles consecuencias de
este fendmeno social. Aunque quizads Moore se extralimitase aqui en su denuncia,
restando a la cuestion cierta credibilidad.

No obstante, el mayor aporte de su produccion es el haber ofrecido a la audiencia
la capacidad de reconciliarse con el documental,**° convirtiéndolo en un género hibrido,
anhelante de cambio y subjetividad, que destierra la vision tradicional de la no-ficcion,
para muchos obsoleta desde su nacimiento: aquella utopia llamada objetividad. Pero sin

renunciar a la verdad, para él un ideal normativo que sus peliculas persiguen.!

107 BrRuzzl, S., “The Performing Filmmaker...”, op. cit., pp. 48-50.
108 BARNAUW, E., El documental, historia..., op. cit., pp. 308-312.
109 FERRONE, F., Michael Moore, op. cit., pp. 22 y 107-109.

110 |bidem

111 KELLNER, D., “On Truth, Objectivity ...”, op. cit., p. 65.
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Y la funcidn, una vez mas, hizo la forma.

[El cine de Michael Moore]... funciona como una inteligente
provocacion, ya que en estos tiempos repletos de imagenes para la sospecha, la
provocacion es el Gnico camino capaz de generar contrainformacion.t?

Angel Quintana

Quizés sea esa la respuesta al ultimo por qué.

112 CAPARROS LERA, J. M., CRUSELLS, M. y MAMBLONA, R., 100 documentales para..., op. cit., p. 141.
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