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INTRODUCCION

RESUMEN

Una de las principales virtudes de Gio Ponti, como fundador de la revista italiana
Domus, es que supo dar valor a la fotografia en la difusion de los proyectos. Trabajo
estrechamente con el fotografo Giorgio Casali, quien en 1951 fotografia por primera
vez a un arquitecto espanol. Es a Coderch en la IX Triennale de Milan. Pero de Casali
no solo son importantes sus trabajos profesionales, sino también las fotografias mas
personales, entre ellas por nuestro pais, con ocasion de conocer distintas obras en
la Costa Brava, Barcelona y Malaga, con imagenes muy cercanas a las experiencias
contemporaneas de grandes fotografos.

En este trabajo se van a analizar los primeros 20 anos de esta colaboracion, hasta
que recibe el premio “A d’oro” de la ciudad de Milan que se le concede a los mejores
fotégrafos; pero soélo la parte de su obra en relacion con la arquitectura espanola.

Partiendo de un trabajo de analisis de las revistas publicadas por Domus desde
1951 a 1970, este trabajo de fin de grado pretende descubrir la mirada de Giorgio
Casali a la arquitectura espafnola difundida en esta revista. La comparativa, de
estas publicaciones, con las que se realizaron en los mismos anos en las revistas
espanolas, nos permite aproximarnos a su modo de entender los proyectos, y por
ende, la novedad que implican.

El fotégrafo detréas del objetivo, aunque de manera inconsciente, actla en un
“juego de exhibicion y seleccion”, tiene en consideracion una imagen, entre miles
posibles, y elegir punto de vista, objetivo, color, luminosidad... implica ya una critica
de la arquitectura en si. A lo largo del trabajo se ha detectado que los edificios que
fotografio fueron también inmortalizados por el fotégrafo espanol Catala-Roca.

Siendo asi, se intentara buscar la mirada de ambos fotdgrafos en las instantaneas
analizadas, no entendiendo el trabajo como el andlisis de las obras que muestran,
en vez de ello, el discurso que generan con su obra.
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MOTIVACIONES PERSONALES

He conocido la arquitectura a través de la fotografia. En la universidad hemos
estudiado historia a través de imagenes, y son pocos los proyectos, en el cumulo
de todos los que he estudiado, que he conseguido ir a visitar. Y cuando los he visto,
siempre ha sido con mi D90 colgada al cuello, como intentando inmortaizar esos
sentimientos que surgen en el lugar, como si mi mente no fuera capaz de retenerlo
todo, y la fotografia pudiera cubrir esa falta.

Y asi, hay imagenes que nunca borrare de la memoria (he de reconocer que pocas
propias). Es nitida la imagen, pero son fotografias sin autor, en las que no sé quién
las realizd. Conozco el arquitecto, el lugar, e incluso la fecha, pero gracias a unos
fotografos concretos y esas instantaneas, he formado mi juicio de la arquitectura.

Es por ello que en un afan de poner nombre a estas imagenes, y valorar ese trabajo
muchas veces desconocido; surge este proyecto final de grado.

He tenido la suerte de disfrutar de la beca Erasmus este Ultimo afio en ltalia. He
vivido de primera mano esa mediterraneidad compartida. Un interés reciproco en
cuanto a lo que arquitectura se refiere. Y me impresiond el conocimiento profundo
que tienen de la historia, de arte, pintura y escultura; pero la fotografia queda fuera
de ese estudio. ¢ Es arte?, jes técnica?. En conclusion, no es materia de estudio en
nuestra carrera.

Asi pues, entendiendo la labor de la fotografia como vehiculo de transmision de la
Arquitectura, y tras este ano; me interesan esas imagenes, de arquitectura espanola,
grabadas en la memoria de muchos arquitectos a nivel mundial, que se difundieron
en Domus, una revista italiana de importancia internacional. Ese valor que se le dié
a la arquitectura espafiola en unos anos acotados, de 1951 a 1970, cuando resurge
y ofrece grandes nombres propios mundialmente conocidos.

Era necesario un andlisis delimitado, y comenzar a nombrar autores. Es Giorgio Casali
el fotografo de Domus. Analizando su trabajo, es bonito como ha ido deribando a
otros nombres propios. Surge Coderch, y por tanto Catala-Roca... otro nombre
propio, y fotégrafo. Es ahi cuando he tenido en mis manos una labor preciosa,
intentar buscar esa mirada de dos grandes fotografos, en un intento de aprender a
mirar como ellos miraron.
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METODOLOGIA Y OBJETIVOS

1. Fase de documentacion: Se recopilan todas las revistas de Domus publicadas
desde 1951 (n° 254) a 1970 (n° 493). Se seleccionan todos los articulos
fotografiados por G. Casali sobre arquitectura espanola.

2. Fase de contextualizacion. Se realiza un estudio en libros y articulos de fotografia
sobre el papel que desarrollan las revistas especializadas en Arte y Arquitectura en
la época de los anos 50, y por la importancia de la revista Domus en el marco de
las revistas internacionales, comprension del papel que cobra el fotégrafo como
miembro del equipo especializado de edicion de una revista. Se acompana de un
estudio de contextualizazcion de la relacion que existe de ltalia y Espana, a través
del Mediterraneo, y sobre todo de Milan y la escuela catalana de Arquitectura,
desarrolladas por las figuras de Gio Pontiy José Antonio Coderch. Tras el andlisis
se presenta una comparativa necesaria, ¢jes distinto a la mirada de un fotégrafo
espanol?.

3. Segunda fase de documentacion: Busqueda de las publicaciones espafolas en
las que se publican los mismos proyectos espanoles que fotografié el fotografo
italiano. Seleccion de los articulos en la revista Cuadernos de Arquitectura (Colegio
Oficial de Arquitectos de Catalufia) y Revista Nacional de Arquitectura (Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid), que coinciden con estos proyectos.

4. Fase comparativa: Comparacion de estos articulos de Domus y sus fotografias,
con las publicaciones de estos edificios que se hacen en estas dos revistas. Se
tiene como objetivo diferenciar la labor de Casali frente a la del fotografo espanol
Catala-Roca.

5. Analisis morfolégico de las fotografias: Se procede a un estudio comparativo de
fotografias seleccionadas de ambos fotdgrafos, con el objetivo de diferenciar una
mirada critica de cada uno de ellos. Por tanto, descubrir si sus miradas ante un
mismo proyecto hablaba el mismo lenguaje.

PALABRAS CLAVE

Fotografia de Arquitectura — 50’s-60's — Domus — Cuadernos de Arquitectura —
Revista Nacional de Arquitectura — Giorgio Casali — Coderch — Catala-Roca — Casa
Rozes — Casa Uriach — Casa Tapiés — Edificio de Viviendas en la calle J. S. Bach

Imagen 1:  Autoretrato Giorgio Casali.
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PARTE 1:
CONTEXTUALIZACION
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PARTE 1: CONTEXTUALIZACION

DOMUS Y GIO PONTI. LA FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA

La invencion de la fotografia en 1839, asegurd a la arquitectura la posibilidad de
expresar la materializacion de una realidad de aquello que, hasta entonces, soélo
habia tenido cabida a través del dibujo. No obstante, para su difusion a través
de medios graficos hubo que esperar hasta 1880, momento en el cual se puede
reproducir a escala industrial.

A partir de entonces, las publicaciones impresas incorporaron ilustraciones y
fotografias, y poco a poco, y concretamente en el @mbito de las revistas especializadas
de Arquitectura, fueron evolucionando a un mayor peso de la imagen, cuando antes
predominaban textos descriptivos y planos.

Es valido pensar que las fotografias que evidencian la modernidad en las revistas
conforman una de las claves en los discursos visuales de su época, pudiendo
condensar realidades sociales y aspectos emotivos que un documento escrito no
revela.

Es necesario contextualizar esta época en Italia. Tras las primeras elecciones libres de
1948, existid un interés en un renacimiento social, cultural e industrial. El vivir, la ropa,
el dia a dia, estaban condicionados por el peso de la herencia de un largo conflicto.
Fue entonces cuando llegd al pais algo inesperado, el “milagro econdmico”, el
“boom” de los anos cincuenta que cambid la vida italiana, la imagen de las ciudades
y del territorio, y los escenarios sociales y culturales. Con este desarrollo se potencio
la comunicacioén, de forma que se promovio la divulgacion de los nuevos resultados
econdémicos y productivos. El papel del relanzamiento de la comunicacion cayé
sobre la gréfica y la fotografia; y sobre todo sobre la nueva fotografia publicitaria.

En este contexto surgio el interés de que exista una documentacion de la realidad
social mediante cine y fotografia de esta nueva vida. En lo que se refiere a la
arquitectura, que en el periodo “dopoguerra” buscaba una identidad propia, aparecio
una dualidad entre sus dos focos mas importantes Milan y Roma, reflejado en las
publicaciones de revistas, en el cine... Aparece un debate en las revistas Casabella-
continuita, Metron y Domus; y Ponti, Rogers y Zevi configuraron el nuevo panorama
que cambio la arquitectura italiana en tres décadas.’

1 Cfr. MOLINARI, L. (1977) “Entre la Continuidad y la Crisis”, 2G vol. 15. Numero monografico
“Arquitectura italiana de la postguerra sobre la critica y las revistas de arquitectura ltalianas”. AAVV. I
Debatino. Architettonico in Italia 1945-1976. Bulzoni, Roma, 1977.

Imagen 2: Portada Domus n° 370,

septiembre de 1960. G. Casali.
Detalle de Carlo Scarpa en la muestra

conmemorativa de Frank Lloyd Wright en la
Xl Tiennale di Milano.
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La posibilidad de contar ltalia a través de imagenes vino alentada por Gio Ponti
(1891-1979), quien gracias a esta idea de fotografia moderna, posibilité una de las
razones del éxito de la revista Domus. En su “Discorso sull’arte fotografica” (Discurso
sobre el arte fotografico) mantiene: “jCuantas cosas se nos presentan hoy en dia,
solo a través de la imagen fotografical La aberracion fotografica? es por muchas
razones nuestra realidad: es por muchas cosas hasta nuestra conciencia y por tanto
nuestro Unico juicio. Enorme [por tanto] la importancia la de la fotografia”® Para el
arquitecto, el lenguaje fotografico, aunque aberrante y directamente comprensible,
independientemente de la formacion cultural del lector, se convierte en instrumento
de interpretacion.

La idea de que la fotografia pueda influir directamente sobre el conocimiento le
apasionaba. En 1925 ya habia afirmado Laszld6 Moholy-Nagy*, que “los literatos de
los anos proximos seran los que conocen la fotografia como hoy conocemos la
literatura®, y Gio Ponti, a través de las imagenes en Domus, cumplié su interés de
dar a conocer al mundo una nueva vision. Consigié reorganizar el sistema perceptivo
de los productos, de manera que fueran legibles en las paginas de la propia revista.
A partir de los anos cincuenta, la revista desarrollé incluso la capacidad expresiva de
las imagenes, lo que transformé el producto en un verdadero evento comunicativo.

Esta valor que se le did a la fotografia fue percibida a nivel mundial, y por tanto
también en Espafna. Se vi6 reflejado en la V Asamblea Nacional de Arquitectos
de 1949, en la que el mismo Ponti participd, donde se valord el trabajo de estas
revistas. Asi Juan de Zavala por ejemplo afirmé: “se revela simplemente con ojear
las revistas extranjeras que nos llegan: parece que no soélo el texto, sino la imagenes
hablan en otro idioma”.

Ese mismo afo, Nikolaus Pevsner’ escribia refiriéndose a los fotdgrafos de
arquitectura:

“El poder del fotografo de reforzar o destruir el original es innegable. En el caso de un
edificio, la altura del punto de vista, del encuadre, de las condiciones de luz, es lo que
crea el espacio. Esto puede hacer aparecer la nave de una iglesia alta o estrecha, o
bien larga y ancha. En otro caso, puede evidenciar de este modo intensamente un
detalle que lo haga mas convincente sobre el negativo que en el original.”®

Pero la importancia de esta divulgacion arquitectonica no era sencilla. Si comunicar
es un proceso complejo, comunicar arquitectura a través de imagenes aporta una
dificultad adicional por cuatro motivos®:

2 Entendido como la imperfeccion que ocasiona una falta de correspondencia entre el objeto real y la
imagen que de él se percibe.

3 PONTI, G. (1932) “Discorso sull’arte fotofrafica”, in Domus, n. 53, pag.60

4 Fotografo y pintor hungaro. Profesor y tedrico del arte y de la fotografia en la Escuela de la Bauhaus
alemana.

5 Cfr. COMUNE DI PORDENONE, “ltalo Zanier racconta La sfida della fotografia”. Vimeo <http://vimeo.
com/16249423> [Consulta: 13 de julio de 2015]

6 DE ZAVALA, J. (1949). "Orientaciones estéticas de la actual arquitectura” en la V Asamblea Nacional
de Arquitectos. Cit. por: GRIJALBA, A.(2004). “Equivocos, amigos y dos puentes. ltalia/Espana”.
En Congreso internacional: Modelos alemanes e italianos para Espafna en los afios de la posguerra.
Pamplona. Pag. 14

7 Fue un critico y tedrico de la arquitectura, nacido en Alemania, trabajoé en ensayos que asentaron
las bases necesarias para dar un marco histérico serio a las conclusiones del Movimiento Moderno,
encontrando como precursor a William Morris en vez de las obras ingenieriles que se aceptaban en ese
momento.

8 PEVSNER, N. (1949). “Foreword”. Cit. por: ZANNIER, I., MAGGI, A. (2013). Giorgio Casali photographer
/ domus 1951-1983. Architecture, design and art in Italy. Milano: Silvana Editoriale.

9 Cfr. GAGLIARDI, M. L. (2010). La misura dello spazio. Fotografia e architettura: conversazioni con i
protagonisti. Roma:contrasto.. Entrevista a Massimo Rosseti p.8

Imagen 3:  Gio Ponti.
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Comunicar arquitectura a través de imagenes es un proceso complejo ya que la
arquitectura no es una informacion, es un producto complejo del ingenio humano. A
su vez, la fotografia es por si misma arte. Esto genera el problema de que las mismas
instaneas se conviertan en obras, no por o que comunican si no por lo que son.

A su vez, se ha de tener en cuenta el hecho de que el fotdégrafo no solo ejecuta
la informacion, si no que la reproduce segun su pensamiento, educacion y gusto
artistico; y que para el lector, puede ser su Unico medio de conocer la arquitectura
de la que se trata, como con “una tarea casi educativa”'®. Es por ello fundamental
discernir esa mirada del fotégrafo, que conlleva una carga de informacién adicional.

Sin duda en la imagen, objetividad y subjetividad se mezclan, siendo solo posibles
de analizar con una gran educacion sobre la sensibilidad, como cualquier obra de
arte. Es entonces como dice Italo Zannier, otro modo de ver la realidad, que actua
en un “juego de exhibicion y seleccion”!'. Se ha tenido en consideracion una imagen,
entre miles posibles, y elegir punto de vista y la técnica de llevarlo a cabo, aunque
de manera inconsciente, ya implica una critica de la arquitectura en si. No solo como
una vision narrativa, la labor del fotégrafo es el resultado de una puesta en escena
que decide qué representar y como colocarlo, y de este modo, dar su interpretacion
personal entre tantas otras. Dos fotografos, con fotografias similares, pueden hablar
de aspectos diferentes.

En cuanto a las fotografias Joedicke desarrolla en “Evangelios fotogréaficos”'? esta
idea: Es obvio que hay una diferencia entre la fotografia concebida como “expresion
auténtica” y la fotografia concebida (que es lo mas comun) como registro fiel; aunque
casi todas las versiones sobre la mision fotografica procuran recubrir la diferencia,
esta esta implicita en los términos enfaticamente polarizados que emplean los
fotégrafos para dramatizar su actividad. [...] Ambas presuponen que la fotografia
suministra un sistema Unico de revelaciones que Nos muestra la realidad como no la
habiamos visto antes.™

Se puede afirmar entonces, que la carga principal de la informacion viene a través de
la imagen. Pro moralmente no puede hablar sola, necesita de un pie de fotografia.
Susan Sontag se refiere al “pie de foto” que la acompana (usualmente), que es
siempre una interpretacion limitada. No cumple con la supuesta tarea de otorgarle
sentido de verdad a la imagen.™

Pero no son todas las imagenes las que vienen especificadas con pies de pagina en
Domus. Lisa Licitra Ponti'® declaré que “el éxito de Domus en el periodo después de
la guerra, es debido al hecho de que la fotografia contaba mas que el propio texto.
Grandes imagenes y textos cortos, y eso gustéd en todo el mundo”®. Explica que su
padre nunca supo usar una camara fotografica, pero que entendia la importancia
de la misma, y ha entendido las inclinaciones del arte fotogréfico, fiandose de los
arquitectos y fotografos.

10 BATTISTELLA, G. (2010) “Certi spazi esistono solamente perché fotografati”.En Gagliardi, M. L.
(2010) La misura dello spazio. Contrasto. Entrevista pag.27

11 DEBRAY, R. (1999), Viita e norte del'immagine. Una storia dello sguardo in Occidente. Milano:
Editrice Il Castoro

12 SONTAG, S. (2008) Sobre la fotografia. Barcelona: Random House Mondadori. Cap 5

13 Cfr. Op. Cit. SONTAG, S. (2008)

14 Cfr.Op. Cit. SONTAG, S.(2008) pag. 109.

15 Nacida en 1922, hija de Gio Ponti y memoria histérica de Domus.

16 Entrevista de Angelo Maggi el 9 de enero de 2013 en Milan.

Imagen 4: JU|IU Shulman phoographlng
Case Study House No. 22 by Pierre Koenig,
1960
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RELACION PONTI - CASALI. LA FIGURA DE GIORGIO CASALI.

Giorgio Casali (imagen 5) fue el encargado de esta difusion del gusto de los objetos
cotidianos que pretendia Gio Ponti, y asi celebrar la belleza del “Made in Italy”.

Nacido en el ano 1913, se mudod a Milan tras la muerte de sus progenitores. Ahi
es donde empieza a trabajar en el estudio fotografico de Rambaldi, y aprende la
profesion. Tras ello, en el ano 1938 crea un estudio fotografico en sociedad con
Giovanni Muzzarelli.

La asociacion entre estos dos personajes (Gio Ponti y Giorgio Casali) surge en 1951
con un reportaje del barrio QT8' de Milan y se consolida con el reportaje de la
Superleggera (imagen 6), la silla que forma parte de los superventas de todos los
tiempos en mobiliario, publicado en el numero 268, Es a partir de este momento
cuando madura su colaboracion, que durd mas de treinta anos. Suyas seran mas
de treinta portadas de la revista. Esta revista debe mucho de su reconocimiento
internacional a las imagenes confiadas al objetivo de Casali.

Para Domus realizd reportajes de la “Biennale de Venezia” y la “Triennale di Milano”
en los anos del boom econémico, ademas de una amplia gama de trabajos que
van desde mobiliario, arquitectura y urbanismo; tanto como reportajes de viajes y
costumbres de los paises que visitd, y que estan conservadas en su archivo a cargo
de la Universidad de Venecia.

Trabajaba en colaboracion con el técnico grafico Giovanni Fraschini, con quien
realizd muchas de estas treinta portadas (ver imagen 7). Estas fotografias venian
reencuadradas, recortadas, giradas y ensambladas, pues en fase de impresion
se procede a un ulterior “reencuadramiento” del objeto enfatizando aquella parte
de la imagen segun el formato de la revista. Aunque la mayoria de las fotografias
realizadas por él, no tienen la necesidad de intervencion por parte de los trabajadores
de Domus, por su perfeccion, arquitectura en si mismas, dando a la obra un sentido
de abstraccion y de atemporalidad. El grafico pone el acento sobre la puesta en
obra de los presupuestos fundamentales del medio fotografico para inventar una
nueva sintaxis visual, jugando sobre los elementos del fotdgrafo, que son luz, tiempo
y encuadre. Se delinea de este modo un proyecto estético donde el renovamiento
experimental visual de Casali abre y despliega un espacio de busqueda formal,
destacando la capacidad de abstraccion de la fotografia.

El juego de las formas talladas, depuradas, liberadas de todo referente externo,
viene la mayoria de las veces de forma que focalice el objeto 0 una composicion de
varios elementos de mobiliario. Pero las elecciones no son ni casuales, ni directas
y sin organizacion; y responden a la intencion de dar una vision espectacular de la
arquitectura. Es mas, basandonos en el hecho de que hay escritos que reflejan la
sorpresa de algunos arquitectos americanos, sorprendidos al no encontrar en la
arquitectura en vivo lo que habian visto en la arquitectura publicada®, se deduce la
importancia de este medio de comunicacion de la arquitectura.

17 Arquitecto Piero Bottoni (1903-1973).

18 Con respecto a esto, Giorgio declaraba: “Mi colaboracion con Domus inicid a principios de los
cincuenta: fotografié para Gio la silla ‘superleggera’ y desde entonces ha habido una relacion entre
nosotros que se mantiene todavia hoy”. En: BASILICO, G."“Trent’anni di fotografia d’architettura”. Cit. por
MAGGI, A. (2013). “Un unventario visivo”. Giorgio Casali photographer / domus 1951-1983. Architecture,
design and art in Italy. Pag 104.

19 Domus n° 390, n° 405, n° 409, n° 416, n° 431, n° 481. Famosas se hicieron muchas, por ejemplo el
numero 405 de agosto de 1963 representa un detalle de una villa disefiada por Vico Magistretti (1920-
2006) en Brianza; en la cual se selecciona un detalle de una pared semicircular desde la que se ve el
paisaje de alrededor.

20 Me refiero con esto a las referencias que hace el propio Casali en “Treinta afios de fotografia de
arquitectura”, en BASILICO G., Fotografia e immagine dell’architettura, Grafis, Bologna 1983, p.177. Cit.
por MAGGI, A. (2013). Giorgio Casali photographer / domus 1951-1983. Architecture, design and art in
Italy. Milano: Silvana Editoriale. p. 109.

Imagen 5: Retrato de Giorgio Casali.

Imagen 6: Superleggera. Gio Ponti. 1951.
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Imagen 7:
Giorgio Casali.
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La obra de Casali no se limita Unicamente a la informacion a través de la impresion
a grande difusion, pero tiene un fuerte peso en el ambito de la cultura artistica
italiana del s XX. El muchas veces remarca el contraste entre la sencillez vy la finura
de la forma. “Para Casali el rigor del blanco y negro, el acceso al cromatismo, los
inesperados puntos de vista, las perspectivas y la vision cenital, acompanan la
busqueda de paradojas”

Su préactica como fotdgrafo, evolucionada en un contexto comercial, se encuentra
inevitablemente con la dificil cuestion de la fotografia entendida como obra de arte o
como reproduccion ambigua, dilema que supo superar pues, sin su labor, ninguno
de los elementos del paisaje contemporaneo, sea urbano o domestico, hubiese
conquistado los corazones del mundo. Fue el encargado de transmitir la imagen
de la arquitectura post-bélica, destacando entre otros fotdgrafos. Al fin y al cabo,
su larga colaboracion con Domus ha contribuido a definir esa particular fisonomia
de la revista que la ha hecho famosa en el mundo. Algunas de las instantaneas del
autor, por ejemplo la de la lampara Arco di Catigliono (Imagen 9), son aun hoy en dia
usados por su gran fuerza expresiva.

En 1951 fotografia por primera vez a un arquitecto espafol. Es a Coderch en la IX
Triennale de Milan. Pero de Casali no solo son importantes sus trabajos profesionales,
sino también las fotografias méas personales, ligadas a sus gustos, sentimientos y
vigjes, entre ellos por nuestro pais, con ocasion de conocer distintas obras en la
costa Brava, Barcelona y Mélaga, con imagenes muy cercanas a las experiencias
contemporaneas de grandes fotégrafos (imagen 10).

Sus fotografias son en su mayoria fotos en blanco y negro “pero no por ello son
‘bellas’, como muchos hoy en dia quieren creer, que el bianco-nero sea ‘mas
artistico’, son bellas por su inteligencia representativa, es decir, el racconto de la
arquitectura, que no es solo descripcion numérica de ladrillos y tejas” escribe Italo
Zannier?,

Casali trabajaba con una técnica absolutamente personal, utilizando una réflex 6x6;
de negativo cuadrado. Fotografiaba con el tradicional aparejo de grande formato
dotado de dptica descentrable. Ha de tenerse en cuenta que estas maquinas exigian
unos tiempos de preparacion de la instantanea muy largos, de forma que habituaba
al fotoégrafo a mirar y observar antes de fotografiar®.

Se puede decir que es un maestro de la imagen “Made in ltaly”. En toda su obra
esta implicita una nueva concepcion de la comunicacion visual, enriquecida con
la relacion con Domus, pero proyectada hacia un progreso social que transforma
la fotografia en instrumento pedagdgico y cultural. La extraordinaria y continua
capacidad del fotégrafo de captar la perfeccion de un objeto, leer y entender cada
valor a través de nuevos parametros visuales, la correspondencia constante con
el disenador o arquitecto y las nuevas formas expresivas; son los que le permiten
asumir este rol en la historia. Representando el testimonio clave de aquel sueno
italiano en el cual los valores estéticos desarrollan la expresion de una sociedad
progresista, ansiosa de renovarse.

21 Op. Cit. ZANNIER, I., MAGGI, A. (2013).

22 ltalo Zannier estéa entre los mas notorios fotografos e historicos de la fotografia italiana. A partir de los
anos 60 ha realizado su labor como docente en varias universidades.

23 Cfr. ZANNIER, I. (2013). “La fotografia di architettura come progetto” En: Giorgio Casali photographer
/ domus 1951-1983. Architecture, design and art in Italy. Milano: Silvana Editoriale. Pag. 173.

Imagen 8: Retrato Giorgio Casali

i r 1 "__:
Imagen 9:  1962. Arco lamp. Archille and
Pier Giacomo Castiglioni.

Imagen 10: Fotografiade Cadaqués, portada
de la revista n° 384, de noviembre de 1961.
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El mismo Toyo Ito comenta a razén del pabelldon de Mangiarotti de la Feria del Mar de
Génova (verimagen 11), “Aquella obra desaparecio antes de que yo pudiese visitarla,
pero su imagen seguira viviendo, como un suefo del que no nos despertaremos
nunca?. Esto se basa en la idea de Casali de la importancia de dar al detalle
gran efecto, y sobre todo a la composicion que, a nivel de imagen, puede incluso
reinventar la arquitectura.

CASALI EN ESPANA

En la carta mandada desde la revista Domus al arquitecto espanol José Antonio
Coderch, se intuye que la relacion de Casali con la revista no era de “el fotografo
de la revista”, ni siquiera de “los ojos de Ponti” como alguna vez se le ha llamado.
Es mas una figura esencial en un proyecto cultural en el cual las dotes humanas
del fotografo tenian hasta valor técnico. Es por ello que sea él quien realiza el viaje
a Espana, acompanado por su hijo Oeste, en coche, para fotografiar con Coderch
tanto la vieja casa de Cadaqués, como el edificio de apartamentos de Barcelona,
entre otras obras de Federico Mila y Peter Harnden dispersas en la costa Catalana.

Estos viajes que realizaba en su FIAT 1100 de mas de 4000 km, no eran de trabajo,
es mas, podria decirse que estaban destinados a establecer contacto, crear
lazos, consolidar cambios, comunicar ideas y conceptos de arquitectura, saberes,
técnicas...

Es dificil encontrar en los libros que se refieren al autor, fotografias de nuestro pais
que no sean imagenes de pueblos castizos, de calles empinadas y sefioras vestidas
de luto (imagenes 12-13). Son anos en que la Espana tradicional estancada, se
intenta superar en las grandes ciudades. No es de extrafar que desde los ojos del
fotografo extranjero esta imagen fuera intencionalmente retratada.

Al observar sus fotografias se deduce una intencion de parte del fotégrafo de la
eleccion de un punto de vista insélito, respecto a la vision comun del espectador de
la arquitectura, obteniendo una fuerte impresion en el lector.

24 En referencia al nimero 418 de Domus .Cfr. Op. Cit. ZANNIER, I. (2013) Pag. 102
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1963. Pabellon en Genova .

Imagen 11:
Mangiarotti. 1964. Foto Casali

Imagen 12: Paisaje espanol. Foto Casali.

Imagen13:- Nino jugando a la petanca.
Reportaje en Espana, 1961-1964.
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GIO PONTI - J. A. CODERCH.

Pese a que Italia y Espafa vivian dos realidades politicas muy dispares, las décadas de
mediados de siglo XX tuvieron en ambos paises realidades sociales muy parecidas.
En los afios 50, es cuando Espafa empieza a abrirse mas al extranjero, algunos de
nuestros arquitectos reciben galardones importantes®, en su arquitectura se ven
influencias® por la llegada de revistas del extranjero sin censura, y sin olvidar que
muchos de nuestros arquitectos viajaban para formarse.

Senala Oriol Bohigas que “si el impacto de la arquitectura italiana de la posguerra
es un fendmeno que alcanzo6 toda Europa, afectd de manera particular a Cataluna,
donde por asi decirlo cristalizd, quiza porque venia a dar respuesta a determinados
problemas técnicos, sociales y culturales realmente sentidos en aquel momento.”?’

Antes de nada ha de tenerse en cuenta un dato histérico. En la década de 1950
en Espana se constituye el Grupo R, que se mantuvo hasta 1958, aun cuando
podia entreverse desde un comienzo que no contaban con la unidad suficiente para
justificar la asociacion de tan gran nimero de arquitectos. En sus inicios eran parte
de este grupo 8 arquitectos: Oriol Bohigas, Joaquin Gili, Antonio de Moragas, José
Sostres, José Antonio Coderch, José M Martorell, José Pratmarso y Manuel Valls,
siendo Manuel Valls un colaborador de José Antonio Coderch desde sus inicios.

Estuvieron influenciados al momento de crear esta agrupacion por la llegada a
Espana de los arquitectos italianos Gio Ponti, Alberto Sartoris y Bruno Zevi en 1949,
invitados por el Colegio Oficial de Arquitectos de Cataluha y Baleares para dar un
ciclo de conferencias sobre urbanismo y arquitectura contemporanea.?

Asi comienza una relacion intensa entre Espana e ltalia, entre Cataluna y Milan (ver
imagen 14). Unidos por la meditarreidad, la escuela de Barcelona ve en Milan un
ejemplo a seguir, y a su vez, Gio Ponti cuenta con un embajador para su revista
en nuestro pais. Coderch es el encargado de referirle proyectos que se realizan
en Espana. Mediante correspondencia envid informacion de proyectos suyos, y de
otros arquitectos como Correa 'y Mila.

A los jovenes arquitectos catalanes Coderch y Valls se les encargara el pabellon
espanol de lalX Trienal de Milan de 1951 (fig 15)%°, conlo que se inicia la consideracion
y los premios internacionales de los anos siguientes de la década a una nueva
generacion de profesionales.

No obstante, como vemos, la presencia de Gio Ponti y Alberto Sartoris en la V
Asamblea, celebrada en mayo de 1949 en Barcelona, Palma de Mallorca y Valencia,
no es un hecho aislado. La presencia de Ponti tiene su particular significacion, dado
que en 1948 habia vuelto a la direccion de la revista Domus.

La influencia de esta relacion, reciproca entre Gio Ponti y J. A. Coderch, se ve
reflejada en el hecho de que la mayoria de las publicaciones de Domus son de este
ultimo.

25 Los mas fundamentales son: en 1951, Coderch y Valls, premio en la IX Trienal de Milan; en 1954,
Miguel Fisac, Medalla de Oro en la Exposicion de Arquitectura Religiosa de Viena; en 1957 Premio
Reynolds para Ortiz de Echague, Barbero y de La Joya; en 1957, Carvajal y Garcia de Paredes, 1° premio
en la Xll Trienal de Milan; y en 1958 Corrales y Molezin, Medalla de Oro al Pabelldon de Espana en la Feria
internacional de Bruselas; dos de ellos premios italianos.

26 Es clara, por ejemplo, la influencia del Palazzo Mazzoto de 1939 de G. Ponti en propuestas de
Cabrero y Coderch para el concurso de la Casa Sindical (1949); o la reinterpretacion de la Basilica de
Terragni (1943) en el concurso de la catedral de Madrid (1950) de Cabrero y De la Sota.

27 BOHIGAS, O. (1978) Casabella e la cultura architettonica spagnola negli anni 50, Cita en: SAINZ
GUTIERREZ, V. (2006). El proyecto urbano en Espana: génesis y desarrollo de un urbanismo de los
arquitectos. Universidad de Sevilla. Pag.79

28 BENEVOLO, L.(1994) Historia de la arquitectura moderna. Editorial Gustavo Gili, Barcelona.

29 DOMUS. N° 260. Septiembre 1951.
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Imagen 14: Gio Ponti y el joven J. A.
Coderch.

E—

Imagen 15: Pabell Esbaﬁb‘lae la IX Trienal
de Milan. Obra de Coderch.
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CODERCH — CATALA-ROCA

Coderch, como parte del Grupo R, tuvo un primer contacto con el fotégrafo Catala-
Roca (imagen 6); junto al que trabajo en el pabellon Espafnol de la IX Trienal de
Milan, donde se expusieron fotografias suyas, de la obra de Coderch, con claras
influencias de las corrientes vanguardistas, picados y sombras alargadas.®

Tiene una clara influencia de su padre, también fotografo, que estuvo interesado en
la imagen como elemento comunicador®’, aunque a raiz de la exposicion de Man
Ray® en el 1933, ya dijo:"me interesa pero no me gusta”, poniendo en evidencia las
diferencias con su padre.

Sus fotograflas se han convertido en verdaderos simbolos iconogréficos de la
arquitectura espanola del s XX. Fue maestro indiscutible en la conciencia de la
dimension visual de la arquitectura.®

Es sin duda esta union de las dos partes las que concede que sea uno de los
fotégrafos con mayor presencia grafica en las publicaciones, y a su vez, que sean los
proyectos publicados con mayor cantidad de fotografias. Afirmé que “el fotdgrafo,
para explicar algo, ha de saber escoger y realizar la fotografia de la manera que
mas claramente muestre lo que quiere comunicar. Después, se ha de establecer un
orden y, sobre todo, no se ha de pretender decir mucho, sino poco y bien dicho”.

Y es que no es de extrafar para un publico medianamente iniciado que Catala-
Roca® esté detras de la gran mayoria de las fotografias difundidas en la revista
respecto a la Arquitectura espanola. Se ha de constatar que casi todos los articulos
son de arquitectura catalana, a excepcion de un punado de articulos en Madrid?,
Este y un puhado mas de nombres mundialmente conocidos de los padres de la
fotografia moderna, como Ezra Stoller o Julius Sullman, son los encargados de
retratar el marco de la época.

30 ORPINELL, J. (2013) En lll Jornada de Arquitectura y fotografia. pp 28-29

31 Op. cit ORPINELL, J.

32 Donde conoci6 a Sert quien le puso en contacto con el grupo R.

33 ALCOLEA, R (2004) “Kindel en Cano Roto, sobre el fondo de una sintesis panoramica de
la arquitectura moderna espanola” en Modelos alemanes e italianos para Esparia en los afos de al
postguerra. Pamplona

34 CATALA ROCA, F. (1987) Coderch, Fotografo. En: Quaderns d’Arquitectura i Urbanisme. Vol 174 pp
46-51

35 Cfr. PINON, H. Construir con la mirada. En: FOCH, C. (2000). Coderch Fotégrafo. Fundacion Caja
de Arquitectos. Barcelona. P. 10

36 Rafael Aburto en Madrid, n°® 318 (05/56) y la casa de Garcia Paredes, n° 339 (02/58), son algunos
ejemplos.
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Imagen 16: Autorretrato  de

Catala-Roca.

Imagen 17:  Foto Catala-Roca.
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PARTE 2:
ANALISIS DE LAS PUBLICACIONES

DOMUS N° 254 - N° 493
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ANALISIS DE LAS PUBLICACIONES.

En saber ver la arquitectura, Bruno Zevi, ya describe la fotografia como un instrumento
capaz de dar una vision parcial de la arquitectura. Y aunque esté de acuerdo con
esta idea, por lo antes comentado, encontramos muchas publicaciones a analizar
en las que el texto no es para nada proporcional con las imagenes (véase en la
imagen 23, ejemplo de la Casa del Dr. Rozes).

Es por lo antes comentado del cambio que sufren las revistas especializadas, donde
la imagen comienza a transmitir toda la carga de la comunicacion. En este andlisis
nos centraremos en la imagen como vehiculo de relatar proyectos.

ANALISIS DE LAS PUBLICACIONES DE LOS DISTINTOS PAISES

Tras el andlisis de las 240 revistas comprendidas en estos anos, se han encontrado
muchas publicaciones de Casali, se ha de tener en cuenta de la gran labor que realizé
como fotégrafo de objetos de diseno, que quedan fuera del ambito del trabajo.

Toda la recopilacion realizada se puede consultar en el Anexo 1: en la tabla 1 se
recopilan la procedencia geografica de los diferentes paises, y en la tabla 2, se han
marcado las publicaciones en las que fotografia obras Giorgio Casali y la arquitectura
espanola.

- L
] 1
-l i

e

Vemos la importancia que cobran paises concretos de Sudamérica, Norteamérica,
pero la mayoria de las publicaciones son en Europa, exceptuando publicaciones de
arquitectos europeos que trabajan en paises de Asia.
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Dalla Spagna, una casa sulle roece

Image-n'ﬁ%: Domu's - n° 420.
Primera pagina de la publicacion, Unica que
presenta texto, el resto del articulo se hace a
través de imagenes.

Imagen 19:

Mapa con el nimero de publicaciones que se
hacen desde 1951 a 1970 (nUmeros 254-493)
de cada parte del mundo.

En Norteamérica: 154 publicaciones de todo
Estados Unidos, pero la mayoria en California,
se sitla en punto ahi.

En Asia: 28 publicaciones. (Kuwait, Japon,
India, Iran, Libano, China, Israel, Nepal,
Tailandia, Pakistan, Afghanistan)

En Africa: 3 publicaciones.(Marruecos, Egipto)

En Sudamérica: 39 publicaciones. (Brasil,
Argentina)

America Central: 7 publicaciones.(Mexico)
Australia 10 publicaciones.
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En el siguiente mapa observamos la cantidad de proyectos nuestro continente.

ANALISIS DE LAS PUBLICAIONES DE CASALI

Desde 1951 vemos muchas publicaciones de Giorgio Casali. Se ha de tener en
cuenta que no en todas las imagenes se indica el fotografo. La proximidad con Suiza
propicia que la mayoria de viajes sea alli, sobre todo la parte italo-hablante; pero
la relacion con Espana, que se ha comentado, hace que muchos de sus viajes al
extranjero sean a la peninsula ibérica, y un par puntuales a Francia.

En el grafico ulterior se muestran el niUmero de revistas en las que aparecen fotografias
en cada ano. Contrasta a su vez con las pocas publicaciones de arquitectura
espanola que se hacen en el mismo momento.
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Todo el andlisis viene reflejado en el Anexo 1, en el que se ha realizado una tabla
con toda la recopilacion de las revistas analizadas. En ella esta reflejada segun un
codigo de color, las revistas en las que aparecen fotografias de Casali, nUmero y aho
de la misma, reportajes sobre arquitectura espanola, y las coincidencias entre ellos.
Ademas de las paginas en las que se han encontrado y los titulos de los articulos o

el tema tratado en las instantaneas.

En la década de los 50 se publican varios articulos de J. A. Coderch, y aunque
no en todos los articulos se nombra al fotdgrafo, todas las fotografias pertenecen
seguramente a Catala Roca. Fotografias de Casali encontramos muchas, pero
ninguna de arquitectura espanola, exceptuando que en el numero 300 de noviembre
de 1954, “Spagna alla triennale”, en la que fotografia la obra de Dali en esta
exposicion, aungue al no considerarse obra construida no se analizara.
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Imagen 20:  Europa.

Mapa europeo con el numero de publicaciones
en los distintos paises.

Se observa la importancia que tiene Espana
en el peso que cobran las publicaciones
comparado con otros paises.

Se hatenido en cuenta el pais de construccion,
exceptuando una resena de Julio Lafuente
en Atenas que se ha considerado espanol y
las “triennales” y “biennales” que se tiene en
cuenta el pais de procedencia del proyecto,
no el lugar de construccion, por ser una
exposicion.

Los mas relevantes son:

Espana 60, Francia 52 publicaciones,
Paises Bajos 50 publicaciones, Alemania 39
publicaciones, Reino Unido 35 publicaciones,
Suecia 24  publicaciones, Suiza 21
publicaciones, Dinamarca 15 publicaciones,
Austria 13 publicaciones.

Imagen 21:  Tabla

Numero de publicaciones de Giorgio Casali y
de arquitectura espanola. Se ha marcado los
anos en los que alguna piblicacion a cargo de
este fotografo es de arquitectura en Espafa.

Ha de tenerse en cuenta que en el grafico se
cuentan las revistas mensuales en las que
aparece, pero en cada una llegan a publicarse
hasta cuatro reportajes del fotografo.

Imagen 22: Espana.

Mapa de los proyectos publicados dentro de
Espafia. En el n° 461. se publica el edificio
girasol que se cuenta por Barcelona, por ser
pbra de Coderch, escuela catalana..
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La primera revista en la que encontramos un articulo sobre arquitectura construida
en Espafa, y que las imagenes pertenezcan a nuestro fotégrafo, nimero 384
(noviembre 1961). Seguramente pertenezca al primer viaje de Giorgio a nuestro pais,
aunqgue solo se encuentren referencias al transcurrido en 1964.

Hasta la primera coincidencia en 1961, solo se habian publicado dos reportajes
de Cadaqués, uno de una casa en Mallorca y otra casa de Coderch, el interior del
estudio de Garcia paredes y un pequeno articulo sobre Rafael Aburto. A parte de 5
referencias mas de diseno, pintura y arte espanol (ver tabla 1, anexo 1).

"l
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Como ilustra la tabla antes citada, se encuentran solo cinco revistas en las que
Giorgio Casali fotografié edificios espanoles, con un total de 14 reportajes. El resto
de reportajes espanoles contienen imagenes de otras publicaciones como las que
se dieron en nuestro pais.

Ha de tenerse en cuenta que encontramos cuatro revistas con construcciones
de Peter Harnden®’. Seguramente realizados en dos viajes a la peninsula ibérica,
uno realizado aproximadamente en 1961, del que no se ha encontrado ninguna
referencia en la bibliografia consultada, y otro en 1964.

Es curioso que del primer viaje solo se encuentren en la revista fotografias de la
Costa Brava (en su mayor parte Cadaqués) y una vivienda en Malaga, teniendo en
cuenta que el viaje se realizaba en coche, y exigia pasar por muchas localidades
espanolas con arquitectura representativa, me parece interesante resaltar que no
hay documentacion de las fotografias que seguro hizo, planteando la duda de el
recorrido que haria para cruzar la peninsula hasta Malaga, y por qué no se aprovechd
para visitar y fotografiar Madrid, o otras ciudades importantes® (ver imagen 23).

37 Domus. Numeros: 384, 385, 422 y 428, con un total de 7 intervenciones publicadas.
38 Estos numeros son: 384-noviembre del 61; 385-diciembre del 61; 422- enero del 65. La publicacion
a la que se hace referencia en Malaga es en el numero 385.
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Imagen 23: Espana Casali. En los dos viajes
realizados a Espafna. Se traza un recorrido
por los proyectos fotografiados.Aunque no
hay referencias al camino que tomod para ir
a Mélaga, resulta evidente que habria alguna
referencia a algun proyecto visitado en la
capital. Resulta mas real que el recorrido
fuese por la costa.
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Los articulos de arquitectura en Espana fotografiados por Casali son:

A Barcellona Coderchy Valls | Barcelona 1961. nov.
N° 384

A Cadaqués Peter Harnden | Cadaqués 1961. nov.
N° 384

A Cadaqués Peter Harnden | Cadaqués 1961. nov.
N° 384

A Cadaqués Correa y Mila Cadaqués 1961. nov.
N° 384

A Cadaqués Coderch y Valls | Cadaqués 1961. nov.
N° 384

Casa a Malaga Peter Harnden | Mélaga 1961. dic.
N° 385

Casa in collina Coderchy Valls |La Ametlla| 1964, nov.
del Vallés Ne 420,

Casa sud le rocce Coderchy Valls | Roses 1964, nov.
N° 420,

LLa casa di Tapies Coderchy Valls | Barcelona 1964, nov.
N° 420,

Ancora a Cadaqués Peter Harnden | Cadaqués 1965. ene.
N° 422

La casa con la terrazza, nel paese | Peter Harnden | Cadaqués 1965. ene.
N° 422

A Barcellona Peter Harnden | Barcelona 1965. ene.
N° 422

Una casa per le vacanze Peter Harnden | Costa Brava| 1965. jul.
N° 428

Una casa per tutto 'anno Peter Harnden | Costa Brava| 1965. jul.
N° 428

17

Tabla en la que se presentan las obras que
se publicaron en la revista Domus, con
fotografias de Giorgio Casali, de edificaciones
y proyectos construidos en territorio espafol.
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N° 384, NOVIEMBRE DE 1961, PAG. 1-11:

Edificio de viviendas| 1957 | Joan Sebastian Bach 7, Barcelona | J. A. Coderch &
Valls | 10 péaginas | 14 fotografias / 5 pagina completa

La perfeccion distributiva de la planta ha sido siempre el aspecto mas celebrado
de este edificio. La disposicion estratégica de los ascensores, entendidos como un
elemento de acceso individual a la vivienda, permite organizar circulaciones atentas
a las necesidades. El sistema de llegada a la vivienda es una reinterpretacion de
la entrada de algunas casas unifamiliares del autor, convirtiendo el vestibulo en un
porche de acceso de los vehiculos.

Todo esto se comunica a través de las 14 imagenes, en las que no solo se pueden
encontrar un interés por transmitir la importancia de estos accesos, ingreso principal
con acceso al garaje, lateral y detalles; el movimiento de la fachada debido a la
persiana librillo, con detalles que lo muestran (ver imagen 3y 4); e interiores de las
viviendas.

Aparecen también dos plantas, una de la planta baja, y la otra de un apartamento
(planta parcial tipo). El texto, incluido en la primera pagina, se refiere a Coderch como
el maximo representante de la arquitectura espanola®. Gio Ponti hace referencia a
su apuesta personal por la publicacion desde un punto de vista profesional, pero
afirmando que es la menos técnica del mundo.

Es curioso que en una busqueda rapida de las imagenes en internet*?, encontremos
muchas coincidencias con paginas de hoy en dia y articulos espafnoles, como Hic
arquitectura se encuentren las imagenes de Casali.

Méas adelante en la comparativa con las revistas espanolas encontraremos incluso
una publicacion en los mismos anos de estas fotografias.

A Cadaqués, interiores de tres casas | 26 paginas

Este articulo sigue la linea de interés de la revista por el diseno interior de las viviendas.
Presentado como el reto de construir en un contexto de arquitectura tradicional, en
contacto con el mar y la montana. Valorando el interés de la discrecion de las obras,
que se mimetizan con el entorno.

Estas cuatro casas son arquitectura tradicional, reformadas por los arquitectos.
Segundas residencias, con obras de arte en su interior, en las que no importa tanto
la arquitectura, como el diseno del interior.

Peter G. Harnden Associates*'.
- Casaen el puerto. 8 paginas y 15 fotografias, dos de ellas a pagina completa.

Es la segunda residencia del propietario de una galeria de arte de Nueva York, por
lo que lo antes comentado del interés del arte de la vivienda, que se mimetizan con
elementos tradicionales e incluso tipicos de la arquitectura tradicional, como los
azulejos geometrizados. Expresado mediante cuatro iméagenes a color.

39 “Questo edificio di Coderch ci conferma ancora una volta con quale onore egli rappresenti nel mondo
I'architettura moderna spagnola” PONTI, G. A Barcellona. En Domus n° 384, p. 1

40 Mas de 30 resultados que engloban desde articulos en blogs, apuntes de universidades (etsav), y un
largo etcétera.

41 Quizés encontremos la obra construida en Cadaqués por el arquitecto inglés de origen americano
Peter Harnden (1913-1971) de manera reiterativa en la revista por la colaboracion con el arquitecto
italiano Lanfranco Bombelli (1921), aunque en los articulos mencionados no se hace mas referencia a este
ultimo que su nombre al principio del articulo.
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Imagen 24: Domus - n°® 384. A
Giorgio Casali.

Imagen 25: Domus - n° 384. Detalle persiana
de librillo desde el interior. Foto Giorgio Casali.

Peter

Ifnagen 26: Casa en el
Harnden. Cadaqués

puerto.
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- Casa de Peter Harnden. 8 paginas 10 fotografias 6 a pagina completa“.

En esta segunda vivienda se puede decir que se intenta hablar el mismo dialecto del
lugar, aunque no la misma lengua, por los pequenos detalles mas abstractos de la
arquitectura.

Es la residencia del propio Peter Harnden, compuesta por dos casas colegadas
antiguas, reformadas por el arquitecto. Solo se publica el tercer piso de la vivienda,
y su terraza que se asoma sobre los tejados vecinos sobre el mar. Cobrando por
tanto interés la terraza cubierta y las vistas de la misma. Con una lamina de agua y
otra de tierra con vegetacion.

Seis de las fotografias son a color, referentes todas ellas a esta terraza y sus vistas.

Federico Correa y Alfonso Mila.
- En el centro del pueblo, 4 paginas, 8 fotografias, una a pagina completa.

Esta tercera vivienda, situada en medio del pueblo, solo tiene vistas al mar desde su
ultimo piso. Al ser un articulo de imagenes, en el que no importa la descripcion de la
arquitectura al tratarse de una reforma interior de casas tradicionales, encontramos
un pequeno parrafo que explica la distribucion por plantas, y las 8 imagenes, con
unos pies de fotografia muy escuetos, en el caso de que aparezcan.

José Antonio Coderch y Manuel Valls.
- En una calle interna. 4 paginas, 7 fotografias, una a pagina completa.

Como las anteriores se trata de una reforma interior. El es reportaje se muestran tres
espacios. Estos son: el salén, 3 vistas del mismo; un dormitorio, 2 vistas; y la cocina,
en la que destaca el famoso diseno de la lampara realizada por Coderch, que incluso
detalla en el pie de la imagen a la que me refiero.

42 Sobre estas unifamiliares se hizo una exposicion en 2002 organizada por el Colegio de Arquitectos de
Girona titulada: Harnden y Bombelli en Cadaqués, en las que se publicaron fotografias de Giorgio Casali.
Con la publicacion posterior de un libro titulado: El Cadaqués de Peter Harnden i Franco Bombelli, por el
colegi d’arquitectes Catalunya, 2003.
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Harnden.

Peter

Imagen 27: Casa de
Cadaqués. Casali.

Imagen 28: ' Domus - n° 384. En el centro del
pueblo. Correa y Mila. Cadaqués. Casali.

Imagen 29:  En una calle interna. Coderch y
Valls. Cadaqués. Casali.
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N° 385, DICIEMBRE DE 1961, PAG. 21-31:

“Una casa a Malaga”. Peter G. Harnden Associates.

11 paginas, que contienen 17 fotografias (7 de ellas a pagina completa), una planta
y un pequeno texto.

Esta vivienda surge en Alahurin de la Torre (cerca de Torremolinos), en una pequena
colina, con vistas sobre la bahia de Malaga y Sierra Nevada.

Vivienda unifamiliar aislada construida con granito de la zona, que dialoga con los
olivos. Se define como la tipica casa andaluza de campo, con recursos como
laminas de agua que se utilizan para refrescar la vivienda, o toldos de canizo para
protegerse del sol.

Se presenta por las imagenes como un volumen sencillo, con una apariencia cerrada
en el acceso, pero que se abre con grandes huecos a las vistas.

Se puede apreciar un gran interés del fotografo por transmitir las conexiones visuales
entre distintas partes de la planta, y con el exterior; asi como un afan por marcar el
juego luminoso que hacen los elementos antes comentados en 8 imagenes a color.

N° 420, NOVIEMBRE DE 1964, PAG. 12-22

Dalla Spagna, una casa in collina. | Casa Uriach. 1961 | 16 imagenes (4 a péagina
completa)

“Con esta vivienda iniciamos los escalonamientos en fachada, a los que hemos sido
muy fieles después.” +

La descontextualizacion de esta arquitectura blanca, originariamente mediterranea,
tendra una significacion especial que permitirda entender la arquitectura posterior del
autor en clave decididamente abstracta.

La generalizacion a la totalidad de las habitaciones de la disposicion de puertas y
ventanas ensayada en los dormitorios principales de proyectos anteriores supondra
la fragmentacion de la linealidad del pasillo, abierto al porche de la piscina, asi como
la rotura del plano de fachada, contribuyendo asi a una concepcion mas escultérica
de la pieza.

Quizés es por esta importancia tipoldgica el interés de esta entrada, en la que
aparecen dos plantas, una de ellas incluso ocupa una pagina completa y en italiano.

En las imagenes se deduce un interés por mostrar el juego de los volimenes y las
sombras que producen. Con un afan por mostrar el exterior, y solo seis imagenes,
de un tamarno reducido de el disefio interior de los espacios.

Con varias imagenes que no solo explican el cerramiento, si no el entorno de la
vivienda, se explica en los pies de pagina como cada habitacion tiene su propio
volumen, conectado “all’aperto”.

43 J. A. Coderch de Sentmenat. En: DIEZ BARRENADA, R.(2003) “Coderch. Variaciones sobre una
casa” Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos
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Image 30: Una casa a Malaga. Peter
Harnden Associates. Casali.

Imagen 31: Una casa a Malaga.
Harnden Associates. Casali.

Imagen 32: Domus - n° 420. Una casa in
collina. Casa Uriach. 1961. La Atmella del
Valles. Casali.
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N° 420, NOVIEMBRE DE 1964, PAG. 22-28

Dalla Spagna, una casa sulle rocce. | Casa del Dr. Rozes. 1962 | 8 imagenes (1
completa) | byn

Con volumenes puros y abstractos, esta vivienda sigue la topografia de la pendiente,
en un descenso hacia el mar. La entrada también se realiza mediante el garaje,
en la parte mas elevada del conjunto. La descomposicion tipoldgica por partes,
que ya se habia revelado en la casa Catasus, en este caso aparece ulteriormente
complicada. Bajo ciertos puntos de vista, representa el momento cumbre, en su
propia abstraccion, de las concepciones formales vy tipolégicas del autor.

El pasillo asume un papel decisivo en este desarrollarse en longitud de la casa. J. A.
Coderch, con respecto a este asunto decia: “Yo sé hacer de arquitecto pero lo que
hago mejor son los pasillos. A mi siempre me han gustado los pasillos, porque este
sistema de no hacerlos a base de que todo el mundo ensucie, orine, y se bafe en la
misma habitacion no me gusta. O que no haya pasillos, pero que todo sean salones
y mas salones que se comunican... Los pasillos pueden ser muy divertidos.”

Al encontrarse en continuacion con la casa Uriach en la revista podemos ver
una gran similitud en la maquetacion de las imagenes. Hay una planta a tamano
completo, y quizas menos interés por las sombras producidas por los volumenes,
siendo el principal tema de las fotografias la inclusion de la vegetacion en el interior
de la vivienda.

Como la anterior, todas las imagenes son en blanco y negro, pero siendo que antes
se uso para resaltar los volumenes, quizas por comparacion aqui aparecen mas
planas. (Ver imagen 33-34)

N° 420, NOVIEMBRE DE 1964, PAG. 28-35

A Barcellona, la casa di Tapies | Casa del pintor Tapies 1960 | 9 pags. 20 fotografias

La vivienda entre medianeras tiene como unico elemento de comunicacion explicito
con la ciudad una pared-pantalla, donde el sistema de persianas de librillo movil, que
se convierte en el diseno exclusivo de la fachada, permite tanto la creacion de un
filtro de luz, como defender la intimidad de la casa.

El acceso se realiza por el garaje, como suele realizar este arquitecto. Mientras
las funciones principales de la casa se polarizan en el lado de la calle, cobra gran
importancia el estudio a doble altura del pintor. La creacion entre estas dos partes
de patios no solo permite la iluminacion, si no posibilita incluir vegetacion y de este
modo incluso el olvido del asedio de la ciudad.

Como definen en el propio texto del articulo, el interés es doble, tanto por el arquitecto
en si como del propietario de la vivienda. Es por ello que las fotografias muestran
obras de arte del pintor y de otros artistas. Muestra de ello son los pies de fotografia
que se incluyen*®. Aunque casi todas las tomas son en blanco y negro, hay tres a
color, que muestran los elementos de comunicacion interior, en los que resalta la
famosa lampara de Coderch que encontramos en otras fotografias de Casali.

Elementos como las chimeneas, que ya eran elementos centrales de las fotografias
que habia realizado en Cadaqués, siguen cobrando importancia. Contrasta a su vez
elementos del mobiliario en un primer plano, que encuadran lo que muestra, en lo
que parece un afan de mostrar la casa tal cual es (véase imagen 36)

44 SORIA BADIA, E. (1979) J. A. Coderch. Conversaciones. Barcelona, p. 36
45 Por ejemplo “un Picasso alla parete”; “sul tavolo, tre pezzi di Marcel Duchamp”; “un Tapies di molti
anni fa”; o “un grande Tapies alla parete, nel soggiorno”
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If'nagen 33: Domus -
Casalli.

Imagen 34: Domus - n° 420. Casa Rozes.
Casall.

Imagen 35: Casa Tapies. Domus - n° 420.
Casall.

Imagen 36: Casa Tapies. Domus - n° 420.
Vista interior. Casali.
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N° 422, ENERO DE 1965, PAG. 21-34

Ancora a Cadaques | Peter Harnden | La casa con il patio | 14 imagenes

Se define como una vivienda mesurada, en el centro del pueblo, con una arquitectura
mucho mas abstracta que las unifamiliares que se habian encontrado antes, por ser
de nueva construccion. No obstante el volumen se presenta a la calle de acceso de
forma tradicional, con un gran muro grueso y blanco, con pequenas aberturas de
manera desordenada. Esta imagen se convierte en la portada del articulo.

Con 4 iméagenes a color, se muestra en su mayor parte las obras de arte que contiene
la vivienda, siguiendo la linea de lo que ya habia fotografiado en las demas casas que
se publican de Coderch y del mismo Peter Harnden.

Es por ello que al tratarse de una vivienda entre medianeras, como todas las del
centro de Cadaqués, a parte de una pequena plano de la planta baja, y las dos
imagenes a las que me refiero (imagen 37), todo el resto de fotografias muestran
Picasos y pequenas obras, que se alternan en los muros entre las pequenas
aberturas a la calle de acceso.

Ne 422, ENERO DE 1965, PAG. 29-33

La casa con la terrazza, nel paese | 11 fotografias

Esta es la segunda residencia del mismo arquitecto Lanfranco Bombelli, socio de
Peter Harnden.

Titulada la casa con la terraza, por la importancia que cobra la misma como puente
entre la vivienda y el paisaje de este pintoresco pueblo de la costa Brava.

Resaltan dos hechos en comparacion a las instantaneas que se presentaban en
las otras casas analizadas. Una de ellas es la cantidad de imagenes a color, todas
las principales. Con solo una imagen de la fachada, y dos pequefas plantas muy
sencillas, la atencion del articulo recae entonces en este foco.

El otro hecho a destacar es la cantidad de personas que aparecen en las imagenes.
Quitando una imagen de la casa de Rozes de Coderch, en la que aparecian dos
personas en una cubierta, y la casa anterior de Harnden, en la que en la imagen de
la portada se vislumbra una silueta en movimiento, no aparecen mas figuras en las
instantaneas a las que nos tiene acostumbrados Casali. Es en este reportaje donde
vemos la casa habitada, nifos jugando en el salon (ver imagen 38), una sefora
leyendo en la terraza, etc.

Ne 422, ENERO DE 1965, PAG. 34-35

A Barcellona | 4 fotografias del interior, las dos pequefias a color.

Es en este caso la propia casa de Peter Harnden, donde es también el centro del
reportaje de la vivienda la terraza cubierta con listones de madera que filtra la luz,
curvay que cierra el espacio.

Es un pequeno articulo, en el que no se presenta mas que una pequena planta del
segundo piso, sin tener referencia de donde se sitla, siendo posiblemente un piso,
de dos alturas tipo atico, dentro de la ciudad de Barcelona.
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Imagen 37: Domus - n°® 422. Casa en
Cadaqués. Peter Harnden. Casali.

Imaen 38: Casa en Peter
Harnden. Casali.

Imagen 39: Casa de Peter Harnden.
Barcelona. Casali.
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N° 428, JULIO DE 1965

Una casa per le Vacanze, in Spagna | Peter Harnden | pag. 16-22 | 3 imagenes, dos
a pagina completa

Esta casa surge en una peninsula cerca de Cadaqués. Paisaje natural estupendo,
sobre las rocas y de cara al mar. El edificio se articula en cuatro alturas, aprovechando
la pendiente.

Llama la atencion la similitud conceptual con la vivienda a la que antes haciamos
referencia de J. A. Coderch, la casa Rozes*®. Aunque encontremos grandes
diferencias con las caracteristicas principales, como el ingreso que se realiza a mitad
de vivienda, no generando un recorrido continuo hacia el mar; la falta de conexion de
todas las estancias; o el hecho de encontrarnos una organizacion mas abierta, sin
pasillos, y que no presenta la claridad tipoldgica de Coderch. Una planta con menos
contenido formal. Con solo una imagen interior en el articulo, parece que generara
pOCO interés.

Con cubiertas inclinadas que favorecen este juego de los volumenes, aparece al
exterior como un conjunto de tejados con diferentes pendientes segun los patios.

Las imagenes eligen dos de las perspectivas que ya se habian usado en la casa
Rozes. Una desde las rocas, con estas en primer plano, y la arquitectura como
transito entre la tierra y el cielo; la otra muestra el descenso de los niveles de la
edificacion hacia el mar.

Ne 428, JULIO DE 1965, PAG. 34-35

Una casa per tutto I'anno sulla costa Brava | pag. 22-27 | 6 imégenes/2 péag.
completa.

Utilizando como portada del articulo, una planta de la vivienda, se presenta como
un volumen compacto, muy diferente al anterior, que con sus tejados inclinados
y arquitectura blanca de muros gruesos, hacia un claro guifo a la arquitectura
tradicional de la zona, como hemos visto en las otras obras de estos arquitectos.

En este caso, al solo disponer de una fotografia del volumen edificado, la ultima,
podemos atrevernos a afirmar que se trata de una arquitectura mas moderna, con
grandes ventanales que relacionan el interior y el exterior.

Pues la mayoria de las imagenes presentan vistas del saldon y su chimenea.

46 Publicada en el n° 420 de noviembre del afo 1964, con el titulo de “Casa sulle rocce”.
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Imagen 40: Domus - n°® 428. Casa en la
costa Brava. Peter Harnden. Casali.

Imagen 41: Casa en la Costa Brava. Peter
Harnden. Casali.
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PARTE 3:
COMPARATIVA CON LAS REVISTAS ESPANOLAS

CUADERNOS DE ARQUITECTURA'Y REVISTA NACIONAL DE
ARQUITECTURA
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COMPARATIVA CON LAS PUBLICACIONES ESPANOLAS

Tras el analisis de las coincidencias se han descartado las viviendas de Peter
Harrnden, seleccionando un total de 6 proyectos, la Casa de Barcelona de J.A.
Coderch, una pequena vivienda de Federico Correa en el centro de Cadaqués, y
otra de J. A. Coderch, una casa en Sitges, otra en Rosas, vy la casa del pintor Tapiés
en Barcelona; es decir, todas las encontradas de arquitectos espanoles en Espana.

En la comparativa con las publicaciones espanolas, es interesante la maquetacion si
tienen la misma documentacion fotografica, la eleccion de distintas imagenes, o del
recorte de las mismas; asi como el analisis de la fecha de aparicion.

Por ilustrar con un ejemplo, en el caso de las torres Trade de Barcelona, de Coderch,
publicado en la revista Arquitectura en el n° 144 de diciembre de 1970, en la revista
italiana lo encontramos en agosto de 1969, mas de un afo antes, con las mismas
fotos realizadas por Catala-Roca, habiendo en la espanola 6 imagenes en una misma
pagina, y una mas a pagina completa; mientras que en Domus hay 3 imagenes solo,
pero todas ellas completas y ocupando la pagina entera. Aunque las dos revistas
eligen la misma fotografia de portada, la italiana apuesta claramente por la imagen,
ocupando una misma imagen mas de una pagina, y la espanola omite el tercer
volumen en construccion para dar una imagen final a la composicion y reducirla a
una pagina.*’

Los proyectos que son tema de estudio son:

ob Aruitect Do Quad Revista Nacional
ra quitectos mus uaderns de Arquitectura
Viv. C/ Compositor Bach Coderchy 1961. nov. 1961. 1961.Oct.
Barcelona. 1958. Valls N2 384 N2a4 N234
1961. nov.
Vivienda fs. Col Mila - -
iviendaen Cadaqués rrea y Mila NE 384
Uriach. Coderch 1964, 1964. N2 1965. Di
La Ametila del erchy , NOV. .N2 . Dic.
" Valls N2 420, 58 N2 84
Vallés 1962
1978. .
Casa del Dr. Rozes. Coderchy 1964, nov. NE 179 1965. Dic.
Roses. 1962. Valls N2 420, - N2 &4
130
Casa del pintor Tapiés. Coderchy 1964, nov. 1964. 1965. Oct.
Barcelona. 1960. Valls N2 420, N2:56 N282

47 Consultar estas dos publicaciones en el anexo 4.
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1969. orres “Trade. Coderch.
Domus n° 477. Foto Catala-Roca

Imagen 42:

........

Imagen 43:
Catala-Roca.

1970. Arquitectura n° 144. Foto

Tabla:
Seleccion de proyectos fotografiados por
Casali de arquitectos espanoles en Espana.

Publicaciones en  Domus, Cuadernos
de Arquitectura y Revista Nacional de
Arquitectura.
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REVISTAS ESPANOLAS.

Se han analizado las publicaciones en Espana.
- En informes de la construccion dos coincidencias, posteriores.

-Nueva Forma se publica un monografico, y una vivienda. La casa Uriach y la casa
Rozes se publican en el n° 106 (nov. 1974)

-Nuevo Ambiente tres casas en Cadaqués, la casa Uriach en el n° 15.
-On Disefo también publica a Coderch en Cadaqués; y por ultimo -
Todas posteriores®.

En Cuadernos de Arquitectura, y la revista Nacional de Arquitectura es donde se
publican todas estas viviendas a excepcion de las casas entre medianeras de
Cadaqués. Es por ello que se analizaran estas dos.

Cuadernos de arquitectura:

Desde su publicacion, en 1944, y hasta el ano 50 solo hay tres publicaciones de
Coderch, y en el numero 15/16%° un articulo de Oriol Bohigas titulado 9 comentarios
ala 9? <Triennale di Milano> en la cual se presenta el pabellon de J.A. Coderch. Enla
revista italiana aparecia 2 anos antes en 1951% (en ninguna de las dos esta reflejado
quien es el fotografo).

De de Cadaqués, hay dos referencias, una en el n° 56 de 1964, titulado viviendas
unifamiliares; y otra en el n° 42 de 1960, edificios para la industria; ambas viviendas
de Federico Correa y Alfonso Mila. En ambas se hace una apuesta mas clara por la
descripcion que por laimagen de lo que hemos analizado en Domus, con fotografias
mas pequenas y la planta con mayor presencia. Ademas de otras viviendas realizadas
por Coderch, también en Cadaqués, pero de nueva construccion.

Revista Nacional de arquitectura®':

En esta revista®?, aunque se publican obras de Federico Correa, no hay ninguna
coincidencia®®.

Es por ello que se han seleccionado las viviendas de J.A. Coderch. De Cadaqués
encontramos en el numero 182 (febrero de 1957), y en el num. 2 (febrero del 59),
esta ultima también publicada en la revista del Colegio Oficial de Arquitectos de
Cataluna; pero no las que aparecen en Domus.

En analisis se realizara por orden de publicacion en Domus, presentando esta revista en el margen
izquierdo, siendo las de la derecha de la revista espanola, primer lugar Cuadernos de Arquitectura y
posteriormente la Revista Nacional de Arquitectura.

48 INFORMES DE LA CONSTRUCCION: Vol 28 (1975) Conjunto de viviendas en Barcelona, Vol 31 (1978)
Vivienda unifamiliar Coderch.n® 199 (1968) Dos casitas fin de semana. pp. 37-40. NUEVO AMBIENTE:
N° 20, (1973). N° 14 (1970) pp. 59-61 de Federico Correa, casa entre medianeras. N° 20 (1973) Casa de
vacaciones en Cadaqués. ON DISENO: N° 13 (1980) pp. 8-10. NUEVA FORMA: N° 106 (1974). Casa
en Cadaqués pag 34.

49 Cuadernos de Arquitectura. Ano 1953: num. 15/16.

50 DOMUS. N° 260 de julio-agosto.

51 Publicada desde 1941 (n. 1) a 1958 (n. 204), cuando cambia a llamarse Arquitectura, comenzando
por el n.1, en 1959; hasta la actualidad.

52 Las fotografias que se presentan en esta parte del trabajo estan fotografiadas de la revista en papel,
es por ello que las diferencias en brillo y contraste con el original no se deben de tener en cuenta.

53 En el nimero 189 de Junio de 1957 aparece una reforma de una casita popular, y los otros dos
articulos son sobre el plan general elaborado por el mismo.
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VIV EN C/ J. S. BACH. 1958. BARCELONA. CODERCH

DOMUS ne 384. 1964. GIORGIO CASALI

—— = |

REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA Ne° 34, 1961. G. CASALI

27



La mirada de Giorgio Casali. Domus 1951 - 1970

ANO 1961. NUM.: 44 VIVIENDAS

Titulo del articulo: Casa de viviendas en la calle Compositor Bach, 7. Barcelona.
P.22-24

Este escueto articulo de 3 paginas se compone de una planta tipo de la vivienda;
7 fotografias en blanco y negro, que segun la bibliografia consultada son de Catala
Roca; y un amplio texto que expone detalladamente todo el programa de la vivienda.

No encontramos ninguna imagen similar a las realizadas por el fotégrafo italiano,
siendo 4 exteriores, la diferencia de los angulos elegidos es clara.

En cuanto al detalle de la fachada Casali realizada un plano frontal, aqui observamos
un contrapicado, mas expresivo pero menos descriptivo.

CASALI CATALA-ROCA

Relativo al acceso lateral, Catala Roca lo fotografia desde la parte superior, siendo
que Casali lo muestra desde la parte mas baja, proporcionando una continuidad
visual del recorrido.

CASALI - CATALA-ROCA

:Ei
it

- —— e LY
Aunque las dos imagenes tienen una sombra similar, el punto de vista esta enfrentado.

Con una imagen que aporta una continuidad visual desde el primer plano hasta el
“infinito”, Giorgio Casali resalta en el empedrado del recorrido, la textutra del material
que discurre entre la inclusion de la vegetacion por todo el lateral del edificio.

En Cambio, Catala-Roca, se trae al primer plano esta vegetacion, de forma que
mostrando en un Ultimo plano los bloques de viviendas que rodean el edificio,
muestra como es capaz de incluso en un espacio estrecho y en la urbe se introduce
la naturaleza.
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46 |47

Imagen 44: 1961. Domus n° 384. Detalle.
Casall.

Imagen 45:  1961. CdA n° 44. Detalle.
Catala-Roca.

Imagen 46:  1961. Domus n° 384. Acceso
lateral.Casali.

Imagen 47: 1961. CdA n° 44. Acceso
lateral. Catala-Roca.
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No se encuentra una imagen completa de la fachada, asi como tampoco aparecen

fotografiados los accesos, tan caracteristicos de la vivienda y que se les daban tanta

importancia en la revista italiana.

CASALI CATALA-ROCA

CASALI

CATALA-ROCA

Respecto a los interiores se presenta una imagen del interior de una vivienda, con

tres lamparas disenio de Coderch en distintos planos. Ademas de la imagen de la

escalera, que se ha convertido en un icono.

En cambio en las fotografias de Casali habia un claro intento de mostrar las persianas

que se usan en el cerramiento.
CASALI

~

CATALA-ROCA

Quizas por ser el articulo mas extenso en Domus, encontramos una mayor
profundidad en la descripcion visual del edificio, formando al lector una clara imagen
de la obra en su complejidad. Aunque la revista espafiola hace una clara apuesta
por la imagen, con imagenes grandes, el texto en exceso descriptivo consigue
justamente lo contrario, que tras todas las imagenes y pese a disponer de todo el
programa escrito, la concepcion en la mente es un tanto difusa para aquel que no
conozca el edificio.
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Imagen 48:
Casali.
Imagen 49:
Casali.
Imagen 50:  1961.
Catala-Roca.
Imagen 51:  1961.
Catala-Roca.
Imagen 52:  1961.
persiana. Casali.
Imagen 53:  1961.

1961. Domus n° 384. Fachada.

1961. Domus n° 384. Fachada.

CdA n° 44. Fachada.

CdA n° 44. Fachada.

Domus n° 384. Detalle

CdA n° 44, Detalle

lampara DINA. Catala-Roca.
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REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA. ANO 1961, OCTUBRE. NUM.: 34

Titulo del articulo: Viviendas en Barcelona. P.3-6

Publicado solo un mes antes que el articulo de nuestra revista italiana, presenta

el edificio de viviendas en solo 3 paginas. Es de resaltar este hecho ya que las —
fotografias estan realizadas por el fotdgrafo Giorgio Casali, que lo presentan como

Cassali (ver imagen 54)

La importancia de este articulo reside en este punto. Pese a ser un articulo no ( FOFDS Ca ssali., )
muy largo, presenta una descripcion exhaustiva del inmueble, con claros matices

constructivos que diferencian estas publicaciones espafolas de las de Domus.

Hecho que se confirma al dedicar una pagina completa a las plantas.

Las cinco fotografias, en blanco y negro, presentan 3 exteriores y 2 interiores; y en
su mayoria, se comparten con las de la revista italiana, exceptuando una.

Es por ello que en el andlisis se va a prestar atencion no tanto a los puntos de
vista, como en Cuadernos de Arquitectura, por tratarse de las mismas imagenes, ni
siquiera en la maquetacion de las mismas, si no en el post proceso editorial al que
se ven sometidas las fotografias.

La portada del articulo presenta los cuatro Ultimos pisos del edificio y las dos
fachadas principales. Es verdad que la perdida de informacion no es tanta, al estar
rodeado en planta baja por vegetacion, que no obstante se muestra en la parte baja,
sin dar escala al tipo de arbol que es, se podria pensar que es un edificio mas bajo.

No obstante al presentar otra imagen de la fachada este hecho pierde importancia.

CASALI. DOMUS CASALI. RNA

54

55 56

Imagen 54: 1961. RNA. num 34. Fotos
Casali. Pie de imagen de las fotografias de la

publicacion.

Imagen 55:  1961. Domus n° 384. Fachada.
Casall.

Imagen 56: 1961. RNA. num 34. Fachada.
Foto Casall.

En la segunda pagina se presentan dos interiores de la vivienda, el segundo presente
en la primera pagina en el italiano, y el primero a pagina completa. Son por tanto
dos iméagenes de interiores las que publica de mas Domus, mas las tres relativas al
ingreso de la vivienda, del cual, tampoco se menciona®.

54 La Unica referencia que se hace a esta parte de la vivienda a la que se daba tanta importancia en
Domus es: “La zona del garaje esta constituida por hormigén armado”.
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CASALIL. RNA

Sometidas a un pequeno recorte ambas imagenes, son practicamente iguales,
exceptuando que una de ellas se publica a color en la revista Domus, mientras que
en la Revista emitida por el Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid se publica en
blanco y negro.

En esta misma pagina aparece una tercera imagen, que no corresponde con ninguna
de la revista italiana, desechada seguramente por el editor.

En ella se muestra el edificio y la calle de acceso a él. Podria decirse que se prefiere
la publicacion de esta que la de la calle lateral de acceso, que en cambio si que se
publicaba en la revista catalana.

Es resefable que todas las imagenes exteriores muestran la fachada principal,
siempre incompleta. (Ver imagen 61-62). Ni se publica ni la fotografia de detalle que
realiza Casali, ni la fachada lateral completa, que se mostraba también en parte en
la primera.

Pese a todo ello es un articulo completo, que presenta claramente el edificio,
asumiendo el marco arquitectonico en el que nos encontramos.
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57 58

59 60
Imagen 57:  1961. Domus n° 384. Interior.
Casall.
Imagen 58: 1961. RNA. num 34. Interior.
Foto Casall.
Imagen 59:  1961. Domus n° 384. Interior.
Casali.
Imagen 60: 1961. RNA. num 34. Interior.
Foto Casall.

Imagen 61:  1961. RNA. num 34. Alzado.

Foto Casali.

Imagen 62: 1961. RNA. num 34. Calle. Foto

Casali.
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CASA URIACH. 1962. LA ATMELLA DEL VALLES. CODERCH

DOMUS n° 420. 1964
Dralln Spaarna: unn casy, in rllli’]‘!.I:'. oA Fe B i . HM‘;"”: I|-|i!!':..iJ
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CASA URIACH. 1962. LA ATMELLA DEL VALLES. CODERCH.

CdA: ANO 1964. NUM.: 56 VIVIENDAS UNIFAMILIARES
Titulo del articulo: Vivienda unifamiliar en La Ametlla del Vallés (Barcelona). P.5-7

Este articulo, corto en extension como el anterior, presenta la casa Uriach a través
de 9 imagenes en blanco y negro.

RNA: ANO 1965, DICIEMBRE. NUM.: 84
Titulo del articulo: Casa en la Ametlla. P. 36-38

Este articulo de tres paginas explica la vivienda a través de 6 fotografias y una
planta, sin ningun parrafo ni pies de fotografias. Incluye tres fotos exteriores y tres
interiores. Las tres fotografias exteriores (recordemos que en Domus aparecian 9),
retratan la fachada sur, y el alzado este en dos imagenes, una del volumen principal
hacia la piscina, y la otra que lo presenta hacia la derecha.

DOMUS CdA

En el analisis del texto se aprecia un énfasis mayor, que lo que aportaba Domus, en
la construccion, o en la descripcion de los componentes de la casa®®, al fin y al cabo
es una revista emitida por el Colegio Oficial de Arquitectos, y con un publico mas
especializado. En cambio, la Revista Nacional de Arquitectura presenta imagenes
mas recientes, pero ninguln texto que las acompane.

La maquetacion de esta Ultima es mas similar a la de Domus. Se hace una apuesta
mas clara por la imagen, con un maximo de tres por pagina. En cambio en CdA
se hace mas dificil la comprension de las paginas. Lo habitual es que en Domus
siempre haya una imagen principal, a pagina completa, y si encontramos varias,
siempre cobra mas importancia una de ellas. (Ver imagenes 63-65)

CASALI CATALA-ROCA

55 Me refiero a especificaciones como: “paredes exteriores de doble tochana”, “hormigén de <Durisol>",
“persianas exteriores de madera de Flandes y Guinea”, y “armarios empotrados, son de tipo <Marga>".
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Imagen 63: 1964. Domus n° 420. Ejemplo
de maquetacion.

Imagen 64: 1964. CdA n° 56. Ejemplo de
maguetacion.

Imagen 65: 1965 RNA n° 82. Ejemplo de
maquetacion.

Imagen 66: 1964. Domus n° 420. Exterior.
Foto Giorgio Casali.

Imagen 67: 1964. CdA n° 56. Exterior. Foto
Catala-Roca.
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Es muy interesante la similitud de los puntos de vista elegidos para todas las
fotografias. No obstante el interés de las imagenes exteriores es de las publicadas
en la Revista Nacional de arquitectura.

)

CASALI CATALA-ROCA CATALA-ROCA

En cuanto a los interiores se refiere, destacar que al tratarse de un articulo mas
extenso, en Domus se presentan 6 vistas del interior, que incluyen salén, dormitorios,
cocina y otros espacios de relacion; mientras que en la revista espanola solo hay 7|72 |73
dos imagenes.

CASALI CATALA-ROCA

68 [69 |70

Imagen 68: 1964. Domus n° 420. Alzado
sur. Giorgio Casali.

Imagen 69: 1964. CdA n° 56. Alzado Sur.
Catala-Roca.

Imagen 70: 1965 RNA n° 84. Alzado sur.
Catala-Roca.

Imagen 71:  1964. Domus n° 420. Fachada
este. Giorgio Casali.

Imagen 72:  1964. CdA n° 56. Fachada este.
Catala-Roca.

Imagen 73: 1965 RNA n° 84. Fachada este.
Catala-Roca.

74 |75
6|77

Imagen 74:  1964. Domus n° 420. Interior
salon. Giorgio Casali.

Imagen 75:  1964. CdA n° 56. Fachada este.
Imagen 76:  1964. Domus - n° 420. Interior
comedor. Giorgio Casal.

Imagen 77:  1964. CdA n° 56. Interior
comedor.
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CASA DEL PINTOR TAPIES. 1960. BARCELONA. CODERCH

DOMUS n° 420. 1964
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CASA DEL PINTOR TAPIES. 1960. BARCELONA. CODERCH

CdA: ANO 1964. NUM.: 56 VIVIENDAS UNIFAMILIARES
Titulo del articulo: Casa del pintor Tapies. P.9-13

Mas extenso que los analizados anteriormente, aparece en portada una nota que
dice que por razones personales y por un tiempo indeterminado el Arquitecto Sr.
Coderch no podra seguir colaborando en esta revista. Seguramente por ello es que
es la Ultima publicacion que se realiza de una obra suya, en los anos que comprenden
nuestro rango de busqueda, exceptuando el anuario de 1969 con una resefa.®®

12 imagenes en blanco y negro y todas las plantas al final, acaba siendo un articulo
mas descriptivo.

Domus usa de portada la planta, y una pequena imagen de la fachada, cuando en
Cuadernos de Arquitectura es una imagen de la biblioteca, y la fachada ocupa un
lugar en la tercera, eso si, recortada del original. Al eliminar contexto se define la
fachada en esta Ultima de forma mas clara, aunque descontextualizada.

RNA: ANO 1965, OCTUBRE. NUM.: 82
Titulo del articulo: Casa del pintor Tapies. P.15-18

Estas cuatro paginas sobre la casa en Barcelona, solo presenta cinco imagenes,
todas ellas de Catala Roca como en el caso de Cuadernos de Arquitectura.

Por portada se elige la misma foto de la fachada. La tercera pagina se reserva a los
planos, siendo la Unica que aparecen completos, incluyendo incluso una seccion
explicativa del inmueble. Las dos imagenes de cierre del articulo son del taller, la
vista posterior del mismo y el detalle de la iluminacion.

CASALI

56 La proxima publicacion es ya en Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo, en el n°® 91/92; y en 1973
un proyecto de seis casas de pisos para viviendas en Barcelona (nim. 94).
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X Al usar ambas publicaciones
espanolas las mismas imagenes el andlisis, se
marcaran las fotografias que se repiten.
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Imagen 78:  1964. Domus - n° 420. Taller.
Casali.

Imagen 79:  1964. CdA. n° 58 / 1965 RNA n°
82. Taller .Catala Roca.
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En cuanto al el estudio, parte principal de la casa, se publica el mismo nimero
de imagenes en ambas revistas. No obstante decir que, la intencionalidad de las
imagenes de la revista espanola es mayor, consiguiendo expresar todo el espacio,
mostrando incluso la resolucion de la cubierta, que Casali fotografia aparte. Aunque
también se ha de destacar que dedica unafotografia a ello, cuya expresividad superaa
la anterior. También ha de decirse que para el ojo no entrenado arquitecténicamente,
se entendera de forma mas facil el doble espacio en la revista italiana, pues en la otra
se debe recurrir a la referencia de escala que proporcionan los objetos.

CASALI CATALA-ROCA

Se presentan tres fotografias del taller en Cuadernos de Arquitectura, una vista
desde la doble altura, detalle de la forma de iluminacion del taller, y la vista posterior.

En cuanto a la otra imagen del taller, la similitud de ambas exige un analisis de la
maquetacion. En el caso de la italiana ocupa una pequena esquina, mientras que en
la espaniola es un cuarto de pagina. Completando las carencias anteriores.

= = 3 { ] . ———==— —
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Imagen 80: 1964. Domus. n° 420. Detalle.
Casali. p5

Estas imagenes son las Unicas en las que
aparecen las obras de arte del taller. Que
aungue en Domus no se aprecien en esta
zona, como ya se ha resefiado antes, en el
final del articulo aparecen fotografias de las
obras expuestas en la vivienda (imagen 77).

81
82 x

83 84 x

Imagen 81:  1964. Domus. n°® 420. Detalle.
Casali

Imagen 82:  1964. CdA. n° 58 / 1965 RNA n°
82. Taller. Catala-Roca.

Imagen 83: 1964. Domus. n° 420. Taller.
Casali

Imagen 84: 1964. CdA. n° 58/ 1965 RNA n°
82. Detalle. Catala-Roca.

Imagen 85: T64. Domus. n° 420. Vista
posterior. Casali

Imagen 86: 1964. CdA. n° 58/ 1965 RNA n°
82. Vista posterior. Catala-Roca.
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Pero no son las Unicas imagenes similares que encontramos. Para el ojo entrenado,
como el de estos dos grandes fotografos que se tratan, el punto de vista y la intencion
es igual. Pero aparecen pequenas caracteristicas de Casali, como los elementos en
primer plano, que ya se habian observado en otras imagenes. El patio principal
también es fotografiado por ambos, ocupando pequenas partes de los articulos.
CASAL CATALA-ROCA

. A

87188
89|90

Imagen 87: 1964. Domus. n° 420. Patio.
Casalli

Imagen 88: 1964. CdA. n° 58. Patio. Catala-
Roca.

Imagen 89: 1964. Domus. n° 420. Patio
principal. Casali

Imagen 90: 1964. CdA. n° 58. Patio
principal. Catala-Roca.

En cuanto a los interiores de la vivienda, como es normal en una revista de

arquitectura y diseno de interiores, en Domus son mas extensos, y enfocados al arte

de la vivienda (img 80). Pero encontramos a su vez imagenes similares de elementos

disenados por Coderch.

Imagen 91:  1964. Domus. n° 420. Saldn-
chimenea. Casali

Imagen 92: 1964. CdA. n° 58/ 1965 RNA n°
82. Salon-chimenea. Catala-Roca.
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Cobrando, entre ellos, gran importancia e elementos como la chimenea de la sala
de estar. O las escaleras de la vivienda. Elemento que en la mayoria de las obras
Catala Roca fotografia, y que en Domus resaltan a color.

CASALI CATALA-ROCA

i

\‘.‘:_.'

.

Por Ultimo, solo hay una instantanea que no aparece en Domus, posiblemente
porque se haga del edificio contiguo en el reportaje que se hiciera por el fotdgrafo
Catalan. Posiblemente en la visita al edificio, aunque seguramente por las cartas
entre Gio Ponti y Coderch , acompanara el arquitecto al fotdgrafo en su visita por
sus edificios.

En ella se muestran los lucernarios de plastico sobre el estudio que cuben las
persianas orientables de madera que ya velamos fotografiadas en las primeras
imagenes.
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Imagen 93: 1964. Domus. n°® 420. Salén-
chimenea. Casali

Imagen 94: 1964. CdA. n° 58 / 1965 RNA n°
82. Salén-chimenea. Catala-Roca.

Imagen 95:  1964. Domus. n° 420. Escalera.
Casali

Imagen 96: 1964. CdA. n° 58. Escalera.
Catala-Roca.

Imagen 97: 1964. CdA. n° 58. Escalera.
Catala-Roca.

CATALA-ROCA

Imagen 98:  1964. CdA. n° 58 / 1965 RNA °
82. Lucernarios. Catala-Roca.
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CASA DEL DR. ROZES. 1962. ROSAS. CODERCH

DOMUS n° 420. 1964. GIORGIO CASALI

CUADERNOS DE ARQUITECTURA n°129-130, 1978 (posterior)

REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA N° 84, 1965. CATALA-ROCA
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CASA DEL DR. ROZES. 1962. ROSAS. CODERCH

RNA: ANO 1965, DICIEMBRE. NUM.: 84
Titulo del articulo: Casa del Dr. Rozes - Rosas. P.32-36

Sin ningun texto de presentacion, ni plantas que la acompanen, se presenta esta
casa a través de 10 imagenes, todas en blanco y negro.

Ocho exteriores y dos interiores, en los que es muy interesante el proceso de edicion
que sufren. Ejemplo de ello es la siguiente fotografia (imagen x-y), donde se descarta
todo el contexto para enmarcar la vivienda de Coderch. Esto de forma menos
dramatica se realiza en todas las fotografias (ver anexo 5).

CATALA-ROCA

Las dos imagenes de la portada muestran la entrada de la vivienda, que no se
recoge en Domus. La tercera imagen es portada del libro fotografia y arqg moderna
en Espafna. 1925-1965. Todas estas fotografias realizadas por Catala-Roca®, se
han convertido no solo en la expresion de la vivienda, sino que han marcado un hito
en lo que a la fotografia del s XX en Espana se refiere.

Un interés el del acceso que es curioso que no aparezca en la revista italiana, que
bien sea por la escasez del articulo y temas de edicion de la revista, pero no se
reserva ni una pequena imagen en las cuatro paginas de la publicacion.

100
99 | 101
102
103

Imagen 99: 1965, CdA. n° 84. Rozes.
Exterior. Catala-Roca.

Imagen 100:  1965.Rozes. Exteriorcompleta.
Catala-Roca.

Imagen 101: 1965, CdA. n° 84. Rozes.
Acceso. Catala-Roca.

Imagen 102: 1965, CdA. n° 84. Rozes. Vista
acceso. Catala-Roca.

57 Segun la bibliografia consultada, por coincidencia de algunas imagenes y aunque no se indica en el Imagen 103: 1965, CdA. n° 84. Rozes.
articulo, se puede deducir que las fotografias son obra de Catala Roca. Entrada. Catala-Roca.
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CATALA-ROCA

CASALI

En cuanto al resto las fotografias, se busca representar el escalonamiento de la
vivienda, desde todas las fachadas, con imagenes que van desde la globalidad del
edificio, al detalle en perspectiva frontal.

La Unica imagen que encontramos similar es la de la fachada de los dormitorios,

resaltando ambos fotografos las Rocas sobre las que se asienta la vivienda.
CASALI CATALA-ROCA

CATALA-ROCA

Mostrando ese juego de volimenes y sus sombras, en imagenes que como ya se
habia indicado presentaban una luz menos cuidada en las fotografias de Casali.

El resto de imagenes (que se exponen en el margen derecho) obra de Catala-Roca,
no aparecen similares en el articulo italiano. Hago referencia a los detalles de la
fachada, que si encontrabamos en las fotografias de Casali en la casa Uriach, e
interiores que no aparecen en Domus.

Visto el interés de la revista por el disefio de interiores, se puede afirmar que no
es un tema de edicion de la revista, y seguramente no se dispondrian de estas
instantaneas, pues pese a que el articulo no es muy extenso, en las viviendas de
Cadaqués, con una longitud similar, aparecia un énfasis en estos detalles.
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Imagen 104:  1964. Domus. n°® 420. Rozes.
Rocas. Casali.

Imagen 105: 1965, CdA. n° 84. Rozes.
Rocas. Catala-Roca.

Imagen 106: 1964. Domus. n° 420. Rozes.
Volumenes. Casali.

Imagen 107: 1965, CdA. n° 84. Rozes.

Exterior, escalonamiento. Catala-Roca.
Imagen 108: 1965, CdA. n° 84. Rozes.
Detalle. Catala-Roca.

Imagen 109: 1965, CdA. n° 84. Rozes.
Interior. Catala-Roca.

Imagen 110: 1965, CdA. n° 84. Rozes.
Interior. Catala-Roca.
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PARTE 4: \
LA MIRADA DE CASALI Y LA MIRADA DE CATALA-ROCA

ANALISIS MORFOLOGICO DE LAS FOTOGRAFIAS
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CASA URIACH. 1962. CODERCH

CATALA-ROCA

44

111 | 112
113

En laimagen inferior (imagen 113), se observa
el tamano original de la imagen, obtenida
del archivo de Coderch, en la que con un
formato mas cuadrado, encuadra el edificio
perfectamente.

Imagen 111:  1964. Domus n° 420_Alzado.
Casali.

Imagen 112: 1965 RNA n° 84. Alzado.
Catala Roca.

Imagen 113: Catala-Roca. Foto original.
Archivo Coderch.
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ANALISIS DE LA CASA URIACH, 1962
LUZ'Y MEDITERRANEIDAD

Hice un viaje por el Mediterraneo costeado por la
Direccion General de Pescadores, en el que saqué
muchas fotografias que ellos me pedian; y vi cosas de
tal belleza que me emocionaron.

Yo preferi desde siempre mi admiracion por la cal y los
tonos sienas.

J. A. Coderch

Este articulo de tres paginas explica la vivienda a través de 6 imagenes y una planta,
sin ningun parrafo ni pies de fotografias. Incluye tres exteriores y tres interiores. Las
tres instantaneas exteriores (recordemos que en Domus aparecian 9), retratan la
fachada sur, y el alzado este en dos imagenes, una del volumen principal hacia la
piscina, y la otra que lo presenta hacia la derecha.

Esta imagen del alzado sur, es la Unica que no corresponde exactamente con
ninguna de las de Casali, no obstante aunque la informacion aportada es la misma
que las que analizaremos después y esta un tanto descontextualizada; se convierte
en una foto bastante expresiva, que consigue transmitir la idea principal del edificio,
el escalonamiento .

lll-l.l-ll'lllllli"
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Imagen 114:  1965. RNA n° 82. p1
Imagen 115:  1965. RNA n° 82. p2
Imagen 116:  1965. RNA n° 82. p3
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El Mediterraneo se configuraba asi como el lugar ideal para ensayar nuevos modos
de habitar en sintonia con el paisaje que proporcionarian un bienestar fisico y
psiquico evadiendose de las preocupaciones urbanas.

Esta vision que no se centraba en la estética purista sino en las necesidades
del individuo, ya la habia desarrollado Ponti, quien proponia un repertorio formal
sencillo, hecho de pocos elementos y materiales autéctonos, donde la referencia a
lo vernaculo se representaba en el simbolismo mas que en Is sistemacion de unos
procesos especificos.

Sorprendente es la similitud de este par de fotografias, que elige el mismo punto
de vista, para aprovechar, ambas, el arbol como marco de la imagen. Este recurso
de traer al primer plano un objeto es recurrente en la obra de Casali analizada.
Observamos como en la casa Tapies lo hacia en el patio con vegetacion, o en la
vivienda con sillas.

En cuanto a las dos imagenes, es necesario recurrir a la observacion atenta, casi
Ccomo en un juego de encontrar las diferencias para distinguirlas. No hay datos para
saber cual se realizé con anterioridad, pues ambas son del mismo ano. Por lo que
se deduce por la vegetacion las de Catala-Roca son un tanto posteriores.

Es interesante no solo lo parecidas que son ambas fotografias, también el recorte
casi identico que sufren en el proceso de edicion de la revista.

“Una vez le preguntaron a Catala-Roca como pensaba que debia ser un fotografo.
Contesté que para él no era sino un individuo que busca la luz. He vivido buscando
la luz”. A menudo este fotdgrafo se ha servido de la luz, y con ella de la sombra,
para describir y transmitir poéticamente una imagen. De hecho, la sombra puede
transmitir lo que la imagen no muestra. Es decir, la realidad puede ser sonada por
su forma.’

Y esta es la forma que elige Catala-Roca para transmitir esta imagen, a través de la
luz. Esta vivienda genera unos vectores visuales y deslizamientos que justifican una
de las caracteristicas de la obra de Coderch, el escalonamiento. Esta posibilidad de
mantener relacion entre el espacio abierto y otro cerrado sin ser visual, y simplemente
con la luz, posibilita que la sistemacion de los dormitorios mantenga una morfologia
diferenciada al resto de la vivienda. De este modo se independiza la orientacion de
los mismos respecto a las directrices principales del brazo en el que se dispone.

Esta imagen ofrece el descubrimiento de las aberturas, pues la aproximacion a la
casa ofrece una vision de muros sucesivos, sin que se puedan distinguir ventanas,
en una abstraccion pura de los volimenes. Es aqui cuando en la vision opuesta
desde el Sur, se habla de esta busqueda de la luz y no de visuales o entorno.

Son dos diferencias claras las que se marcan en la fotografia de Giorgio Casali. La
primera es la abertura del hueco donde ya no solo se busca la luz, sino que se podria
decir que ya se mira al exterior. La segunda y mas importante es la luz. La eleccion
de un momento posterior, posibilita que la sombra arrojada por el propio edificio,
marque los volumenes.

Pero estas dos imagenes no se pueden entender y darian una vision reducida del
discurso, si no se tuvieran en cuenta el siguiente par de fotografias, tomadas desde
el lado opuesto de los dormitorios, es decir, desde la fachada este.

1 Por Carlos Labarta en: La ilusion de la luz. Arquitecturas y fotografias del s XX. 2012. Ricardo S.
Lampreave (eds.) pp 15
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CASALI

CATALA-ROCA

Imagen 117:  1964. Domus. n°  420.
Fachada este. Casali.
Imagen 118: 1965 RNA n° 84. Fachada-
Detalle. Catala Roca.
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Esta busqueda de la luz, y por ende de la sombra, se refleja en todas las fotografias
de Catala-Roca, tomadas desde el mediodia hasta el atardecer segun la sombra
proyectada y la orientacion de la vivienda.

Es interesante por ello el estudio de esta orientacion, para entender el momento del
dia en el que se realizan las instantaneas. (Ver imagen 116)

En el margen derecho de ve un plano de situacion de la casa, y los puntos de vista
de las imagenes.

En el caso de Casali, por la sombra en el alzado Oeste, se realizaron de manana,
cerca del mediodia por la escased de la sombra proyectada. Catala-Roca, al realizar
el reportaje de la vivienda esta un tiempo mayor, pues se encuentran fotografias
desde antes del mediodia hasta la tarde, cuando la sombra es en el alzado este.
Muchas de ellas se realizan muy seguidas en el tiempo. Son el caso de las dos
imagenes superiores, que No se publica una vista similar en la revista Domus. (La
imagen 114 publicada en la Revista Nacional de Arquitectura, imagen 115 obtenida
del archivo Coderch).

Comparando esta Ultima imagen exterior, se aprecian las similitudes de las
perspectivas de nuevo, aunque no tanto con la que ya se analizd en Cuadernos
de Arquitectura. En este caso, se opta por una vista mas frontal de el alzado sur, a
modo de detalle en el que aparecen las persianas cerradas. Pero son las sombras
marcadas de las fotografias de Catala-Roca las que favorecen ese escalonamiento
propio de la vivienda, y propician la comprension de la misma en una sola imagen,
mezclando expresividad y comunicacion.
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Imagen 119:  1965. RNA n° 84. Alzado
oeste. Catala Roca.

Imagen 120: Uriach. Piscina. Catala-Roca.
340x442. Archivo Coderch.

Imagen 121: Mapa de situacion de la casa
Uriach.
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En cuanto a los interiores la diferencia de los puntos de vista es clara, en este caso
opta el fotografo espafiol por una perspectiva Unica del comedor, mientras que
el italiano al fotografiarlo busca la continuidad visual con el salon; y la imagen del
espacio entre ambos, no fotografiado en las otras publicaciones. Esto favorece una
comprension de la distribucion interior. Sin necesidad de un estudio de la planta, es
claro lo que retrata la instantanea, situando al lector en los espacios.

En la Ultima pese a que el angulo es igual, el tamano en la publicacion es diferente,
pero acompanada con la imagen anterior, al ser la vision opuesta, completa esa
continuidad visual.

Ambos fotégrafos intentan fotografiar lamparas y chimeneas, pues Coderch, en su
faceta de disefiador, elabord estos elementos, algunos como la lampara DISA 1957
se ven en muchas imagenes de casas (ver publicacion “A Cadaqués” del n°384
de noviembre de 1961), o las chimeneas como la chimenea CAPILLA 1952 o la
chimenea POLO 1955 que se retrataron con interés por ambos fotografos en la
Casa Tapies de Barcelona (n° 420, noviembre de 1964))

. . Imagen 122:  1962. Planta Uriach. Coderch.
CASALI CATALA-ROCA CATALA-ROCA

CASALI

Imagen 123:  1964. Domus n°® 420. Interior
comedor. Casali.

Imagen 124: 1965 RNA n° 82. Interior
Salén-Comedor. Catala Roca.

Imagen 125: 1965 RNA n° 82. |Interior
comedor. Catala Roca.

Imagen 126:  1964. Domus n° 420. Interior
salon. Casalli.

Imagen 127: 1965 RNA n° 82. Interior saldn.
Catala Roca.
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CATALA-ROCA

CASA DEL DR. ROZES. 1962. CODERCH
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Imagen 128: Casa Rozes. Rosas Alzado.
Foto Casalli

Imagen 129: Casa Rozes. Rosas Alzado.
Foto Catala-Roca.
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CASA DEL DR. ROZES, 1962
BIDIMENSIONALIDAD VS SOMBRA

Le saqué un numero de Domus donde habia una
urbanizacidon en la costa italiana, que no se hizo,
con unas casas preciosas. Y un sentido de la vida
maravilloso, y le dije; “mire usted, sefor Ponti, esto lo
tengo siempre como libro de referencia, que me anima
cuando estoy triste”

J. A. Coderch

Este par de conceptos son consecuencia clara de los tratados en la casa Uriach.

Al tratarse de una arquitectura blanca, derivada de la mezcla de tradicion vernacula
y una nueva tradicion moderna, es necesaria la sombra para marcar la diferencia de
planos, de una forma que no implica el color.

Este edificio muestra una gran masa. No es un compuesto de masas autbnomas,
pues la unidad pasa por el reconocimiento de una forma geométrica reconocible.
Asi esta compleja geometria se basa en diversos volumenes escultéricos sobre
plataformas y el desarrollo de nuevas formas basadas en conchas de hormigon.

Esa mediterraneidad queda aqui también recogida. En la cita anterior hace Coderch
referencia al hotel en el bosque San Michele, en Capri de Rudofsky (1938), un
conjunto formado por habitaciones dispersas entre los pinos, donde los visitantes
hubieran sintonizado con el espiritu de la vida islefia. En efecto, tuvo un papel
importante en la nueva orientacion de los intereses de Ponti a partir de sus estudios
sobre arquitectura vernacular, y a su vez de Coderch.

Lo que en planta puede parecer una composicion neoplastica, por el modo
de plantear aberturas en los encuentros entre los muros, de manera que se
rompe el diedro y el alzado desaparece; en volumen pasa a ser articife de una
tridimensionalidad. No obstante en la fotografia de Casali, pierde toda esa fuerza
expresiva para transformarse de nuevo en una composicion neoplastica, que hace
de transicion entre la naturaleza que se presenta en un primer plano, y el cielo,
pasando casi desapercibida en esta composicion.

Todo lo contrario sucede en la fotografia de Catala-Roca, dénde la arquitectura
vuelve a ser, como dijo Le Corbusier, “el juego sabio, correcto y magnifico de los
volumenes bajo la luz”.
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Imagen 130: Casa del Dr. Rozes. Exterior y
escalonamiento. Catala-Roca.
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CASALI

VIV EN C/ J. S. BACH. 1958. CODERCH
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Imagen 131:  Viv ¢/ J. S. Bach. Barcelona.
Fachada detalle. Foto Casali.

Imagen 132:  Viv ¢/ J. S. Bach. Barcelona.
Fachada detalle. Foto Catala-Roca.
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EDIFICIO DE VIVIENDAS, C/ J. S. BACH, BARCELONA, 1960
MATERIALIDAD VS VOLUMETRIA

E. Donato dice que la tradicion mediterranea saltd
hecha anicos. Non & verol, & la tecnologia della
construzione quella che salté ‘hecha afhicos’.

J. A. Coderch

Observamos dos imagenes muy distintas de la fachada principal de estas viviendas
de Barcelona.

La primera obra de Giorgio Casali, recurre a una vision recurrente en su trabajo
(ver imagen x Casa meublée, Milan. Angelo Mangiarotti, 1960). Busca alejarse
para obtener un detalle frontal de la fachada, en el que la tectdnica cobra una
gran importancia. El ladrillo frente a la abstraccion del hueco y el movimiento de
la persiana. De esta forma se renuncia a la tridimensionalidad existente. Si que es
verdad que se ve el movimiento de la fachada que genera el angulo recto, pero en
realidad el plano de las lamas se adelanta del generado por el ladrillo, englobando
un espacio de transito entre interior y exterior. (ver imagen x)

La segunda, obra de Catala-Roca, recurre a un contrapicado, mucho mas cercano,
en el que la plasticidad del volumen es la protagonista. Esta plasticidad se transmite
no solo por el movimiento de la fachada, también por algo mas concreto como la
textura que aporta la luz, reflejada en el movimiento del vidrio (ver imagen 133).

Para Coderch la materialidad cumple el papel de representar lo vernaculo, es decir, un
papel instrumental, sin ninguna reflexion especifica y sin que influya en la concepcion
de su arquitectura salvo por las limitaciones que impone'. El orden es distributivo,
y no tanto en cuanto a las restricciones de la estructura. No tiene relacion por tanto
con el intento de expresar en el exterior la articulacion del volumen del que tratamos
en una respuesta a una organizacion del espacio interior.

Pero la composicion volumétrica si que es algo que afronta conscientemente y
con unos objetivos. Se insiste en el valor escultérico de las formas arquitectonicas,
enfatizando la envolvente del edificio. El angulo recto limita las posibilidades
creadoras del arquitecto.

1 DIEZ BARRENADA, R. (2003). Coderch. Variaciones sobre una casa. Barcelona: Fundacién Caja de
Arquitectos. p. 241
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Imagen 133: 1960. Casa meublée. Mila';
Mangiarotti. Foto Casali.
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Imagen 134: Viv ¢/ J. S. Bach. Barcelona.
Interior. Foto Casall.

Imagen 135: Viv ¢/ J. S. Bach. Barcelona.
Interior. Foto Catala-Roca.
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El trabajar la composicion volumétrica con elementos es una caracteristica formal
propiamente moderna. A su vez, asume sin incongruencias la abstraccion tecténica,
y lo hace bajo la advocacion de lo popular, sin tener que renunciar a la tradicion.
Mantiene la tradicion mediterranea del bloque ceramico como cerramiento,
eliminando la tecnologia de dicha construccion, que viene acompanada por una
muestra de la estructura.

De este modo las dos imagenes hablan de dos aspectos de la arquitectura de
Coderch, el primero, la tradicion de los materiales en una composicion ritmica de
plantas superpuestas, mientras que la segunda aporta una abstraccion tecténica,
sin renunciar a la tradicion pero que prefiere difundir el valor de la forma.

El segundo par de imagenes de esta vivienda refuerzan esta idea, en cuanto a
lo teccténico en las fotografias de Casali. Se muestra aqui una sucesion de los
ambientes desde el exterior al interior, de las lamas de la fachada, pasando por el
espacio intermedio, a la calidez de la madera del interior. Es aqui donde se entiende
esos dos planos que ya se habia nombrado en el primer par de imagenes. Ese
quiebro de la fachada que estaba retratando Catala-Roca en su contrapicado, es el
remate del espacio que apreciamos a la izquierda de la imagen.

Pero no es eso lo que muestra Catala-Roca, quien consigue componer una fotografia
que en primer, segundo y tercer plano muestra la lampara DINA, disefio del mismo
Coderch. Es aqui dénde siguiendo el discurso anterior, se aprecia un interés por la
forma, por el diseno de la misma.
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CASA DEL PINTOR TAPIES. 1950. CODERCH

CASALI
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CATALA-ROCA

Imagen 136: Casa del pintor Tapies.
Fachada. Casali.

Imagen 137: Casa del pintor Tapies.
Fachada. Catala-Roca.
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CONTEXTO EN TRADICION VS MODERNIDAD
CASA DEL PINTOR TAPIES, BARCELONA.

Empecé a trabajar y vi con horror la mierda que eran las
primeras obras que hice: reflexioné y me dije: vamos
a ir por el camino de la sencillez (...) y la austeridad.
Me puse unas reglas: si puedo cubrir a dos aguas con
tejas una casa, no cubrirla con tres; si puedo poner
una ventana que es suficiente, no poner dos; no poner
adornos indtiles.

J. A. Coderch

En el caso de la casa Tapies se nos presenta la misma imagen de dos maneras
diversas. De forma paradigmatica, vemos como las miradas de los dos fotégrafos
se unen para representar el edificio del mismo modo, pero consiguen que transmitan
dos ideas muy diferentes.

Unos anos antes Giovannoni presentaba unas teorias cohetaneas a las de la
Bauhaus pero totalmente opuestas. Cuando Gropius se referia a la necesidad de
olvidar la historia porque es un peso que no te deja seguir. Pero el se refiere a ella
como de algo que hay que aprender, y de este modo avanzar.

Esta vivienda se construye en los afos 60, tras el debate de los anos 50 derivado del
texto “continuita” de Rogers en Casabella’, en los que se postulaba una dualidad de
la arquitectura que se enfrentaba a la continuidad del Movimiento Moderno contra la
crisis y la relevancia de la tradicion arquitectonica.

Frente a unas imagenes derivadas de las restricciones propias de una via estrecha,
con un punto de vista similar, se presentan estas dos fotografias. El recorte del
negativo original enmarca en la de Catala-Roca la vivienda del pintor Tapies, mientras
que en la realizada por Giorgio Casali, no se descarta el contexto.

Casali ofrece en la misma vision la dualidad que tiene esta vivienda. Se generan con
ella unos ritmos propios y esta abstraccion de la fachada se enfrenta a la arquitectura
que se desarrolla en el resto del entorno. Siguiendo con los postulados de Giovannini,
Casali pretende que se aprenda de esa arquitectura anodina para no cometer los
mismos errores, y asi observar la nueva propuesta de Coderch. Proviene de un pais
con una tradicion histérica muy fuerte, en el que se plantea la posibilidad de aunar la
historia, elemento identificador de la cultura, con las experiencias modernas.

1 NATHAN ROGERS, E. (19583). Continuita. En Casabella n® 199
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Se ve un contraste propio del cambio de estilo, la arquitectura sin personalidad, que
tenia balcones adornados con forja, se transforma en este edificio a ser un juego
en dos dimensiones, en el que se borra la tercera dimension que se apropia de la
calle para volcarse al interior en una sucesion de patios que se veran en el resto de
imagenes.

Asi la arquitectura del entorno no marca la base que conforma la arquitectura, sino
que tiene unas reglas propias, unos ritmos que no son las consecuencias de las
alturas de los edificios colindantes.

En el recorte de la imagen de Coderch, se observa la negacion de la historia, ciudad
y lugar; de una forma casi perteneciente al Movimiento Moderno de anos anteriores.
Muestra la fachada a la calle construida en blanco y fribrocemento. Una muestra de
la abstraccion de la fachada con una seracion y ritmo propio, que no responde a las
claves del entorno. No se sitla en los contextos idilicos en los que se situaban las
unifamiliares, ni es un edificio aislado colectivo. No interesa reflejar el contexto de la
Espafia tradicional y estancada, sino una vision de arquitectura que no responde a
las claves del lugar.

Se prosigue con esa sencillez, que ya observabamos en su arquitectura, y una
sinceridad que no es tanto sacar a relucir el proceso constructivo, sino abstraerse
de afadir elementos enganosos que respondian a una convencion aceptada
historicamente. Asi, se disponen segun ritmos y alternancias espaciales que, al
pautarlos, los estructuran y ordenan para convertirlos en una unidad comprensible
y No una simple amalgama.

Coderch no aspira tanto a ayudar a entender la construccion material en su
verdadera naturalidad, sin recurrir a un lenguaje convencional se conforme segun
nuestra propia experiencia perceptiva.

Asi pues, se nos presenta una misma idea, un edificio que representa las experiencias
de una nueva arquitectura, pero de dos formas muy distintas.

Asi pues, la primera como una muestra del avance que esta sufriendo la arquitectura
espanola, que frente a un entorno tradicional, resurge como algo nuevo. La Espana
que se habia estancado tras la guerra civil espafola, que habia fotografiado en los
vigjes, una cultura marcada, de tradicion y burros (imagen 16 del paisaje espanal),
ofrece también lo novedoso de esta vivienda incluso en el centro de la ciudad. La
abstraccion del hueco frente a la repeticion de las ventanas del entorno. Conciliando,
de esta forma, lo moderno y lo antiguo.

La segunda es un intento de borrar el letargo propio de un pais y asi no plasmar la
situacion del momento, mostrando las cualidades y de este modo conseguir centrar
la atencion en el propio edificio, sin las distracciones propias de la urbe en la que se
encuentra.
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CONCLUSIONES

Los objetivos de este Trabajo Final de Grado eran discernir la mirada concreta del fotografo Giorgio
Casali sobre la arquitectura espanola. Es fundamental el trabajo de la fotografia en cuanto a la vision
critica que conlleva de los proyectos que inmortaliza. En el proceso se ha analizado la obra de Casali en
comparacion a otro fotégrafo, Catala-Roca. De este modo se han tratado conceptos del Movimiento
moderno, que bien por contraste, o de la misma manera, se representaban en sus fotografias.

Aungue ambos fotografos se asienten sobre las mismas bases de la Modernidad, y en el contexto
mas explicito de la mediterraneidad compartida de nuestros paises; se observan dos lineas de
interpretacion de los proyectos, que convergen en las viviendas unifamiliares que Coderch realiza en
la Costa Brava, y divergen cuando se situan las edificaciones en la urbe; donde su critica, realizada
mediante el objetivo de la camara tienen matices distinto.

La primera linea es la de la mediterraneidad, ambos fotdgrafos la asumen y saben expresarlas en sus
instantaneas.

En las viviendas en paisajes idilicos de la costa catalana, donde los volumenes blancos se escalonan,
es el lugar en el que ambos fotografian esa mediterraneidad. Un gusto por la tradicion vernacula,
reinterpretada, que no responde a sistemas constructivos. Difunden una nueva arquitectura blanca
que se asienta sobre las bases de la tradicion.

La segunda linea que observamos en los edificios de Barcelona, desde la misma base, diverge un
tanto en los postulados que presenta. Se observa un interés del fotografo catalan de representar
la novedad que presenta el edificio, aislado del entorno, con un interes casi formal. En cambio el
italiano es el unico que fotografia en ambos proyectos el entorno, no presentando la arquitectura
como formaidad, si no como evolucion y negacion de un contexto existente, que no tiene miedo de
mostrarlo como valor de ese cambio.

1. Movimiento

Catala-Roca consigue transmitir el movimiento buscado por el arquitecto J. A. Coderch en las
fachadas. Al margen de los recursos técnicos que usa, que van desde el contrapicado, al escorzo o
la vista frontal; es capaz de servirse de la sombra de forma mas marcada, en los volumenes blancos,
pues sin ella, apareceria, planos frente a la vision del espectador. A la vez retrata los movimientos de
las fachadas, en un interes formal por la volumetria, sin importar las razones que las han generado.
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2. Materialidad

Para Coderch la materialidad cumple el papel de representar lo vernaculo, es
decir, un papel instrumental, sin ninguna reflexion especifica y sin que influya en la
concepcion de su arquitectura salvo por las limitaciones que impone. El aporte de la
mirada de Casali es este. Haciendo virtud de las texturas que se generan.

3. Contexto

Es el punto donde divergen mas las dos miradas. El italiano, proviniente de un pais
con una gran tradicion histérica, es capaz de usar el contexto anodino, para hacer
virtud del proyecto, y, por contraste, resaltar los elementos de la arquitectura de
Coderch.

Mientras que para el es virtud, Catala-Roca, y por ende, Coderch, lo obvia, prefiriendo
una vision mas propagandistica de su arquitectura.

Las visiones contrastadas de ambos fotdgrafos son unas lecciones magistales de
sensibilidad y “saber ver la arquitectura”. La fotografia es intencionada a través de
SuUS mManos, y son capaces de hablar a traves de su mirada.
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