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RESUMEN

Alolargo del siglo XX los arquitectos trataron de cambiar el concepto de habitar mediante la propuesta
de nuevos modelos habitacionales que rompian con el modelo de vivienda tradicional. En esa misma
época la ciencia ficcion se fue abriendo paso en todos los aspectos culturales, las sociedad de aquella
época fue bombardeada con imdgenes de como seria el futuro y coémo se habitaria. En ese sentido,
la arquitectura no fue menos y también se tifio de ficcion. Hubo una serie de arquitectos que durante
la sequnda mitad del siglo XX, centraron su trabajo en la investigacion de cdmo seria el futuro, como
se habitaria y como deberia ser la casa para ese nuevo tiempo. Esa busqueda surgio de la reflexion
de cada arquitecto sobre qué podia ofrecer él a la sociedad para mejorar la vida del hombre a través
de su arquitectura.

Estas viviendas del futuro siempre han estado rodeadas por un halo de misterio, generando gran
expectacion por parte del publico especializado y por parte del publico general, teniendo como
consecuencia, numerosas exposiciones centradas en la exposicion de estos futuros imaginados.

En este trabajo se van a analizar tres propuestas de viviendas del futuro, que permiten adentrarse

e imaginarse en tres futuros muy dispares entre si. Las obras elegidas son Casa Dymaxion de

Buckminster Fuller (1928), la Endless House de Frederick Kiesler (1949- 1959) y la Casa del Futuro de
Alison y Peter Smithson (1956).

PALABRAS CLAVE:

Futuro | Arquitectura domeéstica | Buckminster Fuller | Frederick Kiesler | Alison y Peter Smithson






INDICE

INEFOTUCCION ..ttt ettt et e b e sttt s bttt e b e s e neennee 11
Las casas expositivas Y €l FULUIO .......eiii it 15
Casa Dymaxion de BUCkminster FUEI.......ccuviiiiiiiec et e 19
1.1 AnAlisis de 12 VIVIENGA. cc..eiiiiiiieiie et st 23
1.1.1 EXPOSICION A€ UN TULUMO . .iiiiiiiiiee ittt e e e 27
1.1.0 1@ @ CONSEIUIN c..tiieiiie ettt ettt ettt st e bt e s bt e e st e e sabe e e s abeesanteesaneeas 27

1. 1.3 FOrMAliZaCion .ec.eeeeeeiiieiieeieeee ettt 29
Endless House de frederick KieSIer. ... ...t 35
2.1 ANAlisis de 1a VIVIENT@...cuiiiiieiieiee e 39
2.1.1 EXPOSICION dE UN FULUIO....uiiiiiiiiiiie ettt e e e e e e e e 41
2.0.2 1d€@ @ CONSEIUIT.c.uvtieitieeiee ettt et e st sab e e e s e e e saneesneeesneeesanee 43
2.1.3 FOrMAliZaCion ..ccoueeeeeiiieiee ettt ettt st ettt st e s aae e e 45

La Casa del Futuro de Alison y Peter SMithson ........ccuuiiiiiiiii e 51
3.1 The Ideal Home EXNIbItION ...ooouiiiiiiiiieieee e 53
3.2 ANAlisis de 1a VIVIEN...cc.uiiiiiiiiee e e e 53
3.2.1 EXPOSICION de UN FULUIO.....uuiiiiiciiiee et e e 55
3.2.21d€@ @ CONSTIUIN weeitiieiite ettt sttt et st e st e st e e sabe e e abeesabeeesnneenas 57
3.2.3 FOPMAlIZACION ..ottt st sttt 59
TRES VIVIENDAS, TRES FUTURO DIFERENTES ... 67
EVOLUCION DE UNA IDEA ..ottt 67
VIVIENDA PROTECTORA . ..ottt s s s e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeaeaeeaeeeeeeeeseeeeenesenenenens 69
IDEA A CONSTRUIR ..ttt ettt e e e e e st e e e e e e e e s e neeeeeaeeeaas 71
VIVIENDA EXPOSITIVAS ..ttt s s s s s e s e s e e e e e e e e e e eaeeeaeeaeeeeeeeeseeeeesesenenenens 71

BIBLIOGRAFIA ..ottt et et ettt e et et et et e e et e et e e et et et eae e et eaeeaeeeeeeeeeeeaeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeas 75









10



INTRODUCCION

A lo largo del siglo XX se podria decir que la arquitectura doméstica ha sido ha sido uno de
los protagonistas de la arquitectura. Los arquitectos, a lo largo de este siglo, trataron de cambiar el
concepto de habitar y del espacio doméstico. La arquitectura es el reflejo cultural de sociedad en la que
se ha disefiado y por ello su evolucidn siempre ha estado asociada a los cambios sociales, culturales,
econdémicos y politicos que la rodean. Uno de los paradigmas de la arquitectura ha sido la vivienda
unifamiliar, ya que gracias a su pequefia dimensién ha permitido el didlogo directo entre arquitecto y
cliente. Asi a lo largo de la historia se ha podido identificar a los grandes maestros de la arquitectura a
través de sus proyectos de viviendas unifamiliares, como Le Corbusier y su villa Savoie o Alvar Aalto y
villa Mairea.?

Numerosos estudios han analizado y documentado la evolucién sufrida por la vivienda a
lo largo del siglo XX, consecuencia de los cambios sociales, culturales y econdmicos. Al estudiar este
periodo arquitectdnico, podemos encontrar numerosos escritos y libros que analizan esta evolucién,
abordandola desde distintas aproximaciones, desde aspectos constructivos, formales, programaticos,
sociales y culturales.

Hubo una serie de arquitectos, que en todo ese proceso de cambios sociales y culturales,
centraron su trabajo en la investigacion de como debia ser la casa del futuro y cémo cambiaria la forma
de habitar. Estas viviendas son el objeto de estudio de este trabajo, el andlisis de cdmo una serie de
arquitectos que desde finales de los afos veinte hasta finales de los cincuenta, se imaginaron el futuro
de la vivienda y lo mostraron a la sociedad a través de distintas exposiciones, en las que mediante el uso
de maquetas y la construccion de prototipos reales permitieron a los visitantes viajar en el tiempo hacia
ese futuro imaginado, como si se tratase de una maquina del tiempo. El objetivo del trabajo es analizar

3010arlos Ferrater, Buckminster fuller. Arquia. documental. Vol. 25. (Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos,
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1. Buckminster Fuller
junto a la maqueta de la
vivienda Dymaxion House,
1927.

2. Frederick Kiesler junto
a la maqueta de la vivienda
Endless House, 1949 - 1959.

3. Alisony Peter Smithson
.Magqueta Casa del Futuro,
1956.




esa idea de futuro que proponen una serie de arquitectos, a través del estudio de sus viviendas.

Para el desarrollo de este trabajo se ha buscado el analisis de tres obras domésticas, que permitan
aproximarnos a tres futuros muy dispares. Por ello y tras un primer proceso de documentacién, se han
elegido las obras de tres arquitectos, con perfiles muy diferentes entre si, que permitan estudiar tres
propuestas de forma de habitar para el futuro. Las obras elegidas son la Casa Dymaxion de Buckminster
Fuller (1928), la Endless House de Frederick Kiesler (1949- 1959) y la Casa del Futuro de Alison y Peter
Smithson (1956). Estas no fueron las Unicas viviendas que trataron de mostrar a la sociedad como seria el
mundo de mafana, durante la segunda mitad del siglo XX varios arquitectos trabajaron en este aspecto,
surgiendo diversos modelos como la Casa del Mafiana de George y William Keck, para la exposicion
universal de Chicago de 1933; o la Casa del Futuro Monsanton en Disneyland de 1956

El trabajo se ha dividido en tres fases. Una primera fase cuyo objetivo es la recopilacion y
documentacién de la arquitectura de la mitad del siglo XX que propone una idea de futuro. La segunda
fase es la seleccion y estudio de los casos mas representativos de dicha arquitectura. Y la ultima fase que
consta de la redaccidn y el analisis critico de las obras seleccionadas.

El desarrollo de este trabajo comienza con una breve aproximacion a modo de contexto sobre
el papel que han tenido las viviendas expositivas a lo largo del siglo XX y la inquietud acerca del futuro
vivida en ese periodo de tiempo. A continuacion se realiza un estudio cada una de las tres viviendas,
analizando desde distintos aspectos, como su construccion y su idea formal, esa idea de futuro que
proponen. En el Ultimo apartado se trata de analiza en qué puntos coincidieron estos arquitectos en sus
ideas de futuro y ver qué repercusion han tenido sus obras.

13
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4. Le Corbusier, pabellon
de L’Esprit Nouveau, para la
Exposicion Internacional de
Paris de 1925.

5. Marcel Breuer, vista de
la instalacion de su vivienda
en el jardin del MoMA,
1949.

6. Exposicion, La casa
pequefia  del  mafiana,
organizada por el MoMA en
colaboracion con la revista
Ladie’s Home Journal, 1945.

7. Frederick Kiesler,
Space  House, en la
exposicion celebrada por
la Modernage Furniture
Company en Nueva York,
1933.




LAS CASAS EXPOSITIVAS Y EL FUTURO

El tema de la vivienda como materia expositiva ha estado siempre presente en el mundo de
los museos y de las exposiciones. La mayoria de éstas optan por mostrarla de la forma mas sencilla
gue conocemos mediante el uso de planos, fotografias, dibujos, detalles constructivos, perspectivas y e
imagenes. Sin embargo, este tipo de representacion no permite una completa apreciacion de lo que es la
obra de arte, y en estos casos la maqueta se convierte en el mejor aliado para ayudarnos a comprenderla,
ya que permite entender el conjunto total de la obra, observar los espacios, los recorridos, las visuales,
y refleja la luz, algo que ningln otro soporte puede.

En la mayoria de exposiciones de arquitectura, estamos acostumbrados a encontrarnos
maquetas a escala reducida. Sin embargo, en algunas ocasiones, la exposicién ha permitido que la propia
obra de arquitectura fuese el objeto expositivo en si mismo, mediante la construccidn a escala real, o
en su defecto a una escala mayor a la que estamos acostumbrados, convirtiéndose en continente y
contenido de la propia exposicidn, el propio edificio se convierte en escenario y objeto de la exposicion,
mostrando la arquitectura dentro de la arquitectura. En este sentido, el MoMA ha sido un gran aliado
para la arquitectura moderna, permitiendo que se acercase al publico mediante sus exposiciones
temporales en su jardin de esculturas. Este jardin fue el telén de fondo para dos de las casas estudiadas
en este trabajo, la de Fuller y la de Kiesler, aunque esta Ultima nunca llegd a verse construida.

Las casas expositivas en la mayoria de los casos permiten recorrerlas, imaginandonos cémo
seria habitar ese nuevo espacio doméstico. A lo largo de la historia este tipo de exposiciones han sido
numerosas. Ejemplos de ello han sido el Pabellén de L’ Esprit Nouveau de Le Corbusier, para la Exposicién
Internacional de Artes Decorativas en Paris en 1925; un apartamento para un soltero propuesto por Mies
van der Rohe en Berlin para La vivienda de nuestro tiempo; o cualquiera de las viviendas expuestas en
el Jardin del MoMA como la Unidad de Despliegue Dymaxion de Fuller en 1941 o la vivienda de Marcel
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8. Fritz Lang, fotograma
de la pelicula Metropolis
,1936. Vista de lo que serd
la ciudad de 2026.

9. Georges Meélies, Viaje
ala Luna de 1902.

10. Vestuario en la
Exposicion Futurama, 1939




Breuer en 19492,

Dentro de estas viviendas expositivas, o exposiciones de modelos domésticos, hay una serie
de viviendas que han propuesto modelos de vivienda para un futuro y éstas han generado siempre una
gran expectacion a su alrededor, tanto por los profesionales de la arquitectura como por el publico en
general. Este interés ha sido utilizado en ciertas ocasiones como reclamo publicitario, utilizando a las
viviendas como telones de fondos de ciertos productos. Por ejemplo, la vivienda Dymaxion se expuso
en los almacenes Marshall Fields de Chicago, como escenario de muebles franceses importados por
la empresa; Kiesler en 1933 diseiid la Space House para una exposicién celebrada por la Modernage
Furniture Company en Nueva York en 1933. En el MoMa en 1945 tuvo lugar la exposicion de La casa
pequeia del mafiana, en la que se expusieron los distintos modelos de viviendas que una serie de
arquitectos habian propuesto con motivo de un concurso organizado por la revista Ladie’s Home Journal.

Las expectativas acerca del futuro no se dieron solamente en el ambito de la arquitectura, sino
que la ciencia ficcidn y las ideas acerca del futuro se hicieron eco por toda la cultura de la época. La
literatura (Julio Verne y su novela Veinte mil leguas de viaje submarino de 1958) y el cine (Georges Mélies
Viaje a la Luna de 1902; Fritz Lang Metrdpolis de 1936) permitian trasladarse a lugares imaginarios y
ciudades futuras. Por otra parte, la sociedad fue bombardeada con imagenes de cdmo seria ese futuro,
las revistas populares reflejaban unas viviendas llenas de electrodomésticos; se imaginaron sistemas de
comunicacién que hoy en dia hemos podido ver realizados, como el manos libres, la televisidn plana o
sistemas de video llamadas.

La realidad se tifid de ficcidn, fruto de todas estas influencias culturales y sociales, invitando a
los arquitectos a sofiar como seria el mundo del futuro, a tratar de imaginarse como seria la vivienda y
la forma de habitar ese futuro, para después mostrarselo a la sociedad.

2 Para un anélisis de las viviendas expuestas en el museo, consultar: Fullaondo Buigas de Dalmau, Maria, and
Fundacién Caja de Arquitectos. 2010. Casas en el jardin del MoMA :La consolidacion de un museo. Arquia. Vol. 30.
(Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2010)
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11. Buckminster Fuller con la maqueta de la Dymaxion House, 1927.




CASA DYMAXION DE BUCKMINSTER FULLER.

Buckminster Fuller es calificado como arquitecto, pero tuvo un papel muy importante en el
ambito de la ingenieria estructural con su filosofia de ofrecer el maximo con el minimo material, sus
clpulas geodésicas reflejan muy bien este concepto. Se adelanté al movimiento ambientalista, con la
introduccién de éste y otros conceptos de sostenibilidad en sus obras, tratando de causar el minimo
impacto en la naturaleza.

Una serie de circunstancias en su vida privada hicieron que encaminase su carrera en la
busqueda de una arquitectura que mejorase las condiciones de vida de las personas. La muerte de su
primera hija en 1922, suceso que atribuyd a las condiciones poco salubres de las viviendas de su época,
y el nacimiento de su segunda hija cinco afios mas tarde, le hizo plantearse qué podia ofrecer él como
hombre medio para ayudar a los demas.

“Los nifios estdn dotados con mucho mds de lo que cualquiera de nosotros sabemos, cualquier
nifio al nacer puede ser un genio, solo que esas cualidades geniales las pierden a una edad
temprana, debido a que los padres no son conscientes de su existencia, y también, del entorno.
Asi que me propuse el resto de mi vida a esta nueva y joven vida. Y me jure que me entregaria
a la humanidad. [..] Mi objetivo es dar al nifio las mdximas oportunidades para que no le falte
informacion. Que tenga toda la que quiera y que necesite para poder entender este universo y
pilotar la nave Tierra adecuadamente dentro de él.”?

Traté de buscar y disefiar un entorno en el que los problemas del dia a dia desapareciesen,
mejorando la viday las relaciones personales de los demds. Se propuso cambiar el entorno, no al hombre,

3 Fuller en su entrevista recopilada en el documental Buckminster Fuller, Arquia Fundacion Caja de Arquitectos. 2012.
Buckminster fuller. Arquia. Documental. Vol. 25. (Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2012).
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12. Buckminster Fuller
junto al modelo de coche
Dymaxion, 1933.

20

13. Buckminster Fuller,
prototipo de bafio
Dymaxion, 1936

14. Buckminster Fuller,
estructura tensegritica.




ya que estaba convencido de que un cambio en el primero cambiaria al segundo. Sostuvo la idea de que
habia que entender los principios de la Tierra para que el hombre pudiese mejorar y aprovechar los
recursos que le ofrecia. Para él, solo a través de la ciencia y la tecnologia este futuro seria posible.

Asociado a una idea de un futuro confiado en la ciencia y en la tecnologia como motor de
desarrollo, Fuller desarrollé toda una serie de objetos y prototipos futuristas, que denominé Dymaxion,
que incluian desde muebles y vehiculos hasta viviendas.

Fuller no queria buscar soluciones a problemas individuales, queria dar soluciones a problemas
globales que permitiesen un futuro mejor. Pensé que el primer paso que debia dar en esta investigacion
de optimizacion de recursos y mejora de calidad de vida, debia ser a través de la vivienda privada.

A través de la construccién, y conducido por la filosofia de hacer lo méximo con lo minimo,
se puso a investigar en un nuevo modelo para alojar al hombre del futuro, pensando mas en mejorar
las condiciones de la sociedad que en su interés financiero. Propuso un sistema de arrendamiento de
larga duracién, en el cual el fabricante tenia la responsabilidad sobre el producto. Para él, el sistema de
compra venta convencional, no favorecia las necesidades de las personas sino la de los bancos y con
su sistema podria abaratar costes gracias a la produccidon en masa, y aseguraria el mantenimiento y
recircularian los materiales.

21



15. Buckminster Fuller,
croquis de Torre 4D.

16. Buckminster Fuller,
croquis de cémo seria el
mundo del futuro gracias a
las Torres 4d.

17. Buckminster Fuller,
comparacion del peso de
una Torre 4D frente a una
vivienda tradicional.

18. Buckminster Fuller,
croquis del transporte de
sus Torres 4D.
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1.1 ANALISIS DE LA VIVIENDA

A partir de estas teorias, empezaron a surgir nuevos disefios. Publicd dos ensayos, autoeditados,
titulados 4D y 4D Timelock, en los que mostrd sus ideas visionarias, mediante croquis y dibujos. En 4D
Timelock explicaba que la casa del futuro debia ser ligera, en cuanto a peso fisico, y luminosa por estar
alumbrada por la verdad, la arquitectura debia regirse por la ética y no por razones econdmicas del
arquitecto.

Disefid la torre 4D, un sistema habitacional tipo torre de diez plantas, en la que cada planta es
una vivienda de planta hexagonal, suspendidas todas de un mastil, en el que se encuentran incorporados
todos los servicios y comunicaciones. Innovo en el uso de materiales: un mastil de aluminio y un interior
de plastico. Buscd un sistema que fuese autosuficiente y que protegiese al habitante de los peligros
del exterior. En el interior se buscd la maxima higienizacion posible, colocd puertas inflables a prueba
de polvo, un sistema de ventilacion y calefaccién gracias al cual no era necesario el intercambio con el
exterior, y un sistema de aspiracién. La torre poseia una fuente propia de energia y abastecimiento de
aguas, asi como un sistema séptico. Todo esto hacia que la torre fuese autosuficiente y pudiese funcionar
independientemente del exterior.

Fuller, en sus esquemas, presumia de la ligereza de su diseiio frente al de una vivienda tradicional
y sostenia la idea de que en un futuro sus viviendas podrian ser llevadas con un zepelin a los rincones
mas remotos de la Tierra, pudiendo colonizar cualquier lugar. Demostro la viabilidad de su disefio y el
siguiente paso en su investigacidon debia ser la vivienda unifamiliar.

Alo largo de su investigacion en torno al tema doméstico, Fuller desarrollara distintos prototipos
de viviendas, todos tratando de cumplir con ese objetivo de crear una vivienda para el futuro capaz de
mejorar la vida del hombre, permitiéndole triunfar, ya que como el mismo decia el hombre fue disefiado
para triunfar de manera extraordinaria®. Estos modelos, pese a tener unos objetivos e ideas comunes,
plantean soluciones formales distintas entre si. El primer modelo de casa Dymaxion lo desarrolla en
1927 y casi veinte afios mas tarde, la casa Dymaxion Dwelling Machine, apodada como casa Wichita en
1946. Entre ellas desarroll6 otros modelos de vivienda, como la Dymaxion Deployment Unit’, ligadas a
la busqueda de un nuevo modelo de habitat doméstico, pero mas centradas en el objetivo de buscar
un alojamiento capaz de satisfacer las necesidades de vivienda y de refugio militar, que se dieron en los
anos de la Il Guerra Mundial y posteriores.

Para este trabajo se ha decidido analizar el primer modelo de vivienda Dymaxion, ya que es el
gue mejor representa una idea de habitat del futuro y en él se encuentra el germen de la investigacion
domeéstica de Fuller. Pese a que sus viviendas nunca pasaron de la fase de prototipo, se convirtieron en
fuente de inspiracién en la concepcién del cambio de vivienda de grupos de arquitectos de los afios 60
en adelante.

4 Fuller en su entrevista recopilada en el documental Buckminster Fuller, Arquia Fundacion Caja de Arquitectos. 2012.
Buckminster fuller. Arquia. Documental. Vol. 25. (Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2012).

5 En 1941, fue expuesta en el jardin de esculturas del MoMA, convirtiéndose en el primer modelo arquitectdnico
construido en el museo. Tuvo una gran aceptacién tanto por la prensa como por los visitantes del museo, que elogiaron
su capacidad de transformacién segun las necesidades del usuario.
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19.

Buckminster Fuller, vivienda Dymaxion, 1927
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“Un hogar en el que pueda desarrollarse el individualismo real de una persona y su familia; en
el que los obligatoriamente ha de hacerse —comer, dormir, limpiar- lleve poco tiempo. Dejando
tiempo para otras cosas, las mentes se dedicardn a una contemplacion de la vida mds ritmica y
filoséfica”.6

Disefid la vivienda 4D, que no dejaba de ser una de las plantas de la torre 4D que habia disefiado.
En esta vivienda reunié todas las necesidades que una casa debia tener, o tal como diria Fuller “requisitos
universales de la maquina de habitar””

Fuller estudié las necesidades que toda vivienda debia cubrir, y en mayo de 1929, en la
presentacion de la casa 4D en la Harvard Society for Contemporary Art, expuso las condiciones en las
que los arquitectos debian centrarse: las viviendas debian eliminar las tareas domésticas, el egoismo y
la politica, entre otros; y debia protegernos de las amenazas exteriores, como las catastrofes naturales.
De esta forma, podriamos dedicar el maximo tiempo posible o que verdaderamente importa: el ocio, la
cultura y la mejora personal.

Fue un gran referente en la introduccién de la ciencia y la tecnologia para la mejora de la
arquitectura, ya que sostenia que solo a través de ella se podia dar solucidn a los problemas planteados.
La casa debia ser un instrumento con el cual sacarle partido al mundo y a uno mismo, debia ser una

n” u

casa “antifatiga”, “anti ataque de nervios”, que nos ayudase a liberar la mente para poder recibir todo el
conocimiento sobre el mundo, para después poder transmitirlo.?

Concebia la casa como una maquina para vivir, capaz de solucionar las necesidades de privacidad
e higiene de sus habitantes. Se alejaba de los conceptos tradicionales de vivienda y estaba convencido de
que la vivienda debia ser una unidad repetible, de produccién en masa y de bajo precio, que permitiese
abaratar los costes de produccidn, y por tanto, que cualquier familia pudiese acceder facilmente a ella.
De esta forma, podria satisfacer las necesidades de vivienda de toda una sociedad y no de individuos
concretos.

Su fascinacion por el mundo aeronautico se ve reflejado en su obra, piensa sus viviendas en el
aire y trata de hacerlas flotar sobre el suelo. Gracias al conocimiento del uso de los materiales, logré
hacer una vivienda muy ligera, de 3 toneladas frente a las 150 de una vivienda tradicional, gracias a lo
cual podria ser transportada a cualquier lugar del globo terrdqueo en dirigible. Primero se lanzaria una
bomba y luego se colocaria la vivienda en el crater.

& Chu, Hsiao-Yun. 2010. Un esbozo biografico [buckminster fuller]. AV Monografias (143) (-): 26
7 Buckminster, Fuller. «¢Qué es una casa?» Cuadernos Summa-Nueva Visidn, n2 50/51 (1970): 22-37.

8 Buckminster Fuller citado en Fernandez Villalobos, Nieves, and Fundacién Caja de Arquitectos. 2013. Utopias
domeésticas: La casa del futuro de Alison y Peter Smithson. Arquia. tesis. Vol. 37. (Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos,
2013), 175.
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20. Vista de la instalacion
de la DDU en el jardin del
MoMA, 1941.

21. Patente de la vivienda
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22. Buckminster Fuller,
fases de como seria la
construccion de la vivienda
Dymaxion, publicado en
The Architectural Forum,
marzo 1932.




1.1.1 Exposicién de un futuro

La vivienda 4D fue expuesta en los almacenes Marshall Field de Chicago en 1929, para mostrar
a la sociedad como seria la vivienda del futuro. Waldo Warren, comercial de los almacenes acufid la
casa como Dymaxion, combinacion de los conceptos dynamic, maximum y tensién, conceptos que
engloban el universo de Fuller. La vivienda fue expuesta por los almacenes como reclamo publicitario
para promocionar una serie de mobiliario importado de Francia.

En 1939, fue expuesta en la exposicidon del Departamento de Arquitectura y Arte Industrial del
MoMA, Vivienda individual y colectiva, dentro de la exposicidon Arte en nuestro tiempo, con motivo del
décimo aniversario del museo®

A lo largo de su carrera, Fuller pudo ver expuesta su obra en numerosas ocasiones e incluso,
en 1941 pudo ver su Unidad de Despliegue Dymaxion construida en el jardin de esculturas del MoMA,
convirtiéndose en la primera construida en el mismo. En ella los visitantes de la exposicién podian
recorrer la vivienda y tratar de imaginarse como seria vivir en ella, al igual que lo pudieron hacer aquellos
gue pudieron visitar su vivienda Wichita. Pese a que la vivienda de estudio nunca llegé a ser construida
a tamafio real, se puede suponer que Fuller lo habria querido si hubiese sido posible, ya que como se
ha visto, el resto de sus viviendas tratd de construirlas para acercarse al publico de la forma mas sencilla
posible y mostrarles asi su futuro imaginado.

Durante toda su trayectoria, él mismo presentaba sus productos, hacia de comercial y dio
multitud de conferencias vendiendo sus ideas. En todas sus presentaciones se apoyé en el uso de
maquetas y modelos a escala real, ya que para él eran el soporte con el que cualquier persona podia
entender su obra sin necesidad de conocimientos técnicos. Generd una autentica campafa publicitaria
que tuvo verdadera repercusién y posaba junto a sus maquetas, como si estuviese contemplando las
mejoras que habia introducido.

1.1.1 Idea a construir

Fuller se imaginaba una vivienda del futuro capaz de romper con vivienda tradicional y sostenia
que solo a través del uso de la tecnologia se podria lograr disefiar una vivienda capaz de mejorar la vida
del hombre que la habitase a la vez que protegiese el medioambiente.

Siguiendo con su idea de un futuro en el que las viviendas serian capaces de colonizar cualquier
lugar de la Tierra gracias a su transporte mediante aviones, debia continuar con la linea de investigacién
iniciada en la Torre 4D, mediante la cual el peso de la vivienda deberia reducirse para poder permitir
estos traslados aéreos. Su vivienda del futuro debia alejarse de los métodos constructivos tradicionales

° Se celebré una exposicion titulada Arte en nuestro tiempo, en la que cada departamento realizé una exposicion

independiente. La exposicion del departamento de Arquitectura y Arte Industrial presentd Vivienda individual y colectiva,
cuyo director seria John McAndrew, una exposicion cuyas obras estarian englobadas dentro del Estilo Internacional,
entre las que estarian la villa Tugendhat, la villa Savoie o villa Mairea, mezcladas con otras de cardcter innovador y
experimental, entre las que destacan la casa Suspendida de Paul Nelson de 1938 y la vivienda Dymaxion de Buckminster
Fuller de 1927
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23. Buckminster Fuller, esquema del funcionamiento de las
instalaciones de la vivienda Dymaxion, 1927.
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realizados en mamposteria, ya que para él se trataba de un método poco eficiente. Fuller asimilé la idea
de Henry Ford sobre la produccidn en serie®® y decidié que la arquitectura debia seguir sus pasos.

El arquitecto disefid una vivienda de planta hexagonal, de estructura tensada con las partes a
traccidén y a compresidn separadas entre si. Su idea basica constructiva era que todos los elementos que
la formaban estuviesen colgados de, en vez de apoyados, del mastil central.

Para su construccién decidié usar materiales poco habituales en el mundo de la vivienda, utilizé
el aluminio para la estructura del mastil y para las paredes, techos y ventanas uso el plastico, material
utilizado habitualmente en la industria aerondutica.

Su sistema constructivo debia permitir generar las maximas superficies, el maximo volumen,
utilizando la minima cantidad de material posible; se imaginé un futuro en el que las viviendas serian
sostenibles, impactando lo minimo posible en la naturaleza y utilizando las cantidades minimas de
recursos naturales. Esta idea la mantuvo a lo largo de toda su carrera cuyo punto culmen fueron las
estructuras de cupulas geodésicas, con las que conseguia cubrir una gran superficie con los minimos
materiales.

En el dmbito doméstico prosiguid con su investigacion, tras el fin de la guerra, traté de incorporar
materiales bélicos, que habia quedado obsoletos, a sus viviendas del futuro, con el fin de no poner en
circulacion mds materiales. Intenté que sus viviendas pudiesen ser recicladas, mediante el uso de sus
materiales sin ser tratados con elementos quimicos y construccion en seco. En todas sus viviendas, de
las que si que llegaron a fabricarse prototipos a escala real, se preocupd por su aislamiento con el fin
de minimizar la demanda energética e incluso, disefid sistemas de ventilacién natural que permitiesen
prescindir de la refrigeracién.

1.1.3 Formalizacion

La vivienda Dymaxion era una vivienda unifamiliar, pensada para cinco personas, compuesta por
un piso de la torre 4D de planta hexagonal, elevada sobre el suelo, a cuatro metros de altura, mediante
un mastil y unos cables exteriores, permitiendo estacionar vehiculos bajo la misma. La cubierta estaba
protegida mediante una campana suspendida del mastil, era un patio de recreo para los nifios o un lugar
de relajacion para los adultos, en el que pudiesen tomar el sol. Fuller se imaginaba un futuro en el que
los habitantes podrian transportar sus coches aerodindmicos y sus aeroplanos privados en el hangar
situado debajo de su casa elevada.

La vivienda estaba compuesta de dos dormitorios, una sala de estar, una biblioteca totalmente
amueblada. Habia un cuarto de servicio, que hacia referencia a una cocina. La eliminacion de las
tareas domésticas en el hogar, es uno de los puntos caracteristicos en el disefio de Fuller y traté de
automatizarlas. Introdujo novedades en la cocina como parrillas para cocinar, un sistema de lavanderia
con el que la ropa estaria limpia y lista para usar en solo tres minutos y un sistema de limpieza de aire a
compresion, que reducird notablemente el tiempo dedicado a la limpieza. El bafio cuenta con un sistema
de aire vaporizado que permite ducharse con tan solo medio litro de agua.*

10 Zung, Thomas T. K. 2010. Viviendas para el futuro = houses for the future. AV Monografias = AV Monographs(143) (-):
46

1 Tras su experiencia en la marina, se dio cuenta que la cubierta de los barcos estaba libre de grasa gracias a la humedad
y la constante vaporizacion del agua sobre la misma, por lo que decidié dotar a su ducha de un sistema de vaporizacion
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24. Buckminster Fuller,
fotografiado junto a la
maqueta de la Dymaxion,
en la que se puede ver una
“mufieca desnuda” encima
de la cama, como prueba
de su confot climdtico.

25. Fotografia de la
maqueta de la vivienda
Dymaxion, 1927.




Siguidé un esquema en el que la vivienda se organiza en torno a un nucleo de servicios y
comunicacion, siguiendo el esquema propuesto por Catherine Beecher®. Disefid un sistema de
climatizacién y ventilacién integral, mediante el cual, todo el aire se introducia desde el exterior a través
del mastil y antes de ser distribuido, a través del techo, en el que también se encontraba la luminaria,
se humedecia, enfriaba o calentaba, asegurando un confort climatico en toda la casa. De esta forma se
controlaba la temperatura y se evitaba que entrase polvo o gérmenes desde el exterior. Para recalcar el
confort climatico conseguido en el interior, se publicaron unas fotografias de la maqueta en las que se
podia ver a la dama desnuda, una mufieca acostada en una cama hinchable sin necesidad de ropa de
cama.

Disefié un alojamiento que asegurase un habitat saludable, autosuficiente y producido en serie.
Fuller queria disefiar una vivienda autosostenible, y por ellos, la casa Dymaxion tenia todos los servicios
gue una casa nhecesitaba, fosa séptica, generador eléctrico, colector de agua, depdsito de combustible
y generador eléctrico, estaban enterrados bajo el terreno. Gracias a esto la vivienda podria situarse en
cualquier lugar, sin necesidad de estar conecta a una red urbana de ningun tipo. La vivienda podria estar
aislada, alli donde el hombre que la habitase quisiese.

Todos los servicios estaban integrados en el mastil, igual que un montacargas mediante el cual
se accederia a la vivienda. Fuller anticipd nuestro modo de vida hoy en dia y diseiidé una vivienda del
futuro, que pese a ser autosuficiente, sus habitantes podrian comunicarse con el resto del gracias a los
servicios de comunicacion que habia incorporado a la vivienda (teléfono, radio, television...).

Parecia que Fuller desconfiase en cierta manera del entorno y de la sociedad, elevd su vivienda
respecto del suelo y pese a tener ventanas panoramicas en todo su perimetro, parecia que mds que estar
pensadas para disfrutar del paisaje, las hubiese disefiado para poder controlar el entorno. Con todas sus
medidas de proteccidn frente a los desastres climaticos y sociales y todo el tema de la suciedad, parecia
gue estuviese disefiando un refugio para el hombre del futuro.

gracias al cual una persona se podria duchar con tan solo medio litro de agua.

12 En 1870, Catherine Beecher, traté de tecnificar radicalmente las tareas domésticas, no se preocupaba tanto del aspecto
formal de su vivienda, sino de su funcionamiento. Proponia una organizacion eficiente y proponia una concepcién flexible
del espacio. Por primera vez, la casa paso a tener un corazon técnico central, que rompia con los esquemas tradicionales
de la vivienda hasta entonces.

Fernandez Villalobos, Nieves Utopias domésticas :La casa del futuro de alison y peter smithson. Arquia. tesis. Vol. 37.
(Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2013),161.
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26. Articulo  sobre la
Dymaxion House publicado
en la revista Fortune
Magazine.

A house which hangs suspended from a
bath room you bathe

27. Buckminster Fuller,
dibujo de la vivienda
Dymaxion, 1927.

28. Publicidad  de la
vivienda Dymaxion.

29. Buckminster Fuller,
dibujo de la vivienda
Dymaxion, 1927.

30. Buckminster Fuller,
planta de la vivienda
Dymaxion, 1927.

31. Buckminster Fuller
fotografiado junto a la
maqueta de la vivienda
Dymaxion.




Fuller propuso lo que para él debia ser la vivienda del futuro, una vivienda capaz de satisfacer las
necesidades globales de una sociedad, dando habitacién a todos los ciudadanos, capaz de aprovechar
los recursos naturales que la tierra nos ofrece. Realizd una profunda investigacion de la arquitectura
domeéstica, y pese a que las soluciones formales de sus viviendas fueron evolucionando, su objetivo final
siempre fue la busqueda de una vivienda para el futuro pensada para sacar el maximo partido a la vida
del hombre.

Traté de generar un mundo mejor, animandonos a cada uno de nosotros a sacar el maximo
provecho de nosotros, como el mismo decia “el hombre fue disefiado para triunfar de manera
extraordinaria”®. Sostuvo la idea de que en un futuro, no lejano, los habitantes del planeta podriamos
elegir donde querer vivir gracias a su sistema de viviendas.

Fuller queria hacernos reflexionar mediante su arquitectura y como Mark Wigley escribié:

“Los constantes intentos de Fuller por desmotar el concepto de ‘casa’ como parte de un futuro
optimista de crecimiento colectivo ha quedado como una historia fascinante que, aun hoy,
continua invitdndonos a la reflexion.”*

13 Fuller en su entrevista recopilada en el documental Buckminster Fuller, Arquia Fundacion Caja de Arquitectos. 2012.
Buckminster fuller. Arquia. Documental. Vol. 25. (Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2012).

14 Wigley, Mark. 2010. Refugio y comunicacion = broadcasting shelter. AV Monografias = AV Monographs (143) (-): 52.
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32. Frederick Kiesler con la maqueta de su Endless House, 1959




ENDLESS HOUSE DE FREDERICK KIESLER

“Todos los arquitectos hablan del funcionalismo, pero olvidan describir el mundo de las
funciones latentes, no intentan definir la validad de las funciones tradicionales, ni considerar si
algunas funciones deberian ser completamente eliminadas™*

Kiesler fue un arquitecto cuya obra arquitecténica ha sido calificada de visionaria y utdpica.
Defendia que la arquitectura debia considerar las cuestiones fisicas y psicolégicas del hombre, la
naturalezay la tecnologia. A lo largo de su carrera estuvo en busqueda de la continuidad, entendida como
la integracidn de todas las artes, con la que el hombre podria, al fin, unirse al universo. Las vanguardias,
como De Stijl o el surrealismo, asi como sus amistades con los miembros de éstas, tuvieron un papel
importante en su obra arquitectdnica. Theo van Doesburg, en la inauguracion de City in Space en 1925 le
llegé a decir “Tu has realizado lo que nosotros soiamos que un dia podria ser llevado a cabo™®

Su busqueda de un espacio sin fin, que rompa con la arquitectura asentada por el Movimiento
Moderno, no se limita Unicamente a los experimentos domésticos sino que realizé una produccién
multidisciplinar, en la que encontramos experimentos de diversas indoles, como salas de exposiciones,
teatros o escaparates.

En abril de 1925, publica el Manifiesto sobre la construccion en “Tensiéon Continua”, publicado
en la revista De Stijl. En él ya expone algunas inquietudes que se veran manifestadas a lo largo de su
arquitectura, como la liberacién de la Tierra, la eliminacién de muros y cimientos y la creacion de nuevas

15 Kiesler citado en Pereira da Silva, Ana Sofia. «La intimidad de la casa. El espacio individual en la arquitectura
doméstica en el siglo XX.» (Disefio Editorial) 2015,86.

16 Luque Blanco, José Luis. Continuum césmico. Frederick Kiesler (1890-1965). (Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, 2015),57.
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33. Frederick Kiesler, City
in Space, Paris, 1925.

34. Frederick Kiesler,
imagen de la Galeria de los
surrealistas en la galeria Art
of this Century Nueva York,
1942

35. Frederick Kiesler,
Seccion del Universal
Theather, 1960-1961




formas de vida. En 1936, publicé el manuscrito Magic Architecture, en el que explicaba como la vivienda,
el universo y la naturaleza debian estar armonizados.

Durante los afios cuarenta, Kiesler buscé un arte basado en la integracién y el continuum
espacial”’, como sintesis de las propuestas de las vanguardias. Centro su interés en la integracion poética
de las artes, inspirado en la arquitectura primitiva, siempre en busca de una arquitectura continua, capaz
de modificar a la sociedad. Traté de integrar conceptos poéticos como la magia, el mito, el movimientoy
las energias de tensidn en su arquitectura. Creia que sélo a través de un mundo sin fin, el hombre podria
reencontrarse consigo mismo.

A lo largo de su carrera, tratd de mejorar la calidad de vida del hombre a través de la vivienda.
Esta arquitectura doméstica, fue la sintesis de toda su investigacién acerca del continuum, plasmada en
sus Endless Houses.

17 Luque Blanco, José Luis. Continuum césmico. Frederick Kiesler (1890-1965). (Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, 2015),103.
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36. Frederick Kiesler
trabajando en la maqueta
de Endless House , 1959.

37. Frederick Kiesler,
estudio fotogrdfico de la
amqueta grande de la
Endless House, 1959

38. Frederick Kiesler
trabajando en la maqueta
de la Endless House , 1959.

39. Frederick Kiesler,
estudio fotogrdfico de la
amqueta grande de la
Endless House, 1959




2.1 ANALISIS DE LA VIVIENDA

“La llegada de la Endless House es inevitable en un mundo que estd
llegando a su fin. Es el ultimo refugio para el hombre como hombre”®

Kiesler hace una critica al funcionalismo de Movimiento Moderno, se opone a la forma en la
gue se plantea la vida y la arquitectura, no estd de acuerdo en proyectar una vivienda a partir de un
programa funcional, basado en las rutinas diarias del hombre. Para el, esta forma de proyectar, limita las
posibilidades que la casa puede ofrecerle al usuario, y por tanto, limita las posibilidades del individuo

Esta critica no la hace solamente a los arquitectos contemporaneos a él, sino también a la cultura
consumista que se estaba desarrollando, critica que por culpa de ésta, cada vez se es mas dependiente
de los aparatos y objetos a la hora de habitar. Se estaba creando una dependencia absoluta hacia los
objetos de consumo, siempre deseando lo mas nuevo y actualizado. Los objetos tenian un periodo
de vida muy corto, debido a la constante aparicién de nuevos objetos que volvian obsoletos a los ya
existentes, fomentando de esta forma el consumo. Para Kiesler, esta constante renovacidn, hacia que el
hombre perdiese la nocién del tiempo, ya que no le permitia ver el paso del tiempo en los objetos que
le rodeaban. Explicaba que esta forma de habitar, convertia al hombre en esclavo de la arquitectura y el
consumismo. Los hombres eran cada vez mas iguales los unos a los otros, usaban los mismos objetos,
tenian las mismas casas y rutinas. Esta semejanza les hacia perder el interés los unos en los otros y como
consecuencia, se estaba creando una sociedad con personas cada vez mas distantes.

Planted la necesidad de una nueva forma de vida, capaz de resolver los problemas reales de
la sociedad, en la que no se estandarizase la vida, ya que para él, las diferencias entre los individuos
enriquecian a la sociedad. Propuso una nueva forma de construccidn, una construccién viva, que fuese
adaptandose a las necesidades que le fuesen surgiendo al habitante, de forma que le complementase.
Cémo él mismo decia “Habitar es una necesidad urgente y eterna. El arquitecto es su casa. La casa es el
arquitecto”®

Durante afios realizd diversas obras de cardcter visionario, siempre bajo los temas de
continuidad, infinito y dinamismo que dieron lugar a lo que él Ilamo Correalismo. Por una parte, sostenia
que la arquitectura del futuro debia recuperar una forma de construir antigua, en la que el arquitecto,
o constructor a partir de este momento, habitase la vivienda durante todo su proceso constructivo. Por
otra parte, apoyaba la idea de que sdlo a través de la tecnologia podria construirse un futuro como el
que él planteaba. Para él, habitar y construir debian ir de la mano, y solamente se podria lograr si el
constructor habia estado presente durante todo el proceso.

8 Frederick Kiesler Inside the Endless House, 1966; citado en Pereira da Silva, Ana Sofia., La intimidad de la casa. El
espacio individual en la arquitectura doméstica en el siglo XX( Madrid: Disefio Editorial, 2015), 89

¥ Kiesler, Frederick. «Manifeste du Corréalism», citado en: Morales, José. La Disolucidn de la Estancia. (Madrid: Rueda,
2010), 213.
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44. Frederick Kiesler,
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En 1949, publicé el Manifiesto del Correalismo en la revista De Stijl, donde recoge todas sus
ideas acerca del alojamiento para el hombre, y entre las cuales se podrian destacar las siguientes:

- Nos falta el magnetismo que nos mantenia y se ha agotado nuestra fuerza de atraccion.
- Dejemos atrds las mdquinas y volvamos a nosotros mismo.
- Habitar es estar en la casa propia por todas partes.

- Cada uno desea que las habitaciones en las que vive sean un optimum no un minimum.
La habitacion debe ayudar al desarrollo de las fuerzas vitales y no servir de pretexto a
sinergias del arte ni al orgulloso espiritu de posesion. Debe contribuir a satisfacer las
necesidades interiores del hombre

- Habitar es una necesidad eternamente inmediata y apremiante®.

Las viviendas Endless, supusieron la representacién material de las reflexiones de Kiesler
sobre el habitat del hombre, basadas en la busqueda del desarrollo del hombre y el espacio continuo.
Rompen con todas las ideas establecidas sobre la vivienda. Estas viviendas tenian en cuenta el espacio,
el cuerpo y la naturaleza, ya que para él, habitar era una relacion biotécnica con el entorno, de la que
dependian todas las funciones humanas. Las viviendas del futuro debian tener un enfoque humanistico
que facilitase la autorrealizacién y autosatisfaccion personal, que permitiesen al hombre recuperarse
biolégicamente y psicolégicamente.

2.1.1 Exposicién de un futuro

A lo largo de la investigacion de la Endless House, Kiesler recibié diversas ofertas de exposiciéon
y de construccion de la misma. En 1950 expone por primera vez la primera de las versiones de la Endless
House en la Kootz Gallery, que sera publicada mas tarde en la revista Interiors. En el verano de 1952
tiene lugar la exposicién Dos viviendas: nuevas formas de construccion en el MoMA, cuyos protagonistas
serian la cupula geodésica de Fuller y la Endless House de Kiesler, cuya maqueta la habia adquirido Philip
Johnson un afio atras. En 1958, Arthur Drexler, director del departamento de Arquitectura del MoMA,
medid para que la Fundacion Graham le subvencionase para construir su vivienda a escala real en los
jardines del museo, suceso que nunca llego a realizarse por la falta de fondos.* Douglas Owen le encargd
un proyecto de apartamentos tras ver fotografias de su proyecto en una revista. En septiembre de 1960
la vivienda se expone, mediante una maqueta a gran escala, en la exposicidn Arquitectura Visionaria,
junto con obras de F.Lloyd Wright, B. Taut y Fuller en el MoMA. En 1961, Mary Sisler le propone la
construcciéon del modelo de 1959, encargo que rechazd tras enterarse de que solamente le interesaba
como reclamo publicitario.

20 Kiesler, Frederick. «Manifeste du Corréalism», citado en: Morales, José. La Disolucién de la Estancia. (Madrid: Rueda,
2010), 212.

2 Fullaondo Buigas, Maria. «Casas en el jardin del MoMA. La consolidacién de un museo.» (Fundacién Caja de
Arquitectos) 2010,107.
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2.1.2 Idea a construir

“La casa no es ni una maquina ni una obra de arte. La casa es un organismo vivo, no es
unicamente un arreglo de material muerto: vive como un todo y en sus detalles”?

Kiesler propuso un sistema constructivo que rompia con el método tradicional. La construccidn
basada en el método de traccién y compresion, mediante el uso de vigas y pilares, debia dar paso a unas
estructuras que transformasen la compresion en tension continua, a través de elementos monoliticos
tipo cascara. Esta forma no se trataba de un capricho escultdrico, sino que para él, era la forma que
mejor se adaptaba a las necesidades de una vivienda, en la que viven varias personas, con distintos
gustos y aficiones, e incluso, de distinta generacién. Defendia que la vivienda debia adaptarse a las
funciones de cada espacio y asi, una sala de estar en la que tiene lugar la vida en grupo, necesitaria una
doble o triple altura, mientras que a una estancia privada, le valdria con una. Para él, la caja funcionalista
no podia adaptarse, en este sentido, al hombre. Queria que la casa fuese como una piel para el cuerpo y
por ello, debia encontrar un material que se adaptase al hombre y a sus movimientos.

Las primeras maquetas las construyd en yeso, como reflejo del tipo de arquitectura que podia
realizarse con el hormigdn. Pensaba que con él se podrian realizar formas infinitas, capaces de ir en
cualquier direccidn y de transformar las aristas en curvas. Sin embargo, no se limité a considerarlo como
el Unico material capaz de realizar estas formas, sino que pensé en otros materiales como el vidrio, el
plastico, la piedra, la lona e incluso el papel. Rompid con la idea de que estructura y envolvente fuesen
conceptos separados, para él eran no existia una distincion.

“El cardcter distintivo de la arquitectura orgdnica respecto a la arquitectura funcional
es el de ser funcional también en el terreno psicolégico”?.

Asi mismo, la luz para Kiesler era muy importante, ya que pensaba que influia fuertemente en
la psiquis del usuario. La luz podia ampliar los limites de las viviendas, estimular al hombre y delimitar
estancias, a través de los cambios de iluminacion. La luz artificial la controlaba para generar una luz
difusa combinada con fuentes mas potentes en las zonas de trabajo. Explicaba que la construccion de
espacios continuos y fluidos, como las que él proponia, supondrian un ahorro energético, al no tener
estancias delimitadas en cajas

Para asegurar la luz natural dentro de la Endless House, propone dos tipos de perforaciones
de la envolvente, con funciones especificas distintas. Por una parte estaban los huecos que permitian
Unicamente la entrada de luz natural en la vivienda y por otra parte, las ventanas panoramicas que
permitian ver el exterior. Este Ultimo tipo solo se podia encontrar en los espacios comunes, mientras
gue en el resto de la vivienda, los vanos en la envolvente, sélo habian sido disefiados para permitir una

2 Kijesler, Frederick. «Manifeste du Corréalism», citado en: Morales, José. La Disolucién de la Estancia. (Madrid: Rueda,
2010), 212.

2 Zevi citado en Luque Blanco, José Luis. Continuum cdsmico. Frederick Kiesler (1890-1965). (Barcelona: Fundacion Caja
de Arquitectos, 2015),79.
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48. Frederick Kiesler
trabajando en el interior de
Bucephalus, 1964

49. Frederick Kiesler,
bocetos pra la Endless
House, 1958-1960

50. Frederick Kiesler,
maqueta de la Endless
House de 1950

51. Frederick Kiesler,
maqueta de la Endless
House con maqueta de
David Hare, 1950

52. Frederick Kiesler,
maqueta de la Endless
House de 1950

53. Frederick Kiesler,
plantas y seccion de la
Endless House, 1950




iluminacion natural. Esto se debe a que Kiesler no ve necesario plantear visiones hacia el paisaje exterior
en los espacios privados, ya que son lugar para la reflexion y la busqueda interior.

Existen algunas fotografias del proceso de la escultura Bucephalus, en las que se ve a Kiesler
arrodillado mientras cubria la malla metalica con un material, probablemente arcilla o yeso, como se
haria en la Endless House. Durante el proceso constructivo de la vivienda, el hombre o los hombres, que
la estuviesen construyendo, se irian quedando encerrados a través de su envolvente. Es importante
entender que la vivienda sélo duraria durante el proceso de su construccion, solo mientras se producia
la casa mantenia la idea de Kiesler de que habitante y constructor deben ser el mismo. Siguiendo este
principio, la Endless sélo podria haber sido habitada por el propio Kiesler, en caso de que el fuese el
constructor. Segln esta idea, las casas Endless podrian tener dos posibles finales, el primero el abandono
por parte del arquitecto y el segundo, el abandono tras la muerte del mismo, sin haber sido terminada.

2.1.3 Formalizacidn

La Endless House supone la culminaciéon formal del proceso hacia la continuidad espacial, en
la que sus ideas se materializan. Estuvo trabajando durante una década y media en esta vivienda,
cred varios modelos con soluciones formales muy distintas entre si, pero siempre con objetivos y
caracteristicas constantes. Planted todos sus modelos desvinculados del suelo, como si se tratasen
de unos arboles cuyas copas serian los espacios habitables, y los troncos los accesos. La vivienda se
desvincula del suelo y del paisaje que le rodea, ya que Kiesler quiso que su vivienda pudiese pertenecer
a cualquier lugar de la tierra, siempre desde su condicion aérea. Pese a ese aspecto aéreo, el interior
tiene el caracter de unas grutas, del mundo subterraneo; recordaba a las cuevas escavadas en las rocas
en el agua. Esta contradiccion le da a la vivienda un aspecto de fragilidad y misterio. Todas sus viviendas
fueron construidas bajo la idea de abrigo, de espacio protector del individuo, frente al exterior, de ahi su
evocacion a las cuevas, que no dejan de ser el primer espacio utilizado como cobijo del hombre.

Alo largo de su investigacion, el programa y su formalizacién fueron variando. Lo que al principio
era unos simples esbozos, terminaron complejizdndose al aceptar un supuesto programa de vivienda
familiar para la casa de 1959.

El primer modelo de vivienda Endless, del que hay documentacidn, es de 1950. Se trata de una
forma esferoidal en la que se ve una clara distincién entre los espacios comunes y los privados. En una
version posterior, en 1959, las estancias no estdn divididas, el espacio fluye de una estancia a la otra,
delimitdndose por medio de las concavidades de la envolvente. En este modelo, experimenté con la
construccién mediante distintas capas, inspirado en las conchas marinas. Ya no es un Unico esferoide
sino que esta compuesto por cuatro unidades.

Para la elaboracion de este trabajo se ha decidido estudiar este modelo ya que refleja mejor
todas lasideas del arquitecto en cuanto a continuidad espacial e integracién del hombre y la arquitectura,
y suponen el punto culmen de su investigacidon del mundo doméstico.

Pese a que los dibujos que se conservan no dejan muy claras cudles son las funciones e
identidades de los espacios, se podria llegar a afirmar que la vivienda ha sido disefiada para una pareja
con hijos.
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54. Frederick Kiesler, boceto

conceptual, 1947

55, Frederick Kiesler,
boceto conceptual, 1948
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56. Reloj de color, Endless
House, 1950

57. Frederick Kiesler,
estudio fotogrdfico de la
amqueta grande de la
Endless House, 1959
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La casa se eleva sobre tres pedestales, cada uno de ellos con una entrada independiente para
cada una de las unidades espaciales que configuran la vivienda. El central contiene la entrada principal,
el pedestal sur la de la cocina, y en el del norte hay una escalera exterior que conduce a la capsula de
los padres.

La entrada principal desemboca en un gran espacio comun, una especie de sala de estar con
una chimenea. Desde ella se puede acceder a la habitacién de los padres, asi como a la cocina a través
de un espacio de comedor. A través de ésta se accederia al dormitorio infantil. Estos dormitorios son una
reconsideracién del dormitorio tradicional, ya que Kiesler sostenia que en este tipo de espacios no debia
dormirse solamente sino que se deben poder realizar distintas actividades. Aparece un espacio llamado
espacio de reclusidn en la planta superior, un espacio aislado del resto de la casa en el que Kiesler queria
gue el habitante se pudiese alejar y aislar de todo, para poder meditar y encontrarse a si mismo. Pese a
gue en los dibujos de este modelo no se aprecia, en el modelo de 1950, en esta estancia se encontraba
el “reloj de color*” y podriamos suponer que en este modelo también estaria, dada la preocupacién
que tiene el arquitecto en que el hombre sea consciente del paso del tiempo, y esta habitacidon parece
la ideal para cumplir esta funcién. El arquitecto explicaba cdmo el espacio de su vivienda era continuo,
gue todas sus células podian unirse en continuidad, pero que a la vez, permitian aislarse, funcionando
de forma individual permitiendo al habitante a encontrarse a si mismo.

¢Como se habitaria esta vivienda?

“En la Endless House es preciso recoger las piernas, es importante tocar el suelo, realizado en
diferentes materiales...Al entrar nos vestiremos con ropas especiales, que estardn a disposicion
en la entrada de la casa...La Endless House estd construida para inspirar una vida mds fascinante
y no para contener simplemente ladrillos, cristal, instalaciones y conductos..”?

Sostenia que la arquitectura y el uso de distintos materiales podian influir psicolégicamente en
el usuario, mediante experiencias sensoriales. En la vivienda habia que ir descalzo para poder sentir las
distintas texturas colocadas en el suelo, como arena, riachuelos, guijarros, césped, madera o baldosas
de terracota, con el fin de estimular a medida de que se van descubriendo. Replanted todos los espacios
con el fin de favorecer el descanso y el suefio de sus usuarios. Las bafieras tradicionales las comparé con
ataudes blancos y las sustituyd por piscinas. En cada una de las unidades (capsulas) habria una piscina,
con su propia forma y estilo, rodeada con cortinas vegetales. El agua estaria en constante renovacion y
su temperatura se controlaria mediante un mando. La idea de estas piscinas es que en ellas cada uno
pudiese relajarse en la postura que quisiese.

Kiesler creia que el objetivo de la vivienda era permitirle al hombre recargarse de energia,
renovarse para asi crear su propio universo.

2 La luz del dia es transmitida a través de un cristal de vidrio prismatico con tres colores bdsicos que gradualmente
cambian del alba al crepusculo. Un espejo convexo filtra la luz al interior y el habitante puede controlar la hora por el color
de la luz que se forma alrededor del espejo. En lugar de depender Unicamente de un reloj mecanico, disgregando su vida
en particulas de un minuto de tiempo, se da cuenta de la continuidad del tiempo y de su propia integracién dindmica en
las fuerzas naturales.

Kiesler citado en Luque Blanco, José Luis. Continuum césmico. Frederick Kiesler (1890-1965). (Barcelona: Fundacidn Caja
de Arquitectos, 2015),169.

% Morales, José, La disolucidn de la estancia:Transformaciones domésticas 1930-1960. (Madrid: Rueda, 2010), 218.
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58. Frederick Kiesler
maqueta Endless, 1950

59. Frederick Kiesler
imagen interior de la
maqueta de la Endless,
1959

60. Frederick Kiesler,
trabajando en el interior de
la maqueta de la Endless
House, 1959




Kiesler quiere realiza una casa sin fin. La idea inicial de su disefio se basa en el concepto de
cueva, de gruta, de espacio intrauterino, capaz de proteger al hombre. El fin puede tener distintos
significados para él, por una parte el fin puede ser la propia vida pero también podria referirse a sin fin,
la casa no tiene una funcion especifica, que no sea la de proteccion y favorecer el desarrollo del que la
habita. Queria que el fin de la vivienda fuese la celebracion de la vida de sus habitantes y por tanto, su
funcidn terminaria cuando cesase la vida de los mismos.

Se apoyo en la arquitectura para crear una herramienta capaz de frenar la degeneracion que
la sociedad estaba viviendo y que le permitiese al hombre a encontrar la armonia. A diferencia de Le
Corbusier que definia la casa como una “mdquina para vivir”, Kiesler la entendia como una “mdquina
vivia”, capaz de cambiar a la par que lo hacia su habitante. En su diario apuntaba como la Endless es
fruto de sus muchas reflexiones acerca del arte y su relacion con el hdbitat. Sostenia la idea de que la
vivienda futura debia tener en cuenta la vida del hombre, la naturaleza y la biologia. La casa pasa a ser
un santuario bioldgico, en el que lo intimo y lo corporal toma protagonismo.?

Se trata de un proyecto que no es un objeto edificado sino la materializacién de un manifiesto,
de un conjunto de ideas, a través de un espacio sin fin que siempre tiene la posibilidad de transformarse.

% Morales, José, La disolucién de la estancia:Transformaciones domésticas 1930-1960. (Madrid: Rueda, 2010), 226
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61. Alisony Peter Smithson, maqueta de la Casa del Futuro, 1956




LA CASA DEL FUTURO DE ALISON Y PETER SMITHSON

La casa del Futuro fue disefiada en 1956 por la pareja britanica de Alison y Peter Smithson.
Inducidos por sus experiencias personales durante la Segunda Guerra Mundial y la pobreza y escasez del
periodo de posguerra sufrido en Gran Bretafia, trataron de sacar el maximo partido a lo poco que tenian,
o como ellos explicaban “con lo que hay: un intento de revitalizar lo ordinario y lo mds humilde”.

Durante los afios cincuenta, centraron su investigacion en las posibilidades que las nuevas
tecnologias y la prefabricacion, podian aportar a la estandarizacion de la arquitectura. Querian disefiar
un entorno adecuado apoyandose en los avances cientificos.

Utilizaban el concepto el arte de habitar, defendiendo que cada individuo debe apoderarse de
un espacio para asi identificarse con él. Apoderarse en el sentido emocional, a través de los sentidos,
y mediante signos de ocupacién, con nuestras acciones y objetos. Buscaron una alternativa a la casa
suburbana tradicional, un nuevo modelo, acorde a la sociedad y los nuevos patrones familiares que se
estaban dando en aquellos afios. Querian humanizar la arquitectura moderna.

La vivienda se disefia una vez transcurridos diez afios del fin de la Segunda Guerra Mundial,
en un periodo en el que la sociedad de consumo y del bienestar habian empezado a imponer sus
normas. Sin embargo, los Smithson no olvidan lo sufrido y critican esta cultura consumista a través de
sus viviendas, tratando de poner en valor la magia de lo cotidiano. A través de ellas y las virtudes de
lo ordinario y lo cotidiano, trataron de facilitar un refugio de calma y reflexion, querian replantearse
la relacion entre la sociedad de consumo y la forma de habitar, querian que la vida diaria y sus objetos
cotidianos, provocasen asombro e inspiracion en la sociedad.
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62. Peter Smithson, disefio
de un barrio formado por
unidades de la Casa del
Futuro, 1955.

52
63. El jardin del paraiso,
Maestro del Alto Rin, 1400.

64. Alison y Peter
Smithson, Casa del futuro.
Vista de la sala de estar y el
patio. 1956
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3.1 THE IDEAL HOME EXHIBITION

En 1956, el periddico Daily Mail celebra su sexagésimo aniversario con la exposicion Ideal Home
Exhibition, que constaban de dos partes “Sixty Years Back y Sixty Years Ahead”. Mientras la primera parte,
recopilaba cosas de los Ultimos sesenta afios y las Ultimas tecnologias, la segunda trataba de imaginarse
cémo serian los siguientes sesenta afios. La vivienda fue encargada para ésta ultima, para mostrar a los
visitantes cdmo seria la vivienda del futuro. Tras hablar con diversos expertos, los arquitectos decidieron
que sélo podrian predecir cémo seria la casa dentro de veinticinco afios, debido a los grandes avances
que conjeturaban que se iban a llevar a cabo en los afios venideros.

La obra fue expuesta del 5 al 31 de marzo de 1956, en el Olympia Exhibition Hall de Londres, y
del 29 de junio al 14 de julio de ese mismo afio, en el Waverley Market de Edimburgo.

3.2 ANALISIS DE LA VIVIENDA

Los Smithson pusieron en crisis la arquitectura tradicional, la planta tabicada, generadora
de espacios estancos, debia dar paso a una distribucién que permitiese modificaciones acordes a las
necesidades de sus habitantes. La vivienda del futuro debia ser un espacio flexible, sin jerarquias en sus
espacios, apoyada en la tecnologia para facilitar el dia a dia de sus habitantes.

Disefiaron un prototipo de vivienda suburbana, en torno a un patio, demasiado pequefio para
gue un nifio pudiese jugar en él, por eso estaba pensada para una pareja joven sin hijos o con un bebé?.
El habitat del futuro seria una vivienda unifamiliar que podia ser construida en hilera, adosada o aislada,
ya que su perimetro exterior, sin perforaciones y regular, permitia que la unidad se agregase a otras
similares. Se imaginaron un conjunto residencial compuesto de unidades de su vivienda, en el que las
areas dedicadas a las viviendas se intercalarian con espacios de ocio, juego y amplios parques.

Su modelo de casas patio surge de su interés en la humanizacidn del espacio privado. Defendian
gue cada persona debia poder dominar una porcion del mundo, su patio o jardin, asi como un espacio
privado que le permitiese aislarse del exterior, su casa. La casa se cierra al paisaje exterior, mira solo
hacia el patio y el cielo. La pintura El Jardin del Paraiso, de autor anénimo del Alto Rin, es un referente
para esta vivienda, tratan de reproducir ese jardin como una porcidn del paisaje exterior que quieren
proteger, haciendo de él un espacio de descanso y de ocio, en el que alejarte de los problemas del dia
a dia.”2. De esta forma sus habitantes tendrian su jardin de las delicias, en el que reina alejado de los
peligros e incertidumbres cotidianas.

27 Alison Smithson citada en Fernandez Villalobos, Nieves. Utopias domésticas. La casa del Futuro de Alison y Peter
Smithson. (Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2012),80.

2 Ppara mas informacidn consultar Fernandez Villalobos, Nieves. Utopias domésticas. La casa del Futuro de Alison y Peter
Smithson. (Barcelona: Fundacidn Caja de Arquitectos, 2012)., capitulo 3.
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65. Alison y Peter
Smithson, maqueta de la
casa del Futuro, como parte
de la disposicion de las
casas tradicionales.

66. Dos parejas de
habitantes en el dormitorio
de la Casa del Futuro, 1956

67. Dormitorio Casa del
Futuro con una pareja. El
colchdn y el reposacabezas
son de latex cubierto con
nylon, la ropa de cama es
unicamente una sdbana
bajera.

68. Ann, la “habitante
de la casa “ en la cocina
explica a los visitantes el
funcionamiento de la casa.




El hecho de no tener clientes concretos y de tener la total libertad en cuanto al disefio e
imaginacion de cdmo pensaban que seria la vivienda del futuro, les permitio utilizar esta vivienda como
laboratorio de ideas, en el que experimentaban con tecnologia y el mundo familiar. Imaginaron un
futuro amable y posibilista, capaz de mejorar la vida de sus habitantes gracias a la incorporacién de
nuevas tecnologias.

3.2.1 Exposicién de un futuro.

“La casa expositiva, siempre vista desde fuera, desde el presente, indica que su espacio futuro
es impenetrable. Vemos a los habitantes moverse por la casa, viviéndola. De repente, una mujer
se para, alza la cabeza y nos avisa con su inquietante y sugerente mirada: jNo entren, no estdn
preparados aun!, jlo estardn dentro de unos afios!”*

En marzo de 1956 se inaugura la exposicion de Ideal Home Exhibition, en la que al final de un
paseo formado por seis casas tradicionales, se encontraba una gran caja blanca, era la casa del futuroy a
priori nada era desvelado. Unas letras que anunciaban “Casa del Futuro” se encendian y apagaban sobre
una de las paredes, animando al visitante a entrar.

La gran caja contenia dentro la caja de la casa del Futuro, no llegaban a tocarse y a través del
espacio intermedio, los visitantes realizarian el recorrido que les permitiria descubrir cémo seria la casa
de 1981. La caja exterior, homotética a la interior, controlaba la visita e invitaba a ir descubriendo poco
a poco la vivienda. Los visitantes recorrian la caja en el nivel inferior, descubriendo el dia a dia de una
pareja que habitaba la vivienda, a través de unos huecos horadados en la envolvente, que actuaban a
modo de pantallas de television.

Una vez realizado este recorrido, ascendian a la planta superior, para ver la vivienda con vista
de pdjaro. En el primer recorrido, la casa se muestra como un laberinto, una secuencia de espacios que
erran dificiles de conectar, mientras que en el segundo, el misterio se desvela. Desde lo alto se pueden
observar las secuencias de espacios y entender la vivienda en su conjunto.

Habia dos actores que bajo las indicaciones de los arquitectos reproducian cémo seria el dia a
dia en el futuro.

“Habrd siempre un hombre y una mujer en la casa haciendo las demostraciones: debemos
asumir que es un periodo tipicamente de ocio, aunque la “esposa” hard una demostracion de la
limpieza con la aspiradora-pulidora, del funcionamiento del lavabo, del uso del equipamiento de
la cocina, la preparacion de la comida y el desecho de los restos. A la vez que recorre la casa, la
mujer hard todo tipo de movimientos, desde sentarse en las sillas bajas hasta deslizar las puertas
correderas”®

2 Fernandez Villalobos, Nieves, and Fundacion Caja de Arquitectos. 2013. Utopias domésticas :La casa del futuro de
alison y peter smithson. Arquia. tesis. Vol. 37.( Barcelona: Fundacidn Caja de Arquitectos, 2012), 71.

30 Ay P Smithson Staging the Posible, citado en Fernandez Villalobos, Nieves. Utopias domésticas. La casa del Futuro de
Alison y Peter Smithson. (Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos, 201),57.
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69. Vestidor de la casa,
1956

70. Isométrica  de la
Casa del Futuro con las
perforaciones  realizadas
para la exposicion y sin .

71. Construccion de la
Casa del Futuro, 1956
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Hasta el vestuario habia sido cuidadosamente disefiado por Teddy Tinling. Las mujeres iban
con minivestidos con flores y picos, medias con zapatos de tacén integrados y elaborados peinados y
maquillaje. El vestuario de los hombres no era menos transgresor, salvo por los ceflidos leotardos de
nailon que llevaban.

Es importante destacar, que la vivienda expuesta no era la casa real que los Smithson se habian
imaginado que seria la casa del futuro. La original no tenia las aberturas en su perimetro, se habian
realizado para poder mostrar la vivienda, y obviamente toda la casa contaba con una cubierta. Sin
embargo, la vivienda expositiva fue entendida por los visitantes y por la prensa como la original. Durante
afos los arquitectos tuvieron que aclarar estas diferencias, hasta que en 1992 redibujaron los planos sin
dichas aberturas.

En la casa del Futuro todo habia sido minuciosamente planificado, como si de una obra de teatro
se tratase, los recorridos, las visuales e incluso tenia actores.

3.2.2 ldea a Construir

La vivienda fue pensada en plastico reforzado, dadas las cualidades con las que los arquitectos
asociaban a este material: era moderno, rigido, buen aislante térmico y resistente a la corrosidn. Se
habia avanzado mucho durante la guerra en su investigacién, y pese a que era considerado de baja
calidad los Smithson quisieron explorar sus posibilidades, sosteniendo que seria el material con el que
los arquitectos construirian en un futuro.

Sin embargo, debido al presupuesto y al poco tiempo con el que disponian para la ejecucidén de la
exposicidn, no pudieron realizarlo en este material. Realizaron una estructura de paneles contrachapados,
enlucida con escayola y pintura; mientras que gran parte del mobiliario si que se realizé con el material
con el que se habia sofiado la vivienda. Pese a que la obra durd tan solo dos semanas y era una obra
temporal, tenia que aparentar ser permanente. Querian que la vivienda diese sensacion de glamour3*.

Todo era como un escenario de una obra de teatro: se pintaron las juntas en las paredes, la
pared de plastico que rodeaba el patio no existia, pero se colocaron unos alambres de cromo de suelo
a techo que la simulaban. Consiguieron que la casa diese una apariencia de progreso, simulando haber
sido construida entera con el material con el que la habian sofiado y nuevas tecnologias. Sin embargo,
pese a esta aparente evolucion, la tipologia de casa patio en absoluto lo era.

31 Alison Smithson citado en Fernandez Villalobos, Nieves, and Fundacién Caja de Arquitectos. 2013. Utopias domésticas
:La casa del futuro de alison y peter smithson. Arquia. tesis. Vol. 37.( Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2012), 59.
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72. Alison 'y  Peter
Smithson, secciones y
plantas de la casa del
Futuro, 1956.
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En el futuro, pensaron que las viviendas serian producidas en serie, pero frente a una
prefabricacion modulada y sencilla, propusieron una vivienda de produccion en masa, inspirada en la
industria del automovil, en la que cada pieza es Unica y no puede intercambiarse con otra en la misma
unidad, solamente con su pareja en otra vivienda. Ya no eran una serie de elementos estandarizados
gue pudiesen ser combinados de distintas maneras para realizar distintas casas. Cada pieza era Unica y
mediante su ensamblaje solo se podia crear un modelo de vivienda. La disparidad de sus piezas y el gran
tamafio una vez montada, la Casa del Futuro no facilitaba su transporte.

Los espacios estaban definidos mediante el equipamiento y mobiliario necesario para cada uno,
hecho que no permitia modificaciones en funcion de las necesidades. Esto se debia a la idea tan clara que
tenian de su vivienda, entendida como un objeto mas de consumo, que seria desechado en cuanto un
nuevo modelo saliese al mercado o cambiasen las necesidades de sus habitantes. Proponian un futuro
en el que habria varios modelos de vivienda, ya que era dificil que toda una sociedad eligiese el mismo
modelo de vivienda. No estaban disefiando “/a casa de 1981” sino una de las posibles casas de 1981.

3.2.3 Formalizacidn

“En la concepcion general de la casa, las estancias fluyen de una a otra como compartimentos de
una gruta y, como en una gruta, los angostos pasos de unidn permiten una autentica privacidad.
Cada compartimento tiene distintas dimensiones, dreas y alturas, una forma completamente
distinta segun el objetivo”*

Todo fue minuciosamente pensado y disefiado, reflejo de la tradicion britdnica con su cuidado
en el disefio de las partes y usos del hogar. Todo en la casa tenia su lugar, las particiones que dividian el
espacio eran, en realidad, espacios de almacenamiento o lugares reservados a los aparatos y servicios de
la vivienda. Realizaron una vivienda, fluida, sin una jerarquia de espacios, en la que los espacios se iban
encadenando en torno a un patio. Otras obras de estos arquitectos tenian este mismo caracter como
Appliance House (1956) o Bread House (1957).

Para la geometria de la vivienda, se tuvieron en cuenta tanto los ciclos y comportamientos de los
usuarios como los de la naturaleza®. Cada estancia fue disefiada conforme a las actividades que se iban
arealizar en ella, dando pie a que cada estancia tuviese una altura distinta, facilitando a la vez la entrada
de luz en las zonas de dia y la recogida de aguas de lluvia.

Elinterior tenia un aspecto fosilizado* de aparente desorden, en el que parecia dificil orientarse.
Los espacios fluian entre si y parecian no estar delimitados. Sin embargo, los objetos colocados en la
planta, suponian una serie de obstaculos que marcaban el recorrido y delimitaban las distintas estancias.

32 Morales, José, La disolucion de la estancia: Transformaciones domésticas 1930-1960. (Madrid: Rueda, 2010), 204.

3 Enalgunos croquis para la exposicion se pueden ver un sol y una nube de nylon, que los arquitectos previeron instalar,
como reflejo de la importancia de los ciclos de la naturaleza en la vivienda.

34 Unade la referencias para disefiar esta casa, como explican los arquitectos en alguna ocasidn, son las cuevas Les Baux
de Provenza, en el sur de Francia, visitadas en unos de sus viajes.
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73. Alison y Peter
Smithson, seccion a través
de la caja exterior, con
esquemas de iluminacion,
1956.

74. Alison y Peter
Smithson, seccion a través
de la caja exterior con la
instalacion de sol y nube
artificiales, 1956

75. Habitacion casa del
Futuro, 1956

76. Bafera Casa del
Futuro vista desde el patio,
1956.

77. Imagen del catdlogo
de la Casa del Futuro
para mostrar todas sus
innovaciones tecnoldgicas

(a)

78. Imagen del catdlogo
de la Casa del Futuro
para mostrar todas sus
innovaciones tecnoldgicas

(b).

®{.
N

aekvaTion To mA watt
"

S GENERAL ARRANGEMENT OF OUTER CASE HF5526

KEY PLAN

DISPLAY ORGANISATION HESGO1 1

! EYELEVEL UILTIN COOKERS |

| ONE— ELECTRIC WITH SPIT. |
" TWO - FOR CODKING BY

L MIGRO-WAVES

PLASTIC FINISH
| MouLOED WaLLS

7060° FOLDING |
CHAIR IN PERSPEX |

CUPBOARD
AND DRAWERS
WHICH OPEN 1N
KITCHEN 100

|

GLASS REINFORCED
CHAIRS

| TABLE RisEs FROM
| FLOCR 10 DINING.
O COFFEE LEVEL |




El mercado de los afios cincuenta se llend de objetos de plastico, de electrodomésticos y
optimismo de posguerra. Se vendia un futuro en el que gracias a la tecnologia, el hombre se liberaria
de las tareas domésticas y viviria en un entorno aséptico. La casa se convirtié en un escaparate de
objetos de plastico y nuevos electrodomésticos, ella misma hecha de plastico. Los lavabos, la bafera,
el fregadero y la ducha eran de fibra de cristal/ poliéster de baquelita de color rojo, fabricados por
Fibromold; las almohadas y el colchén eran de latex de Dunlopillo. Disefiaron parte del mobiliario de
propio, presumiendo de haber realizado una obra de disefio integral.

Disefaron la vivienda bajo la influencia de la publicidad americana de los afios cincuenta®. Toda
la vivienda estaba automatizada: la calefaccién permitia un control de la temperatura en cada espacio;
el sistema de aire acondicionado, disminuia la probabilidad de que entrase suciedad al interior, y la
ventilacion se producia de forma mecanica; la mesa del saldn estaba motorizada; el teléfono se adelantd
al manos libres actual, permitia escuchar la conversacion en toda la vivienda; hasta se disefié en el
centro del salén lo que seria la chimenea del futuro, el glowing bowl, con una luz calida que simulaba
el fuego. La casa estaba cerrada al exterior pero conectada gracias a los métodos de comunicacién que
habia en su interior.

“Hoy en dia tendemos a ser rodeados por los artefactos domésticos. El arquitecto tiene muy
poco control sobre habitaciones en cuyas paredes se encuentran alineados artefactos que, aun
cuando hayan sido elegidos por él, pueden cambiar tan fundamentalmente en el curso de un
afio, que transcurrido ese tiempo no quede nada de la idea o el espacio original. Es la industria
de artefactos del hogar la que fija el tamafio y las formas de los mismos™3.

La casa del Futuro era un contenedor en el que las estancias se definieron mediante el vacio
producido por los electrodomésticos y espacios de almacenaje y despensa. La nueva sociedad de
consumo estaba invadiendo las viviendas de nuevos electrodomésticos y aparatos, a los cuales habia
que buscarles un lugar. La planificacidn de cada estancia fue anterior a su disefio final, no querian que
los espacios existentes tuviesen que adaptarse posteriormente a la llegada de aparatos, ya fuesen
electrodomésticos o espacios de almacenaje, sino integrarlos desde el primer momento en el disefio de
la vivienda. El orden era fundamental para ellos y creian necesario poder ocultar todos estos aparatos
cuando no se estuviesen utilizando. El orden lo concebian como una necesidad, y buscaban un espacio
vaciado que pudiese ser ocupado por la vida cotidiana.

La cocina fue disefiada conjuntamente entre los arquitectos y el equipo técnico de la compaiiia.
Hubo muchas variaciones hasta llegar al modelo definitivo, ya que se queria que tuviese la misma
flexibilidad y fluidez que el resto de la casa. Se incorporaron todas las ultimas novedades que habia en el
mercado: grifo con control térmico y triturador de basura, frigorifico poco profundo para poder acceder
rapidamente a todos los alimentos, alimentos preenvasados y un largo etcétera. Debia convertirse en

3% EEUU habia sido aliado de Gran Bretafia durante la Il Guerra Mundial, y tras la victoria y fin de la misma entraron en
un momento de esplendor y alegria. Las revistas populares se llenaron de todo tipo de objetos para la vivienda. A Alison
Smithson le encantaba coleccionar todo tipo de cosas, entre ellos imagenes y anuncios, y gracias a que podia conseguir
revistas americanas ya que compartian el mismo idioma, se pudo alimentar de esta nueva forma de vida que estaban
proponiendo en Estados Unidos.

36 Alison Smithson, Manual del Tema X, citado en Morales, José, La disolucion de la estancia : Transformaciones domésticas
1930-1960. (Madrid: Rueda, 2010), 202.
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79. Alison y Peter
Smithson, plano de la casa
sin huecos en la envolvente.

80. Vestidor de la Casa del
Futuro 1956

81. Cocina de la Casa
del Futuro, frigorifico con
precocinados permitiendo
tener espacio libre en la
encimera, 1956.
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82. Cocina de la Casa del
Futuro, 1956.

83. Habitantes de la Casa
del Futuro en la cocina,
1956.




uno de los lugares protagonistas, de la casa, en el que apeteciese estar y trabajar, tal y como anunciaban
las revistas de la época.

La casa protectora

Durante estos afios se acentué la idea de una casa como refugio, y los Smithson, bajo la influencia
de estas ideas, sostenian la idea de que en el futuro las viviendas deberian estar provistas provisiones
para hacer frente a cualquier imprevisto: tenia un sistema de recogida de agua, ante posibles cortes de
suministro; una despensa repleta de comida que podria ser almacenada de forma “indefinida” gracias a
gue los alimentos, antes de ser empaquetados, los bombardeaban con rayos gamma. La comida se radié
y empaqueto al vacié como si los habitantes fuesen a estar un largo periodo aislados. Creian necesario
que la vivienda del futuro pudiese ser independiente de cualquier red de abastecimiento local y del
exterior.

La casa del Futuro participé de la idea de proteccién de una forma obsesiva, reflejo de las
preocupaciones de esa época. Era una casa protectora, que se aislaba del exterior y de todos los peligros
gue estaban ahi fuera, estaba llena de defensas contra la contaminacidn, el ruido, el polvo, los gérmenes
eincluso las visitas. Se queria dar una imagen de tranquilidad y proteccién frente a los peligros exteriores.
La tranquilidad estaba representada con el jardin interior, los habitantes vivian dentro de la doble piel
de los cerramientos en torno a una porcién de espacio exterior tranquilo, el cual se podia ver desde
cualquier rincén de la casa pero solo se podia acceder a él desde el saldn.

Disefiaron una casa aséptica, que gracias a sus superficies de pldstico y sus encuentros curvados,
permitian limpiar todo con un pafio himedo y que no quedase nada de polvo. La obsesion por la limpieza
inundd la casa: habia puntos de agua en diversos puntos, como el vestidor; las toallas las consideraron
como un peligro para la salud e incorporaron una ducha con infrarrojos para secarse y un dispensador
de toallas de papel, que una vez utilizadas se incineraban.

La casa era una especie de bunker dificil de penetrar. Para acceder a su interior debias pasar por
una puerta de acero que se accionaba desde el interior, que parecia hermética. Una vez dentro, accedias
a un vestibulo con unas cortinas de fibra de vidrio que no permitian ver el resto de la vivienda. Parecia
gue quisiesen protegerse del mundo exterior y que solo estarian a salvo en el interior de su vivienda. Ni
siquiera era necesario abrirle al portero, ya que podia depositar la correspondencia en unas escotillas.

Los Smithson disefiaron una casa “timidamente futurista, no se inspiraron en cohetes espaciales
ni coches voladores. Quisieron disefiar una vivienda que protegiese a sus habitantes del exterior,
facilitase el dia a dia con sus innovaciones, favoreciese la vida en familia y de ocio, y les ayudase a buscar
la felicidad. Estaban proponiendo un futuro sajon y amable; en el que tendrian cabida todos, los que
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84. Habitante  haciendo
funcionar el sistema de
auto-limpieza de la bafiera.

85. Anuncio de toallas de
papel Kwick-dry.

86. Ducha Casa del Futuro
con sistema de auto-
secado.

87. Patio de la casa del
Fututo, 1956.

88. Puerta de acceso a la
Casa del Futuro, como si
fuese el acceso a una cueva.




para ellos eran, los placeres de la vida.?”

El problema de la casa del futuro fue la falta de flexibilidad, todo habia sido predeterminado
y no se podia improvisar. El equipamiento estaba totalmente integrado y no se podia modificar, lo que
obligaba a cambiar de vivienda en vez de modificarla.

Siempre se penso que la vivienda habia sido obra de los dos, pero tras la muerte de Alison, Peter
confirmo que el disefio interior habia sido obra de ella y la caja exterior suya. Sin embargo, esto no quita
que ambos trabajaron juntos en la eleccion del mobiliario y en la decisién de muchos aspectos interiores.

La critica definié la vivienda como “arquitectura pop”, sin embargo los arquitectos llegaron a
declararse anti-pop®.

La casa se convirtié en una auténtica imagen publicitaria, cumpliendo con el propdsito de Ideal
Home que era la venta y exposicion de objetos domésticos.

37 “Trabajar o escribir ante una ventana cubierta de enredaderas. Ver la luz del sol extenderse sobre el suelo. Estar de pie
mirando a través de la ventana sin deslumbrarse. Poder ver el paisaje, la vegetacion o los drboles mientras se estd sentado.
Poder ver el exterior desde el bafio, o quizds, estar doblemente cerrado. Acceder fdacilmente a nuestras pertenencias sin
advertir su presencia constantemente. Leer en la cama. Sentarse comodamente y poder hablar una tarde. Disfrutar de un
buen nivel de ventilacién en verano.”

Los pequefios placeres de la vida. Alison y Peter Smithson, 1957

3 Banham citado en el libro Fernandez Villalobos, Nieves. Utopias domésticas. La casa del Futuro de Alison y Peter
Smithson. (Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2012),53.

“Una casa pop, producto desechable, efimero y reproducible como un coche o un electrodoméstico, imagen brillante de
un feliz anuncio que promete un futuro prospero e innovador; y frente a ésta, una casa mds existencialista, una cueva que
recurre a la memoria, intimista y ergonomica, con un patio que muestra el cielo y en cuyo interior se alza un drbol que se
empeiia, simbdlico, en pertenecer a un lugar.”
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89. Vivienda
1927.

Dymaxion

90. Unidad de Despliegue
Dymaxion, 1941

91. Combinacion de dos
Unidades de Despliegue
Dymaxion para formar una
vivienda, 1941.

92. Dymaxio Dwelling
Machine, 1944 - 1945.

93. Endless House 1950
94. Endless House 1959

95. Casa del Futuro, 1956
96. Appliance House, 1956

97. Appliance  House -
Bread House, 1957- 1959

98. Cublicle House 1956 -
1957
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TRES VIVIENDAS, TRES FUTURO DIFERENTES

Tras el andlisis de estas tres propuestas domésticas para el futuro, se ha podido observar como a
pesar de ser arquitectos coetaneos, proponen tres modelos de futuro muy distintos entre si. Sin embargo,
pese a las diferencias formales que distinguen una vivienda de otra, estas propuestas coinciden en ciertas
ideas, al igual que ciertos aspectos formales son compartidos por varias de las casas o por todas ellas.

EVOLUCION DE UNA IDEA

Las tres propuestas de viviendas para el futuro surgen tras el analisis cultural y arquitecténico de
la época de cada uno de sus arquitectos. Todas, de una forma u otra, surgen como critica y contrapunto
a esa coyuntura cultural; no buscan tanto una solucién formal para la vivienda del futuro sino un cambio
de actitud en la sociedad futura que mejorase la vida del hombre, a través de su arquitectura.

En los modelos de Fuller y Kiesler esto es mas evidente que en el de los Smithson. Como se ha
podido observar, el concepto de Dymaxion House y de Endless House, no son unicamente dos modelos
de viviendas, sino dos lineas de investigacién acerca del mundo doméstico, compuestas , cada una de
ellas, por varios modelos fruto de la evolucidén de sus pensamientos y de su busqueda de la vivienda del
futuro.

En la Casa del Futuro del Alison y Peter Smithson, esta cuestidn no es tan evidente, al no existir
un proceso evolutivo de la vivienda como tal, ya que como ya se ha explicado, la vivienda se disefia y
construye con motivo de una exposiciéon concreta. Sin embargo, los Smithson durante toda su carrera
investigan acerca del mundo doméstico. Las casas electrodoméstico, coetaneas a la Casa del Futuro,
como la Appliance House (1956), Snowball House (1957), Bread House (1957) y la Cubicle House (1956~
57), son modelos de viviendas en los que investigan las mismas ideas que en su casa expositiva, como
la ruptura con la arquitectura tradicional, participando de la cultura de consumo, pensadas para ser
producidas como unidades completas y desechables, en busqueda de una arquitectura sin jerarquias y
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99. Casa Dymaxion con
“mufieca desnuda”, 1927

100. House of the Future,
habitantes en el dormitorio,
cama sin necesidad de mds
ropa de cama que una
sdbana bajera.

101. Interior de la Endless
House, 1959.

102. Proceso de elaboracion
de una maqueta de la Casa
del Futuro. Nieves Ferdndez
Villalobos.




con un espacio flexible®.

VIVIENDA PROTECTORA

Si algo tienen en comun estas viviendas, sin duda alguna, es la idea de la casa como espacio de
proteccidn y de abrigo del hombre. Pero no una proteccién entendida Unicamente como un espacio de
cobijo en el que guarecerse de las inclemencias del tiempo, sino un lugar en el proteger al hombre de
cualquier tipo de peligro exterior. Cada una de ellas tiene una idea de proteccién distinta a las otras,
fruto de las preocupaciones personales de cada uno de sus arquitectos. Mientras que la casa de Fullery
la de Kiesler se elevan sobre el terreno, a modo de proteccién y control del espacio circundante; la de los
Smithson se cierra al paisaje exterior y se abre hacia ese patio protegido.

Fuller y Kiesler eran similares en algunas ideas, aunque Kiesler siempre mas ligado al mundo del
arte. Un dato significativo de esto es que compartieron exposicion en dos ocasiones, la primera fue en
1952 en la exposicién Dos viviendas: nuevos modos de construir y la segunda en 1960 en Arquitectura
visionaria ambas celebradas por el MoMA. Fuller se interesé en la obra de Kiesler y llegd a realizar
varios escritos sobre su obra The Universal®. Ambos parecian desconfiar del hombre y de la cultura
gue lo rodeaba, plantearon dos viviendas cuyo objetivo era proteger al hombre de una cultura que le
perjudicaba; tal y como Fuller explicaba en su Manifiesto 4D, se debia proteger al hombre de cuestiones
como la politica y las mentiras. Su objetivo era liberar al hombre de esta sociedad para permitirle
reencontrarse y mejorar personalmente.

Sin embargo, Fuller, desde sus Torres 4D trata de proteger al hombre y al interior de su vivienda
de todo tipo de germen y suciedad, al igual que hacen los Smithson con su vivienda. Se imaginan un futuro
aséptico, ambos proyectan unos sistemas de ventilacién y calefaccidn, con los que no era necesario el
intercambio de aire con el exterior, minimizando asi la entrada de gérmenes. Ambos proyectos presumen
del confort climatico conseguido en su interior gracias a estos sistemas de climatizacién, enfatizando
esta idea mediante la fotografias de sus “habitantes” sin necesidad de ropa de cama. Los Smithson
plantearon una vivienda cuyas superficies de plastico sin esquinas permitian una completa limpieza de
las mismas, esta idea tiene un claro referente en el prototipo de bafio Dymaxion de Fuller, instalado en
su vivienda.

Tanto la de Kiesler como la de los Smithson, son arquitecturas excavadas, en las que las cuevas y
su caracter de cobijo son un claro referente. En ambas una envolvente curvilinea envuelve al hombre a la
vez que define las estancias, dotdndoles de un caracter de espacio intrauterino y protector del hombre.

3 Para mas informacion consultar el apartado La casa electrodoméstico en Fernandez Villalobos, Nieves. Utopias

domeésticas. La casa del Futuro de Alison y Peter Smithson.(Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos, 2012), 162- 175.

40 Luque Blanco, José Luis. 2006. Frederick Kiesler y el teatro de vanguardia. Oppidum: Cuadernos De Investigacion(. 2)
(-): 291.
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103. Buckminster Fuller,
croquis del transporte de su
Torre 4D

104. Fuller  presencia el
traslado aéreo del primer
refugio para la Infanteria de
Marina, 1954

105. Transporte en
helicéptero de la vivienda
Futuro de Matti Suuronen,
1968.
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VIVIENDA AUTOSUFICIENTE Y AISLADA

Otra caracteristica que comparten, es que todos se imaginan un futuro en el que sus viviendas
podran pertenecer a cualquier lugar, gracias a las caracteristicas que les permiten colonizar cualquier
tipo de espacio. Por una parte tanto los Smithson como Fuller dotan a las viviendas de sistemas de
autoabastecimiento gracias a los cuales no es necesario que estén conectado a ninguna red de
abastecimiento. Por otro lado Kiesler se imagina una vivienda capaz de instalarse en cualquier parte,
incluso flotando en el aire. En este sentido, parece que quisieron que sus viviendas perdiesen el caracter
de pertenencia a cualquier tipo de lugar.

Fuller es el que mas hincapié hace en este aspecto, se imagind un futuro con casas transportadas
en aviones capaces de colonizar el rincon mas remoto del mundo, y pese a que nunca llegd a ver sus
viviendas transportadas de este modo, en 1952 vio el primer traslado de uno de sus refugios. Esta idea
ha servido de inspiracion para otros arquitectos, como Matti Suuronen.

IDEA A CONSTRUIR

Cadaarquitecto planted unavivienda del futuro muy distinta a las demas, asi como unos procesos
constructivos muy diferentes. Por un lado estaban Fuller y los Smithson y su apoyo en la tecnologia
para la construccién y configuracion de sus viviendas. Se imaginaron unas viviendas construidas con
procesos constructivos basados en la prefabricacion y la construccidon en masa, asi como la utilizacién de
materiales no usuales en la industria de la construccién, como por ejemplo el plastico. En este sentido,
Kiesler también apuesta por el uso de nuevos materiales, que le permitan realizar sus formas sin fin, pero
siempre bajo la idea de autoconstruccion.

Kieslery los Smithson plantearon un futuro con espacios fluidos y flexibles, capaces de adaptarse
a las necesidades de sus habitantes y complementarlos. En el caso de Fuller, la vivienda estudiada no
plantea un interior tan flexible como lo pudo ser el de la DDU de 19414 Los tres rompieron con la idea
de casa tradicional, trataron de eliminar las particiones interiores tradicionales y utilizaron los espacios
servidores, de almacenamiento y servicios, como elementos topograficos capaces de dividir el espacio.

VIVIENDAS EXPOSITIVAS

Pese a que ninguno de estos modelos llegd a pasar de la fase de prototipo, el hecho de
que mostrasen una forma de vida futura, les hizo generar un enorme interés y repercusioén, tanto a
profesionales como al publico en general. Prueba de ello es que dos de ellas fueron utilizadas como
reclamo publicitario para la venta de objetos domésticos, y la de Kiesler, pese a que nunca llegé a ser
utilizada como tal, recibié varias ofertas para hacerlo.

41 En la Dymaxion Deployment Unit, de 1941, plantea una unidad capaz de dividirse en varias habitaciones, gracias a

unas cortinas, o funcionar como un Unico y gran espacio.
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Estas viviendas del futuro, y otras que se produjeron en los mismos afos, sirvieron de inspiracion
a numerosos arquitectos posteriores, invitdndoles a replantearse el ambito doméstico y a imaginarse
modelos habitacionales muy distintos a los que estaban acostumbrados. La influencia y el interés acerca
de estos arquitectos han estado presentes desde entonces, muestra de ello es que actualmente, en el
MoMA se puede visitar la exposicion Endless House: Intersections of Art and Architecture. Peter Cook,
miembro de Archigram, hablaba asi de la obra de los Smithson:

“Para aquellos que formdbamos parte de la siguiente generacion, seguia siendo desconcertante por

qué los Smithson habian decidido no continuar la linea de exploracion iniciada con la Casa del Futuro:

los proyectos de mis amigos David Greene y Warren Chalk (el Pod y la Cdpsula respectivamente)

les rinden homenaje abiertamente. De hecho, a principios de los afios 60, uno podia seleccionar su

propio segmento miope de la obra de los Smithson [...] Yo podia sofiar con una cluster city mecanizada
invadida por las Casas del Futuro apiladas #*

Asi mismo, Carlos Ferrater explicé la influencia que Fuller tuvo en su generacion:

“La gran influencia que las investigaciones de Buckminster Fuller tuvieron en la formacion de toda una
generacion de arquitectos que empezamos la carrera en los sesenta, y su importante papel, cuando
no decisivo, en nuestra andadura intelectual y profesional, en unos afios en los que se nos revelaba un
abanico de propuestas futuristas avanzadas, que precedian y daban a entender una nueva deriva de
la arquitectura para el afio 2000%"

Estas propuestas visionarias, en realidad estaban proyectando hacia el futuro las tendencias
de la época en la que fueron proyectadas a la vez que trataban de mejorar aquellos aspectos que les
preocupaban o atemorizaban en la misma. Como Nieves Fernandez explica “cada proyeccion futura es
el eco de un momento presente, del modo de vivir de una época y del habitar que un grupo o sujeto
concreto anhelan”*.

Cada uno de ellos se imagind un futuro muy distinto al de los demas, las propios nombres de
cada una de las viviendas ya nos advierten de ello. Fuller planted un futuro apoyado en la tecnologia,
y la tension mdxima, para permitir el triunfo del hombre de manera extraordinaria* ; Kiesler propuso
una arquitectura futura que sintetizase arte, naturaleza y cuerpo, en la que a través del espacio sin fin
ayudase a mejorar al hombre; y los Smithson se imaginaron un futuro posibilista y amable, con una
arquitectura gracias a la cual los habitantes podrian disfrutar de los placeres de la vida que su propia
casa les ofrece.

Tres viviendas y tres visiones de futuro muy distintas entre si, pero todas como materializacion
de la reflexiéon de sus autores sobre qué podian aportar a través de su arquitectura para mejorar la vida
del hombre en un futuro.

42 peter Cook citado en Colomina , Beatriz. La Domesticidad en Guerra. (Barcelona: Actar, 2006), 208.

4 Carlos Ferrater y Fundacion Caja de Arquitectos. 2012. Buckminster fuller. Arquia. documental. Vol. 25. (Barcelona:
Fundacidn Caja de Arquitectos), 05.

4 Fernandez Villalobos, Nieves. Utopias domésticas. La casa del Futuro de Alison y Peter Smithson.(Barcelona: Fundacién
Caja de Arquitectos, 2012), 183.

4 Buckminster Fuller en Snyder, Robert, Carlos Ferrater, and Fundacién Caja de Arquitectos. 2012. Buckminster fuller.
Arquia. documental. Vol. 25. (Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos).
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