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Resumen

El trabajo consta de una introduccion al cuerpo de trabajo, en donde se precisan unas
breves notas al Iéxico utilizado y una breve presentacion al autor. EI cuerpo de trabajo
estd dividido en tres apartados marcados por los tres personajes que se han tratado. En
cada personaje hay en primer lugar una introduccién y un comentario léxico semantico
con apoyo de los textos en griego acompafiados de una traduccion. El objetivo es
intentar diferenciar el caracter amatorio de las tres heroinas a través del léxico y

observar si en cada una de ellas hay algo especial que Euripides queria resaltar.

Abstract

This study consists of an introduction with a few notes to the terminology used and a
brief introduction to the author. The main body of this study is divided into three
sections marked by the three characters that have been treated. For each character, there
is an introduction and a semantic-lexical comment with support from Greek texts
accompanied by a translation. The objective is to differentiate the amatory character of
the three heroines through the terminology and to see if there is something special that
Euripides wanted to stress in each.
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1. Presentacion

El proposito de este Trabajo de Fin de Grado consiste en intentar caracterizar

tres personajes femeninos en la obra de Euripides en el ambito del amor.

Las paginas previas al mismo comentario de los personajes contienen una
pequefia introduccion al vocabulario con el que se ha trabajado, asi como un desarrollo
sintético de algunos puntos fundamentales para la comprension del trabajo. Por esta
razén figuran una serie de consideraciones previas al autor y a las caracteristicas de su

obra, acompafiadas de una pequefia introduccién al panorama amoroso de la mujer.

Vamos a dar unas pequerias referencias de las ediciones utilizadas de los textos,
en el caso de Medea y el Hipdlito he utilizado la de David Kovacs publicada en
Cambrigde y en el caso de Helena la de Gilbert Murray publicada en Oxford en 1913,
ambas online en la pagina de Perseus. En lo que concierne a la introduccién y al cuerpo
de trabajo seran explicadas al principio de cada apartado y en las notas

correspondientes.

Entrando ya sin més demora en el tema, elegir el proposito de este trabajo ha
sido una tarea complicada ya que hay en la obra de Euripides, personajes masculinos
muy significativos en esta linea de trabajo tal como puede ser Orestes o0 Admeto. Sin
embargo, mi director de trabajo, Dr. Ramon, y yo, decidimos acotarlo al ambito
femenino debido al debate que ha causado Euripides en el tratamiento de la mujer.

Dificil es, sin embargo, elegir uno u otro personaje, ya que absolutamente todos
tienen un fuerte caracter dramatico que los hace singulares. En el amplio elenco de
heroinas tenemos a Medea, Fedra, Helena, Electra, Andromaca, Hécuba, Hermione y
Alcestis, entre las cuales se ha elegido a las tres primeras por la gran relevancia en la
literatura y en el psicoanalisis. Para ello era necesario utilizar un Iéxico que nos acotara
el trabajo y ayudara en la eleccion de los mismos. La fuerza tragica y patética que el
autor coloca en los personajes femeninos es inmensa, incluso en los personajes de
distinta condicion como puede ser la nodriza o la misma sefiora, que tienen antepasados

divinos o heroicos.

1 . . . .« e . , . ,

En lo que se refiere a los modelos literarios, distinguimos modelos extrinsecos y modelos intrinsecos.
Dentro del primer grupo, se hallaria la psicologia y la sociologia, pues intervienen factores exdgenos a la
obra literaria y se escapan a la consideracién estricta e inmanente de la obra. Todo ello en Alsina (1991)
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Para la seleccion, como ya se ha sefialado, el vocabulario ha sido una de las
herramientas que mas se han tomado en cuenta. Pues el lenguaje es uno de los medios
que nos permiten definir la personalidad de un individuo y caracterizarlo
psicolégicamente no solo para reflejar la cantidad de sentimientos o vacilaciones de
animo que muestran en cada momento sino para conocer una serie de motivaciones que
impulsan al personaje a actuar de una determinada manera, pero siempre en cuanto se

refiera al amor.

Asi pues, llegando a la conclusion de que la cuestion amatoria esta casi siempre
soslayada y de que solamente se habla de amor inmoderado, algunos de los términos
propuestos son los siguientes: como sustantivos en orden alfabético tendriamos dydmn,
gpmg, 106N, Bupdg, tuepog, pavia, Tabog, T6O0c, cuvovoia, Pidia; respecto a los verbos
por una parte tendriamos los que muestran el mismo espectro etimolédgico que los
sustantivos anteriores como pueden ser dyondom, aviepdo, Epdm, émbvuém, ipeipo,
noBéw, y piléw; y algln otro como puede ser otépym. Para ello me he servido de una
serie de Iéxicos: Liddell, Scott and Jones, Perseus y del Diccionario Griego-Espafol

coordinado por el profesor Rodriguez Adrados.

1. Introduccion al 1éxico y al autor:

Antes de hacer una breve introduccion a Euripides para conocer brevemente
unas cuestiones basicas acerca de su vida y obra, vamos a hacer unas consideraciones
previas cobre el amor a través del léxico griego que resultardn de ayuda en la

comprension de los personajes propuestos en este trabajo.?

En griego existen dos componentes léxicos y conceptuales para entender el
“amor”, que a veces son solidarios y a veces pueden faltar el uno y el otro: un
componente es al que se refiere la raiz *gp- y otras sindnimas o cuasisindnimas que
producen verbos, nombres adjetivos dentro del campo semantico del deseo. Y por otra
parte, el segundo componente es el sentido expresado por la raiz *iA- que se refieren
al campo de la comunidad humana, de las relaciones de afecto, acompafantes o no de

las erdticas entre dos 0 mas personas.

’la explicacién del Iéxico en Rodriguez Adrados (1995) 22-34
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Dentro del primer campo semantico encontramos los verbos ya mencionados:
€pam, Epopot cuyo significado originario es “desear, estar deseoso de”, como otros
verbos mas o menos sinénimos émbvpéwm, iueipo y mobém. Ya en Homero, o un poco
posterior en el s. VIl a. C, épawm y Epapon significan referidos a otras personas, amar. La
traduccidn al espafiol no es lo suficientemente expresiva para lo que es en realidad, se
trata de un verbo durativo cuyo significado varia en funcion del tiempo en el que se
halle: en presente y futuro significa “estar enamorado” y en aoristo significa
“enamorarse”; la diferencia estd en que el enamorarse se impone un término inicial a esa

situacion de animo.

El verbo mas general para “desear” es émbvpéw, que, si se refiere a persona,
significa “desear sexualmente”, aunque también se refiere a cosas cuya posesion apetece
imperiosamente. La erotica antigua prefiere los verbos iucipw y moféw. Este Ultimo
lleva el matiz de “echar de menos”, lo que sucede a veces también con el sustantivo y
adjetivos correspondientes, aunque también puede ser simplemente amar. En el caso de
iueipw, el verbo y el nombre aparecen ya desde Homero, que tiene un significando que
nos lleva desde desear cosas o el deseo que se siente hacia la persona amada. En su uso

hacia una persona amada, que es su uso mas comun, es similar o idéntico a &pwg,.

Como hemos dicho, el segundo componente del amor es el que tenemos en la
raiz *eu\-, “querer”. Como pasaba en el campo del deseo, también en este caso puede
tener el significado de “querer algo” y no el que nos preocupa en este trabajo. En lo que
concierne al significado de “querer a alguien” tiene un campo semantico muy amplio,
desde la amistad, hasta el amor, incluyendo también el familiar e incluso el patri6tico.
En el caso de que tenga que ver con el amor entre dos personas, es entonces cuando
puede adquirir un matiz erotico, pero si no esta en la esfera del carifio y del querer. A
finales del s. IV a .C, ¢i\éw entrd en decadencia y en época helenistica y romana fue
sustituido sobre todo por ayamdo y otépyw. Cabe decir que en el latin clasico a veces
aparecen al lado de los verbos eréticos mientras que otras aparecen sin relacion alguna

con ellos en un sentido proximo al de puAéw.

Después de esta sintesis de los términos propuestos en la introduccion pasamos a

dar unas breves notas al autor que vamos a estudiar:
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Euripides nace entre 485/84 a. C en Salamina, vivid de lleno en la época
sofistica y aunque fue alumno de sofistas como Anaxagoras, Prédico y Protagoras, no
fue discipulo de ellos ni propagador de sus ideas. Euripides siempre conservé su
independencia de pensamiento, caracterizando su personalidad y su obra como una mera

inquietud espiritual®.

El méboc es el méas ardiente apasionamiento que se encuentra junto a
consideraciones racionalistas ajenas a la accion, ya que Euripides muestra en su
comportamiento el inicio de una época nueva. En comparacion con los otros dos
tragicos, Esquilo y Séfocles*, Euripides no compartié con la polis una relacién como los
dos anteriores, ni tampoco mantienen en comun la simpatia con el publico, pues de unas
noventa obras que se cifran en su produccion, solo consiguié el triunfo en cuatro
ocasiones, y en una quinta de forma péstuma’. Eso no quita para que tomara posicion en
sus dramas cuestiones de la vida estatal pero lo hace desde el punto de vista del
pensador racionalista y no como ciudadano de la polis que participa directamente en
ella. Como lo hizo Esquilo en las Euménides o Sofocles en el primer estdsimo de la

Antigona®.

La actitud del poeta y la circunstancia de que muchos de los pensamientos de la
sofistica se translucen a través de sus versos hicieron que, en aquellos tiempos de
tension ideoldgico-politica a finales del siglo V ateniense entre las facciones
oligarquicas y las demdcratas, se dirigiesen criticas hacia Euripides, especialmente en la
comedia. Aristofanes lo censurd por dos motivos: por el pensamiento contradictorio que
ambos tenian, y las innovaciones que presentaba en su obra. Ni siquiera la actitud
aristofanica pudo evitar que Euripides se convirtiera para una época inmediatamente

posterior un gran poeta’.

De esas innovaciones podemos destacar en primer lugar el tratamiento del mito,
en el que, como es natural en la tragedia, los dioses toman el papel principal. Sigue a
Esquilo en los esquemas miticos pero adapta las versiones a sus propdésitos e introduce

elementos de su época para darle un caracter mas humano. Los dioses rigen la vida de

* Lesky, A. (2009) 571 y ss.

4 Esquilo luché con las armas por el Estado y Séfocles ocupd en él una serie de elevadas funciones
> Vicente Sanchez, A. (2007) 3

® Lesky, A. (2009) 573

” Alsina Clota, J. (1957) 96
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los hombres y estdn sujetos a las pasiones que los humanos tratan de controlar. Los
héroes también tomaran un nuevo papel, mucho méas humano, es decir, no permanecen
intactos a lo largo de toda la tragedia sino que muestran transformaciones provocadas
por las emociones humanas. A causa de esto Euripides tendra que dar un nuevo enfoque
al prologo, haciéndole perder su funcién dramatica, explicaréa las versiones que le ha

dado a su obra.

Asi mismo, amplia sus temas: representa al amor en las diversas facetas como
los celos, el adulterio, el amor conyugal etc. Y en relacion con ello, fue innovacion el
papel de la mujer y su diferente actuacion en las distintas obras, destacando el patetismo
escenificado por el sufrimiento de la mujer. Asi pues, que Medea fuera una mujer
pasional y llegase a realizar el homicidio de sus hijos, se alejaba del ideal de la mujer
gue en Atenas predominaba: discrecion y seriedad. Por ello se llego a interpretar su
actitud como la de un misogino, lo que se contradice con la presencia en escena de

mujeres en actitudes sublimes®.

Alsina®, uno de los mejores especialistas en el mundo de la literatura griega
antigua, rechaza la idea de esta misoginia euripidea. Defiende que Euripides descubrio
en el alma femenina enormes posibilidades poéticas y tragicas que supo llevar
perfectamente a escena, la mujer es dramatizada como un ser humano y con una
psicologia propia a traves del andlisis de los personajes masculinos de sus obras, pues
Euripides pone de relieve a personajes masculinos hipdcritas, desleales y cobardes antes

unas mujeres desgraciadas y apasionadas.

El propio Coleridge'® llegé a quejarse de que los tragicos griegos fueran
incapaces de hacer a sus heroinas interesantes sin arrancarles su atractivo sexual. La
diferencia entre el hombre y la mujer en la antigliedad es que el hombre no necesita
someterse a un proceso de tan intenso embellecimiento como la mujer para que el autor
consiga que nosotros nos “enamoremos” de la heroina. Murray describe este asunto
como “falso romanticismo” que muestra la indiferencia para la verdad de los personajes.
Es precisamente este asunto el que rompe Euripides, dando valor a las acciones de las

mujeres, y redefiniendo las cualidades heroicas tradicionales.

® para las innovaciones se ha consultado Vicente Sanchez, A. (2007) 8-9
° Alsina Clota, J. (1957) 88-
% Apud Murray, G (1966), 155-161
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Por altimo, procede enumerar las innovaciones habidas en la estructura de la
obra™. Como ya hemos nombrado, a priori podemos pensar que la modificacién del
prélogo por parte de Euripides carezca de sentido teatral, sin embargo el poeta griego no
debia ganarse la atencién del auditorio a través de la intriga, sino que debia crear la
atmosfera perfecta y construir el drama desde los comienzos desarrollando una creciente
tension y va decayendo hasta llegar a una atmosfera de calma. De acuerdo a este
procedimiento Euripides comienza con un tono bajo, donde la Unica tension es el mismo

misterio del asunto.

Posteriormente Euripides, como cualquier otro tragico griego, introduce un
discurso extenso de un personaje (pficic) en donde muestra el dominio de las técnicas
oratorias. Este recurso es utilizado en distintos momentos del drama, como por ejemplo

en los discursos pronunciados por los mensajeros o en los didlogos agonales.

El agon es el dialogo entre dos personajes en donde la situacion se equilibra.
Estos discursos aparecen dispuestos a veces como tesis y antitesis. Lo que pretende no
es desarrollar sucesos subitos sino cosas que nos hacen sentir y reflexionar. Asi cuando
el poeta nos quiere hacer ver como se siente su heroina, ella se adelanta y le explica al
publico sus sentimientos. Su expresion aparece envuelta en una suerte de dignidad

poética.

Asi mismo el llamado deus ex machina es mecanismo inventado por Euripides,
se trata de una divinidad suspendida desde una grda y que se utilizada al final de la obra.
Corrobora lo que habia enunciado ya en el prélogo, explicAndose como un motivo
religioso. El autor lo utiliza en nueve tragedias de las conservadas y en relacién con este

trabajo en dos de las tres que vamos a tratar: en el Hipdlito y en Helena.

Para cerrar este apartado pongamos de relieve que a pesar de la desconfianza que
tenia a su alrededor en su época, para la posteridad es un autor al que hay que deberle el
énfasis que dedica a la mujer como ser humano dotada de una psicologia singular asi

como una nueva vision al sentido de la tragedia.

1 Basadas en Vicente Sanchez, A. ( 2007) 7
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2. Medea
Antes de comenzar con nuestro personaje, hay que aludir unas breves notas a la
bibliografia utilizada: Murray ha sido la fuente principal para la introduccion de la
heroina. Y para el comentario me he servido tanto de Napoli para la cuestion de amor

como de Ragué Arias para el caso concreto del asesinato de sus hijos.

Medea es un personaje que encontramos en Euripides en una obra que lleva su
mismo nombre. Escandalizé al publico de entonces, tal y como apunta Murray la
pusieron en el daltimo lugar de la competencia, pero después la obra ascendi6 hasta la
suma estimacion teniéndola como una de las mas valiosas muestras del genio tragico de
Grecia®?. La historia comienza donde acaba del drama de Las hijas de Pelias —obra

representada en 455 a. C — dentro del mito de los Argonautas.

El armazon mitico del que se basa es el resultado de una variada tradicion
legendaria, cuya finalidad consistia en la conquista del vellocino de oro. Medea era hija
de Eetes y de Idia. Jasén, hombre del que cayd enamorada, era hijo de Eson, prometié a
Medea casarse con ella si le ayudaba a conseguir el vellocino. Mediante la hechiceria
ayudo a Jason a superar cada una de las pruebas impuestas por su tio Pelias. Sin
embargo para adquirir el vellocino tuvo que matar a su padre, a su hermano, e incluso
persuadié a las hijas de Pelias a que lo matasen. Una vez conseguido su objetivo
llegaron a Corinto y vivieron felices durante 10 afios, hasta que el rey Creonte dio su
hija Glauce a Jason y Medea fue abandonada. Medea maté a Glauce y a su padre, luego

maté a sus hijos Mérmero y Feres provenientes del matrimonio de Jasén*.

La tragedia de Euripides comienza estando ya la pareja en Corinto. Medea al
enterarse del matrimonio con Glauce entra en célera, el amor hacia su marido empuja
su Bopog a cometer todos los asesinatos. Nos vamos a centrar en el pasaje en el que
Medea mantiene un conflicto interno de pasiones. La situacion de infidelidad de su
marido provoca ese deseo de venganza en nuestro personaje y al mismo tiempo siente

como madre no matar a sus hijos.

Antes de introducirnos en el pasaje hay algunas ideas que merecen especial

atencion. En primer lugar tenemos a una mujer bavara contra un griego, ademas es una

2 Murray, G. (1966) 63.
13 Apolodoro, Biblioteca, I, 28.
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hechicera y en el fondo maniaca, cuya locura proviene de un amor desairado, y de la

indignacion por la justicia que se le niega.

Es evidente que Euripides sentia especial simpatia por estas mujeres traidoras y
desquiciadas por tan cabal y honda comprension como hay en ellas. Euripides no solo
nos presenta una lucha entre dos bandos: el bueno y el malo; sino que pretende que cada
uno se ajuste y defienda su causa. Por esta razén, Euripides se empefié en ahondar sobre
la mente humana, en estudiar el caracter humano y en explorar muchas regiones de la
mente. Se complace con trazar los pensamientos que tiene un hombre, como Jasén, en
una situacion semejante; asi como trazar los de Medea como una mujer verdaderamente

perversa™.

Mucho méas comodo hubiera sido ignorar las plegarias de Medea por parte de su
marido, sin embargo Euripides rastrea en Medea un profundo sentimiento de la justicia
que se infunde en el corazon de nuestro personaje. Jason ante esta situacion intenta
entender mas que condenar, una reaccion realmente humana y comprometida con el

comportamiento del ser humano:

“Sin embargo a pesar de lo que ha ocurrido, sin renegar de mis intimos, vengo aqui
ocuparme de tu suerte, a fin de que no seas expulsada con tus hijos sin recursos y no

carezcas de nada.”™ (v. 459)

Llegados a este punto, pasemos a analizar el pasaje en el que Medea se enfrenta
a sus emociones (1028-1080):

® dvotdhave thc Sufic avdadiog. “;Desgraciada de mi orgullo! Pues vanamente a
Mg &p” Vpdg, O Téky’, dEebpeyduny, vosotros, hijos, os he criado y vanamente sufri y

GAAmG 8" Epoybouv kal kate&dvOny movolg,  me consumi en esfuerzos soportando los dolores

OTEPPAG EVEYKODG £V TOKOIG AAYNOOVOG. de los partos. Ciertamente de alguna manera, yo
1 uv o0’ 1 SvoTnvog slyov EAmidag miserable, tuve muchas esperanzas en Vvosotros,
TOALOG €V DUV, YnpoPooknoey T Eue que me alimentariais y que una vez muerta de
Kol KoTOovodGaY PGV €D MEPIGTELETY, dariais sepultura justamente con vuestras manos.
MAotov avBpodmoict’ viv & GAwAe oM Cosa envidiable para los mortales: y ahora ha
YAVKEIDL PPOVTIC. GOV YOp £0TEPNUEVN muerto ya ese dulce pensamiento.

¥ Murray (1966) 63-66.
" Edicion utilizada: Medina Gonzélez y Lopez Férez (1977).
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quedandome privada de vosotros mantendré mi
vida triste y dolorosa. Y vosotros no veréis mas a
vuestra madre con vuestros queridos 0jos, estando
a punto de ir a otro modo de vida.

iAy, ay! ¢;Por qué me mirdis con vuestros 0jos,
hijos? ¢Por qué sonreis vuestra ultima sonrisa?
iAy, ay! ;Qué voy a hacer? Pues mi corazon
desfallece, mujeres, cuando veo la brillante mirada
de mis hijos. No podria: jadiés a mis propositos
anteriores! sacaré a mis hijos de la tierra. ¢;Por qué
es necesario que yo haciendo dafio al padre de
ellos sufra dos veces de tantos males con los males
de ellos? No definitivamente, jadiés a mis
propositos. Sin embargo ¢por qué sufro? ¢Es que
quiero exponerme a la risa dejando sin castigo a
mis enemigos? Tengo que atreverme a esto; pero
queé tipo de maldad seria esta si yo dejo que mi
alma se deje llevar por malos proyectos. Marchaos
a casa hijos, y a quien la ley divina se interesara en
no asistir a mis sacrificios. Y mi mano no errara.
iAy, ay, asi pues, no, corazén, no realices esto;
ideja, desdichada, deja vivir a tus hijos! Viviendo
aqui conmigo me causaran alegria ¢(No por los
del Hades

Verdaderamente nunca es esto que yo entregue a

vengadores subterraneos
mis hijos a los enemigo para ser ultrajada. Es

enteramente necesario  seguir pensando en
matarlos y puesto que es necesario que yo los mate
los que precisamente he engendrado. Esta
completamente pensado y no se evitard. Y ya la
corona sobre su cabeza y con los peplos la reina
recién casa se muere. Yo lo sé. Pero puesto que yo

voy precisamente por el camino maés sufrido y los
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Taidog mposemelv fodropar’ 6T, & TéKva,
001" domdoacOal unTpi de&av xépa.

O QUTaTn AElp, piktaTov 8¢ pot oTou

Kol oYU Kol TPOCMTOV EVYEVES TEKVAV,
gvoapLovoitov, GAL™ Ekel’ T 6 €vBAde
natnp aQeilet’. ® yAvkeio TpocBoiy,

O poMlakdg ypog mvedud 0 fidictov
TEKVOV.

YOPETTE YOPETT ™ OVKET ™ el TpooPAEmEY
ofa 1 TIpOg VUACT ALY VIKDWOL KOKOTG.
Kol povOGve UEV 010 TOAUNG® KaKA,

Bopog 8¢ kpeloowv TOV UMV fovAgvpdtoy,

Oomep LeYIoT®V 0iTI0C KaK®V BpoToig

voy a enviar por un camino méas sufrido todavia,
quiero advertir a mis hijos: dad hijos, la mano
derecha a vuestra madre para que sea besada,
imano queridisima y boca queridisima, rasgos y
noble rostro de mis hijos!jque sedis felices pero
alli' Y de aqui os ha quitado vuestro padre! jdulce
abrazo, suave piel y aliento bondadoso de mis
hijos! +Idos, idos, no soy capaz de miraros a
vosotros, sino que me vencen las desgracias. Y
conozco ciertamente cuantos crimenes voy a
realizar, pero mi pasion es mas poderosa que mis
deliberaciones, la precisamente responsable de los

males més grandes para los hombres.”

En este pasaje podemos ver a una mujer confundida, vacilante por la ira que le

produce gue Jason no haya cumplido su juramento y el amor que siente por sus hijos.

Maria-José Ragué Arias nos muestra dos hipotesis para el filicidio cometido por

Medea. Por una parte Hera habia prometido proteccidn para sus hijos, que estos serian

el objeto de culto en el templo de Hera y la muerte seria solo temporal y por otra parte

los hijos son fuerza de trabajo producida por la mujer de la que se beneficia el padre y

por esta razén no quiere permitir que sus hijos fueran utilizados por Jasén.*

Esta segunda hipotesis nos da una vision de Medea como una mujer dominada

por el amor, y que al estar al servicio de este serd capaz de hacer grandes maldades:

" <0« . . , c 1T pof
obtol ot &oton Tod0” Omwg £xOpoig £ym maidag mapnow Tovg Epovg KabvPpicar . Asi

pues la motivacion de Medea al asesinato es verse injuriada y deshonrada.

Tobias Napoli*® considera que el sentido Gltimo de la tragedia debe buscarse en

el nivel mas profundo: en el camino de Medea que va desde la derrota moral sufrida por

el abandono de su marido, pasando por la adwio que debe padecer de parte de este,

16 Ragué Arias (2002) 63.

" Nétese el fuerte caracter religioso que tiene el verbo kadvBpio.

'8 Tobias Napoli (2003) 71.
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hasta la artwia social. Precisamente es en nuestro pasaje en donde se expresa esta

atpio:
Kaitot Tl mhoyw; Bovlopat YEA®T OQAElv £xBpovg pebeica tovg povg alnuiovg;

Sin embargo es oportuno en este pasaje pensar lo que dice Rodriguez Adrados y
de Cuenca de considerar el par razon-pasion el interés de la tragedia, pues ciertamente
en este monologo podemos presenciar el conflicto de pasiones al que se enfrenta Medea,
conflicto que hara que el asesinato sea premeditado y no una reaccion “involuntaria” al

verse visto traicionada®®

Esta Gltima interpretacion de Rodriguez Adrados la podemos explicar con el
vocabulario que presenta este pasaje: en primer lujar Euripides pone en boca de Medea
el adjetivo @iloc en sus distintos grados para referirse a cada una de las partes del
cuerpo de ellos, en primer lugar los ojos, luego las manos y por ultimo la boca, lo que

nos muestra afecto, carifio y amor maternal por su parte.

Debo afiadir que esta raiz es la mas empleada en la obra con un total de treinta y
cuatro comparecencias. La mayoria de las intervenciones son para hacer referencia a
amigos, seres queridos, a los hijos o con el simple significado de “querer algo”.
Solamente nos encontramos una intervencion de la misma Medea referida a ese amor
pasional que disfrutaba con Jason (696): “Sabelo bien. Deshonrados estamos los que

antes éramos amados.”

También en este pasaje aparece en dos ocasiones el sustantivo 6vudc, y debido a
que tiene un campo de traduccién muy variado, he preferido diferenciar en los dos casos

el significado para distinguir esa lucha interna de sentimientos.

En primer lugar aparece en vocativo en el verso 1056 y en segundo lugar al
final del pasaje en nominativo y en cuyas traducciones son las siguientes: en el caso de
Buué me he decantado por la traduccion de corazon, pues unos versos mas arriba ya ha
hecho referencia a él con el sustantivo kapdia, que si que significa corazén, pero no solo
por eso sino que en ese momento Medea esta deliberando si matar a sus hijos o no y por
lo tanto es el corazdn es el Unico érgano que puede hacer frenar el infanticidio, ya que

es el asociado a las relaciones amorosas Y afectivas.

9 Apud Népoli, J. T (2003).
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Sin embargo es la pasion que tiene por Jason y la ira provocada por su
infidelidad, las que le impulsan a hacerlo. Por esta razon son fundamentales en la

argumentacion las palabras finales que dice Medea a final del pasaje:

Oouog 6¢ kpeioowv TOV UMV Bovksvudt(ovzo,

Oomep peyiotov oitiog kak®dv Bpotoic.

Es importante esta tltima interpretacion del Qupog porque no son pocas las veces
en las que aparece en la obra (8)* y excluyendo el caso ya explicado en nuestro pasaje
con el sentido de corazon, en las demas si que adhiere el valor semantico del “furor,

pasion, animo o célera” al que hemos aludido en la ultima ocasion.

Mediante el vocabulario que aparece en la pieza, podemos cerciorarnos de que
Medea es poseedora de ese Bupog, pero, ¢qué es lo que le ha llevado a Medea a cometer
el filicidio? Es el propio amor a su marido el causante del asesinato. Rodriguez
Adrados®® establece unos factores originarios de ese &wc: 0 bien mediante la
intervencion de las divinidades erdticas o bien a un nivel humano. En el caso de Medea
nos encontramos en este Ultimo nivel, no propiciado por ninguna divinidad, como
veremos en el caso de Fedra o en el caso de Helena, sino que son razones propiamente

humanas.

La persona que despierta ese amor tiene en si una cualidad que actia

automaticamente: el pwc, m60og, fuepog (“amor”, “deseo”) que dominan al amante.

Por esta razon hay una cuantiosa aparicion del campo seméantico de la raiz *¢p-
con un total de once en la tragedia. A priori puede no constar muchas esa cantidad de
términos, pero como veremos en las siguientes heroinas, dado que ese £pwc denota una
gran fuerza sexual-erdtica hacia el amado, no es muy proclive que aparezca en el género
literario de la tragedia. Y ademas todas las veces son referidas a Medea y todas ellas
excepto una son pronunciadas por la misma. Por eso es muy importante subrayar esa
pasion erética y sentimental que muy bien ha sabido caracterizar Euripides a Medea,
tanto en el empleo de vocabulario como en el sentido general de la tragedia.

2% Recoge las dos deliberaciones del conflicto interno, concluyendo en que la pasion es la que toma las
riendas.

?1107, 310, 865, 879, 884, 1056, 1079 y 1152.

*? Rodriguez Adrados (1995) 44-48.

% Rodriguez Adrados (1995) 44.
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En resumen, tenemos una interpretacion que presenta a Medea como una
buscadora de la tiur de la que se le ha desprovisto y por tanto ese filicidio queda
marcado por esos dos sentimientos que deciamos al principio, el amor hacia sus hijos**
y su Bvuog, entendido como pasion, para acabar con la Unica unidn que tiene con su

marido.

3. Fedra
En primer lugar, como ya se ha hecho en el caso anterior, conviene decir unas

breves notas a la bibliografia utilizada: en introduccion a la obra y argumento de la
misma Murray ha sido la fuente principal de la que me he valido. En cuanto a lo
concerniente el propio comentario, el articulo de Napoli “La locura amorosa en Hipolito
de Euripides: analisis filologico de la popio femenina” ha sido de gran ayuda a la hora
de clasificar el amor de nuestra heroina. Asi mismo cabe mencionar la consulta de otros
articulos relacionados con algunos de los temas desarrollados a continuacion: el tema de
la co@pocvn, para el cual me he valido de do Céu Fialho, quien en su articulo “Deuses
e homens no Hipolito de Euripides” escribe acerca de los planos divino y terrenal y de
cuestiones relativas a la religién y al mundo de la civilizacion antigua. De la misma
manera el articulo de Silva ha sido utilizado para esos factores que intervienen en la

pasion de nuestro personaje y que se vera desarrollado a lo largo de este trabajo.

El personaje de Fedra se enmarca en la tragedia Hipdlito fechada en el afio 428
a. C, obra representada en la época de madurez y seguidamente posterior a la anterior a
Medea.

Afrodita decide castigar a Hip6lito porque al ser la diosa Artemis su preferida, le
dirigia a ella todas sus ofrendas. Hace que Fedra se enamore locamente de Hipdlito, su
hijastro. Ella al principio decide no contar nada, pero tras la insistencia de la nodriza lo
confiesa. La nodriza se lo cuenta arteramente a Hipdlito haciéndole jurar que no lo
revelaria. Hipolito la rechaza diciéndole que es un amor imposible, y a causa de ello
Fedra decide suicidarse, no sin antes, despechada, escribirle una carta a Teseo
diciéndole que habia intentado violarla. Al enterarse Teseo manda a Hipolito al exilio y
cuando iba por un camino, un monstruo salié de las aguas y asusté a los caballos

mandando a Hipélito contra un pefiasco. Enfadada Artemis, le conté toda la verdad a

% Representado por el sentimiento de giAia.
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Teseo. Entonces Teseo manda a unos mensajeros traer a su hijo, y antes de que muriera
Hipdlito este le pidi6 perdon. Artemis prometi6 vengarse de Afrodita por lo sucedido y

le otorgd grandes honores a Hipolito.

Aparte del valor literario que se le pueda dar a la obra en si y la valoracion que
podamos hacer de los personajes, esta pieza es una modificacion de otra anteriormente
representada, el Hipdlito coronado, que habia resultado un fracaso. En la reelaboracion
del afio 428 Euripides consiguio la victoria. Desconocemos el desarrollo de la accion del
primer Hipolito, pero a base de algunas alusiones de Aristdfanes se ha intentado deducir
que en dicha tragedia, Fedra declaraba abiertamente su amor a Hipdlito. En la segunda
redaccion ha introducido una serie de cambios que ha cambiado el sentido de toda la

obra, y especialmente el de Fedra®.

Uno de esos cambios es la figura de la nodriza, cuyo papel es determinante en
todo el drama, al no estar frente a frente tanto Hipdlito como Fedra se hacen sus propias
ideas ante las palabras de la nodriza. Y es a partir de este dialogo entre Hipdlito y la

nodriza, cuando Fedra decide suicidarse.

En cuanto al tema amoroso, Fedra es otro personaje cuyo sentimiento personal
en la obra euripidea destaca por el amor y lo podemos ver a través del vocabulario que
ella mismo utiliza. Sin embargo no es solo a partir de la misma Fedra donde aparece
presente la expresion de dicho sentimiento, es también a través de los deméas personajes,

en donde podemos ver la alusion a la “locura amorosa” que padece.

La heroina se siente atraida por un hombre mas joven, su hijastro, el amor que
presenta Euripides en este personaje es sin duda un amor-pasion, es decir, un amor que
podriamos entender como er6tico. Ello no impide que hagamos alusion a un amor
inmoderado, con carencia de sofrosine, que se aparte de esta interpretacion mas erdtica.
Por tanto, a diferencia del personaje anterior, aparecera un vocabulario mucho con mas

disposicion a ello.?®

Siguiendo la clasificacion habida en la introduccion distinguiremos pues en
primer lugar aquellas apariciones cuyo campo semantico tenga que ver con el “querer”.

Al contrario que en el personaje anterior, de las treinta y una apariciones con la raiz

> Murray (1966) 67-68.
*® Napoli (2001) 87-89.
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*@1\- no hay ninguna que tenga que ver ni se refiera al amor por el amado. De esas
treinta y una palabras la mayoria se refieren al campo semantico de la amistad (125,
319, 364, 419, 524, 592, 597, 674, 613, 614, 693, 848, 856, 914 (2 veces), 925 (2
veces), 933, 997, 1001, 1018, 1983, 1180, 1238 ; algunas otras con el simple significado

99 ¢¢

de “querer algo” “querer hacer algo” o simplemente como adjetivo que acompaia a un
sustantivo (82, 93, 162, 199, 933); y una sola aparicion de Fedra referida a sus hijos

(315).

Lo que si que tenemos en cuenta es la aparicion de términos como significado de
con matices eroticos, €pwc, puesto que son las unicas referencias al amor en esta obra.
hacemos alusion a esta raiz por ser cuantiosas las veces que aparece en la obra
dramética tanto en forma de sustantivo como en verbal, &papon (26)%". En esta seleccion
de pasajes tiene presencia no solo como una connotacién de amor en sentido abstracto,

sino que también es el propio Eros el que aparece como dios del amor.

Napoli?® singulariza ese &pwc a través de las diferentes caracteristicas: amor
como enfermedad (vocog), como falta de sabiduria (cogpia) y de moderacion

(cowppocivn); en los ejemplos siguientes se puede ver claramente esta interpretacion:
Como véooc lo identificamos en una intervencién del coro:

La primera alusion a este amor-pasion que sufre nuestro personaje es el
tratamiento del amor como enfermedad y de este modo es calificado por la propia
Afrodita en el prélogo: “Ninguno de los de la casa conoce su mal” (40); hasta que esa
“enfermedad” es conocida por la nodriza presenta una serie de sintomas que son

narrados por el coro en la 12 antistrofa:

%7 \v. 28,32 (2 veces), 39,41, 173, 193, 347,350, 359, 392, 439, 440, 441, 449, 456, 476, 505, 510,727,
764, 775, 103, 1274,1375 y 1430.
*Napoli, J. T (2001) 90.
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135

140

180

TEWPOUEVOY VOGEPQ KOTTQ SEHOG EVTOC ExEV
olk®v, Aentd 8¢ Qb-

pn EavOav kepaAdv oKldlev:

TPITATOV O€ VIV KAO®

Tavd™ afpwoiq

oTONATOG GpépaV

Adpatpog AKTac dEpoc ayvov ioyey,
KpLT® TEVOEL BavdTov BEAoVGV

KEAGOUL TTOTL TEPLOL SVGTAVOV.

También en boca de la nodriza (176-180):

o Kaxd OvTdv oTuyepai TE VOoOL.
T 6" &y® Opaow; Ti 8¢ un dpdow;
160¢ 001 PEYYOG, Aaumpog 65 aidnp,
£Em 0¢ dOL®V 1ION vooepadg

dépvia koitng.

Agobiada por la enfermedad, tiene su
cuerpo en el lecho, dentro de casa y ligeros
velos ocultan la vellera rubia:

y oigo que ella misma en el plazo de tres
dias con ambrosia de su boca, tiene su
cuerpo puro del trigo de Deméter,
deseando arrastrarse por la tristeza oculta

hacia el desgraciado fin de la muerte.

iOh  males de los mortales y odiosas
enfermedades! ;Qué te haré? ;Qué no te haré?

Aqui tienes la luz, aqui este aire puro, y fuera
de la casa ya estan las ataduras del lecho de

enferma.

O incluso lo encontramos en palabras de la misma Fedra (391-393):

énel ) €pmg ETpwoev, E0KOTOVY OTMG
KMot dvéykonp odTov. ApEAuUNY pEv odv

€k ToDOg, orydv TVOE Kol KpOTTEY VOGOV.

Cuando el amor me hirio, buscaba como
podia sobrellevarlo de la mejor manera
posible. Asi pues comencé por callarlo y

luego también por ocultar la enfermedad”

Ademéas se hace necesaria la existencia de un farmaco como cura de esa

enfermedad:

glolv 8 €mmoal kol Adyol Belktipiot:

Nodriza: Existen encantamientos y palabras

magicas.
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noTEPO 08 YPLOTOV T} TOTOV TO PAPUAKOV;
g véGov d¢€ oot

{nrodoa y” nOpov ovy GfovAduNV.

Se hace presente el amor con carencia

cOPNV 08 Lo®: un yap &v y’ Euoic dopoig
€in ppovodoa mheiov’ §j yovoika yp1.

TO Yap KakoOpyov udrrov Evtiktel Kompig
&V Taig coQaioty.

d€doty’ Ommg pot un Alav eaviig coon.

Fedra: ¢La pécima es un unguento o una bebida?
Nodriza: He buscado el remedio de tu enfermedad

sin hallar lo que deseaba.

de cooia:

Hipolito: Y odio la mujer sabia: jPues es preciso

gue no haya en mi casa una mujer que piensal

Pues Cipris produce en las mujeres sabias mas bien

la maldad.

Fedra: Sospecho que me tomas por demasiado

sabia.

Incluso términos vinculados a la falta de co@pociv.

10 devtepoV 8 TNV dvolay eV PEPELY

TG GOPPOVEIV VIKOGO TPOVVONGAUNV.

11 6eUVOVOETC; 00 Ady®V EDGYNUOVEOV

Oel 6’ AALL TAVOPOG. OC TAYOS dSucTEOV,
1OV €000V E€embvtag dpel cod Adyov.

el uév yap v cot | 'mi suppopaic Biog
TO10AG8E, GOPPMV & 0VG™ ETVHYYAVES YOV,
oVK (v ToT” €OViic obvey MOOVIIG T€ O1|g
npof|yov &v ce debpo: VOV 8~ Aydv PEYOS

oot Blov 6dv, kovk Eniphovov T0de.

Fedra: Y en segundo lugar, me propuse
soportar mi locura con se venciéndola con la
cordura.

Nodriza: No necesitas bellas palabras, sino
ese hombre. Hay que ponérselo en frente
rapidamente, tras decirle el discurso directo
sobre ti. Pues si ciertamente no tuvieras una
vida en relacion con estas desgracias, Yy
alcanzases la cordura siendo mujer, no te
llevaria jamas alli habiendo estando presente
tu pasion por el lecho, pero ahora haz grandes

cosas para salvar tu vida y esto no lo rehuses.

Fedra aspira a conseguir esta falta de cow@pocsvvn con la intencion que tiene

desde el principio de la obra: con la muerte. Do Céu Fialho® explica que la heroina

pretende cultivar la co@poctvn en funcién de dos canones aristocraticos que son

propios de su estatuto social: la ebxAeiwa personal y la de su casa; Fedra fracasara en su

*° Do Céu Fialho, M. (2008), 144-146.
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esfuerzo por la accién de los dioses porque esta condenada, como explicaremos un poco

mas adelante.

Se incluye ademaés a este £pwc otra palabra que tiene connotaciones eroticas en
el Hipolito a causa del deseo que siente Fedra por su hijastro Hipolito. Si observamos
con detenimiento el pasaje anterior, hay una alusion a los placeres carnales,
concretamente en el verso 98. Hay ademaés otra referencia, esta vez en palabras de la
diosa Artemis (1296-1303):

KOUTOl TPOKOWY® Y™ 0VSEV, GAYLV® O€ GE: Sin embargo no voy a llevar adelante nada, y te voy

G €c T08” AoV, Taudog xdeiton ppévo.  a hacer sentir dolor: pero he venido hasta aqui para

100 60D dikaiav, dg VT gvkAgiog Oav, mostrarte que el corazén de tu hijo era justo, para
Kai 6fi¢ yovankog oioTpov f| TpOmOV TIVAL gue muera entre la fama y la locura (amorosa) de tu
yevvauotnta: thg yop €xfiotng Oedv mujer o en particularidad de alteza de sentimientos:
Nuiv 6cotot Topbévelog dovn pues habiendo sido picada por los aguijones de la

dnyOeioca kéEvpolg madog Npaodn cébev. méas odiada de las diosas para cuantas tuvimos el

placer virginal, ella estaba enamorada de tu hijo.

Notese el fuerte caracter amatorio que utiliza Euripides en este pasaje en el que
interviene la diosa Artemis. En primer se menciona el corazon, ¢pnv, que como hemos
visto en Medea toma un papel importante en el sentimiento amoroso. También aparece
un término al que ya hemos hecho referencia y al que aludiremos mas adelante. No es
una expresién que denote particularmente el propio sentimiento, pero si que nos informa

del amor que padece nuestro personaje.

Lo mas importante que podemos nombrar en esta intervencion de la diosa es que
en el caso de esta obra, podemos afiadir 1dovn es un término que en las traducciones

%0 este caracter erdtico que puede adoptar la

aparece como ‘“pasion amorosa o placer
palabra, podemos verificarlo por el adjetivo con el que concierta mapOéveiog, es logica
la abstencion carnal a la que tiene que someterse una virgen. Ademas una linea mas
abajo aparece de nuevo el verbo &papon calificando al pasaje de un fuerte carécter

amatorio.

*® Véase la traduccion de Medina Gonzalez y Lopez Férez (1977).
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El deseo de esos placeres, njdovai, tienen como consecuencia que la accién de
Fedra se califigue como una apoptia, que conlleva al cumplimiento de una dadikio
cometiendo una doefela; es precisamente la “locura amorosa” la que infunde ese deseo
hacia su hijastro y la que provoca todo el ciclo anterior, ademas esa locura, popia, €s
provocada por la Bpig de la diosa Afrodita. Es todo una cadena que lleva a la condena
de nuestra heroina, y por lo tanto promotor de ese movimiento patético por parte del
autor. Ese patetismo ya se muestra como en todas las obras de Euripides desde el
comienzo de la pieza, cuando por primera vez Hipolito entra en escena todos saben a lo
que estdn condenado. Tanto Hipolito como Fedra son dos seres inocentes victimas de

una divinidad.

A pesar de la infidelidad que quiere arremeter contra su marido Teseo, hay una
cierta compasion por parte del publico hacia Fedra. Pues son los designios de la
divinidad los que han determinado su destino. Ocurre pues esa misma suerte de
enternecimiento por nuestra heroina como en el caso anterior o bien dado por la
injusticia que se le ha arremetido a Medea o bien por la pasion de una mujer que va a

acabar en una condena final.

Como causa de la pasion fatal que la domina, dice Silva®, participan diferentes
factores: por una parte una cuestion hereditaria, pues Fedra se encontraria en el tercer
caso de una tradicién de mujeres victimas de los amores, como ella bien explica (337-
341), su madre Pasifae, enamorada de un toro, y su hermana, abandonada por
Dionisos®; también en la falta de fortaleza que impide al ser humano al ser humano de
poner en practica los principios éticos que él bien conoce. Mediante esta Gltima
interpretacion la culpa, que la misma Fedra proclama, deja de ser el resultado de una

determinacién divina, para convertirse en fruto de la natural fragilidad humana®.

Euripides vuelve a volcar en este personaje esa psicologia que ponia Medea en el
la deliberacion de la muerte de sus hijos: pasion y razéon. Ademés de todos los
mencionados condicionantes que caracterizan a la naturaleza humana, tenemos también

el que afecta sobre todo a la condicién femenina.

3 Silva, M. (2008), 116.

%2 La hermana de Fedra, sufri6 una falta similar a la de Medea. Cuando Teseo fue a Creta a enfrentarse
con su padre Minos, Ariadna le ayudd a encontrar la salida del laberinto con un hilo de un ovillo. Huyo
con Teseo pero éste la abandond dormida en la isla de Naxos. Alli Dioniso se enamor6 de la muchacha, se
caso con ella 'y se la llevo a las moradas del olimpo.

%3 En comparacién con Medea, en Hipélito si que se ha dado la intervencion de diosas.
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Lo cierto es que, la mujer, dentro de su sexo, contiene una especie de herencia
propia, que proviene del género al que pertenece, de ahi a que la misma Fedra denuncie
a la primera mujer adultera mujer que imprimié sobre su sexo una tradicion nefasta®: «y

fue en las casas nobles donde esta imperfeccion se originé en las mujeres”® (407-410).

Por esta razon, las mujeres de Euripides tienden a ser patéticamente agradables a
los ojos del lector, bien sea por la busqueda de esa dixn de la que se ha visto desprovista
Medea o por ser victima de la Bpig de un dios como ocurre en el caso de Fedra.

4. Helena

Para este apartado destacamos igualmente la bibliografia mas caracteristica: he
utilizado fundamentalmente el articulo de Alsina que aparecera citado en sus respectivas
notas, la obra de Murray para el conocimiento del autor, obra y época con una pequefia
ayuda del articulo de Vicente Sanchez que hace una breve sintesis de la obra en

cuestion.

Helena es un personaje mencionado en varias tragedias de Euripides, sin
embargo, la pieza por excelencia en donde se explota a este personaje es la que recibe
su mismo nombre, Helena. Es una obra representada, segun un escolio a Aristéfanes
Tesmoforiantes 1012, en el 412 a. C. en unién de la Andrémeda®. Ya que hemos dado
un gran salto en el tiempo con respecto a las otras dos obras del autor, cabe mencionar

algunos aspectos que nos dice Murray sobre el estilo de Euripides:

Después de las Troyanas (415 a. C) hay un periodo en Grecia de pesimismo y de
creciente amargura, sin embargo esto no influye en el tono de las obras de Euripides.
Estas piezas posteriores al 415 a. C pueden agruparse en dos grupos: por un lado las que
el poeta decide alejarse de la realidad y narrar aventuras extrafias llenas de
romanticismo que acaban en un feliz desenlace como es el caso de Ifigenia en Tauride,
Helena y Andromeda. Y por otro lado las tragedias apegadas a la realidad, las

verdaderas tragedias como las que habfa hecho en sus afios anteriores®”.

** Silva, M. (2008), 117.

% Maés informacion respecto a la condena femenina en la misma obra.
*® Apud Alsina (1957) 199.

* Murray (1966), 112.
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El mito de Helena tiene dos variantes en el mundo antiguo, la tradiciébn mas
conocida es la que cuenta que Paris rapt6 a Helena de las manos de Menelao y este viajo
a Troya en busca de su esposa. Antes del inicio de la guerra, Menelao y Odiseo fueron
como embajadores a Troya para reclamar a Helena y el tesoro que se habia llevado con
ella, pero los troyanos se negaron a devolverla y los hubieran matado a no ser por la
intervencion de Antenor, anciano consejero troyano, a su favor®®. Sin embargo hay una
version diferente: los troyanos no tenian en su poder a Helena ni sus tesoros sino que
Helena estuvo en Egipto y alli esper6 como fiel esposa a Menelao quien debia ir a
recogerla y por lo tanto la Helena que estaba en Troya es no era mas que una sombra,
eldwlov. Los griegos creyeron que los troyanos se burlaban de ellos, pero cuando
conquistaron por fin Troya, Helena no aparecid, pues la que huyé a Troya en compaiiia
de Paris solo era una sombra forjada por los dioses para provocar la guerra entre los
pueblos. Entonces Menelao, en busca de su esposa, naufraga sobre la costa egipcia. El 'y
Helena se encuentran y se reconocen, y con la ayuda de la hermana del rey logran

escapar.*®

La version que utiliza Euripides en su obra es una tragedia de configuracion
extrafia, sigue a Estesicoro y se presenta a una Helena de personalidad meliflua y poco
definida, una Helena que defiende su inocencia ya que en Troya solo anduvo su sombra.
Ramon Palerm apunta que mediante una conformacion hibrida de la trama, donde
podemos ver una heroina méas similar a Penélope odiseica que a un personaje tragico,
detectamos que Helena fue involuntariamente a Egipto y alli se dirigi6 Menelao en pos
de ella, mientras que Teoclimeno la pretende como esposa. Por esta razon considera una

solucién intermedia entre el relato homérico y herodotea™.

Esta ultima version vacia el sentido de la guerra ya que si Helena nunca estuvo
alli no hay motivo para el enfrentamiento. Contiene un ataque contra la ideologia
belicista®, y el motivo de la imagen, €idwolov, no lo mantiene en todas sus obras sino

que es en Electra la primera vez que lo nombra:

“A tu madre la enterraran Menelao (que se encuentra desde hace poco en Nauplia,

desde que tomd la tierra troyana) y Helena. Esta ha llegado desde el palacio de Proteo en

® Apolodoro, Epitome, 3, 28-29.
* Murray (1966)115-116.
*Ramén Palerm, V. (2013) 731.
! Vicente Sanchez (2007) 18.
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Egipto y nunca fue a Troya; Zeus envi6 a llién un simulacro de Helena para enzarzar a los

humanos en disensiones y muertes.”** (1278-1283)

Es precisamente en las tragedias de Euripides en donde encontramos mas
alusiones a Helena®, asi pues queda patente la fascinacion del autor por la heroina. A
pesar de la frecuente inclusion del personaje, en cada una de las tragedias asimila uno u
otro papel que nos resulta a los ojos del lector una Helena mas o menos simpatica. Esto
puede deberse a su previa educacion sofistica, y Helena asimilaria el espiritu de

contradiccion.**

A partir del estudio de Alsina, que estudia el personaje de Helena a través de 5
tragedias®, afiadimos dos tragedias mas a su seleccion: Andrémaca y Hécuba. De todas
estas piezas, Helena, aparece como personaje Gnicamente en Troyanas, Orestes y en la
obra homénima, en las demas es acusada por ser la causa de la Guerra de Troya.

Asi pues tenemos 7 tragedias en las que se nombra o interviene nuestro
personaje: Andrémaca (vv.103-104, 248, 627-631), Hécuba (vv. 441-443), Troyanas
(vv. 35, 131-137, 368-369, 372-373, 766-773, 860-862, 869-879, 962-965, 1039-1043)
Electra (vv. 1278-1283), Orestes(vv. 20-22, 57-66, 71-72, 98,520-522, 1625-1665),
Ifigenia en Aulide (vv. 781-797), y en Helena a lo largo de toda la obra.

En todas estas obras, excepto en la ultima, Helena es la causante de la guerra de
Troya, aunque bien podemos sefialar que la fuerza que pone Euripides en caracterizar a
Helena como una mujer egoista y manipuladora no es la misma“®. En Helena Euripides
interpreta a ese personaje infiel, segin toda la tradicion épica y posterior, y causante,
junto con Paris, de ese conflicto bélico, como una Helena que jaméas ha viajado a Troya
y por lo tanto cambia por completo el sentido de la obra.

Por consiguiente, Helena encarna una personalidad simpética y patética como las
otras dos mujeres tratadas en este trabajo, es una esposa fiel, que ha esperado a su

marido durante 17 afos (diez afios que dura la guerra de Troya y siete del viaje de

* Traduccién de Calvo Martinez, J. L. (1977)

* En Esquilo hay alusiones en Agamendn y en Séfocles no se conserva ninguna obra completa en la que
aparezca el personaje de Helena, Unicamente se conservan fragmentos de tres obras atribuidas al
poeta: La reclamacion de Helena, El rapto de Helena, y Las bodas de Helena.

* Alsina (1957) 197.

** Troyanas, Electra, Helena, Ifigenia en Aulide y Orestes. Alsina (1957) 198.

* para mas informacion sobre el tema ver Alsina (1957) 199.
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Agamenon desde que partid). Ademas de leal se nos muestra una mujer inteligente, pues
ella es quien idea el plan que ha de salvar a ambos y conseguir salir de Egipto; una
mujer que tiene sentimientos ante los guerreros que se le presentan en Egipto, y no solo
ante los combatientes, sino también hacia su marido y por lo tanto una mujer ejemplar

en el mundo griego.

La intencion que tiene Euripides es crear una Helena que rompa con toda la
tradicion, acudiendo a la exageracion de los rasgos de la mujer ideal, pues sus deseos no

van més alla que el hecho de reunirse con su esposo.

De los distintos criticos*’ que han tratado el personaje tenemos propuestas, como
la de Steiger y Kuiper, que mantienen la idea de que la figura de Helena es enteramente
irreal y que por lo tanto, es una obra compuesta de parodia, comicidad, ironia y de
acusaciones de la heroina. Sin embargo hay otros criticos, Becker y Brunnhofer, que
defienden que estaria dentro del grupo de obras que intentan justificar a Helena
mediante la introduccion del eidolon o simplemente la interpretacion que sigue Preuss
de considerar que se juegan dos motivos esenciales: por un lado, la obra seguiria la
tendencia de Euripides de sentir compasién por la heroina, como ocurre, como hemos
visto en los dos personajes anteriores; y por otro, actuaria el influjo de Gorgias, lo que

le indujo a introducir el tema de su traslado al cielo por los dioses.*®

Después de haber hecho un estudio de Helena grosso modo, nos adentramos en
lo que nos concierne en este trabajo y es el papel que tiene Helena como una mujer

entregada a su marido, y como una mujer con un fuerte caracter amatorio:

Vayamos en primer lugar a tratar el sentido mas erdtico de la tragedia; son en
dos ocasiones en las que se registra el sustantivo &pwc. En el primer caso, Helena se

exculpa de los pensamientos impios que pueda llegar a tener su marido:

666 ovk mi BoapPdpov AékTpa veavia No volando los remos al lecho de un joven
TETOUEVOS KDOTOG, barbaro remos, ni el alado deseo de unas bodas
TETOUEVOL O EPOTOC ASIKWV YAUWV... injustas. ..

* Apud Alsina (1957).
**Todo ello con mas detalle en Alsina (1957) 206-207.
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1101 OBaveiv & Eacov W, &l katakteival OEAeLC,
&v 1| matpda. T ToT” MANGTOC £l KAKDV,
EpmTog AmaTag 00AA T €Egupnuata

ackoboo eiktpa 0 alpatnpd doUdTOV;

Y si quieres que yo muera, permiteme morir en
la tierra de mis padres. ¢(Por qué eres acaso el
mas inabordable de males y trabajas amores
invenciones filtros

engafnosos, falaces vy

ensangrentados de las moradas?

Para referirse a la accion de amar, tenemos dos palabras sin6nimos de @uAé®

que utiliza Euripides en la pieza el verbo otépym y el otro perteneciente a la raiz del
verbo ayomdw. Son los dos muy pocos utilizados en la obra apareciendo una vez cada
uno de ellos. El verbo otépym tiene un campo semantico muy amplio ya que puede
referirse a toda clase de relaciones humanas entre familiares y amigos o entre marido y
mujer. En el pasaje que tenemos a continuacion se puede ver claramente que se trata del
segundo caso.

GOV EPYoV, ® VEAVL: TOV TAPOVTIO LEV

oTEPYEV TOGLV (PN, TOV O UNKET OVT Eav:

1290 daprota yap oot tadta TPOS TO TVYYXAVOV.

Tu ocupacidn, joven: en verdad debes amar a tu
presente esposo y abandonar al que ya no existe:

Pues es lo mejor para ti con respecto a la

936

situacion en la que estas.

Lo mismo ocurre con el segundo, cuyo sentimiento se queda en el afecto y en el carifio:

kel pev Bavav 60 v mupd Katespdyn,
TPOC® GO’ ATOVTO dAKPVOLS AV NYdmwV

de amor.

Hemos podido comprobar las pocas veces en las que este tipo de semantica
queda manifiesta, sin embargo aparecen términos pertenecientes al campo semantico del
“querer”, presentes en la raiz *euk-, y que podemos ver tanto para referirse a una
amistad, a la familia, como al amor. Esta variedad de significados puede causar
ambigledad a la hora de entender un pasaje, pero sin embargo, sin contrastamos los
resultados de la aparicion de esta raiz con otros tipos de palabras relacionadas con el
ambito amoroso, podemos llegar entender un personaje o incluso una obra con mucha
mas exactitud.
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Tenemos en Helena 35 casos en los que aparece la raiz, a partir de aqui
intentaremos desarrollar en qué &mbitos se encuentran dichos términos y asi determinar

qué utilizacién ha preferido el autor en uno y otro caso:

Con significado de amigo y compafiero, es sin duda la méas utilizada (25), y

ademés es usada por casi todos los personajes de la obra, veamos unos ejemplos*:
HELENA: gilot yovaikeg, tivi motuw ovvelbynv; (255)
Queridas mujeres, a qué destino estuve uncida?
MENELAO: kol viv tdAag vavaydg amorécag gilovg
é€émeoov £g yiv tvoe: (409)

Y ahora yo, naufrago infortunado, he venido a dar en esta tierra después de

haber perdido a mis amigos
CORO 339: Xopog: un tpdpavtig dAyémv
mpoldupav’, @ @ila, YOouC.
No adelantes lamentos, querida, profetizando males.
ANCIANA: obkovv ameAbav ddKkpvao 601G dMGELS PIAOLS;
¢no vas, pues, en efecto, a ofrecer ese llanto a tus amigos?

No solo va dirigido a personas, sino que también actia como adjetivo
calificando al sustantivo como “algo grato” o “algo querido” como ocurre en 3

0casiones:
MENELAO: 796 tig todd¢ melm; pila ydp, €1 oo Ayelg
¢como estaré convencido de ello? Gratas son las palabras si dices la verdad
TEOCLIMENO: 1250: & &éve, Aoymv pév kKAndov” fjveykag oiny.

Extranjero, en verdad me has traido un grato rumor

* He preferido en este caso esta disposicion para destacar la diversidad de personajes en los que aparece
el término en cuestion.
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TEOCLIMENO 1417: 001¢ kehedm kai tpitov ', &l Got pilov.
Lo ordeno por lo menos dos y tres veces, si para ti eso es grato.

Se podria vincular en algunas de las ocasiones en las que aparece este término al

ambito familiar:
TEUCRO: Tehopwv 6 9vcoagc. tiv' v &goig paAlov @ilov;

Por altimo también hay alusiones al &mbito del amor como pareja, es curioso
que Euripides haya utilizado este sentido del término en Helena, puesto que en las dos

ocasiones en las que aparece es ella quien pronuncia las palabras:

1237 mpdc ViV o yovatmv tdvS’, éncinep el ihog  Ahora a ti, por tus rodillas, si es que me

amas.

625 O piktat avdpdV Mevérews, O PEV xpOVOg El més queridisimo de los hombres,

ToAoOG, 1 8€ TEPYIG GPTILS TAPO. Menelao, ha pasado un largo tiempo,
ELaPov dopéva ooty EUdv, eilat, pero el placer es el de ahora. Amigas,
nepi T Emétaca yépa. soy feliz, a mi queridisimo marido he
@iMoV €V HaKpd AOYL POEGPOPE. conseguido, y le he rodeado con los

brazos después de largos dias de luz
resplandeciente.
Vemos que en este pasaje la fuerza dramética en lo que concierne al amor queda
eminente no solo por la aparicion de tres términos con esta raiz, sino que incluso en una
de ellas aparece en grado superlativo. Queda ademas en este pasaje recogido dos de los
campos semanticos mas importantes en esta obra, a los que puede corresponder la raiz

*@1\- (el del amor y el de la amistad)

El hecho de que aparezca en grado superlativo el adjetivo sustantivado referido a
su marido, no es una casualidad porque son cuatro las apariciones de superlativos y de
nuevo es Helena la Unica en pronunciarlos. Tres de esas apariciones aluden a Menelao,

y solo una de ellas a los seres méas queridos de su patria (amistades, familiares...):
594 oi piktarol Aeimovsi P ovd” apifopon

"EAMvag 000¢ motpida TV EUNV TOTE.
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Los seres mas queridos me abandonan y nunca volveré a ver a los helenos ni

regresaré a mi patria.
U1 1ot Kateinng o® Kaotyvite ooy
OV’ €ig i fikovta eitdtag xEpag,
900cdoov 6¢, AMocopai oe:

No digas a tu hermano te lo ruego, que ha llegado mi esposo a mis brazos

amantisimos y, salvale, te lo suplico
eVUEVEGTEPOV YO AV
@ eUATATE pot Mevéde® T mpdspopa
13008pamg Gv, Hudv Toyydvev oiwv ot xpn. (1296-1300)

Y es que si soy contigo como debo ser, mayor diligencia podras rendir en rendir

las honras debidas a mi queridisimo Menelao.

Podemos concluir que este personaje, no se libra de un perfil amoroso ni, aunque
en menor medida, tampoco del erético. A lo largo de toda la obra Euripides carga con
términos afectivos a todos los personajes, incluido el coro, pero el personaje de Helena

gueda con mucha diferencia mas marcado que los demas por dos causas fundamentales:

La primera es que Euripides utiliza, como ya hemos dicho, superlativos
Unicamente en palabras de la heroina para referirse a su “queridisimo” Agamenoén; y

segundo por ser ella que la que mas términos amorosos-afectivos pronuncia.
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5. Conclusiones

Para concluir Euripides caracteriza a los personajes en sus obras a través del
Iéxico. Ya sabemos que cada personaje es singular y unico en la tragedia, pero eso no
excluye que haya semejanzas en el comportamiento de las heroinas en sus piezas
tragicas. Hemos visto tres mujeres que sufren en el d&mbito amoroso, bien por la
infidelidad (Medea), o bien por mediacion de los dioses (Fedra), o bien por la lejania de

su marido (Helena).

Es importante destacar la reaccion de cada una de las mujeres, pues nos
encontramos con una reaccién violenta en el caso de la primera, queriendo asesinar a
todo lo que pueda unirse entre ella y su marido y una reaccién de suicidio en el caso de
las otras dos mujeres, se cumpla o no el proposito. La causa de estas reacciones son
diferentes en cada una de ellas: en el caso de la primera es el Buoudg, el causante de ese
enfrentamiento psicolégico al que se enfrenta Medea en el pasaje propuesto; en el caso
Fedra es la locura amorosa, la popia, la que provoca todo el entramado tragico. Y por
ultimo es simplemente una mujer que en apariencia ama a su marido, prototipicamente
perfecta en la sociedad y cultura griega, y que alejada de ese &pwg en su mas sentido
eroético, busca en el mas fondo de su corazén encontrarse alguna vez con su marido para

darle ese carifio que manifiesta.
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