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1.- Introduccién

En el presente Trabajo Fin de Grado nos centramos en el estudio de la figura y
obra de Maruja Mallo (Viveiro, 1902-Madrid, 1995), y, en concreto, en su etapa
surrealista madrilefia (1928-1932), en la que realiza parte de su produccion pictorica
mas significativa.

Para ello, planteamos, en primer lugar, la eleccion y justificacion del tema; a
continuacion, los objetivos a alcanzar; luego, abordamos el estado de la cuestion;
seguidamente, indicamos la metodologia empleada para la elaboracién del Trabajo; vy,
en altimo lugar, nos centramos en el tema de estudio, comenzando con la
contextualizacion del Surrealismo en Espafia como movimiento que abarcd varias
manifestaciones artisticas y culturales. Una vez trazadas las caracteristicas de este
movimiento, analizamos la actividad pictorica de Maruja Mallo en su periodo madrilefio
Yy, en concreto, en su etapa surrealista dentro de su trayectoria desarrollada durante los
afios veinte y treinta del pasado siglo, definidos como aquellos de experimentacion y
determinacion estilistica. Por Gltimo, aludimos a los ultimos afios que pasé en Espafia

antes de su exilio a Buenos Aires en 1936.

2.- Eleccioén vy justificacion del tema

La eleccidn de este tema se basa en el interés por el arte que se desarrolld en
nuestro pais en los afios veinte y treinta del siglo pasado, es decir, durante el periodo de
la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930) y el de la Segunda Republica, proclamada
en 1931 e interrumpida por el estallido de la Guerra Civil en 1936, asi como por los
acontecimientos histéricos y cambios sociales que tuvieron lugar durante ese momento.
En este sentido, la sublevacion del capitan general Primo de Rivera el 13 de septiembre
de 1923 sumio al pais en una dictadura, en la que, a pesar del continuismo del arte
tradicional, comenzaria a cobrar fuerza el movimiento renovador’, y que finalizaria con
su dimision, y la posterior convocatoria de elecciones que conllevarian al advenimiento
de la Segunda Republica.

En este contexto de cambio, la artista Maruja Mallo fue protagonista principal

del movimiento de renovacion artistica y cultural desarrollado en esos momentos,

1 BOZAL, V., Arte del siglo XX en Espafia. Pintura y escultura 1900-1939, Madrid, Espasa Calpe, 1995,
3
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puesto que no siguid los planteamientos dictados por la Academia y busco un estilo
propio. Estuvo, ademas, comprometida con el gobierno republicano?®, llegando a

colaborar con las Misiones Pedagdgicas”.

3.- Objetivos

En el presente Trabajo nos centramos en el estudio del movimiento surrealista
en Espafa, y de manera concreta en su influencia en Maruja Mallo y en el papel que
esta pintora tuvo en la vida artistica de Madrid. Por tanto, este Trabajo quiere responder
a los siguientes objetivos:

1. Definir las caracteristicas del Surrealismo como movimiento artistico y literario
y su difusién e influencia en el panorama artistico espariol.

2. Contribuir a la valoracion de la figura de Maruja Mallo como artista,
centrandonos en su produccion surrealista desarrollada en su etapa madrilefia,
que abarca desde el afio 1928, cuando comienza a realizar sus primeros cuadros
dentro de ese movimiento, hasta 1932.

3. Definir las caracteristicas fundamentales de la produccion surrealista de Maruja
Mallo.

4. Reforzar la reivindicacion de Maruja Mallo como una de las grandes artistas del
siglo XX.

4 .- Estado de la cuestion

Este apartado tiene como objetivo recoger los principales estudios que, sobre el
Surrealismo espafiol y, en concreto, sobre Maruja Mallo y su etapa surrealista
madrilefia. Para ello, seguimos el siguiente planteamiento:

1°. Libros que tratan el tema a nivel general y de forma monografica.
2°. Articulos en revistas.

3°. Articulos en prensa.

2 ZANETTA, M. A., La subversién enmascarada. Analisis de la obra de Maruja Mallo, Madrid,
Biblioteca Nueva, 2014, p. 121.

% RUIZ GISBERT, R., “Maruja Mallo y la Generacion del 277, Isla de Arriaran, XXVIII, Asociacion
Cultural Isla de Arriaran, diciembre de 2006, p. 233.
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4.1.- Libros generales y monograficos
4.1.1.- Libros generales

En este apartado recogemos los principales libros centrados en el estudio del

Surrealismo en Europa, asi como en Espafia, o que aluden de forma general al mismo.

El primero de ellos es Manifiestos de Surrealismo, de André Breton, de 2001,

en el que se incluyen el Primer y el Segundo manifiestos surrealistas.

Igualmente resefiamos el libro EI Surrealismo, coordinado por Antonio Bonet
Correa, de 1983, en el que varios autores analizan el Surrealismo a través de la obra de

diversos artistas.

En el ambito espafiol, es importante el libro de Jaime Brihuega titulado Las
vanguardias artisticas en Espafia. 1909-1936, de 1981, que ofrece un recorrido

historico por las vanguardias, entre las que se encuentra el Surrealismo.

Asimismo destacamos el libro EI Surrealismo esparfiol, de Francisco Aranda,
de 1981, que se centra en este movimiento, desde sus precedentes hasta su

consolidacion.

Dentro del estudio de la aceptacion del movimiento en nuestro pais, es
importante citar el libro de Jesus Garcia Gallego de 1984, titulado La recepcion del
Surrealismo en Espafia (1924-1931) (La critica de las revistas literarias en castellano y
catalan).

Destacamos también el libro Arte del siglo XX en Espafia. Pintura y escultura
1900-1939, de Valeriano Bozal, de 1995, que ofrece una vision de las tendencias
artisticas y de los principales artistas espafioles de vanguardia, entre los que se incluyen

los del Surrealismo.

Por ultimo, resefiamos la obra El Surrealismo y Espafia, 1920-1936, de Cyril
Brian Morris, de 2000, que analiza la influencia del movimiento surrealista en nuestro

pais.
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4.1.2.- Libros monogréficos

A nivel monografico sobre Maruja Mallo, destacamos principalmente siete estudios

que nos han servido para la elaboracion de este Trabajo.

El primero de ellos es el titulado Maruja Mallo. 59 grabados en negro y 9 laminas
en color: 1928-1942. Estudio preliminar de Ramén Gomez de la Serna, por Ramén
Gomez de la Serna, de 1942, en el que este escritor y periodista realiza una introduccion

en la que define las caracteristicas de Maruja Mallo como artista.

El segundo es el libro Maruja Mallo, por Consuelo de la Gandara, de 1978, que
presenta una biografia de la artista y un recorrido por sus principales obras, asi como

recoge las opiniones de distintos poetas sobre su produccion.

El tercero es de José Luis Ferris, Maruja Mallo. La gran transgresora del 27,
de 2004, en el que traza su biografia en relacion con el momento histérico y con otros

artistas que influyeron en su obra.

La cuarta obra es el catadlogo de la exposicion Maruja Mallo, comisariada por
Fernando Huici y Juan Pérez de Ayala, de 2010, en el que se analiza la trayectoria vital

y artistica de Maruja Mallo.

El quinto estudio es el redactado por Shirley Mangini, Maruja Mallo y la

vanguardia espafiola, de 2012, que se centra en su vida y obra.

El sexto, es un libro debido a Maria Angeles Zanetta, La subversion
enmascarada. Anélisis de la obra de Maruja Mallo, de 2014, que proporciona un

analisis iconografico de la obra de esta artista y su evolucion temporal.

El séptimo es el catdlogo de la exposicion Pintoras en Espafia, 1859-1926: de
Maria Luisa de la Riva a Maruja Mallo, de 2014, comisariada por Concha Lomba, en el

que se incluyen textos de varias autoras y una biografia de Maruja Mallo.
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4.2.- Articulos en revistas

La informacion aportada por los articulos en revistas ha sido muy valiosa para
la elaboracién del presente Trabajo. Destacamos los dedicados a la artista en la revista
madrilefia La Gaceta Literaria:

“Arte ‘Nova Novorum’ Maruja Mallo”, por Antonio Espina, el 15 junio de
1928.
“La primera ascension de Maruja Mallo al subsuelo”, por Rafael Alberti, el

1 de julio de 1929.

Por su parte, la revista Arte, Individuo y Sociedad ha publicado el articulo de
Pilar Mufioz Lopez, titulado “Mujeres espaifiolas en las artes plasticas”, en su nimero 21

en el afio 2009, en el que incluye a Maruja Mallo.

Igualmente, es importante la informacion proporcionada por la revista de
estudios gallegos Madrygal, que publica en el nimero 15 del afio 2012 el articulo

“Maruja Mallo: artista, cronista ;surrealista?”’, de Manuel Ferndndez Luccioni.

La revista Aposta publico el articulo “Maruja Mallo (1902-1994) de las cloacas
al espacio sideral”, de Rosa Maria Ballesteros, en su nimero 13, de diciembre de 2004,
en el que destaca el valor de esta artista en su contexto.

También, la revista Isla de Arriaran, en su nimero 28, de diciembre de 2006,
publica el articulo “Maruja Mallo y la Generacion del 277, redactado por Rosa Ruiz

Gisbert y en el que traza un perfil biogréafico y artistico de la pintora.

Entre las Gltimas publicaciones, hay que citar el Boletin do Museo Provincial
de Lugo que, en su numero 7 de 1995-1996, edité el articulo de Luclia Yéfez, titulado
“El arte de Maruja Mallo y sus obras en el Museo Provincial de Lugo”, en el que, tras
una breve resefia bibliogréafica, analiza las obras de la artista que se encuentran en dicho

Museo.
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4.3.- Articulos en prensa

Por dltimo, hay que mencionar los articulos publicados en prensa nacional
sobre Maruja Mallo, de los cuales destacamos los publicados en la revista cultural del
diario ABC, Blanco y Negro:

- “Maruja Mallo”, por Manuel Abril, 28 de diciembre de 1930.

“Pintoras y pintores”, por Manuel Abril, 14 de junio de 1936.

Igualmente, en el diario El Sol, encontramos varios articulos sobre esta artista
gallega, como son los escritos por Francisco Alcantara en junio de 1928 y Ramdn

Gobmez de la Serna en julio de 1929.

Asimismo, después del regreso definitivo de la pintora a Espafia en 1965, tras
su exilio, nos encontramos con numerosos articulos, como los siguientes:

- “Maruja Mallo: pura y genial paradoja”, por José Manuel Bonet, en El
Pais, 29 de octubre de 1979.

- “Maruja Mallo, invencible en su suefio”, por Francisco Calvo Serraller, en
El Pais, 25 de septiembre de 1983.

- “Maruja Mallo”, por Francisco Umbral, en El Pais, 26 de septiembre de
1983.

5.- Metodologia aplicada

Para la realizacion de este Trabajo, la metodologia que hemos seguido es la
detallada a continuacion: tras la recopilacion y lectura de bibliografia referida a este
tema, hemos procedido a recoger imagenes sobre el mismo. Por ultimo, hemos llevado a

cabo la informatizacion de la informacion y la redaccion del Trabajo.

5.1.- Recopilacion bibliografica

En primer lugar, procedimos a la recopilacion de materiales bibliograficos y
después realizamos una lectura y andlisis de los libros y articulos relativos al tema de

estudio, que se han incluido en la bibliografia.
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Para ello, se han consultado principalmente los fondos de la Biblioteca Maria

Moliner y de la Biblioteca de Aragon, en Zaragoza.

5.2.- Consulta de fuentes gréaficas

Igualmente, hemos acudido a fuentes de caracter grafico, como las imagenes de

las obras de la artista, que se han reunido en el apéndice gréafico.

5.3.- Informatizacion de la informacion

Conforme ibamos recopilando la informacién consultada procediamos a su
informatizacion y estructuracion en los presentes capitulos y apartados.
Asimismo, se ha hecho una seleccion de las imagenes de las obras de Maruja

Mallo y, especialmente, de las més significativas de su periodo surrealista madrilefio.

5.4.- Redaccion del Trabajo

Finalmente, hemos procedido a la redaccion del Trabajo, en el que analizamos,
en primer lugar, las caracteristicas del movimiento surrealista y su repercusion en el arte
espanol; en segundo lugar, exponemos brevemente los inicios de Maruja Mallo como
pintora antes de su llegada a Madrid en 1922 para entender su evolucion como artista, y
trazamos su trayectoria en la capital hasta el afio 1928, cuando comienza su serie de
pinturas surrealistas Cloacas y Campanarios; en tercer lugar, analizamos las
caracteristicas concretas del Surrealismo de la produccién de Maruja Mallo en dicha
serie y estudiamos algunas de sus obras mas representativas; en cuarto lugar
presentamos su evolucion hasta 1936, afio en que se exilié a Buenos Aires; y, en quinto
lugar, planteamos unas conclusiones sobre el tema. Finalizamos el trabajo con unos

anexos grafico y documental® y con una relacién bibliografica.

* Se trata de dos anexos documentales: el perfil biogréfico y artistico de Maruja Mallo y el contenido de la
conferencia El Surrealismo a través de mi obra, pronunciada por la artista en la Universidad de
Cantabria en 1983.

9
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6.- Desarrollo analitico

6.1.- El surrealismo en Espafa: contexto y caracteristicas

En un momento de busqueda de nuevas formas de expresion que manifestasen
la disconformidad con la organizacién del mundo® y gracias a la experiencia dadaista, el
poeta y critico francés André Breton (1896-1966) publicd en diciembre de 1924, el
Manifeste du Surréalisme, en el que proclamaba la importancia del suefio y su creencia
en “la fusion futura de esos dos estados, aparentemente tan contradictorios: el suefio y la
realidad, en una especie de realidad absoluta, de superrealidad®. Heredero del
Dadaismo’ y definido como una nueva revolucién social, el Surrealismo progresaba y se
expandia, como sefiala Francisco Aranda, en los artistas jévenes que buscaban rebelarse
contra el arte oficial y tradicional®, siendo asi el arte de los suefios, del subconsciente o
de lo irreal, pero también “el deseo de superacion de los limites que impone la realidad,
la asociacion automatica de imagenes e ideas y el intento de sintesis del consciente y el
inconsciente que conforman la personalidad™®.

So6lo un mes después, en enero de 1925, la Revista de Occidente publico la
traduccion al castellano de este manifiesto y pronto los articulos relativos al nuevo
movimiento comenzaron a aflorar no sélo en dicha publicacion sino en otras de diversos
puntos de Espafia, como en la revista Plural, en la que colabord el critico Guillermo de
Torre, 0 en Mediodia y Carmen, dirigida por Gerardo Diego. En 1926 se edit6 en Sitges
una revista de agitacion, en la que colabor6 Dali, titulada L’ Amic de les Arts. A finales
de 1927 Giménez Caballero fundé La Gaceta Literaria (fig. 1), en la que Luis Bufiuel
tenia su seccion de cine. De igual modo aparecieron revistas en Murcia, como Verso y
Prosa (fig. 2), y en Huelva, como Papel de Aleluyas'®.

Poco a poco, pero inexorablemente, el Surrealismo cal6 en los artistas del pais,

que, aun con resquicios dadaistas, avanzaban hacia €él. Francisco Aranda, sin embargo,

*PUCHE GUTIERREZ, M. T., “Surrealismo en paz o retorno al origen”, Tonos digital: Revista
electrénica de estudios filoldgicos, nim. 27, México, Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo, 2014, p. 3.

*BRETON, A., Manifiestos de Surrealismo (Traduccion, prélogo y notas de Aldo Pellegrini), Buenos
Aires, Argonauta, 2001, p. 31.

"Movimiento artistico y literario, iniciado por Tristan Tzara (1896-1963) en 1916, que defiende la
liberacidn de la fantasia y la ruptura con los modos de expresion tradicionales.

8 ARANDA, F., El Surrealismo espafiol, Barcelona, Lumen, 1981, p. 56.

¥ PUCHE GUTIERREZ, M. T., “Surrealismo en paz o retorno al origen”..., op. cit., p. 4.
YARANDA, F., El Surrealismo espafiol... op. cit., p. 75.
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indica que “su actitud, al principio, fue la heredada de la frivolidad vanguardista™, es
decir, que del Surrealismo tomaron lo superficial, como era el vocabulario y la técnica,
y olvidaron la renovacion ante la que se encontraban. Mientras tanto, el critico
Guillermo de Torre considerd al Surrealismo como una evolucion del Dadaismo, sin
avances'.

Si bien los mas conservadores no aceptaron el nuevo arte, como Ortega y
Gasset, quien, en su libro La deshumanizacion del arte (1925), omitid el Surrealismo
para poder hablar del arte moderno como “antirromantico, que conducia a la
despersonalizacion y a lo abstracto™*, los seguidores del Surrealismo continuaron en su
empefio por la libertad del arte.

El Surrealismo comenz6 a germinar en Madrid, en torno al nucleo artistico y
cultural de la Residencia de Estudiantes™, en la que se aunaban la disciplina y la
inspiracion creadora. En la Residencia, los jovenes que después se convertirian en
“artistas universales”, como Federico Garcia Lorca o Salvador Dali (fig. 3), daban
rienda suelta a su talento con entretenimientos como la poesia colectiva o las
representaciones teatrales.

Fue en Catalufia donde encontr6 su méaximo desarrollo y apogeo con artistas
como Joan Mird, que se consider6 siempre independiente del grupo surrealista franceés,
a pesar de que participd en la Primera Exposicién Mundial del Surrealismo, y Salvador
Dali, generador de una estética propia.

El movimiento surrealista se extendié a otros puntos de nuestra geografia,
como Tenerife, en el que destacan dos grandes figuras: Oscar Dominguez, pintor, y
Agustin Espinosa, escritor. EI grupo surrealista tinerfefio surgio en torno a una revista,
La Gaceta de Arte, fundada por Eduardo Westerdahl, poeta y ensayista de arte. Dicha
revista fue creada con el fin de ser un o6rgano cultural avanzado. La actividad de la
revista y la orografia tinerfefia hicieron que André Breton le otorgase en sus escritos el
titulo de “isla surrealista”.

Otro nucleo importante del Surrealismo fue Zaragoza, cuyo grupo surgio en

torno a Luis Bufiuel, cineasta, y Juan José Luis Gonzalez Bernal, pintor que compartio

“1bidem, p. 65.
2GARCIA GALLEGO, J., La recepcion del Surrealismo en Espafia (1924-1931) (La critica de las
revistas literarias en castellano y catalan), Granada, Antonio Ubago, 1984, p. 23.

BARANDA, F., El Surrealismo espafiol..., op. cit., p. 58.
% Fundada en 1910 por la Junta para Ampliacion de Estudios, fue el primer centro cultural de Espafia y
un foco para la difusion de la modernidad en nuestro pais.

11
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»15 y la revista Noroeste, fundada en 1932

con Luis Buiiuel el gusto por el “carnuzco
por Tomas Seral y Casas, escritor y poeta, el maximo exponente del movimiento de
vanguardia en esta ciudad*®.

Ambos grupos, tinerfefio y zaragozano, fueron, en opinion de Francisco
Aranda “los que dieron cuerpo al hecho obvio del Surrealismo en Espana. Sin ellos,
tantas actividades anteriores habrian quedado dispersas y como diluidas en arte y
cultura, frente a la firme andadura del grupo de Paris™’.

Como veremos a continuacion, Maruja Mallo formé parte de la renovacion

artistica en nuestro pais de forma activa y, en concreto, del nicleo madrilefio.

6.2.- Maruja Mallo
6.2.1.- Antecedentes artisticos
6.2.1.1.- El nacimiento artistico de Maruja Mallo

Maruja Mallo nacié el 5 de enero de 1902 en la localidad gallega de Viveiro
(fig. 4), donde no pasaria muchos afos, ya que, por la profesion de su padre, toda la
familia comenzd un recorrido por diversas ciudades del norte hasta que en 1913 se
instalaron en Avilés, donde permanecieron hasta 1922 (doc. 1).

Fue en esa ciudad donde comenzd su contacto con el arte al advertir sus
profesores de la escuela que “la nifia pasaba los dias haciendo dibujos”. Ademas de
estar matriculada, junto con su hermano Cristino, en la Escuela de Artes y Oficios de
Avilés, su padre decidié ponerles a ambos un profesor particular de dibujo, del que
recibirfa una formacién mas intensa'®.

Alli en Avilés, el mismo afio de su partida a la capital y con so6lo veinte afios,
expuso por primera vez su trabajo en la Il Exposicion de Arte Avilesino, muestra en la
que participd con catorce obras “indudablemente primerizas que aun no hacian

presagiar el futuro que le estaba esperando”lg.

1> ARANDA, F., El Surrealismo espafiol..., op. cit., p. 128.
V. AA., Luces de la ciudad: arte y cultura en Zaragoza, 1914-1936, Zaragoza, Gobierno de Aragon,

1995, p. 376.

7 ARANDA, F., El Surrealismo espafiol..., op. cit., p. 129.
¥ MANGINI, S., Maruja Mallo y la vanguardia espafiola, Barcelona, Circe, 2012, p. 39.

Y FERRIS, J. L., Maruja Mallo. La gran transgresora del 27, Madrid, Temas de hoy, 2004, p. 46.
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Con la curiosidad por lo nuevo y la valentia propia de aquellos que quisieron
cambiar el arte y el mundo, Maruja Mallo, pincel en mano, se lanzaria a la aventura de
ser innovadora en un arte estancado, de investigar, probar y asentar novedades en una
renovacion lenta, de ser pintora en un mundo de pintores, tal y como la profesora
Concha Lomba sefiala: “la calidad artistica tenia género y era masculino”?. Rodeada de
aquellos que pasaron a la Historia como maestros de las vanguardias, Maruja formaria
parte del grupo que revoluciond nuestro arte, que se atreveria a cambiar, siendo, no
obstante, olvidada por la Historia del Arte espafiol, como indica José Luis Ferris, por
haber permanecido durante veinticinco afios en el exilio o por la obsesion, tras la Guerra
Civil, de “borrar las huellas de todas aquellas modernas que habian perturbado el orden

establecido”??.

6.2.1.2.- Afos veinte: de la Academia al Surrealismo

Como hemos mencionado anteriormente, llegd a Madrid con su familia en
1922, ansiosa de novedades, de modernidad, de todo aquello que prometian los nuevos
tiempos, y que inicialmente no encontrd. El Madrid que Maruja descubrid a su llegada
estaba experimentando el cambio de la modernizacion de las ciudades a principios del
siglo XX y el crecimiento exponencial de la poblacion, pero “desde el punto de vista
artistico, Madrid carecia de interés”?2.

En un ambiente de academicismo, pero también de deseos de renovacion,
Maruja se present6 en 1922 al examen de admision de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, entrando en la academia como la Unica mujer que lo hizo ese afio.

Gracias a su hermano Justo se introdujo en los ambientes cultos madrilefios,
llegando a participar como observadora en alguna tertulia. A través de Salvador Dali,
compafiero de la Academia, contact6 con la generacién que se encargaria de renovar el
mundo artistico espafiol y de la que formaria parte activamente.

Tampoco la Historia ha recordado que el famoso trio artistico formado por

Salvador Dali, Federico Garcia Lorca y Luis Bufiuel, era, en realidad, “cuadrangular’?.

2 | OMBA SERRANO, C. (comis.), Pintoras en Espafia, 1859-1926: de Marfa Luisa de la Riva a
Maruja Mallo (catdlogo de la exposicion), Zaragoza, Vicerrectorado de Cultura y Politica Social:
Diputacion Provincial de Zaragoza, D. L., 2014, p. 51.

2l FERRIS, J. L., Maruja Mallo... op. cit., p. 21.

22 |bidem, p. 50.
2 MANGINI, S., Maruja Mallo... op. cit., p.71.
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Se encontraba completamente integrada en el ambiente de la Residencia de Estudiantes
en la que convivian los tres artistas y que constituyé la sede de la llamada Generacién
del 27.

Decidida a no seguir el rol tradicional de la mujer, Maruja se atrevio a ser libre
sin seguir las convenciones sociales, puesto que acudia a las tertulias, como a la del café
del Pombo (calle Carretas, nium. 4) presidida por Gomez de la Serna, y participaba
activamente en la vida artistica de la capital.

Maruja estaba perfectamente integrada en una vida artistica que ya le era
propia cuando, en 1925, conoci6 al poeta Rafael Alberti (fig. 5). Ambos eran artistas, v,
ademas de iniciar una relacion amorosa que se prolongaria un lustro, las colaboraciones
artisticas entre ambos fueron profusas e interesantes, entre las que destacan las
realizadas entre 1927 y 1930, en los que encontramos iconografias comunes entre
cuadro y poema.

Recibio en 1926, terminada su formacion en la Academia, una beca para
ampliar su formacién en Lugo, cuyo consistorio le encargaria, en 1929, La guia postal
de Lugo (fig. 6), en la que plasmé los principales monumentos de la ciudad con una
estética propia, rompiendo con los planteamientos espaciales tradicionales con escenas
superpuestas empleando un formato parecido al collage?*.

En 1927 viaj6o a la que seria llamada por André Breton “la isla surrealista”,
Tenerife, donde Maruja encontrd la inspiracién que produjo un cambio en su evolucién
artistica hacia el abigarramiento de color y de formas que empleé en sus Verbenas.

Pint6 en Tenerife La mujer de la cabra (fig. 7), en la que nos encontramos con
una mujer diferente de aquellas que protagonizaban las obras de Sorolla 0 Romero de
Torres. Se trata de una nueva mujer que “contiene y ostenta la racionalidad y la
espiritualidad que hasta entonces eran patrimonio masculino [...], sugiere ese
alejamiento del espacio rural y la bisqueda de un mundo mas acorde con su espiritu’?.
Con esta obra transmite su idea de modernidad, colocando a la mujer en el centro de la
misma, como haria también en Figura de deporte (fig. 8), que “es la joven al mando de
una maquina que avanza libre, en medio de naturaleza”?.

A su regreso a Madrid, en 1927, realiz6 sus cuatro Verbenas (figs. 9, 10 y 11)

donde recurre a una estética deudora del Futurismo, con “simultaneidad de mas o menos

# MANGINI, S., Maruja Mallo..., op. cit., p. 84.
®FERRIS, J. L., Maruja Mallo..., op. cit., p. 108.
% Ibidem, p. 117.
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visiones™?’

y superposicion de planos que generan idea de movimiento. En ellas, a
excepcion de la primera, muestra con un humor satirico e, incluso, con sarcasmo la
contraposicion entre los distintos personajes de Madrid, las mujeres aladas
representarian a la mujer moderna y los gigantes a los valores viejos y caducos®, tal y
como recoge la profesora Consuelo de la Gandara: “el jubilo de los seres sencillos se
contraponen al envaramiento y la ridiculez de los poderosos; la satira llega a construir
una auténtica subversion de valores™?.

Asimismo, con lapices de colores y carboncillo, realizé entre 1927 y 1928 sus
series de Estampas, clasificadas en cuatro grupos: deportivas, de maquinas y maniquies,
cinematicas y populares. Es en las Estampas cinematicas donde encontramos ya “todos

5930

los elementos simbdlico-oniricos del surrealismo”. Adelantd también en sus Estampas

de Maquinas y Maniquies (fig. 12) el contenido critico que constataremos después en
sus obras surrealistas, mostrando en ellas “satiras alusivas a presencias anacronicas”>?,
que se han interpretado como “evocaciones de una feminidad burguesa atrofiada que
promulgaba modelos de mujeres trasnochados y obsoletos” .

En sus obras de los afios finales de la década de los veinte se advierte la
influencia de la estética Postcubista y Postexpresionista, pero sobre todo del Realismo
magico que Franz Roh divulgd en su libro Realismo magico. Postexpresionismo.
Problemas de la pintura europea mas reciente, que fue publicado en castellano en 1927,
marcando el punto de inflexién para el arte nuevo®. Sin olvidar, ademas, la idea de lo

“putrefacto” que sus compafieros de grupo tanto emplearon en sus creaciones artisticas.

27 ALCANTARA, F., “Maria Mallo en la ‘Revista de Occidente’”, El Sol, nim. 3.389, Madrid, 13 de
junio de 1928, p. 2.

% MUNOZ LOPEZ, P., “Mujeres espafiolas en las artes plasticas”, Arte, Individuo y Sociedad, vol. 1,
2009, p. 100.

2 GANDARA, C. de la, Maruja Mallo, Madrid, Servicio de publicaciones del Ministerio de Educacién y
Ciencia, 1978, pp. 17-21.

% Ibidem, p. 23.

3 MALLO, M., “Lo popular en la plastica espafiola (a través de mi obra) 1928-1936”, Conferencia de
Maruja Mallo en la Sociedad de “Amigos del Arte” de Montevideo en julio de 1937, en Maruja Mallo. 59
grabados en negro y 9 laminas en color, 1928-1942 (estudio preliminar por Ramon Gomez de la Serna),
Buenos Aires, Losada, 1942, p. 40.

BARRERA LOPEZ, B., “Personificacion e iconografia de la “mujer moderna”. Sus protagonistas de
principios del siglo XX en Espafia”, Trocadero, nim. 26, Universidad de Sevilla, 2014, p. 237.

3 FERRIS, J. L., Maruja Mallo..., op. cit., p.123.
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6.2.2.- Descenso al Surrealismo: 1928-1932

Cuando en el afio 1928 conocid a Ortega y Gasset, quien quedo fascinado por
la obra de la joven y reconocié su talento, éste decidié organizar una exposicion
monogréfica sobre la artista, la primera y Gltima individual organizada por la Revista de
Occidente. Se reunieron para la exposicion diez dleos, entre los que estaban las
Verbenas, y una coleccion de treinta dibujos en la que se encontraban sus Estampas. La
exposicion fue un éxito y recibid elogios en revistas culturales, como en La Gaceta
Literaria, en la que Antonio Espina escribio: “primero tiene talento y después pinta [...]
puede sostener con honor su firme personalidad al lado de las més interesantes de la
época™. Por tanto, esta exposicién supuso la consagracién de Maruja Mallo como
artista.

Fue, sin embargo, en ese mismo afio, cuando un accidente de trafico en el que
casi perdio la vida, en el que su produccion dio un giro radical y pasé de la alegria de la
ciudad y la fiesta al mas oscuro extrarradio de Madrid, un mundo tenebroso, de
pesadilla, provocado probablemente por su situacion personal, la ruptura con Alberti, y
la evanescencia de las utopias europeas.

No obstante, la clave fue su relacion con el pintor Benjamin Palencia y el
escultor Alberto Sanchez, fundadores de la llamada Escuela de Vallecas, en 1927, que
surgio a raiz de que “la importancia cultural de la Residencia de Estudiantes comenzaba
a declinar dando lugar a nuevos focos de renovacion artistica”*>. Dicha escuela encontrd
su inspiracion artistica en la periferia madrilefia, tratando de “defender una vanguardia
que [...] aportase una vision de raigambre especificamente espafiola [...] Y rehacer el

arte nacional desde un vanguardismo sui generis®

, 'y celebrando lo rural y lo natural.
A pesar de su cercania a la Escuela de Vallecas, Maruja alcanzé el mundo de lo
oscuro y lo escatolégico en su estética pintando “la decadencia y la muerte que vio ‘a
las afueras de Madrid’”®', siendo asf la heredera de la Espafia negra y afiadiendo a su
Surrealismo particular los problemas humanos. A la hora de recrear estas ideas,

incorpor6 al modo de transmitirlas el medio, empleando azufre, ceniza u otros

8 ESPINA, A., “Arte ‘Nova Novorum’, Maruja Mallo”, La Gaceta Literaria, nim. 36, Madrid, 15 de
junio de 1928, p. 1.

% ZANETTA, M. A., La subversion enmascarada..., op. cit., p.113.

% FERRIS, J. L., Maruja Mallo..., op. cit., p. 151.

¥ MORRIS, C. B., El Surrealismo y Espafia, 1920-1936, Madrid, Colecciones Austral, 2000, p. 95.
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materiales, recreandose en la putrefaccion y la muerte, como hicieron sus comparieros
Luis Bufiuel y Salvador Dali.

Realizd entonces su serie titulada Cloacas y campanarios (1928-1932), en la
que la artista decidio “investigar en la poética de la impureza y captar ese mundo en el
que los desechos se descomponen y fosilizan*®. Como sefiala Marfa Alejandra Zanetta,
la artista representd un ambiente de destruccién y desolacion, con esqueletos,
espantapajaros..., es decir, la tension politica existente en esos momentos en Espafia,
anticipando asi el desastre de la Guerra Civil. Rechazd también “un mundo organizado a

939

base de desigualdades sociales cada vez mas marcadas”, tal como se constata en las

obras de esta serie que ahora analizaremos y en las que “pint su vision personal de una
tierra deshabitada pero cubierta por la basura dejada por el hombre tras de s,

En una conferencia pronunciada en la Universidad de Cantabria en 1983,
titulada El Surrealismo a través de mi obra (doc. 2)**, la artista explicé que los pilares
ideologicos del mundo, como eran la Iglesia (campanarios atropellados por los
temporales, templos derruidos, etc.); el ejército (armas) y las élites corporativas
(armonia de los esqueletos entre la descomposicion, levitas espectrales, etc.) se habian
derrumbado®. Se trata asi de un mundo vacio y deshumanizado, que se enfatiza con los
colores, de tonalidades (marrones y negras) sombrias y apagadas, en contraste con los
que aparecen en obras realizadas sélo un afio antes, las Verbenas, de exultante
colorido®®. Este cambio en el color y la temética es entendido por Manuel Abril como
logico, ya que “el alma de los nifios sofiadores que desean ver el circo y el bazar con
toda su charanga de colores, propenden igualmente a sentirse atraidos por los mundos
de miedo y de misterio”*,

Asi, en obras como Antro de fosiles (1930) (fig. 13) observamos los esqueletos
que relacionan la muerte con lo masculino, representado con un traje de hombre que
cuelga de un palo “como una bandera representativa de la tristeza y de la destruccion

asociada a su liderazgo™. Asimismo, el abuso de la naturaleza por parte de la

civilizacion se representa por una rana, relacionada con la fecundidad, atravesada por un

% FERRIS, J. L., Maruja Mallo..., op. cit., p. 157.

39 ZANETTA, M. A., La subversion enmascarada..., op. cit., pp. 114-115.

40 MORRIS, C. B., El Surrealismo y Espana..., op. cit., p. 214.

* BONET CORREA, A. (coord.), El Surrealismo, Madrid, Ediciones Catedra, 1983, pp. 189-194.

42 ZANETTA, M. A., La subversion enmascarada..., op. cit., p. 116.

3 “Tierra y excrementos”, en Museo Reina Sofia, disponible en
http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/tierra-excrementos (fecha de consulta: 30-V-2016).

* ABRIL, M., “Pintoras y pintores”, Blanco y Negro, 14 de junio de 1936, p. 65.
4 ZANETTA, M. A., La subversion enmascarada..., op. cit., p. 125.
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palo. Todos estos aspectos, estan reforzados por las galerias de arcos vacias al fondo.
Sin embargo, da una oportunidad a un nuevo orden que naceria de la purificacion del
fuego negro que surge de una tinaja.

El abuso de la naturaleza se aprecia de nuevo en la pintura ElI Espantapeces
(1931) (fig. 14), en la que aparecen lanzas clavadas en la tierra. Ademas de ello, nos
encontramos con el componente anticlerical en el sombrero sacerdotal que aparece
clavado en una de las lanzas en la parte inferior del lienzo.

De la obra Espantapdjaros (1929) (fig. 15), adquirida por André Breton en
Paris en 1932 y similar a las anteriores, la artista dijo que “en los terrenos abrasados de
montafias calizas y hoyos de carbon estan clavados los “espantapajaros”; 10s
espantapajaros, anatomias de clavos y estacas, que ostentan por cabeza orinales y
escobas, estas patéticas armaduras de empaque funesto sostienen vestimentas civiles
deshabitas, trajes clericales vacios; los harapos hinchados y destrozados por los
temporales”46.

En Huellas abominables (fig. 16) aparecen las huellas de dos manos atadas,
interpretadas como la falta de libertad del sistema social. Sobre estas, una herradura con
los extremos hacia abajo, que simboliza la desaparicion de la proteccion del amuleto.
Todo esto se refuerza con la falta de esperanza que representa la flor de cardo seca®’. Se
recrea asi en la decrepitud y la muerte, como sefiala Ferris, y muestra los efectos de la
sociedad sobre los individuos®.

La obra Huella y esqueleto (fig. 17) posee una composicion similar a la
anterior: de nuevo aparece una mano abierta, en este caso no se trata de una huella en el
barro, sino un esqueleto sobre barro y un cardo seco.

Una vez mas el barro aparece en Huella (1929) (fig. 18). En una composicion
mas sencilla, en diagonal, en la que observamos una hoja seca, la colilla de un cigarro y
la huella de un zapato. La composicion de este cuadro puede recordar a uno de los
versos del poema de Rafael Alberti publicado en La Gaceta Literaria y titulado “La
primera ascension de Maruja Mallo al subsuelo”: “aceras espolvoreadas de azufre

claman por el alivio de una huella™*.

“ BONET CORREA, A. (coord.), El Surrealismo..., op. cit., p. 192.

47 ZANETTA, M. A., La subversion enmascarada..., op. cit., pp. 126-127.

*® FERRIS, J. L., Maruja Mallo..., op. cit., pp. 159-160.

* ALBERTL R., “La primera ascension de Maruja Mallo al subsuelo”, La Gaceta Literaria, nim. 59,
Madrid, 1 de junio de 1929.
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No obstante, Juan Pérez de Ayala considera que “es un cuadro que envuelve
mas misterio aun que los otros que componen la serie, porque nos habla de algo que
acaba de pasar y desconocemos, pero que nos perturba y nos deja un poso de
intranquilidad, de cierta tristeza o de melancolia”. Es este autor quien sefiala que, acerca
del cuadro, existe una leyenda que Maruja Mallo nunca confirmd: “este cuadro narra
uno de los abandonos de Rafael Alberti a Maruja Mallo que habria tenido lugar en el
Jardin Botanico de Madrid. Un dia lluvioso de otofio, para hacer mas dramatica aun la

0 asi, la huella podria ser la de Rafael Alberti al marcharse de

escena de la despedida’
su vida.

Mas alla de esta seleccion, otras obras de la serie, en las que Maruja Mallo
“descubre la escombrera y el basurero que se hacen unos con la tierra hasta construir el
paisaje, la presencia de la huella y el desecho, una naturaleza hecha detritus y no por eso

> 'son Grajo y excremento (1931) (fig. 19), en la que la pintora pinta un

menos bella
pajaro muerto, fruto de la visién de un pajaro electrocutado®, Tierra y excrementos
(1932) (fig. 20), donde aparece de nuevo la tierra seca, 0 Sapo y excrementos (1932)
(fig. 21).

Su fama en el entorno artistico de la época se forjo poco a poco desde su
exposicion en la sede de la Revista de Occidente en 1928. En el afio 1930 se celebra la
Exposicion de Arquitectura y Pintura Modernas en el Gran Casino de San Sebastian,
organizada por el Ateneo Guipuzcoano, en la que Maruja Mallo fue la Gnica mujer
seleccionada para esta muestra. Fue esta su primera gran exposicion colectiva, con
artistas como Juan Gris, Pablo Picasso, Joan Miré o Angeles Ortiz*.

Ese mismo afio varias obras de la artista fueron seleccionadas para participar en
la Exposicién de Arte Espafiol que tuvo lugar en el Carniege Institute de Pittsburg,
California, de manera que supuso el inicio de su proyeccion internacional.

La Sociedad de Artistas Ibéricos organiz6 un certamen, titulado Exposicién de
Arquitectura y Pintura Modernas, en el que concurrieron cuarenta artistas, entre los que

se encontraba Maruja Mallo.

% HUICI MARCH, F. y PEREZ DE AYALA, J. (comis.), Maruja Mallo (catalogo exposicién), Madrid,
Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2010, p. 101.

SIBOZAL, V., Arte del siglo XX en Espafia. Pintura y escultura 1900-1939, Madrid, Espasa Calpe, 1995,
p. 579.

2 FERRIS, J. L., Maruja Mallo..., op. cit., p. 150.

5 Ibidem, pp. 173-174.
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Si bien la temética de la serie Cloacas y Campanarios se mostraba tenebrista,
en el afio 1931 realiz6 doce ilustraciones para las portadas de la Revista de Occidente en
la que la tematica contrastaba con la anterior, mostrando asi el nuevo estado de animo
de la artista, a la que le habia sido concedida una beca para ampliar sus estudios en
Paris. Se trata de un proyecto que estaba formado por tres calendarios en forma de
vifietas: el primero de ellos incluia las frutas de cada mes (fig. 22), que, mediante la
geometria, se convierten en simbolos universales®: el segundo, los juegos infantiles
segun las estaciones del afio (fig. 23), en los que celebra la inocencia asociada a la
infancia y el futuro de Espafa representado con los nifios educados en la Segunda
Republica, todo ello dentro del valor espiritual que otorga el color negro®; y, el tercero,
las labores agricolas: Sembrar, Plantar, Trillar y Recolectar (fig. 24), presentadas con
personajes hibridos.

Con la Segunda Republica llegé también una nueva oportunidad para Maruja,
que recibidé una pension de la Junta de Ampliacion de Estudios para estudiar en Paris
escenografia y la técnica de los disefios teatrales.

La pintora permanecio en la capital francesa un afio, durante el cual sus éxitos
se asentaban: la Galeria Pierre Loeb, que gozaba de gran prestigio y habia celebrado la
primera exposicion del Surrealismo, expuso, en mayo de 1932, dieciséis obras suyas,
todas de la serie Cloacas y Campanarios. Los surrealistas franceses vieron en sus obras
“ese superrealismo autoctono y negro, espontaneo y sacrilego™®. Su éxito, como sefiala
Shirley Mangini, fue inmediato®’.

A pesar de que la artista recibié importantes ofertas, como la del marchante de
arte Rosenberg que le ofrecid un contrato de dos afios y renové su carta de residencia
francesa, regresé a Espafia a finales de 1932. Los motivos por los que decidi6 tomar esta
decision no fueron aclarados por la pintora, sin embargo, Ferris declara que estan méas o
menos esbozados. Asi, su vuelta se deberia en parte a que consideraba su aventura
surrealista casi finalizada. También podrian haber influido sus conversaciones con el
pintor uruguayo Joaquin Torres Garcia, cuyas ideas, que influirian en el arte

inmediatamente posterior de Maruja, promulgaban la vuelta a la naturaleza y la

54 ZANETTA, M. A., La subversion enmascarada..., op. cit., p. 148.
% Ibidem, pp. 134-135.

% FERRIS, J. L., Maruja Mallo..., op. cit., p. 183.

% MANGINI, S., Maruja Mallo..., op. cit., pp. 157-158.
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inspiracion en los seres vivos. El altimo de los motivos habria sido el interés de la
pintora por el pafs renovado que habia traido la Segunda Republica®.
Por tanto, en 1932 se cierra la etapa surrealista de Maruja Mallo, que, a pesar

de no prolongarse en el tiempo mas de cuatro afios, fue fundamental en su trayectoria.

6.2.3.- Evolucion posterior antes del exilio (1933-1936)

Mientras permanecia en Paris, la Sociedad de Artistas Ibéricos organizo la
Exposicion de Artistas Ibéricos en el Palacio de Charlottenborg de Copenhague, en la
que participaron treinta artistas espafoles, entre los cuales se encontraba Maruja Mallo.

A su regreso a Madrid en 1932 la Sociedad de Artistas Ibéricos, a través de la
Sociedad Germano Hispanica y la Embajada espafiola en Alemania, organizé una nueva
exposicion titulada Neuere Spanische Kunst en la Galeria Flechtheim de Berlin, en la
que concurrieron los mismos artistas de la muestra de Copenhague.

En 1933 impartié clases en el Instituto Escuela de Madrid y comenz6 a
frecuentar la Escuela de Cerdmica. Ese mismo afio se presentd a oposiciones para
obtener la catedra de Dibujo. Superd el examen y comenz6 a impartir clases de Dibujo
Libre y Composicion a alumnos de primaria en el Instituto de Arévalo durante el curso
1933-1934, tras el cual regresd a Madrid.

Tras su vuelta de la capital francesa, abandono el Surrealismo en favor de otros
planteamientos artisticos, en una busqueda y renovacién continua. El pintor uruguayo
Torres Garcia, al que habia conocido en Paris y que asentaba sus fundamentos artisticos
sobre las leyes de las matematicas y la geometria, influyé en Maruja Mallo. Asi su
nueva etapa comenzaba con obras cercanas al constructivismo, basandose en la
geometria, el orden y la armonia. Ferris indica que la pintora se interes6 por “una
plastica pegada a la tierra, un sentido revolucionario del arte y sus formas que se
apoyaban en un pensamiento geografico y en un nuevo pensamiento cientifico™®. Busco
entonces un lenguaje plastico basado en la geometria con posturas de compromiso
social.

En primer lugar, nos encontramos con sus series tituladas Arquitecturas

minerales y Arquitecturas vegetales (figs. 25 y 26), integradas por doce 6leos en los que

% FERRIS, J. L., Maruja Mallo..., op. cit., pp. 185-186.
% Ibidem, p. 197.
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todavia contintan los tonos oscuros de Cloacas y Campanarios, a pesar de que el tema,
frutas y piedras geometrizadas, son muy distintos.

Realiz6 también las Construcciones rurales o Edificaciones campesinas (fig.
27), en las que segin Garcia de Carpi contienen todavia “el principio de metamorfosis
surrealista [...] y adquieren caracter de grandes animales antedeluvianos”®. Se trata de
figuras cotidianas estilizadas y humanizadas, superaciones de la Naturaleza y
encarnaciones de lo que recordaba de nuestros pueblos®.

En 1935 expuso su obra Lagarto y cenizas, de la serie Cloacas y Campanarios
en la Segunda Exposicion Surrealista realizada en Tenerife. En este afio conocio al
poeta Pablo Neruda, con el que se encontrara durante su exilio, quien le presento al
poeta Miguel Hernandez. Entre Miguel y Maruja comenz6 una relacién de intercambios
de profundas influencias artisticas que fueron determinantes en la obra de ambos. El arte
de Maruja Mallo, en opinion de Mangini, adquiriria un nuevo humanismo y elementos
teldricos, que comenzarian a aparecer en 1936 con el cuadro La sorpresa del trigo (fig.
28), en su serie La religion del trabajo®.

Durante los meses previos a la Guerra Civil cosechd grandes éxitos tanto a
nivel nacional como internacional. La Sociedad de Artistas Ibéricos organizd la
exposicion L’Art Espagnol Contemporain en el Museo Jeu de Paume de Paris, para la
que parte de la obra de Maruja Mallo fue seleccionada. Una vez clausurada la
exposicion, el Museo de Escuelas Extranjeras adquirié una de sus Verbenas.

La Exposicion Logicofobista realizada en la Galeria D’Art Catalonia Yy
organizada por el grupo Amics de I’Art Nou (ADLAN) eligié La huella y Ranas y
excrementos para concurrir a la misma.

Los integrantes de la filial homénima de ADLAN, Amigos de las Artes
Nuevas, fueron los artifices de la tercera gran exposicion individual de la artista, que se
realiz6 en el Centro de Exposiciones. En dicha exposicion se incluyeron los doce 6leos
de las Arquitecturas minerales y vegetales, dieciséis dibujos de las Construcciones
rurales y Edificaciones campesinas, los platos de la Escuela de cerdmica, bocetos y

maquetas para la dpera Clavilefio y La sorpresa del trigo, que pinto ese afio.

% Ibidem, p. 199.
2. GANDARA, C. de la, Maruja Mallo. .., op. cit., p. 26.
2 MANGINI, S., Maruja Mallo..., op. cit., pp. 184-185.
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La New Burlington Galleries de Londres selecciond obras de Maruja Mallo
para su exposicion de Surrealismo en la que concurrieron catorce paises, siendo ella una
de los dos artistas espafioles que fueron seleccionados para la exposicion.

En el verano de 1936, con una nueva relacion sentimental con el lider marxista
Alberto Fernandez Mezquita, se trasladd a Galicia para trabajar con las Misiones
Pedagogicas de la Institucion de Libre Ensefianza e impartir clases en la Escuela de
Artes y Oficios de Vigo. En Galicia tomo apuntes, hizo bocetos y dibujos que sirvieron
de inspiracion para continuar la serie La religion del trabajo.

El alzamiento militar del 18 de julio, que desembocé en una larga guerra civil,
la sorprendid en Vigo. Gracias a un telegrama de la Asociacion de Amigos de las Artes
de Buenos Aires, que recibio en diciembre de ese mismo afio, se salvo de los horrores
que otros vivieron por su ideologia.

Cruzé la frontera con Portugal y con la ayuda de Gabriela Mistral, embajadora
de Chile en Lisboa, consiguié tomar un barco que le llevo a Buenos Aires, donde llegd
el 7 de febrero de 1937 con su equipaje y La sorpresa del trigo.

Regresd a Espafia en 1962. Sin embargo esta vuelta no fue definitiva hasta
1965, cuando se instal6 en Madrid, habiendo permanecido en el exilio durante méas de

veinticinco afos.

7.- Conclusiones

Maruja Mallo fue una mujer excepcional. Fue la Unica que aprobd el examen
de acceso a la Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1922, que se integr6 en un
mundo que hasta entonces era solo para los hombres (y fue una mas entre ellos), super6
las decepciones, estudié y aprendid, y, durante su exilio, fue condenada al olvido. A su
regreso a Espafia tuvo que abrirse paso de nuevo, buscar el lugar que tras afios de duro
trabajo habia conseguido y perdido.

Maruja Mallo fue reconocida por André Breton como surrealista, sin embargo,
calificarla Gnicamente como artista surrealista no seria del todo correcto®, puesto que
cultivé numerosos estilos, materiales y soportes, desde las fiestas populares y luminosas

de sus Verbenas, con colores llamativos y saturados, a la oscuridad del Surrealismo de

% FERNANDEZ LUCCIONI, M., “Maruja Mallo: artista, cronista ;surrealista?, Madrygal, nam. 15,
Universidad Complutense de Madrid, 2012, pp. 54-55.
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Cloacas y Campanarios o al humanismo de su serie La religion del trabajo. Realizd
ademas decorados teatrales, pintd sobre soportes ceramicos y fue ilustradora de revistas
de la época.

El Surrealismo defendia la exclusion del control de la razon, el poder del suefio
sobre esta. No obstante, en las obras de Maruja Mallo se advierte orden y geometria, es
decir, no se dejaba llevar por el automatismo. Asimismo, el Surrealismo abogaba por el
cambio y la revolucion social, y en las obras de Maruja Mallo se constata un mensaje
critico dirigido a la Iglesia, al ejército y a las élites corporativas.

Su obra no puede ser adscrita a un movimiento concreto, ya que su
personalidad era tal que pudo acercarse a diversos movimientos sin perder nunca su

esencia y estilo propios.
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Fig. 1. La Gaceta Literaria, num. 1 (1927)
(Fuente: http://www.residencia.csic.es
/generacion27/exposicion/gacetaliteraria.htm )
(Fecha de consulta: 3-VI1-2016).

Fig. 2. Revista Verso y Prosa, nim. 4 (1927)
(Fuente: http://www.papelesflamencos.
com/2012_08_01 archive.html)
(Fecha de consulta: 3-V1-2016).

Fig. 3. Salvador Dali y Federico Garcia Lorca (1927)
(Fuente: http://cultura.elpais.com/cultura/2013/06/17/
actualidad/1371498538_661276.html)

(Fecha de consulta: 3-V1-2016).
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Fig. 5. Maruja Mallo y Rafael Alberti (c. 1928)

el uh‘ € ...u-m.(.. * (Fuente: http://www.abc.es/blogs/libros/maruja-
e Y mallo/)
Fig. 4. Maruja Mallo (1928) (Fecha de consulta: 29-V-2016).

(Fuente: FERRIS, J. L., Maruja Mallo... 2004, p. 145).
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Fig. 6. Guia Postal de Lugo (1929)
(Fuente: http://www.lavozdegalicia.es/noticia/lugo/2014/03/06/diez-
mujeres-reinterpretan-guia-postallugomallo/0003_201403L6C49917.htm)
(Fecha de consulta: 15-V-2016).
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Fig. 7. La mujer de la cabra (1927)
(Fuente: http://elpais.com/diario/2005/06/
11/babelia/1118444768_740215.html)

(Fecha de consulta: 16-V-2016).

Fig. 8. Figura de deporte (1927)
(Fuente: Zanetta, M. A., La subversion
enmascarada..., 2014, p. 194).

Fig. 9. La verbena (1927)
(Fuente: http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/verbena)
(Fecha de consulta: 18-V-2016).
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Fig. 10 Verbena (1927)
(Fuente: http://www.abc.es/blogs/libros/maruja-mallo/)
(Fecha de consulta: 18-V-2016).

Fig. 11. La verbena (1927)
(Fuente: https://es.pinterest.com/pin/576390452285044273/)
(Fecha de consulta: 18-V-2016).
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Fig. 12. Estampa 54 (1927)
(Fuente: Gémez de la Serna, R., Maruja Mallo..., 1942, p. 67).

Fig. 13. Antro de fosiles (1930)
(Fuente: http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/antro-fosiles)
(Fecha de consulta: 20-V-2016).
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Fig. 14. El Espantapeces (1931
(Fuente: Huici March, F. y Pérez de Ayala, J. (comis.), Maruja
Mallo ..., 2010, p. 138).

Fig. 15. Espantapéjaros (1929)
(Fuente: http://www.abc.es/blogs/libros/maruja-mallo/)
(Fecha de consulta: 25-V-2016).
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Fig. 16. Huellas abominables (s/f)
(Fuente: Zanetta, M. A., La subversion enmascarada..., 2014, p. 104).

A,

Fig. 17. Huella y esqueleto (s/f)
(Fuente: Gomez de la Serna, R., Maruja Mallo..., 1942, p. 72).
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Fig. 18. Huella (1929)
(Fuente: Huici March, F. y Pérez de Ayala, J. (comis.), Maruja Mallo..., 2010, p. 134).

Fig. 19. Grajo y excrementos (1931)
(Fuente: Huici March, F. y Pérez de Ayala, J. (comis.), Maruja Mallo...,
2010, p. 136).
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Fig. 20. Tierray excrementos (1932)
(Fuente: http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/tierra-excrementos)
(Fecha de consulta: 1-V1-2016).

Fig. 21. Sapo y excrementos (1932)
(Fuente: Huici March, F. y Pérez de Ayala, J. (comis.), Maruja Mallo..., 35
2010, p. 137).
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Fig. 22. Vifieta para el nimero de Fig. 23. El salto (1932)

febrero de 1934 de la Revista de (Fuente: http://coleccion.abanca.com/es/
Occidente (1934) Coleccion-de-arte/Obras/ci.El-
(Fuente: Zanetta, M.A., La subversion salto.formato7.html)
enmascarada..., 2014, p. 108). (Fecha de consulta: 3-V1-2016).
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Fig. 24. Sembrar, Plantar, Trillar y Recolectar (1935-1936)
(Fuente: Zanetta, M.A., La subversion enmascarada..., 2014, pp. 110-111).
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Fig. 26. Arquitectura vegetal (1933)
(Fuente: Huici March, F. y Pérez de Ayala, J.
(comis.), Maruja Mallo..., 2010, p. 144).

Fig. 25. Arquitectura mineral (1933)

(Fuente: Huici March, F. y Pérez de

Ayala, J. (comis.), Maruja Mallo...,
2010, p. 143).
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(Fuente: Huici March, F. y Pérez de Ayala, J. (comis.),
Maruja Mallo..., 2010, p. 151).
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Fig. 28. La sorpresa del trigo (1936)
(Fuente: http://www.abc.es/blogs/libros/maruja-mallo/)
(Fecha de consulta 05-V1-2016).
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10.- Apéndice documental
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10.1.- Perfil biogréfico y artistico

1902: Maruja Mallo nace en Vivero, Galicia, el 5 de enero.

1913: Tras afios recorriendo diversas ciudades del norte de Espafia, por el
trabajo de su padre, la familia de Maruja se instala en Avilés, Asturias.

1922: Se realiza la Il Exposicién de Arte Avilesino, en la que Maruja participa
con catorce obras.

De nuevo debido al trabajo de su padre, la familia se instala definitivamente en
Madrid. Maruja se presenta al examen de acceso de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando y aprueba, siendo la Gnica mujer que lo hace en ese afio.

1925: La Revista de Occidente publica el primer Manifiesto Surrealista de
André Breton.

Conoce a Rafael Alberti e inicia una relacion sentimental y un intercambio
artistico con él, que se prolonga hasta 1930.

1926: Maruja finaliza sus estudios en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando.
1927: Realiza un viaje a Tenerife, donde pinta La mujer de la cabra.

Regresa a Madrid y pinta sus cuatro Verbenas y las Estampas populares,
Estampas deportivas, Estampas de maquinas y maniquies y Estampas cinematicas.

1928: Ortega y Gasset, director de la Revista de Occidente, conoce la obra de la
artista y organiza la Unica exposicion monografica en la sede de su revista.

Comienza su serie Cloacas y Campanarios, que termina en 1932,

1930: Termina su relacion con Rafael Alberti.

Participa en la Exposicion de Arquitectura y Pintura Modernas en el Gran
Casino de San Sebastian, organizada por el Ateneo Guipuzcoano.

Varias obras de Maruja son seleccionadas para concurrir en la Exposicion de
Arte Espariol del Carniege Institute de Pittsburg, California.

1931: La Sociedad de Artistas Ibéricos organiza la Exposicion de Arquitectura
y Pintura Modernas, en la que se exponen obras de Maruja Mallo.

La Revista de Occidente le encarga la ilustracion de tres calendarios que se
publican en forma de vifietas en las portadas de la revista entre 1931 y 1936.

La Junta de Ampliacion de Estudios le concede una beca para estudiar

escenografia y disefios teatrales en Paris.
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La Galeria Pierre Loeb de Paris organiza una exposicion para la artista, la que
fue su segunda exposicion individual.

1932: Regresa de Paris.

Obras de Maruja concurren en la Exposicion de Artistas Ibéricos celebrada por
la Sociedad de Artistas Ibéricos en el Palacio de Charlottenborg de Conpenhague.

La Sociedad de Artistas Ibéricos, con ayuda de la Sociedad Germano Hispanica
y la Embajada Espafiola de Alemania, organiza la exposicién Neuere Spanische Kunst
(Arte Nuevo Espafiol) en la Galeria Flechtheim de Berlin, con los mismos artistas de la
realizada en Copenhague.

1933: Imparte clases de Dibujo en el Instituto Escuela de Madrid y empieza a
frecuentar la Escuela de Ceramica.

Obtiene la catedra de Dibujo y comienza a impartir clases de Dibujo Libre y de
Composicion en el Instituto de Arévalo, en el curso 1933-1934.

Comienza sus series de pinturas: Arquitecturas minerales y vegetales y
Construcciones Campesinas o Rurales.

1935: Se expone Lagarto y cenizas en la Segunda Exposicion Surrealista de
Tenerife.

Conoce a los poetas Pablo Neruda y Miguel Hernandez. Surge entre ellos una
reciprocidad de influencias artisticas.

1936: Inicia una relacion sentimental con el lider sindicalista Alberto
Fernandez Mezquita.

Su obra es seleccionada para la exposicion L ’Art Espagnol Contemporain en el
Museo Jeu de Paume de Paris, organizada por la Sociedad de Artistas Ibéricos. A la
clausura de la exposicion, el Museo de Escuelas Extranjeras adquirid una de las
Verbenas.

El grupo Amics de I’Art Nou (ADLAN) organiza la Exposicion Logicofobista
en la Galeria d’Art Catalonia, que seria la mayor exposicion del surrealismo espaiol. La
huella y Ranas y excrementos, de Maruja Mallo, fueron seleccionadas para dicha
exposicion.

Los Amigos de las Artes Nuevas realizan la tercera exposicion individual de
Maruja Mallo, en la que se incluyeron los doce éleos de las Arquitecturas minerales y

vegetales, dieciseis dibujos de las Construcciones rurales y Edificaciones campesinas,
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los platos de la Escuela de ceramica, bocetos y maquetas para la 6pera Clavilefio y La
sorpresa del trigo.

Su obra es seleccionada para una exposicion del Surrealismo en la New
Brulington Galleries de Londres.

Viaja a Galicia con las Misiones Pedagdgicas y para dar clases en una Escuela
de Artes y Oficios.

Cuando estalla la Guerra Civil el 18 de julio, se encuentra todavia en Galicia.

1937: Se exilia en Argentina, no regresa a Espafia hasta 1962.

En junio pronuncia en la sede bonaerense de Amigos del Arte la conferencia
“Proceso historico de la forma en las artes plasticas” y expone su primera obra realizada
en Argentina, Arquitectura humana.

1938: Comienza los decorados para la obra teatral de Alfonso Reyes: Cantata
en la tumba de Federico Garcia Lorca.

Realiza Mensaje del mar, La red y ElI mar y la tierra, que se incluyen en la
serie La religion del trabajo, de la que forman parte La sorpresa del trigo y
Arquitectura humana.

1939: Viaja a Chile para pronunciar su conferencia Lo popular en la plastica
espafiola a través de mi obra, en la Universidad de Santiago de Chile.

1940: Viaja a Uruguay, invitada por la Agrupacién de Intelectuales, Artistas,
Periodistas y Escritores de Montevideo para ser homenajeada.

1941: Comienza sus series Naturalezas vivas, que concluye en 1944, y
Retratos bidimensionales.

1945: Realiza los murales del cine Los Angeles de Buenos Aires, titulados:
Armonias plasticas.

1946: Expone parte de sus obras en el hotel Copacabana de Rio de Janeiro.

1947: Viaja a Nueva York, Bolivia y Peru.

1948: Marcha de nuevo a Nueva York, donde realiza una retrospectiva con
veinticuatro 6leos en la Carroll Castairs Galley.

1950: Viaja a Paris para exponer en la Galeria Silvagni.

1951: Es invitada para participar en la Primera Bienal Hispano-Americana de
Arte en Madrid, a la que concurre con su obra La cierva humana, representando a

Argentina.
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1952: En Uruguay expone en la Galeria del Este. No tiene apenas repercusion y
comienza su declive como artista.

1957: Expone treinta cuadros en la Galeria Bonino de Buenos Aires, de los
cuales sélo nueve habian sido pintados en los Gltimos afios.

1961: Regresa a Espafia por un breve periodo de tiempo. Vuelve a Buenos
Aires de manera provisional para solventar asuntos personales. En la capital argentina
sufre una caida que retrasa su regreso a Espafia.

1964: Es invitada a participar en el Pabellon de Espafa en la Feria Mundial de
Nueva York.

1965: Tras varios viajes a Espafia, se instala definitivamente en Madrid, donde
apenas se conocia su nombre.

1967: Presenta su obra Espantapeces al Premio Estrada Saladrich y obtiene el
primer premio.

Expuso obras en la Bienal Internacional de Arte de Barcelona.

La Galeria Quixote de Madrid organiza la exposicién 9 Pintores Gallegos,
entre los que se encuentra Maruja Mallo.

1974: La Galeria Multitud de Madrid incluye a Maruja Mallo en su exposicion
Origenes de la Vanguardia espafiola.

1975: Participa en la exposicién El Surrealismo en Espafia.

1976: La Galeria Multitud expone obras de la artista en la exposicion Crénica
de la pintura espafiola de posguerra: 1940-1960.

Participa en la muestra Espafioles de Vanguardia de la Galeria Bargera y en la
exposicion Escuela de Vallecas de la Galeria Orfila.

En la exposicion En torno al mar se incluye una de sus obras perteneciente a la
serie La religion del trabajo.

1977: Expone en tres muestras colectivas: Origenes de la Vanguardia en la
Galeria Windsor de Bilbao, Verso y Prosa en la Galeria Chys de Murcia y la Galeria
Turner de Madrid, y en Vanguardia Espafiola en la Galeria Theo de Madrid.

1978: Concurre de nuevo a varias exposiciones colectivas: Generacion del 27
en el Museo de Arte Contemporaneo de Madrid, Homenaje a Joan Mir6 en la Galeria
Theo de Madrid, Origenes del Arte Contemporaneo en la Galeria Skira de Madrid,
Pintura espafiola del siglo XX en el Museo de Arte de Taiwan, Pintura espafiola del
siglo XX del Museo de Arte Moderno de México, Homenaje a Miguel Hernandez en la
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Galeria Multitud de Madrid y Quince pintores marginales en la Galeria Ponce en la que
mostré Elementos del deporte, realizado en 1927.

1979: Participa en la exposicion Homenaje a la Revista de Occidente en la
Galeria Ruiz-Castillo, en la que se expusieron las litografias que realizd para las
portadas de la revista entre 1931 y 1936, y la serie Moradores del vacio, que habia
iniciado a su vuelta a Espafa.

1980: La Galeria de Arte Citania de Santiago de Compostela organiza una
exposicion individual de la artista en la que se muestran tres 6leos de Cloacas y
Campanarios, seis dibujos, tres grabados, las litografias de Revista de Occidente y
cuatro cuadros de Moradores del vacio.

1981: Particip6 de nuevo en exposiciones colectivas, entre ellas la Exposicidn
surrealista organizada por la Galeria Vergara de Las Palmas de Gran Canaria y la Sal
Rodin de Santa Cruz de Tenerife.

1982: Recibe la Medalla de Oro de Bellas Artes concedida por el Ministerio de
Cultura.

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia adquiere El canto de las
espigas.

Participa en varias exposiciones colectivas, entre las cuales se encuentra la
Galeria Manuel Montenegro, que expone algunas obras de Mallo en ARCO’82.

1983: Se le encarga la realizacion del cartel de la exposicion conmemorativa de
Pablo Neruda en el 10° aniversario de su muerte.

1985: La Conselleria de Educacion e Cultura de la Xunta de Galicia organiza la
exposicion Tempos de pintura, en la que se incluyen obras de Maruja Mallo.

1990: Recibe la Medalla de Oro (Premio a la Creacion Plastica) de la
Comunidad de Madrid.

El grupo Alecrin de Vigo le rinde un homenaje en la Il Bienal de Artistas
Gallegas.

1991: Recibe la Medalla de Oro de la Xunta de Galicia.

1992: La Galeria Pardo Bazan de La Corufia reline en una exposicion toda la
obra grafica de la pintora.

La Galeria Guillermo de Osma de Madrid organiza una exposicion de pinturas

y dibujos de Maruja Mallo.
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1993: El nuevo Museo Gallego se inaugura con una exposicion antoldgica de
Maruja Mallo.

1995: Maruja Mallo fallece el 5 de febrero en la residencia de ancianos
Menendez Pidal de Madrid.

45



TRABAJO FIN DE GRADO
Maruja Mallo (1902-1995) y su etapa surrealista en Madrid
Marta Aranda Barca

10.2.- El Surrealismo a través de mi obra®*

“Mi plastica es un proceso dindmico que evoluciona constantemente,
desenvolvimiento dindmico en la forma y contenido... arranca de lo inconmensurable.

Lo que méas me sorprende en esos momentos es la explosion vital de las Islas
Afortunadas y la fascinacion de las llamadas: verbenas, creaciones mégicas de medidas
exactas, son manifestaciones que giran con el afio, revelacion pagana, que expresan las
discordias con el orden existente.

En el arte popular estan las alternativas de Espafia; las batallas de las dos
corrientes contrarias y decisivas: el monstruo y la tragedia frente al hombre y el poder,
son la afirmacion vital contra el fantasma.

Asimismo vemos en estos ritos o manifestaciones populares como,
panordmicamente surcan el espacio invenciones auténticas en maltiples movimientos en
todas direcciones describiendo curvas, elipses o parabolas; las norias excesivamente
dilatadas, son las que ocupan mas espacio vertical, contrastan con los carruseles girando
alrededor de si mismos.

[...]

El pueblo toma como pretexto la mitologia y los santos para divertirse
colectivamente. No siente por lo eclesiastico veneracidn alguna, sino que hace parodias
del orden celeste y de las jerarquias demoniacas, disfrazandose con los elementos y
atributos de los seres divinos y satanicos, reproduce paraisos gloriosos y grutas
infernales.

[...]

Reyes, magistrados y militares presiden la verbena con proporciones
gigantescas, desmesuradas, de presencia terrible y grotesca, sosteniendo entre las manos
trompetas y flautas de carton. Asimismo vemos en estas ceremonias callejeras, como
estdn representados satiricamente nobles y ejército. Aparecen agigantados
burlescamente burgueses, toreros, boxeadores y manolas. Todos estos personajes tienen
presencia grotesca, realidad de fantoches.

Se pasean por las calles verbeneras entre la creacion del pueblo que construye

norias y carruseles giratorios, barracas astronomicas, palmas, pitos, molinillos de viento,

% BONET CORREA, A. (coord.), El Surrealismo..., op. cit., pp. 189-194.
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zambombas y espantajos prodigiosos. Todo el espacio esta repleto de gentes diferentes
y cosas diversas.

Toda la atmosfera estd cargada de sorpresas magicas y mensajes.

[...]

Toda la farsa alegre obedeciendo a la ley del albedrio, avidos de la alegria del
vivir, cuyo oraculo era: la autora de la cultura. Libres de la supersticion y tirania,
considerando las cosas del hombre como exclusivamente legitimas del hombre.

¢Y cémo olvidar los terrores educativos de la infancia ancestral? ¢atavicos del
inconsciente colectivo? Alli estan en los grandes telones de los barracones: representan,
rodeados de animales dafiinos, las ceremonias sangrientas; presentes estan en los
porticos del terror. Del techo aparecen colgadas, muy realistas y plastificadas, cuatro
cabezas bien ahorcadas de la especie humana: hemolatria, o culto a la sangre.

Y la mas fantasiosa terrorista es: “Dracula” (o Nosferatu) que desciende del
castillo de los Carpatos, invocado por Santa Maria de la Cabeza, se instala en la pradera
de San Isidro, y aparece un montaje, castillo sostenido por dos esqueletos laterales: uno
realista y el otro abstracto. El suelo pulimentado con aceite.

[...]

Las “Estampas Deportivas” son una prolongacién de los cuadros que llevan ese
mismo tema; el ideal fisico que encontramos por las playas y los campos de deporte.
Esta humanidad serena, y triunfante en la naturaleza, en el juego y el combate: la nueva
humanidad que avanza como una tromba, contrasta con “Las estampas de maquinas y
maniquies”, evocadoras de la época romantica, satiras alusivas a presencias anacronicas
caballeros y damas en crisis, destefiidos, protegidos por una atmosfera de naftalina y
recetas medicinales, que aparecen en los palcos de la dpera o yacen olvidados en los
invernaderos de las provincias, siempre en interiores sordidos nunca en las azoteas, han
sido desplazados ya por los maniquies de cera que se consumen enjaulados en las
vitrinas de los escaparates, lejos de la luz solar, rodeados de agonicas lunas; naturaleza
muerta, realidad ilusionista iluminada por faroles de gas... Maniquies que nos
encontramos en todas las ciudades del mundo, aturdidos por la aparicion de la
velocidad, sobresaltados por las maquinas.

Las “Estampas Cinéticas” son sensaciones visuales, la simultaneidad producida
por el dinamismo callejero, las plazas azotadas por el terror, los mecanismos asociados

y discordantes. Los seres, las maquinas, los rascacielos, los anuncios luminosos se
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superponen precipitadamente entremezclandose con los sucesos siniestros de la vida
diaria de las ciudades.
[...]

Todo mi momento surrealista ha sido la acusacion consciente de la sepultura de
basuras que nos rodeaba, que descargue en mi plastica de aquella hora y titulé “Cloacas
y Campanarios”.

En mayo de 1932 realizo mi segunda exposicion en Paris Galerie Pierre;
dieciséis cuadros forman la serie que contiene “Cloacas y Campanarios”, plastica que ha
surgido de los arrabales y de las afueras de Madrid.

En aquellos momentos me impresionaba la naturaleza eliminando los despojos
del pasado, la tierra incendiada y encharcada. Las cloacas empujadas por los cientos, los
campanarios atropellados por los temporales; el mundo de las cosas que transitan y que
con frecuencia tropezaba por las estaciones de circunvalacion es la base fundamental del
contenido de la labor de aquel momento... Sobre el suelo humeante se levanta una
aureola de escombros; en estos panoramas desolados la presencia del hombre aparece en
las Huellas, en los Esqueletos, en los Muertos o en los Trajes inflados y desgarrados por
los vientos; esta presencia humana de realidad fantasmal que surge en medio del
torbellino de las basuras, esta integrada a las piedras sacudidas, a los espacios cubiertos
por las cenizas, a las superficies inundadas por el légamo, habitadas por los vegetales
mas asperos, y exploradas por los animales més agresivos. A esta naturaleza terrestre, a
estos campos derrotados se suman los templos derruidos, las imagenes destruidas, los
trajes eclesiasticos agonicos, las maquinas y las armas en ruinas.

Por los lugares arrasados, sembrados de fosiles y excrementos, encontraba las
huellas impresas en el barro, estampadas en los vegetales desterrados.

En los terrenos abrasados de montafia calizas y hoyos de carbédn estan clavados
los espantapajaros: Los espantapajaros, anatomias de clavos y estacas, que ostentan por
cabeza orinales y escobas; estas patéticas armaduras de empaque funesto, sostienen
vestimentas civiles, deshabitadas, trajes clericales vacios; los harapos hinchados y
destrozados por temporales.

Cerca de los parajes derrotados estan las construcciones destruidas, los “antros
de fdsiles”. Sobre las piedras himedas se desarticula la armonia de los esqueletos entre
la descomposicion de los barriles y guitarras, los mapas manchados se desgajan. Bajo

una perspectiva de arcos y telarafias el galope del mar empuja las bodegas. En la boca
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de los pantanos se deforman los cuerpos de los decapitados sobre la tierra humeante,
tierra donde se secan los cardos y zarzas, y mueren las setas, pero donde florecen tos
excrementos y triunfan las basuras.

Del estiercol petrificado brotan los cardos sosteniendo residuos de mitras,
chisteras y andrajos. Las hojas fecales y retorcidas emigran al interior de los zapatos
desvencijados, se detienen al borde de las huellas abiertas en el lodo, los cauces
arrastran las setas y zarzas sin rumbo.

Al mismo tiempo que las cenizas contradicen la agresividad de los lagartos que
revientan en el polvo, los sapos estallan en las tinieblas cenagosas, el presagio del
cuervo es victima de las sacudidas eléctricas.

Entre las superficies cargadas de elementos despreciables y vagabundos se
levantan las levitas espectrales rociadas de colillas. Las sotanas parean los techos,
moribundas, rodeadas de calaveras de burro.

En las arenas movedizas yacen las maquinas y latas destrozadas salpicadas de
espinas de pescado y huesos de gallina, entremezcladas a las caravanas de cascaras que
oscilan vacilantes asociadas a las arafias y culebras que explotan en las letrinas; en la
tierra esté clavadas las espacias y los cuchillos.

Todo esta calcinado y mordido por el azufre, todas las cosas estdn oxidadas y
mohosas. En la naturaleza constante de esta realidad sin existencia jvelan las sotanas y
las levitas gloria de los estropajos!

Semejantes a las cloacas son los campanarios a los que conducen las escaleras
tenebrosas, las cadenas y los garfios.

Los lugubres y desvencijados campanarios, atolladeros de fantasmas
anacronicos y roperos de espantajos, donde los suelos estan sembrados de palmas y
coronas pisoteadas. En los muros las mismas manos que formaron la cruz con sangre
han impreso sus huellas abofeteandola.

En los tétricos desvanes las coronas deformadas alternan con las astas, los
rabos y las escobas, aureolas de las imagenes supraterrestres que muestran sus desnudos
rellenos de aserrin sostenidos por alambres resquebrajados, cuerpos que han sido en
otras fechas venerados en los altares que se entrecruzan con las alcayatas oxidadas y los
mantos que penden de las paredes derrumbadas.

En los interiores corroidos y solitarios se acaban los elementos de las

representaciones misticas entre las piedras gastadas cubiertas de telarafias entre las
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maderas que se consumen deshechas por la polilla, habitadas por las ratas, anuncio de
las cosas sin destino.

Los suelos y los muros de los templos se desploman hasta las charcas de los
sotanos se elevan hacia los techos invadidos por los relampagos y las hogueras.

Estos eran los panoramas necrolégicos que encontraba en el centro y en los
vertederos de los alrededores de la capital (1929-1931)... las edificaciones de los
templos derrocadas, la destruccion de las cloacas establecidas; la realidad més frecuente
y tangible con que tropezaba:

La agonia de la supersticion, la hecatombe de las basuras que ruedan hacia las
alcantarillas buscando el subsuelo, al mismo tiempo que en los funebres campanarios
reina el estertor de las representaciones rituales.

Esta afirmacion combativa expresada en las dos exposiciones mencionadas se
transforma en su contraria: en el deseo de edificacion, en el anhelo de llegar a construir
de nuevo ese conjunto de cosas que responde a la materialidad y conciencia universal.
Asi como el ansia de hallar un nuevo lenguaje formal para representar la realidad con la
gue nos sintamos intimamente solidarios.

Mi pintura de caballete se dirige al muro, al escenario, se incorpora a la
ceramica, es decir a tomar parte integrante en la arquitectura, en la labor funcional: si el
origen de la expresién es la plastica, el origen de la pintura es la decoracion.

“Arquitecturas minerales y vegetales”, “Construcciones rurales”, “Plastica
escenografica” y “Ceramicas” son el conjunto diverso que componen esta exposicion.

La naturaleza es lo que comienza a atraerme: hallar un nuevo orden. El orden
es la arquitectura intima de la naturaleza y del hombre, la matematica viviente del
esqueleto. En la naturaleza clarividente y misteriosa, espontanea y construida,
desprovista de fantasmas anacroénicos, analizo la estructura de los minerales y vegetales,
la diversidad de formas cristalinas y biolégicas sintetizadas en un orden numérico y
geométrico, en un orden viviente y universal.

Crear como la naturaleza.

La naturaleza es una idea viva.

Al mismo tiempo que me atrae la construccion magica de los minerales y
vegetales, siento la necesidad de hallar un nuevo idioma plastica para expresar este

mensaje latente e inédito que me sorprende en la naturaleza, que aparece en la realidad
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triunfante de las redes y las hoces, espacios a gran tamaio bajo el titulo “La religion del
trabajo”.

La serie de “Arquitecturas minerales, vegetales o fosiles” son abstracciones, o
la valoracion de estructuras, forma, color, materia, donde esta presentes multiples
elementos plasticos.

[...]

Después de la deslumbrante vision de la magnificencia panoramica del Brasil,
ante el mégico archipiélago de Petropolis y Teresopolis. Y ya frente al gigante andino
levitamos sobre el Aconcagua, encontrandonos frente al fascinante, inmenso desierto de
agua del Pacifico donde submarinos acrobata y bailarines danzaban sin hacer resistencia
la gigantomaquia de la flora y fauna autoctona de estos paraisos de los que emanaron
mis tres grandes murales del cine “Los angeles”, de Buenos Aires.

Asi como de este alucinante océano surgieron mis ‘“naturalezas vivas”,
plastificacion de la flora y la fauna conjugadas: medusas y orquideas, estrellas de mar,
caracolas y rosas. “Naturalezas vivas”... rechazando a las “Naturalezas muertas”.

Y ante el encuentro inesperado decidimos Pablo Neruda y yo visitar la magna
estética de la incognita del pasado: la isla de Pascua.

Y desde el fondo del Pacifico senti la hiperestética de la substancia del éter de
los moradores del vacio.

Ramaén no conocié mi actual universo plastico donde deseo captar la estructura
mecanicas del éter en conjugacion con los hipernautas del espacio infinito del todo.
Después de la superacion de la naturaleza, de la recreacién del mundo fisico, de la
simbiosis 'y metamorfosis me dirijo a la plastificacion de los signos
monumentalizandolos, a la creacién plastica de cosmometros, almotrones, donde la ley

y el contenido se requieren mutuamente; proto-esquemas del Mito Plastico”.
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