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1.INTRODUCCION: ESTADO DE LA CUESTION

El presente Trabajo Fin de Master corresponddiada o modalidad B propuestas
para el curso 2015/2016 desde Méaster de Profesodad@ducacion Secundaria
Obligatoria, Bachillerato, Formacién Profesional Bpsefianza de Idiomas, en la
especialidad de Lengua Castellana y Literatura,ogrdinado por la Facultad de

Educacion de la Universidad de Zaragoza.

La investigacion se enmarca en el ambito del fomdstla lectura, apoyandose de
lleno en uno de los objetivos generales sefaladosIpgCurriculo Aragonés y la Orden
de 9 de mayo de 2007 para nuestra materia —Lengsi@l@na y Literatura-: “Valorar
la lectura como fuente de placer, de aprendizagecahocimiento del mundo, de
autoconocimiento y de enriquecimiento personal ysobidar habitos lectores” (Obj.
General 11).

Han pasado ya muchos afos desde que comenzarana| cgmceptos como
“Animacion a la Lectura”, “Planes de Fomento Lettor‘Plan Lector de Centro”, y
nadie se extrafia a dia de hoy de que la lectura skgbintroducida como un concepto
transversal en todas las areas de conocimienteerSirargo, a menudo el gusto por la
lectura queda reducido a nuestro departamento lesm@stos planes —en principio

ajenos- acaban unidos a él.

Ademas, muchas veces dentro del propio departanpeatibmina una sensacion
de desconexién entre los objetivos y competen@assentadas como logros quiza mas
ideales-, y los contenidos que el docente debertmpA todo ello, y gracias a los
periodos de practicas realizados en el master,ddé@ constatar una intuicion: la
sensacion de desconfianza que la lectura genela etapa de Secundaria, tanto a los

docentes, como al alumnado.

En muchas ocasiones, el docente atribuye en susmmdios una falta de gusto e
interés por la lectura como fuente de placer ydelesa vision, afronta las actividades
de fomento a la lectura —incluida la eleccion deo® como un desafio. Se genera un
miedo a la innovacion y cierta reticencia a propateterminadas lecturas pero esta
actitud, aunque entendible, no siempre coincide lasrcifras aportadas por diversos
estudios de habitos lectores, como el desarrof@d@| Observatorio de la Lectura y el

Libro, El sector del libro en Espafa (2013-201%)onde —a pesar de que resulta



innegable la accion de los libros de texto- lajaate edad entre 15 y 19 afios alcanza
un 90,1 % de lectores; y los libros de Infantiluv&nil son los mas consolidados del
mercado (con mayor porcentaje de reimpresion qugdonentados libros de texto).

Pero no queremos decir, con esto, que los professten exentos de razon... Ni
que sean los Unicos que acometen las actividadésctlea o la materia de literatura
con prejuicios: también los estudiantes se muestanios a la lectura tradicional,
sustituyéndola en muchas ocasiones por las nuegaslogias. Algunos dicen no saber
qué leer y, ademas, a pesar de que muchos dedeltteran placer por la lectura, es
general el rechazo hacia el clasico. Un rechazocgmeliciona su falta de actitud e

interés durante las clases.

En este contexto surge el planteamiento de un proye innovacion centrado en
la lectura y en la atencion a la diversidad de gEnkterarios. Un proyecto que, como
veremos a continuacion, tiene por objeto aunaoeienido sefialado por el curriculo —
la lectura del “canon” con otras manifestaciontsrdrias de caracter mas popular.
Formas nuevas que surgen y calan entre los joves@scuya estructura y tematica

guarda mas relacion de la aparente con la piezealg su explicacion didactica.

La planificacion e ideologia de este proyecto siguestela de “Los derechos del
lector”, o “El decalogo”, que Daniel Pennac empeao colofon de su ensa@@omo
una novelaes decir, la lectura desde la pasion y no desdbligacion.

Asi pues, “De aqui y de alla: las letras que ngpsrs®” es un proyecto disefiado
para el tercer curso de ESO y se aplica al blogmético de la literatura medieval y
literatura de los Siglos de Oro. Ambos temas estarrelacion con los contenidos
recogidos por el curriculo oficial de Lengua y Lieira en el blogue de “Educacion
Literaria” y seran escogidos en cursos alternos aiftm literatura medieval y otro,
Siglos de Oro- para alcanzar la confeccion de mbal@gia de textos, realizada por el

alumnado bajo la orientacion del docente.
Para la realizacion del trabajo se han empleadinidis herramientas:

a. Recogida de datos a través de cuestionarios seerte al
alumnado de 3° de ESO.

b. Notas de campo tomadas durante los periodos degasic



C. Adaptacion y puesta en practica de parte del pooads largo del

Practicum Ill (Proyecto de Innovaciéh).

Finalmente, tras la exposicion y valoracion deda®s obtenidos, se ofrecera una
serie de conclusiones que nos mostraran que selgaurriculo y alejarse del modelo

tradicional es posible.

! Como veremos mas adelante, los datos y obsenescgmhan llevado a cabo en el IES Miguel Servet,

durante las mencionadas practicas —del 14 de nah2®de abril de 2016-.



2. MARCO TEORICO

A continuacion, trataremos algunos de los prineipgluntos y lineas en las que se
enmarca este proyecto de innovacién, por lo quaseepmos el panorama de fomento a
la lectura dirigido al tercer curso de ESO. Una m&xs, y como ya indicamos en el
apartado de Estado de la Cuestion, tomaremos cef@@mncia el Curriculo Aragonés y
la Orden de 9 de mayo de 2007, del Departamenteddeacion, Cultura y Deporte,
para la materia de Lengua Castellana y Literatid@mas, nos serviremos también de
la Orden de 15 de mayo de 2015, por la que se lagrakcurriculo de Educacion
Secundaria Obligatoria (LOMCE).

A todo ello, sumaremos algunos datos acerca dedbgos y comportamientos de
los lectores adolescentes, sobre la industria ideb ly las reediciones de literatura
infantil y juvenil... Y una reflexion previa en tay a la cuestion del canon literario y la
evolucion del hecho literario.

2.1 LA EDUCACION LITERARIA

El Curriculo Aragonés propone una serie de objstivoontenidos para la etapa de
Educacion Secundaria Obligatoria, y habla de é&ditira —al igual que de la expresion
oral- como una habilidad transversal que deberabajada desde las distintas materias.
Asi, expresa la necesidad de que el Proyecto alaricde cada centro incluya
“estrategias de intervencion educativa” que ayualenejorar el habito y estimular el

interés en los jovenes.

El curriculo espafiol presenta una estructura flexidapaz de adaptarse al contexto
y al alumnado al que va dirigido. Pero deja algwessategias, como las de animaciéon a
la lectura, a decisién de cada centro. Por tahtoeente debe conocer profundamente
el marco tedrico de la educacion, la legislacicgente y el contexto educativo de su
centro para desarrollar estas estrategias con, é&iitoolvidarse nunca de evaluar los

resultado obtenidos —tanto a nivel de disefio audaerccomo a nivel de aprendizaje-.

Si atendemos al Proyecto Curricular y a la ProgcainaGeneral Anual del IES
Miguel Servet de Zaragoza —recordamos, el centrguke se han tomado las notas de

campo y entrevistas al respecto del proyecto desiigacion-, observamos que este



centro, ubicado en un espacio residencial de cdlasdia-alta, de familias con poca
tradicion de acudir a la ensefianza publica, sewicdifusos y numerosos colegios
religiosos concertados, sustenta sus estrategiasiohacion a la lectura a través de dos

lineas: el Plan de Biblioteca y el Plan Lector.

La biblioteca escolar del IES Miguel Servet estdoesda como un lugar de
encuentro. En ella hallamos libros de préstamo tanésrias con libros antiguos,
reservados Unicamente para consultas excepciogalgsitas con profesores. Pero
también vemos largas mesas con sillas para queshsliantes empleen el espacio
como sala de lectura o de estudio —tanto en el mtmrael recreo como en posibles
tiempos muertos-, para reuniones esporadicas, eimosecon autores, o actividades

extraescolares, como es el club de lectura.

El encargado de desarrollar el plan de bibliotegadeirante el presente curso
2015/2016, Jesus Pérez-Sevilla, profesor del dmparito de Lengua y Literatura,
quien trata de convertir la sala de biblioteca kscen un lugar de aprendizaje, de
encuentro y comunicacion, integrado en el procesdagogico para favorecer la

autonomia y responsabilidad del alumnado.

Mediante una entrevista, realizada durante el geride practicas, él mismo se
lamenté de la falta de normativa clara al respetdolas funciones de biblioteca,
asegurando que, por mas que destine algunas deomasa esta labor, siempre es un
trabajo que requiere de vocacion y un interés éslpper los libros, razén por la que

generalmente suelen ocupar el puesto profesordspdgtamentos de lengua o afines.

Entre las competencias que conlleva este plan, @&ldmla propia organizacién de
la biblioteca, figura la elaboracion de un proyeetpie aparecera como anexo de la
PGA- y su posterior evaluacion. Todos los afiosmnia desde principio de curso que
los alumnos de nuevo ingreso, de 1° de la ESO,zcancel espacio. Y lo hacen de una
manera ludica, bajando durante una clase de lemglgatutoria. Para esta actividad se
programan diversas actividades de animacion enrdoion al alumnado, ensefiando
como estan organizados los libros, familiarizang@on la C.D.U. y el funcionamiento
de utilizacion de los servicios existentes (hosriréstamo, duracion del préstamo).En
esta primera toma de contacto de los alumnos cbib8ateca se pretende que, ademas
de saber donde estd ubicada, sepan desenvolvera grara consultas, busqueda de

informacion, o simplemente encontrar a un autorgquieran leer.



Una vez realizado este primer encuentro, se pragraotras actividades ya mas
enfocadas a la propia animacion a la lectura. Bibaggo, aunque se quiere que todos
los cursos bajen y se interesen, lo cierto es ¢uweden de actividades programadas
decae considerablemente durante el segundo ciclta d€SO... De modo que el
alumnado de tercero o cuarto de la ESO, y amba®sute Bachillerato, acostumbra a

limitarse a regresar al espacio en busca de aldgites lecturas obligatorias.

En lo que se refiere al Plan Lector, podemos halaras menciones desde la
Programacion General Anual (PGA) y un par de p&gigae, desde el Proyecto
Curricular de Etapa, se refieren a él de forma iggrng desde mi punto de vista, algo
vaga Yy, ni de lejos, tan completo como es el progralel Plan de Biblioteca. El
Proyecto Curricular de Etapa establece una serieolgjetivos y expone las
caracteristicas del Plan Lector del IES Miguel 8trentre las que figura implicar a

todos los departamentos y areas, y no quedar clada lectura de obras completas.

Dejando de lado la controversia acerca de si losadedepartamentos participan o
no, desde el departamento de Lengua y Literaturaaiza una seleccion de obras de
lectura obligatoria que, generalmente, van ligamlaga serie de actos y actividades,
como diversas entrevistas o encuentros con el autantora de la obra leida. Los
docentes escogen, pues, entre obras clasicas ege pueden tener un valor para el
estudiante, o entre otras de caracter juvenil.egibbargo, como sefialard Maria Jesus
Cruz Gimeno en “La lectura al amparo de la LOMCEPlan Lector” (2014), al final,
como docentes, debemos transmitir en placer péeclaira ensefiandoles también a
“comprender textos, a valorar las fuentes de infmidm, a ser honestos con la creacion
de contenidos, a escoger, a ser autbnomos, eritivefi ser adultos y tener criterio”.

Por otro lado, y alejandonos un poco del caso etoatel IES Miguel Servet o de
este tipo de programas, vemos que, en el blogueddeacion Literaria de 3° de ESO,

se muestran los contenidos que el alumnado dehgriadq

- Lectura de obras o fragmentos adecuados a la eeladionandolos con los
grandes periodos y autores de la literatura espaiBoh atencion especifica a la
aragonesa, desde la Edad Media hasta el siglo Xytiéstando atencion a la
estructura, género y estilo y a la relacion debla@on la propia experiencia y con el

contexto que los ha generado.



- Conocimiento de las caracteristicas generalesigrandes periodos de la
historia de la literatura oral y escrita, cultagpplar, desde la Edad Media hasta el
siglo XVIII, y acercamiento a algunos autores ratges de la literatura espafiola, de
los que algunos podran ser aragoneses (comorkiite popular, Baltasar Gracian o
el pensamiento ilustrado en Aragon) por medio de lecturas personales y

comentadas. (Curriculo de Aragén, 2007:186)

Podemos observar que, por mas que los términognvarfle “literatura” a
“educacion literaria’-, los contenidos exigidosusg ligados a enfoques demasiado
tradicionales. Los libros de texto, todavia asergaeh una perspectiva muy biografista,

sirven como prueba.

En este contexto de incertidumbre, carente de urtan@orico claro acerca de
como abordar el conocimiento literario, la LOMCEadge paso y, en su décimo tercer
objetivo, hace referencia a la “literatura juvepilitroduciendo una novedad, como

veremos a continuacion, controvertida.

Sin embargo, las dudas persisten; los docenteersignatando de abarcar un
temario que, en ocasiones, les aleja —casi ponidgin- de los programas de fomento
de la lectura; y nuestros educandos se suman aiegt@n entre literatura juvenil,
best-sellero literatura que, por las razones que sea, ledirs &l clasico de lectura
obligada durante sus afios de escuela.

2.2 EL CANON LITERARIO: ¢ UN PRODUCTO FIABLE?

Resulta paradéjico que una pieza que tiene potmbgablecer un listado de obras
clasicas e imprescindibles de la literatura se leyevertido en un titulo de mencion

ineludible —sea para bien o para mal-.

Tal es el caso del canon occidentalle Harold Bloom, obra que, dejando a un lado
las polémicas que aun hoy sigue desatando, intsddyjpalabra “canon” a los estudios
literarios. Pero, como ya se planteara Pozuelo &asmnen Canon: ¢Estética o
pedagogia?(1996: 3-4), no sb6lo debemos diferenciar entre oin@ candnica y un
clasico, sino que tenemos que plantearnos la fidsithide establecer un canon escolar
de lecturas.



Pedro Cerrillo (2013: 20) establecera la diferenerre “canon” y “clasico”
apoyandose en el concepto temporal: una obra merdguedar incluida en un canon —
como ocurre con ciertas obras juveniles en el @mdstolar- sin que haya pasado el
tiempo suficiente como para hablar de canon. Difgeg incluso, el “clasico” del
“hito”, es decir, un libro que abre nuevos camiroemo podria ser el caso de la saga

Harry Potter.

Asi, como vemos, parece que el clasico queda digtedm por el paso del tiempo,
pero, como defendera José Maria Merino, la clag@l@éeen que sobresaltan nuestra
emocion y despiertan nuestro placer estético a plesél (Cerrillo, 2013: 20). El canon,
o los canones, se encuentran en continua revisi®ero, ni siquiera estas
consideraciones en torno a la pluralidad de cangriferencias con el clasico entran

en lo que llamariamos el canon oculto.

Para Gemma Lluch (2012) debemos tener en cuentailesos que llegan a entrar
en la configuracion de un canon: gustos y apetemmasonales del docente, librero o
bibliotecario, libros escritos por un conocido oigmn libros de un autor coetaneo, o
libros de determinada editorial, por ejemplo, somoducidos a menudo en diversas
listas en las que no aparecerian de no darse egimtara. Ademas, debemos
considerar y, como docentes, ser muy precavidosl@adeologia. Beatriz Suéarez
Briones, en su articulo “Lasegunda olafeminista: teorias y criticas literarias
feministas” (2000: 25-37) aborda el tema de la igom&cion del canon literario. La
literatura, dird, “ha servido no sélo como creadsir también como apuntaladota y

prestigiadora de los mitos de la cultura domina(2e00: 26).

De este modo, no debemos limitarnos a recriminafplar otro lado, innegable-
abundancia de autores angléfonos en el canon deTBISi pensamos en la presencia
de obras escritas por mujeres u obras escrita® deslperspectiva racialqueer los
datos no hacen sino disminuir. Y para ello, ni ®ues necesario acercarnos al canon
de Bloom... Los cdnones escolares o listas deslibeolectura obligatoria se conforman
a menudo a partir de la perspectiva del clasicoobkiante, siempre son los mismos
clasicos —aunque tampoco existe un claro consemse k& eleccion de uno u otro-,
abordados desde el mismo angulo del que se ha [echate las dos o tres ultimas
décadas. Las mujeres apenas aparecen, tampooeetaidiad racial o afectivo-sexual.
Y, si bien cabe la defensa apoyada en la distdagigoral de este clasico, la situacion

no siempre cambia al introducir obras de literajuvanil.
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Por todo ello, al plantearnos construir un canocolas de lecturas, no solo
debemos preguntarnos si los jévenes pueden o tedreciasicos desde una perspectiva
global. Nadie pone en duda la legitimidad Ek Quijote pero, ¢no es acaso mas
asequibleEl licenciado Vidrierao La espafiola inglesaY es mas, ¢,no les ensefaria que
es posible acercarse a uno de los grandes aurasedtras letras sin tener que afrontar
una cantidad ingente de paginas? Exactamente Imon@icede con otras grandes
obras, comd.a Regenta la breveDoia Berta

Y finalmente, y desde la defensa a la diversiddd wmdividualidad en las aulas,
¢no es la literatura un vehiculo para mostrardeaptiad de razas? ¢, Por qué no escoger
obras juveniles protagonizadas por mujeres? ¢ Pérnguelegir obras en las que
aparezcan los conflictos de un o una adolescem®$exual, bisexual o transexual?

Autores como Gonzalez Vazquez sostendran que encascolar tradicional lo
anico que logra es “la destruccion del lector, tallacion de su papel creador y
liberador” (2012: 18); y, del mismo modo, DanielnRac, en su obra anteriormente
mencionadaComo una noveld1992), se describe a si mismo como un apasionado
lector... A pesar de los “intentos” por parte dstesna educativo de obligarle a leer
determinadas obras, lo que supone que acabe abadelas. Si llevamos la vista atras,
descubriremos la incesante labor de los ultimos aido defender un nuevo modelo de
ensefianzas literarias. Sin embargo, debemos comanzensar que el alumno puede
convertirse en un elector libre —aunque guiadosudepropias lecturas configurando, al

final —y con todas las carencias de las que goalgeier tipo de lista- su propio canon.

2.3 EL ADOLESCENTE FRENTE AL LIBRO

Lorenzo A. Soto Helguera, en “Habitos de lecturacio entre jovenes lectores”
(2015) esboza una pregunta conflictiva: “¢ Es ltulacuna de las aficiones principales
de los jovenes?”. Y, aunque no necesitamos lesgsjauesta para generar un rotundo
“no” en nuestra mente, lo cierto es que la cuegt@m® muchos mas matices de los que

parece.

A través de un proyecto elaborado con mas de cuatrpvenes participantes, el
autor nos propone una serie de datos, como que a@doe afos la proporcion de
respuestas afirmativas y negativas es parecidss @dce, pasa a un 67% de respuestas

negativas; y a los catorce, los datos se hundemmet a la literatura es minoritario y, a
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los dieciséis afios sOlo un 25% confiesa sentireplgor la literatura. Eso si, las

posturas son extremas: algunos sufren rechazatadims, pasion incondicional.

Autores como Diaz-Plaja justifican este fendmendravés de “la crisis de
definicion personal, la ruptura con el modelo séguhasta entonces o la posible
asuncion de roles sexuales definidos” (2009: 12demas, el mismo estudio de Soto
Helguera (2015) mostrara como, conforme la edadzajgambién crece el nimero de
soportes desde el que se practica la lectura. Gemlas mas habitual la variedad de
soportes, que actuan de forma complementaria h@smcen ocasiones y propiciados
por la simultaneidad de redes sociales commatter, practicamente al tiempo-. Sin
embargo, en los ultimos afios no s6lo ha habido icemdn los soportes o en los
porcentajes de amantes de la literatura: tambiéngkneros y la tematica se ven

profundamente alterados por las modas.

A ningun aficionado a la Literatura Infantil y Jumle (L1J) le extrafiara que
afirmemos que la moda de las distopias,lamJuegos del Hambde Suzanne Collins
a la cabeza, ha desbancado a la magia con |&lgug Potterde J. K. Rowling habia
colmado una década antes las estanterias de msilllen@venes lectores. En el plano de
la novela juvenil roméantica —aun sin entrar en alowliterario-, también podemos
descubrir enseguida que la trilogiaGieepusculode Stephenie Meyer ha dejado paso a
la deCanciones para Paulde Blue Jeans After, de Anna Todd, en las que el mundo

de las redes sociales ocupa una enorme importancia.

Si atendemos a las dos primeréa®s-Juegos del Hambm@Harry Potter, vemos
gue ambas han golpeado con fuerza el panoramariitguvenil. Las dos han logrado
cosechar un ingente niumero de fans por todo el myuaido reforzado gracias a las
versiones cinematograficas, de tanto éxito o ma&slgs literarias. No obstante, son
muchas mas las diferencias que las similitudeseeatias: desde el género del
protagonista —el propio Harry Potter deja paso ppvan Katniss Everdeen- hasta el
mundo que recrean —propio de la fantasia el deit@epa y mas proxima a la ciencia
ficcion la segunda-. ¢Es una casualidad que ers efitz aflos de innovadoras
tecnologias portatiles y redes sociales la fan@sian gusto mas legendario haya dado
paso a la ciencia ficcion y al mundo postindus?rigEs casual que los jovenes adapten

sus gustos?

Conviven estodest-sellers-o0 ya llamados, por su enorme tamaidng-sellers

con algunos autores clasicos en todos los cananédJd como Laura Gallego, Jordi
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Sierra i Fabra, Cornelia Funke o Neil Gaiman, cuylaias mantienen el gusto de los
jévenes generacion tras generacion. Ademas, losliestrevelan que, a pesar de su
aficion por los comics y las vifietas, no consumerineluso desconocen- el género de

la novela grafica.

La poesia, aquella gran olvidada, encuentra suaqmartida en el gusto por formas
no tan lejanas, como el rap o el lenguaje poétedad imagenes y breves sentencias

gue llenan las redes sociales.

Pero, si hasta el momento hemos comentado lo qo&detriunfa, veamos ahora
que pasa con la literatura no tan de su gustdasico. Existe una infinidad de estudios
que explican el rechazo mayoritario de los jévemesia la literatura clasica,
generalmente apoyados en la falta de comprensiosydongitud, o la sensacion de

obligatoriedad.

En mi opinion, todas estas razones son ciertaro. &#ellas, me permitiré afadir la
contestacion recibida por parte de mi alumnadordarano de los debates propuestos
durante el periodo de practicas, “¢,Qué es paranassel clasico? ¢ En qué creéis que se

diferencia realmente de las obras que escogéipteamestra cuenta?”.

Anteriormente la mayoria de la clase acababa dgpies®ne su gusto por la lectura
—hecho que demostrarian al final de la sesion, largp de un interesante encuentro
literario-. No obstante, mi pregunta fue acogidaypomomento de silencio. Finalmente
una alumna tomo la palabra y, secundada por lostiasentos de sus compafieros,
declaré “Clasico me suena a viejo... No sé, comam tiempo muy pasado. Viejo y

aburrido”.

Diez afios son suficientes para que nuestros aluatrarsdonen las varitas magicas
y se lancen a luchar por la supervivencia y, sibago, una mencion @umbres
borrascosasa lo largo deCrepusculobasta para que miles de jovenes compren la obra
maestra de Emily Bronte —aferrdndose a la verdiiada con tapa anéloga a la trilogia
vampirica-. Tal vez, porque la protagonistaGlepusculo,en su pasién por la obra
romantica, les habia hecho ver las similitudesz&uorque al igual quidarry Potter
y Los Juegos del Hambrepntienen las historias de adolescentes con logpgeden

identificarse facilmente, el clasico guarda sergmtos y situaciones imperecederas.

Es precisamente en ese juego de finas lineas paeasda obligacion de la libertad
de elecciodn, lo pasado y lo presente, donde delvens® un buen mediador, es decir,
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aquel capaz de transmitir el gusto por la litemtdespertando en el alumnado una

actitud coherente y un criterio.

2.4 LA FIGURA DEL MEDIADOR

Para fomentar y favorecer la lectura entre el ahdon el docente debe haber
desarrollado primero su propia competencia enalilea. Ademas, es necesario un
conocimiento sobre Literatura Infantil y Juvenilegles permita organizar un plan o
proceso de educacion literaria en el que se deidacabdistintas formas e intereses. El
mediador profesional tiene que mantenerse al caerigobre la innovacién en el campo
de la ensefanza literaria, estudiando estrategeiedwlogicas, fijandose contenidos
objetivos y evaluables, y alejandose de los métdoiograficos-historicistas que

llenaban casi todos los libros de texto de Lengastéllana y Literatura hace unos anos.

Por otro lado, el grupo ELLIJ defendera en el ahic'La lectura literaria ante
nuevos retos: canon y mediacion en la trayectedtota de futuros profesores” (2014:
21-13) que el éxito de la mediacion va estrechaendigado a modelos de
comportamiento —y no sélo a recomendaciones verhada complicidad afectiva, o a
la conexidn entre lectura literaria y aspectosasusales de la propia vida. Asi pues, el
papel del mediador no se limita al del lector campetido, cargado de pasion, sino que
también ha de ser —desde el punto de vista litceram amigo o complice abierto a
discutir sobre autores, titulos y opiniones corestldiante. EI mediador ha de estar
abierto, al fin, a descubrir, ya que no sabemos ldumé puede ayudar a alguien a
conocerse mas a si mismo ni qué obra puede llesattsear leer mas. Y ahi, tal vez,

reside la magia de su labor.

Merece la pena retomar la cuestion del canon ogulie razones paratextuales que
envuelven en ocasiones a las listas de obras recadas, ya que suponen un
mecanismo que el mediador debe evitar. En susietex debe primar la calidad

literaria, dejandose guiar por su experiencia ynbarderio.

Otra cuestion que tenemos que tener en cuentéhardade analizar el papel del
mediador es la funcion de encuentro social queiemmtel hecho literario: los
adolescentes —y mas ahora con las ya mentadas ssadsles- se mantienen
comunicados practicamente a cualquier hora del aimparten aficiones, musica y

opiniones acerca de peliculas, series o librosliteeatura actia como vinculo y el
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docente y mediador ha potenciar esa perspectiapoRer actividades de debate y
encuentro, la participacién en blogs de resefascliso la creacién de uno propio
pueden ser herramientas que animen a los alumabsnnas a leer, ya no sélo por su

propio bien, sino por sentirse integrados y em pamkes.

A todo ello, como ya hemos comentado, se le unenfsortancia de la buena
seleccién de lecturas —a pesar de que esta sirbasgepara la posterior libre eleccién
del alumnado-. No obstante, uno de los errores ecoasunes es considerar que el
listado —sea cual sea- es inamovible ya que, tahyo defendera Gemma Lluch (2012)
pueden proponer un debate en torno a lecturas o&suadas o interesantes. No
consiste en caer en la pregunta de si deben egistio lecturas obligatorias, si el
docente tiene que realizar un “control de lectug®.trata de un cambio de mentalidad
al que responde, por tanto, un cambio en la metgdl el docente propone una lista
extensa y mas o menos abierta de libros de distidi@le que, por su calidad literaria,
sirvan al alumnado y, por su contenido, puedan atanecon su gusto. La lista se
elabora, pero no por eso la seleccién de obrasgdallmnos y alumnas debe quedar

subscrita a ella. Orientar y guiar en lugar de ingvo
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3. DISENO DE LA INVESTIGACION

Gracias al primer periodo de practicas, comenaogflaxionar sobre la manera de
presentar el hecho literario en las aulas. Fue ste momento, atendiendo a los
documentos institucionales del centro y al curdcaluando empecé a observar que,
durante el segundo ciclo de la ESO, las actividaesmaminadas al fomento de la
lectura decian... Una realidad paraddjica, tenieamdouenta que es quiza 3° de ESO el
curso de la Educacion Secundaria Obligatoria que ati@ande a la literatura de forma

global, partiendo desde la Edad Media.

De ahi, surgieron una serie de preguntas, hipotesigjetivos que marcaron la
linea del presente trabajo y que, gracias a lasiesites periodos de practicas, pude

seguir disefiando y replanteando.

3.1 HIPOTESIS Y PUNTO DE PARTIDA

A lo largo de mi trayectoria profesional, como &cir dinamizadora cultural en
“Calila e Dimna” —grupo dedicado a la recuperacitinla musica y poesia popular,
talleres de cuentacuentos, etc...- he podido ohsem hecho que, durante el tercer
periodo de préacticas —dedicado a la puesta enigaat# un proyecto de innovacion-,
volvié a sorprenderme como el primer dia: las hia$p las anécdotas, el misterio, la
celebracién musical o el cuento gustan, atraenenunpersonas de edades y niveles
culturales muy diversos; la literatura, presentamtao un hecho de “alta cultura” y vista

a traves del clasico, no siempre consigue el mexito.

A partir de esta premisa, podemos comprender & dri muchas series televisivas,
libros de enorme tamafio y contenido cercano aldtrfculebron” — sirvd.os pilares
de la Tierracomo ejemplo ya consagrado-, 0 sagas cinematogsafiemcEl sefior de
los anillosa las que respalda una obra de calidad literacaestionable. Tal y como
sefiala Gemma Lluch (2009), no es extrafio reladems)gouesto que este tipo de obras
literarias de gran éxito —como la ya mencionada sk Harry Potter- “en diferentes

niveles tienen un funcionamiento similar al deleztpdor de las series televisivas”.

A lo largo del Master hemos dialogado sobre eltefde los prejuicios y el efecto
Pigmalion. Pero el docente no es el unico que juzgaenudo los alumnos y alumnas

caen también en la idea preconcebida y autocunspigmmopia profecia: la obra que les
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mandan desde el centro educativo, sea clasica ep@senta una obligacion y, como

tal, ha de ser tediosa y dura de cumplir.

De este modo, en el momento de formular las higdtds este proyecto de
innovacion es necesario plantearnos qué conoceososaade las practicas lectoras de
los alumnos y alumnas de 3° de ESO. Si tomamos aefeoencia la informacién
aportada por los distintos aspectos que forman atontedrico y les sumamos el
ejercicio de observacion desarrollado durante éctium 11 y Ill, surgen algunas

cuestiones:

- ¢Qué leen nuestros alumnos? ¢ Cuales son susshdbitectura? Y, dado el

caso, ¢,por qué no les gusta leer?

- ¢El canon escolar de lectura se adecua a susgudies ayuda a leer mas o lo
ven como una actividad tediosa y obligatoria? ¢C&maomportan cuando la obra

recomendada no es de su agrado?

- ¢Asocian la obra clasica con el canon escolar?sig®éen preparados para

afrontar su lectura?

- ¢ Como evaluamos la lectura en el aula? ¢ Comaeatibs?

Estas preguntas y reflexiones iniciales sirvierarapelaborar una serie de hipoétesis

gue nos serviran de punto de partida de la in\astg:

- A menudo creemos que los lectores adolescentaeieamen una actitud negativa
hacia la lectura. Sin embargo, y apoyandonos &¥xig de muchas obras juveniles,
parece que el problema parte también de una conedgdgusto y estética. Como
docentes, necesitamos conocer estas preferensias hyabitos de lectura y averiguar si
de verdad les desagrada el acto de leer o si egtdivia se debe a una falta de recursos
—no saben qué quieren leer- u otras cuestionet-eal concentracion, problemas de

comprension, sensacion de sobrecarga lectiva...-.

- El canon escolar es todavia un canon demasiadadoe A menudo deja poca
libertad de eleccién y en muchas ocasiones comstand serie de obras clasicas —que
remiten a los contenidos del curriculo- y varidsllds de literatura juvenil que no

logran conectar con el alumnado. Ademas, las @eesivienen muchas veces dadas
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atendiendo a cuestiones paraliterarias —un autme#d, tematica demasiado préoxima a

los valores que deseamos transmitir a nuestrosnalsim alumnas...-.

- El nivel de comprension lectora de algunas dedlasas incluidas en estas
selecciones esta por encima del nivel de los alsnynalumnas. Cuando la obra es
demasiado extensa y presenta dificultades de cowipre—sea por el propio uso de la
lengua o por cuestiones culturales- la obra necefst un apoyo y una orientacion
especial por parte del docente. Si no, corremagesfo de que el alumno rechace el
concepto “clasico” y lo asocie a “viejo”, “aburritjoy, en definitiva, inaccesible y

lejano a sus preocupaciones e intereses.

- Si bien es cierto que la educacion literariagahl que el resto de los contenidos
sefialados en el curriculo de 3° de la ESO, debevséwada y calificada, los controles
de lectura y otras metodologias tradicionales pardejanas a la idea de fomento y
animacion a la lectura, presentada como fuentdademp Asi pues, deberemos buscar y

considerar otros enfoques didacticos.

3.2 OBJETIVOS

El objetivo final del proyecto podria resumirselarscar una via que adne la obra
literaria que entendemos por clasica con otras festaciones literarias que triunfan
entre los jovenes para ayudarles a ampliar sugdrigs, a conocer mejor sus gustos vy,

al fin, a convertirse en lectores competentes.

Esta via, como digo, hallara en el curriculo sutpuie partida y se podria

concretar en una serie de objetivos especificos:

- Investigar sobre la relacion de nuestros alunynalsimnas con la lectura: intentar
averiguar el perfil del lector joven, sus habitoprgferencias. Descubrir qué sienten
ante las lecturas obligatorias y, en especial, @ntsico; y compararlo con la opinién
de escritores de literatura juvenil. Desde estdesgaeflexionar sobre la manera de

tratar la educacion literaria en los centros eduesty disefiar estrategias.

- Relacionar los valores universales extraidosadeobras canonizadas con los de
nuestros propios alumnas, aproximando la literaaifeecho social y cultural en el que

nos hallamos inmersos. Este objetivo nos llevairlos requisitos del curriculo con las
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preferencias de los alumnos y culmina con la cémacie una antologia de textos

antiguos y modernos seleccionados por los propimsreos y alumnas.

- Potenciar la dimension social de la literaturacibndo especial hincapié en el
encuentro entre los alumnos, el trabajo en grupogoenentario y critica, y la

investigacion a partir de la lectura mediante disractividades.

3.3 DESCRIPCION DEL PROYECTO

El IES Miguel Servet esta ubicado en Paseo de ldseRores n® 49, es decir,
pertenece al Distrito Universidad. Se halla, pantd, dentro de la zona de
escolarizacion 5, si bien su posicion periférickdnecta vitalmente con el Distrito de

Torrero y San José, y colateralmente con el Dis@gntro.

Sin embargo, debemos tener presente que, aungitéaen un espacio residencial
de clase media-alta, al mismo tiempo el centroaliadn el nicleo mas antiguo de
Torrero y San José, donde la antigiedad de lagendais propicié la llegada de
poblacion inmigrante cuyos hijos se incorporan istema educativo tardiamente y

suelen presentar un desfase de escolarizacion daual incorporarse al centro.

Esta poblacion inmigrante se encuadra dentro deesveducativos y econdémicos
medio-bajos y la evolucion académica de una partellds refleja el abandono familiar
por las largas jornadas laborales de los padreparel o las situaciones de familias
monoparentales o desestructuradas, que cada di&sooorrientes. En la actualidad el
IES cuenta con un 20% de poblacion inmigrante,neliéeado por inmigrante aquellos

alumnos cuyos padres, o ellos mismos, no han nacidtspafia.

De cualquier forma, el IES Miguel Servet se caradepor unas instalaciones
envidiables —que responden, en gran medida, al mnte su construccion y a un
excelente proceso de adaptacion al cambio-, y poralumnado heterogéneo
(especialmente durante los cursos de escolarizatiigatoria) que ofrece contrastes

sociales, economicos y culturales.

Asi pues, a la hora de ejercer la docencia enrgtceeberemos tener en cuenta,
por un lado, la propia diversidad de los educanglggor otro, los programas e
instalaciones con los que podemos llegar a coBta heterogeneidad ha sido también

importante a la hora de desarrollar este proyecfiegsando en ello, a lo largo de mis
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practicas pude recoger en un diario distintas nd¢asampo y observaciones, y realizar

un cuestionario a parte del alumnado.

3.4 METODOLOGIA

La metodologia seguida para la puesta en practdapdesente proyecto de
investigacion se fundamenta en el eclecticismo, &giesar de que contamos con una
serie de datos cuantificables, los datos mas sioeriados han sido proporcionados a
través de la investigacion cualitativa. Las treslatidades de analisis que se han tenido

en cuenta son las siguientes:

- Elaboracion de un cuestionario por parte de los almnos. Se trata de una
relacion de preguntas que varios alumnos y alumieapondieron a través de la
plataforma de Google. Estaba formado por 12 iteensespuesta semiabierta divididos

en dos ejes:

- Los habitos lectores de los adolescentes: oclemuptas en torno a sus

costumbres lectoras, gustos y preferencias.

- Expectativas sobre el proyecto de lectura: cugheguntas para valorar su

opinion, grado de aceptacion e interés puesto progécto de innovacion.

- Observacion directa y activa.Gracias al papel de docente desarrollado durante
el periodo de practicas, he podido observar y tam#as del dia a dia. Asi, acabé por
conformar un diario que no soélo ha resultado utieahora de redactar la propia
memoria del practicum, sino también para desarrotlaversas reflexiones vy
revelaciones. Ya sea de como afrontar una clasetedésa, sino de como disefiar y

presentar un proyecto de innovacion.

- Desarrollo del proyecto. Durante el periodo de practicas, aunque resultaba
imposible —por cuestiones temporales- acometeotédidad del proyecto ni culminar

con la mencionada antologia, pude llevar a cabte ke las actividades y sesiones de
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reflexion que componen el proyecto de innovaciostoEme ha permitido llegar a

algunas revelaciones y anotar las visiones y opeasalirectas de varios alumnos.

Ademas, y en cuanto al desarrollo del propio prtyse refiere, emplearemos una
metodologia activa y dinamica que buscara en tooimento establecer un didlogo con
el alumnado. Las preguntas que inviten a la rdjlexia la vuelta atras a los
conocimientos previos —no sélo de la asignaturéitel@tura, sino también propios de
otras materias, como historia-, la ejemplificacioel uso de materiales audiovisuales
seran algunas de las herramientas empleadas ptavamaonuestros alumnos y alumnas

a apreciar la literatura como fuente de placercpentro social.

Dada la variedad de estilos de aprendizaje queadrde encuentra en su paso por
el aula, todas las sesiones del proyecto contasAnuoa serie de actividades como
debates; actividades que fomentan el autoapreedizdpboracion y exposicion de un

tema-; actividades en grupo, etc.

En conclusion, este proyecto de innovacion, commebomo una actividad a largo
plazo, intenta aproximarse a distintas metodologiaanteando el proceso de
ensefianza-aprendizaje como un dialogo abiertogphmso tanto para el alumno como

para el profesor.

3.5 SECUENCIACION Y APLICACION DEL PROYECTO

Los contenidos abordados y las actividades previdéderian repartirse entre las
cuestiones expuestas a continuacion: “Obra clasdzest-seller ¢ Una confrontacion
pertinente? ¢;Podemos hablar de “alta cultura” ya“lealtura’? ¢Por qué no leemos
clasicos?” (Sesion 1y 2); “Nuestros gustos lifesar¢,seguimos un patron de lectura?”
(Sesidon 3); “Valoracion de las obras recomendagésito o fracaso?” (Sesion 4 y 5);
“Conocemos ¢ nuevas? vias literarias” (Sesion 6gdélcubriendo el clasico” (Sesion

7); y “El camino hacia la antologia” (Sesiones ®)y

Como vemos, se han disefiado un conjunto de nusianss, repartidas a lo largo
de un trimestre. Las sesiones se realizan de feenzanal, si bien existen algunas
excepciones: entre la sesion tercera y la cuadqainta el docente debera dejar una

semana mas de plazo ya que, como sefalaremos iaueaiin, se espera que los
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alumnos y alumnas hayan leido una obra. Por otim las sesiones encaminadas hacia
el disefio y construccion de la antologia quedaedervadas para el final, puesto que,
para su materializacion, es necesario haber avarzad los temas de literatura de la
asignatura... Siendo ellos —los temas correspotadieral final, los ejes de eleccion de

un material u otro.

Desde el punto de vista del alumnado, podemosidrigroyecto en tres fases, a
las que afadiremos una cuarta fase o periodo dmiagi@. La distribucion y
contenidos de cada sesidon, mostrada a continuaca®,da pie a llevar a cabo la

siguiente clasificacion.

3.5.1 FASE INICIAL

La primera fase del presente proyecto, al quethtadio “De aqui y de alla: las
letras que nos separan”, se corresponde con laprdosras sesiones, anteriormente
englobadas bajo un mismo epigrafe: “Obra clasichess-seller ¢ Una confrontacion
pertinente? ¢Podemos hablar de “alta cultura” ya“lealtura®? ¢Por qué no leemos

clasicos?”.

Se trata de un momento esencial en el desarrollo pdeyecto, ya que
estableceremos la base sobre la que desarrollareoestro trabajo. Durante ambas
sesiones, y a modo de primer paso, indagaremo® sbconcepto de “literatura”
invitando al alumnado a reflexionar sobre las @aahtciones que envuelven al placer
de la lectura y el sistema escolar. Para ello,sgéel@l punto de vista del docente, seran
muy relevantes las primeras conclusiones a lashgyamos podido llegar mediante la
encuesta de “habitos” y “gustos” lectores, si leste sera el momento de poner voz y

matizar las respuestas.

Partiremos, desde el punto de vista de la didactleaalgunas de las visiones
proporcionadas por Isabella Leibrandt en “La didacte la literatura en la era de la
medializacion” (2007). La autora, en su repasola®diversas opiniones de autores y
estudiosos de la literatura, citara a Miguel AnGakrido enNueva Introduccién a la
Teoria de la Literaturay tratard de dar respuesta a la sempiterna preggRara qué
sirve la literatura?

El presunto fracaso de la ensefianza de la literdtuy reside no tanto en la puesta en

practica de métodos errados como en la confusidnifiesta entre la formacion literaria y el
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aprendizaje de la “historia literaria”. La literedues, antes que cualquier otra consideracion,
el texto literario; su ensefianza ha de ir, puesamimada al entusiasmo de descubrir la
aventura de leer. El alumno aprendera asi queelatiira es vida, pero vida intensificada
connotativa y simbdlicamente a través del lenguaje tanto, habra de ser fundamentacion y
adquisicion de experiencias antes que acarreotds thin sentido”. Este seria el verdadero
conocimiento y la adecuada finalidad, en la escukdahecho literario: descubrir, conocer e

interpretar el mundo por medio de la creacionditer (2001: 343)

No menos pertinentes —aunque si mas poéticas-tarslds afirmaciones de
Antonio Mufioz Molina:
Leer no es hacer méritos para aprobar un examparaidemostrar que se esta al dia.
(...) Un libro verdadero (...) es algo tan mateyialecesario como una barra de pan o un jarro
de agua. Como el agua y el pan, como la amistddmer, la literatura es un atributo de la
vida y un arma de la inteligencia y de la felicidad) La literatura nos ensefia a mirar dentro

de nosotros y mucho més lejos del alcance de auestada. Es una ventana y también un

espejo. Quiero decir: es necesaria. (1993: 52-57)

La listade autores, comenzando por el ya mencionado DRerelac, podria seguir
creciendo. Como deben crecer, durante estas domegslas opiniones y reflexiones

de los propios alumnos.

En la primera sesion, podemos hablar de cuatro mtm®eclave: por un lado,
establecimiento de las normas comunes a todasetignss proximas (respeto en el
turno de palabra, nueva organizacion de las masdgrma circular y reorganizacion
antes de abandonar el aula, empleo de un lengulgeuado...); por otro lado,
activacion de los conocimientos previos, preseéitaciel tema y “mesa redonda” o
debate en torno al tema.

Proponer una actividad de debate para iniciar esfarma de romper el hielo y
animar a todos los alumnos y alumnas a participladocente hara de guia y orientara
al alumnado, ocupandose de que todos aporten sipoml tiempo que propone y

opina sobre algunas cuestiones como las siguientes:
- ¢Qué entendemos por una obra clasica? ¢Y pdoesirselle?

- ¢Qué ocurre cuando una obra clasica es a la veesirselle? El ejemplo de

Cien afos de soledad

- ¢Creéis que hay una serie de manifestacionegsalaeku-libros, series, peliculas-

“bajas” y otras “elevadas”? ¢ Cual es el valor dgtpular™?
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- ¢Con qué problemas nos encontramos al trataedena obra clasica?

- ¢Por qué intentamos empeEhQuijoteo La Regentaen vez dd.a gitanilla o
Dofa Bert&

Estas preguntas, tal y como se avisa al inicio adsdsion, no persiguen una
respuesta correcta ni una actitud concreta. Suiwdjes que los alumnos piensen y
valoren y que, sea cual sea su opinion, trateretlnderla con criterio, sirviéndose de

la argumentacion.

Con esta primera toma de contacto realizada, posigrasar a la segunda sesion,
que servira de continuacion del tema abierto guritaera y, sobre todo, nos permitira
justificar el proyecto. Para ello, trataremos deregg como docentes nuestra propia
opinién e incluso podremos confesarles qué obramn-xlasicas o actuales- nos
apasionan y cuales no nos gustan. Que los alunutes gue el docente es también una
persona capaz de sentirse atraida o aburrida oolra es una manera de ganarse su
complicidad y, de ese modo, se les anima a intemgnliar su campo de lecturas, pero
no sera la Unica actividad que componga la segsesian.

Durante esta clase, el docente podra servirse#sds contenidos multimedia,
sean videos, imagenes 0 paginas web que muesteeesgumanifestacion artistica que
llamamos “clasica”’ no ha de quedar tan lejos destmaeealidad, y que, de hecho, puede

seguir divirtiéndonos.

Durante mi periodo de practicas, pude llevar a dabgesiones que componen esta
fase y, lo primero que llamé mi atencion fue praciente el grado de participacion de
un alumnado que, hasta el momento, habia optadmantenerse en silencio cada vez

gue preguntaba.

Si, tal y como pude constatar, la mayoria de regpaeen el debate inicial giraban
en torno a lo lejanas que les parecian las obéascak —tanto de su gusto como de sus
posibilidades lectoras-, muchos alumnos comenzarmmar conciencia de lo limitado
de sus lecturas: aunque la mayoria de la clageaa haber leido cdmics de pequefios
—un formato que, decian, les habia divertido muchem solo una alumna afirmoé
conocer el género de la “novela grafica”, por ejem@Del mismo modo, se
sorprendieron al saber que muchas de estas olsenhado grandes éxitos de ventas,
o al conocer que la cancion popular “¢,Dénde vamnab XII?” guardaba una relacion
directa con el “Romance de El Caballero”, recolad elRomancero viejo
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La segunda sesion resultdé especialmente Gtil, giana cambiar su concepcion del
“clasico”, si para invitarles a plantearse que ¢msocimientos que la asignatura
trasmitia podian servirles para comprender meguras hechos de la realidad que les
rodeaba, tomando como ejemplo la seké Ministerio del Tiempa la pagina web
Medieval Bravp una cémica publicacion digital que, tomando cdmase la revista
Bravo de la década de los 90 y principios de los 2008bcgh una especie de
publicacion semanal en la que, con humor, mezdiarelato “revista-adolescente” con

las peripecias, logros y visiones de diversos pe&ijes historicos.

Las portadas y los test de esta comica revistdatligie sirvieron de base para
proponer una actividad en grupo. Asi, los estudgndivididos en grupos de cuatro o
cinco, realizaron sus propias portadas, buscandbigte y la broma en algunos de los
contenidos y personajes que habiamos visto a ¢w lde ese curso o anteriores. El
humor y la originalidad sirvieron para que los ahm® se motivaran e implicaran,
buscando entre sus libros y discutiendo sobreela$als o biografias de unos y otros con
avidez.

En conclusién, esta primera fase de presentacidia hagrado su cometido: por un
lado, animar a los educandos a plantearse el fuedtande la propia asignatura y su
utilidad; por otro, mostrarles que las divisiongdre lectura por placer y ocio y
literatura cldsica no tienen por qué ser tan homdaso, en ocasiones, todos hemos

estimado.

3.5.2 FASE DE DESARROLLO

Esta segunda fase, compuesta por el grueso detqiopya forman las sesiones 3,
4,5, 6 y 7. En ellas, trataremos de explorar abnapersonal de nuestros alumnos e
intentaremos que se aproximen a la literatura diesgerspectiva de encuentro social,
poniendo en comun o discutiendo sobre los libras lga gustan e intentando dotarles

de herramientas para que conozcan nuevas obrasifestaciones.

No sélo se trata de que el alumnado conozca nusbras, sino también de que se
aproxime a la vertiente cultural de estas y pueabfin, establecer una relacion entre el
pasado-presente e ir desarrollando un criteriolguysermita convertirse en ese lector

competente al que todos los planes lectores aspiran
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Por ello, comenzaremos la tercera de las sesiOhegstros gustos literarios:
¢,seguimos un patrén de lectura?” con una expositedas ya mentados “Derechos del
lector” de Pennac:

1) Elderecho ano leer.
2) El derecho a saltarnos paginas.
3) El derecho a no terminar un libro.
4) El derecho a releer.
5)  El derecho a leer cualquier cosa.
6) El derecho al bovarismo (enfermedad de transmssémal).
7)  El derecho a leer en cualquier sitio.
8) El derecho a hojear.
9) El derecho a leer en voz alta.
10) El derecho a callarnos.
Daniel PennadComo una novelél992)

El docente presentara estos derechos, que nosraguelatender la diversidad y a
mostrarnos flexibles con las muy distintas maneatasafrontar la lectura. Como
veremos mas adelante, muchos de los alumnos admit® hablar con sus amigos de
los libros que les han gustado. La literatura eseees, entre los mas jovenes, una
actividad casi secreta... Aunque puede ser todoofdrario: motivo de encuentro y

diversion.

A continuacion, el docente explicara lo que es anoa personal de lecturas,
tomando el suyo como ejemplo e invitar4 a los ahsnm@e uno en uno, a comentar
entre dos y cinco de sus obras favoritas, estaidoiuna relacion entre ellas —relaciéon
tematica, de género, por el tono o incluso pootaitud-. EI docente podra servirse de
obras comdJna infancia en el pais de los librg2008) —especialmente, su prélogo-
para ilustrar ese camino que todo lector recowe,rgps muestra y devuelve a nuestras

propias inquietudes desde la nifiez.

Esta actividad, también desarrollada durante mbgerde practicas, fue acogida
con cierta sorpresa y, en algunos casos, escepticiSin embargo, conforme los mas

atrevidos fueron rompiendo el hielo, todos fuerpartando sus ideas.

26



Puede que lo mas emocionante fuera, ademas de aoanpgue todos admitian
haber leido algo que les habia gustado —aunqueat®at de una de las lecturas
obligatorias de ese curso o del pasado-, comprafrao trabajaban la expresién oral
sin ese sentimiento de presidn o vergiienza quackespafnaba en otras sesiones -y,

por supuesto, en las exposiciones tradicionalesndesn uno y de pie-.

Conforme hablaban, comencé a presentar la activigi&docuparia la actividad
anterior, abriendo la veda a las recomendaciongsndo veiamos que un alumno
hablaba de una o mas obras que conociamos, totloenamlo y docente- podiamos
recomendarle alguna obra afin y con la que crey@sardada la explicacion de por qué

le gustaba- se iba a sentir comodo.

Si bien algunas de las peculiaridades que rodearom periodo de practicas,
especialmente la falta de tiempo, hicieron impesdancluir la sesién tal cual propone
el proyecto, todos los alumnos y alumnas abandararaula satisfechos, prometiendo

probar suerte con algunos de los libros recomersdado

Asi pues, y volviendo al planteamiento del proygetdacsesion finaliza después de
que todos los alumnos hayan podido apuntar al méo®s tres obras “recomendadas”.
El docente comunica que, entre esta sesion y laesitg, transcurriran dos semanas,
tiempo que les servira para escoger una obraalggrteparar una breve exposicion —en
torno a los cinco minutos- en la que expliquersiia gustado o no y el porqué.

Estas dos sesiones, llamadas “Valoracion de laasol@comendadas: ¢ éxito o
fracaso?” constan precisamente de estas exposcaakes por parte de los alumnos.
En ellas se pretende trabajar las competenciagisiticas, centrandonos en su expresion
oral. Pero sobre todo se trata de un momento etoguEumnos puedan dar su opinidn
en torno a la obra que han escogido, valorandotadtela sinceridad. El docente, a lo
largo de las dos semanas que tienen para leepgraresu critica, ha de hacer hincapié,
una vez mas, en lo importante que es su verdadaémvtal cual recoge el decalogo de
Pennac, estan en su derecho de no haber disfratadbsoluto de la lectura... O bien
todo lo contrario. Sin embargo, el objetivo delr@mo es que racionalicen sus

sentimientos y posicion.

Un libro puede resultar tedioso por infinidad deorses —sean linglisticas, de

género, tematicas...-; y gustar por otras tantas.efas sesiones, apoyandose en
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cuestiones concretas —con las que demuestren eui@ato el contenido leido-, deben

reflexionar una vez mas qué hace que la lectutandibro sea placentera o un fracaso.

Estas dos sesiones pueden trascurrir de forma egasda de lo que lo hacen las
demas ya que, aunque hemos dilatado el tiempocuerdos alumnos lean la obra, es
importante que no sientan que se da una semana mads parte de la clase que a la

otra.

Durante la sexta sesion, se muestran algunas ratatifenes literarias distintas a
las tradicionales pero que, como descubriremostiita sesion siguiente, no se hallan
tan lejanas a algunas de las realidades que abosdao largo de la materia de lengua

castellana vy literatura.

Durante el primer curso en el gue realizaramosalqeto, la antologia —y con ella
la parte central de conexion y apoyo en los clésiestaria formada por diversos textos
y manifestaciones propias de la literatura mediedsi, aunque mas tarde valoraremos
las caracteristicas y peculiaridades de esta ajigglseran las manifestaciones de este

periodo las que relacionaremos con otras actuales.

No debemos olvidar que los estudiantes ya han glgemario, por lo que, aunque
repasaremos los conocimientos previos durante da®rges siguientes, no les seran

ajenas algunas denominaciones.

En el cuadro expuesto a continuacion se muestgamas de las manifestaciones
literarias y paraliterarias que podemos abordarestia sexta sesion y las posibles
relaciones que estableceremos con formas masitnaalies en la sesion siguiente. Para
su elaboracién, hemos tenido en cuenta la secushitide contenidos y los puntos en
gue se divide la materia segun la programaciénlateladepartamento de Lengua y
Literatura del IES Miguel Servet.

Geéneros La Edad Media Siglo XXI

Literarios

Lirica tradicional: Musica popular:
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— Jarchas — Mdsica pop / tematica
— Cantigas amorosa: Mecano, Amaral,
— Villancicos Alejandro Sanz...
— Rap: Violadores del verso
Lirica — Cantautores: Joan Manuel
Serrat, Joaquin Sabina, Paco Ibafiez,
Silvio Rodriguez...

Lirica culta:

— Poesia Cancioneril — Poetry Slan{Recursos
— Jorge ManriqueGoplas por graficos y literarios de diversos
la muerte de su padye encuentros obtenidos a través de

http://proyectoslam.jimdo.com )

— Poesia al margen / juegos de
palabras: Ajo Micropoetisa

Mester de Clerecia: — Finis Mundi Laura Gallego
— La leyenda del Rey Errante
— Libro de Alexandre Laura Gallego
— Libro de Apolonio — La comunidad del anillaJ.
— Milagros de Nuestra Sefiore R. R. Tolkien
—Historia del rey transparente,

Rosa Montero

Libro de Buen Amor — El color de la magiaTerry

Pratchett.
Narrativa

Mester de Cortesia:
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— Don Juan ManueEl Conde — SeriePercy Jackson y los

Lucanor. dioses del OlimpoRick Riordan.
— Volumenes ilustrados — El diccionario del magp
(Bestiario Medievaf) Elizabeth Kronzek.

— Animales fantasticos y donde

encontrarlos J. K. Rowling.

Mester de Juglaria:

— Cordeluna Elia Barcelo.

— Los cantares de gesta: — Romances y cantares
Cantar del Mio Cid. musicalizados por Joaquin Diaz,
—Romancero Viejo Marta de la Aldea, Maria Elena
Walsh...
¢ Teatro? ¢La Celestina? — CelestinalLa Tragicomedia

Atalaya. Direccién de Ricardo

Iniestd’.

Si esta sesion sexta nos sirve para presentaruasinabo formas que quizéa
desconoce e intentarle motivar con nuevas carda tteratura; la séptima y ultima
sesion de esta fase tiene como objetivo mostrgtlespese a la novedad que suponen,
estas manifestaciones —asi como algunas de las g ellos consumen y dicen

apreciar- tienen mas relacién y vinculos de losaaas.

2 A pesar de que no aparecen en la programacidiegartamento, si que aparecen mencionados en la
mayoria de libros de texto. Si bien ningun curdduwa incluido tampoco su lectura, creo que soragiez
gue —desde el empleo de breves fragmentos- puedeosdmucho juego como docentes.

¥ No hay un consenso claro en torno a esta piezasgjuembargo, incluyen la mayoria de los planes. H
programaciones que la separan del contenido mddakas la incluyen. Unas la valoran como nargativ
otras como teatro. A pesar de que no considergpqgdamos hablar de teatro propiamente, si creo que
debemos incluir una pestafia dedicada al génercéticammPor ello, y alin entre signos de interrogacio
podemos apoyarnos en esta obra para tratar algspestos de la representacion teatral.

“ Gran parte del video de la obra ha sido alojada &reb:
https://www.youtube.com/watch?v=LATDPvAaeME
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De este modo, y siguiendo las relaciones estaligceh la tabla anterior,
invitaremos a los alumnos a que extraigan por simos las conexiones, mediante una

actividad en grupo de repaso del temario y la®eesique han compuesto el proyecto.

3.5.3 FASE FINAL: EL CAMINO HACIA LA ANTOLOGIA

Como hemos sefialado anteriormente, son las dawagltsesiones las que se
dedicaran plenamente al disefio y construccion detl@ogia. Esto no quiere decir que
todo el trabajo deba desempenfarse en dos Unicas. lpara ello, retomaremos una serie
de fragmentos y lecturas proporcionadas a lo ldegla asignatura, ademas de otras que
hemos visto o tratado a lo largo del proyecto. Beqde comenzé el proceso, el
alumnado conocio la propuesta, asi que la faseafmaacion y recopilacion inicial se

ha conjugado mediante el trabajo previo del docgids ideas de los propios alumnos.

Asi pues, durante estas sesiones se repasaran disiabes, seleccionaran y
subdivirdn en los temas mas significativos escagiplar el alumnado. Finalmente, y
con el apoyo de los ordenadores de la sala dem@tora, los alumnos realizaran la
maquetacion de la antologia. Contando, ademasgkaticiente de saber que no se
perdera en el olvido, sino que serd empleada patueinado de 3° durante el curso
siguienté.

La construccion de una antologia implica lectunaaliais y comparacion de
distintos textos por parte de los alumnos. Y elhbede que sean ellos quienes
seleccionen qué textos se incluyen y cuales naniterfomentar el desarrollo del
criterio literario y la autonomia.

Para la realizacion de esta propuesta recurrimapraindizaje cooperativo y, una
vez mas, a los grupos de trabajo, métodos adecpadapromover la interdependencia
positiva, la convivencia en el aula y la pertenarde grupo. Los alumnos y alumnas
deben trabajar como un equipo en pos de una misata, por lo que se prescinde de
una posible competitividad negativa.

Es una actividad que permite que los alumnos teabdistintas competencias y que
se aproximen a la literatura desde una perspedistinta, la de la eleccion. Sin

embargo, el interés y el trabajo del docente rasudui esenciales: puede que una de

® Quienes, como hemos sefialado anteriormente, podvia una experiencia similar a través de los
textos de los Siglos de Oro. Asi, la antologia fsogervivir y, al mismo tiempo, variar en afios raltes.
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las partes mas costosas del proceso de prepadai@moyecto haya sido la seleccion
de textos y fragmentos extraidos de la literatueglieval, por un lado, y de diversas

manifestaciones populares actuales, por otro.

A pesar de que son los alumnos quienes deben cworfac la antologia, el docente
es quien tendra que orientar y guiar, proporcionagidnaterial que sirva como base o

las herramientas preceptivas para conseguirlo

Finalmente, otra de las cuestiones que afectarogépto es que, gracias a trabajos
como el mostrado, hacemos consciente al alumno dedlio del proceso de escritura.
La creacion de una antologia permite que los alsns@oimpliquen en un proceso de
maquetacion y creacion, lo que dara pie a que ewjta composicion escrita y la

comprension lectora.

3.5.4 EVALUACION

Puesto que el proyecto transcurre de forma paraléés sesiones propias de la
asignatura —en las que se explicaran y trabajdr@orgenido curricular de Lengua
Castellana y Literatura correspondiente a la Edadid4, a lo largo del trimestre los
alumnos seran evaluados de forma convencional.

No obstante, para la evaluacion del proyecto segoen tres herramientas:

- Proceso de coevaluacion de las exposiciones queroman las sesiones 4 y 5.

—-> Autoevaluacion.

- Rubrica de evaluacion empleada por el docentima@liZar la construccion de la
antologia. Puede tratarse de una rubrica semejdatabajo expuesta.

Si No A veces

Ha mantenido una
actitud participativa
e implicada a lo
largo de las
sesiones.

Ha demostrado
comprender y
asimilar los
objetivos del
proyecto.

® En los anexos afiadimos el corpus de textos setem.
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Ha cumplido con
las tareas
propuestas.

Ha leido los
fragmentos u obras
propuestas.

Intenta presentar
una visién critica y
argumentada.

Emplea un lenguaje

apropiado y
respetuoso.

Colabora con sus
compafieros y
mantiene una buen
actitud de equipo e
las actividades

-

grupales.
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4. ANALISIS DE LOS DATOS

4.1 CUESTIONARIOS REALIZADOS POR EL ALUMNADO

A continuacion, procederemos a realizar un anaisiks datos obtenidos gracias a
los cuestionarios realizados por el alumnado. Engdacilitar la lectura del analisis,
dividiremos el apartado en dos lineas que respoades dos ejes en torno a los cuales

se articulaba el cuestionario:
- Habitos de lectura y gustos de los adolescentes.

- Expectativas ante el proyecto de innovacion.

4.1.1 HABITOS DE LECTURA Y GUSTOS DE LOS
ADOLESCENTES

El cuestionario fue realizado por un grupo de alosyalumnas entre los 14 y 15

anos.

A pesar de que el bajo nivel de participacion —eigpraente en las actividades para
casa, Y mas si incluian el manejo de las TICs- bim® sélo quince de los veinticinco
alumnos de clase lo respondieran, resulta bastauiigativo en cuanto a género y otras
cuestiones influyentes, como el éxito o fracaswlasc Asi pues, participaron ocho
chicas y siete chicos, entre los que hallAbamos dendos casos de mayor éxito
académico y un alumno repetidor. Esto, si bienrarcipio no tiene por qué mantener
una relacién directa con los habitos y gustos testcsi da una idea de la diversidad de

puntos desde los que se ha afrontado el formulario.

Comenzamos el cuestionario con una pregunta basipeevisible “¢Te gusta
leer?”. Ante ella, el 53,3% de los alumnos y aluswespondieron un rotundo “si”... Un
indice de respuesta alentador, y mas si tenemoseastia que sélo un 6,7% (uno de los
encuestados) respondié que no. Sin embargo, eldevesl 40% que se decanta por
“de vez en cuando” admitiendo quizd —y como veremm@s adelante- su falta de

entrega a la actividad lectora.
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¢ Te gusta leer?
Si 8 53.3%
No 1 B.7%

\ De wez en cuando 6 A0%,

A continuacién, le llega el turno a la pregunta parfrecuencia. Para ello
establecemos cuatro respuestas posibles: “tododiEs’, “una o dos veces por
semana”, “algunos meses (verano, navidad...)”unta”.

Solo un alumno o alumna afirma no leer nada (6, ™nbién so6lo uno dice leer
“todos los dias”. Destaca, pues, el punto medi&@3¢3% de los encuestados dice leer

“una o dos veces por semana”, seguido del 33,3%agteene hacerlo “algunos meses”
pensando, tal vez, en los periodos festivos.

¢Con qué frecuencia lees?

Todos los dias 1 6.7%

83.3% Una o dos veces por semana 8 53.3%
. Algunos meses (verano, navidad.,.) 5 33.3%

1 6.7%

‘ Nunca
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A pesar de las fluctuaciones con respecto a ladmga, un 80% dice leer mas

obras de las que les mandan en el &mbito escolar.

iLees solo lo gue te mandan en clase?

51 3 20%
Mo 12 B0%

Las siguientes gréficas ilustran la diversidad astas entre los lectores jovenes.
En cuanto a la pregunta por los géneros preferido20% ha respondido “fantasia”;
otro 20%, “realista”; y un ultimo 20%, “aventurd’ds siguientes puestos los ocupan
las obras romanticas y t#lriller -13,3%- y, en menor medida —un 6,7%-, el género
histérico y el humor.

,Qué género te gusta mas?
Amor 2 12,3%
Fantasia 3 205
Realisla 3 20%
Historice 1 &.7%
Humaor 1 6.7%
Thriller (policiaco - misterin) 2 13.3%
Terror 0 0%
Aventura 3 20%
Olro 0 0%
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Caso similar es la pregunta por las expectativamesar de que destaca la
expectativa de “sentirme identificado con un peagah-26,7%-, “que contenga un
enigma o misterio” o “que me haga pensar” -20%guabs de los encuestados dicen
buscar que la obra “se invente un mundo” -13,3%e kgs haga reir, llorar o “que

cuente historias que han pasado o pueden pasaradkai.

Nadie ha respondido “que me dé miedo”, si bien ra¢atde una respuesta
consecuente, dado que tampoco ninguno de los d@adoestenia el terror entre sus

géneros favoritos.

¢ Qué esperas de un libro?

o
24

Cue me haga reir 1 B 7%

Cua me haga llorar 1 6. 7%

Que contenga un enigma o misterio 3 20%

Que ma haga pansar 3 20%

Que me dé miada 0 0%

Qe se imente unmundo 2 13.3%

Senfirme identificada a los persongjes 4 26.7%

Qe cuente historias reales gque han pasado o pueden pasar de wrdad 1 Ga 7 Mo
Otro 0 0%
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La siguiente grafica revela que, aunque la mayeidos encuestados afirmaba al
principio que le gustaba leer, la lectura no es w@eosus temas habituales de
conversacion: el 20% de los encuestados resporatgatnente que no habla de libros —
ni siquiera de los que le gustan- con sus amiget 53,3% solo lo hace “a veces”.

Unicamente un 26,7% responde de forma afirmativa.

iRecomiendas |os libros que te gustan o hablas de |ibros con tus amigos?
S| 4 26.7%
No 3  20%

Awces 8§ 53.3%

Sea como sea, una amplia mayoria de los encuest@d#¥s dice escoger sus
propios libros e ir a comprarlos por su cuenta;ntngs que el 40% restante se divide
entre los que dicen conseguirlos gracias a lasobgishs -20%- y los que los toman
prestados -20%-. Ninguno de los encuestados dices@o los libros que le regalan.

¢ De qué modo consigo los libros que leo?

Yo mismo los escojoy voy a comprarlos 9 60%
Me los prestan 3 20%
Voy alabiblioteca 3 20%

0

Leo sdlo los libros que me regalan 0%
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Finalmente, y ante la pregunta por el soporte poefale lectura, el 86,7% de los

encuestados sigue decantandose por el libro dé. papéd3,3% defiende ya el uso del

libro electrénico pero el ordenador, tiablet o el movil no parecen quedar todavia

unidos a la actividad lectora —al menos, a unacaeyoplacer-.

LEn queé soporte sueles o prefieres |leer?

/3

Libro de papel

Libro digital (Ebook)
Ordenador

Tablet

Mol
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4.1.2 EXPECTATIVAS ANTE EL PROYECTO DE INNOVACION

Las ultimas cuatro preguntas que componian eliomasio versan sobre algunos
de los temas o cuestiones que aborda el propi@proyle innovacion. Asi pues,
servian para valorar algunas de sus reflexionemies —tratadas con profundidad
durante la primera y segunda sesion- y conoceisposicion ante la actividad.

Comenzaba esta segunda parte del cuestionarionpaegio por sus impresiones
ante la lectura de los clasicos. La mayoria deetasiestados -60%- admitié encontrar
placer en la lectura de algunas obras clasicabjesi partian del matiz de que no
comenzarian a leerlas si no fueran obligados a BH026,7% mostrd abiertamente su
rechazo: leen soélo obras clasicas en caso de oidliggpero no les gustan ni las
comprenden. SoOlo un encuestado -6,7%- dice leemak)veces obras clasicas por
placer, a pesar de que las consideran un tipdodeslidistinto; y anicamente uno dice
sentirse plenamente cémodo con su lectura, comsiderplenamente la posibilidad de

leerlas por placer.

Cuando lees una obra clasica...

No leo obras clasicas si no me obligan. Son
demasiado aburridas y me cuesta entenderlas. 4
26.7%

No leo obras clasicas si no me obligan pero, avece s,
‘ descubro al final que el libro me gusta y entiendo por
qué es una obra importante. 9  60%

De vez en cuando leo obras clasicas porque me
apetece. Aunque hallo diferencias con obras mas
actuales, me pueden gustarigual. 1  6.7%

Leo lo que quiero y muchas obras clasicas me han
parecido tan divertidas e interesantes como
cualquier libro actual. 1  6.7%
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La siguiente grafica muestra las impresiones della®nos y alumnas encuestados
acerca de la relevancia de la literatura canomieca46,7% defiende la importancia y
repercusion de las obras clasicas —y, con ellogl@&sven en la asignatura de Lengua
Castellana y Literatura-; y un 6,7% niega su rap@én. El 46,7% restante presenta una
posicion mas dubitativa: aceptan su importancia gdesconocen si son verdaderamente
relevantes a la hora de aproximarse a una obralaBtesde luego, no en las que ellos

leer por gusto.

En tu opinion, ¢las obras clasicas como La celestina o los poemas del amor cortés tienen alguna repercusion en
las obras o libro gue leemos ahora?

Si T 46.7%

No 1 6.7%

No lo sé. Tal vez en algunas obras cultas. 7 46.7%

Las dos ultimas preguntas tratan de indagar episibo sobre la propia asignatura

y la educacion literaria.

En lo que se refiere a la libertad de eleccionliragy un 80% manifiesta su deseo
de elegir los libros que leen en clase; el 20%argstdice que “a veces” le gustaria
tener poder de eleccion. Ningun alumno o alumna diee no le gustaria escoger los
textos que les mandan leer, lo que parece rexelagéncia de investigaciones como la
de Guadalupe Joven, ém mundo por lee2007), quien nos invita a establecer un

dialogo entre pasado y presente.
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¢ Te gustaria escoger las obras que te mandan leer en clase?
S 12 80%
Mo ] 0%
Aveces J 20%

En cuanto a los textos proporcionados —no tantml@as completas que han de
leer, sino los fragmentos con los que se apoyeamesturso de la materia-, existe mas
diversidad: el 73,3% admite que le gusta algunnfixgo, pero “muy de vez en
cuando”; mientras que dos encuestados respondematifiamente y otros dos
negativamente. Marta Sanjuan (2014: 156), al hat#alos adolescentes y la lectura,
relacionara la lectura personal con la que permie se establezcan vinculos
emocionales profundos entre loentenidos tematicos del texto, sus valores étycos
sociales, y los conflictos o situaciones que vikenlectores concretos y que generan su
personalidad. Esto, para ella, no significara segdas contenidos éticos ni emocionales
con las ideas y caracteristicas estéticas de l&s @eleccionadas, pero si nos invita a
reflexionar, una vez mas, sobre la importancia da buena seleccion de textos.
Fragmentos que traspasen la relacion alumno-esguymiadan pasar a formar parte de
sus lecturas personales, sin perder su calidadicest¢ manteniendo estos valores

éticos, sociales o emocionales.

¢ Crees que las recopilaciones de textos y lecturas empleadas en clase de
Lengua Castellana y Literatura son afines atus gus  tos?

S 2 133%
No 2 13.3%

Solo me gusta algin fragmento muy de vez en cuando. 11 73.3%
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4.2 OBSERVACION DIRECTA Y ACTIVA / DESARROLLO
DEL PROYECTO

Tal y como he sefalado en apartados anterioresjagral papel de docente
realizado durante el periodo de practicas -que anpenmitido, entre otras actividades,
poner en marcha parte del proyecto de innovacitm-podido observar y tomar una

serie de notas que han dado cabida a diversasioeibs.

Aunque no estimo sea momento de repasar el dianfeccionado durante el mes
gue pasé en el IES Miguel Servet —ni, por supuéstoepasar cada una de las sesiones-
, las primeras dos sesiones del proyecto resul@spacialmente reveladoras. En ellas,
y gracias al ambiente de debate y didlogo quetablesié en el aula, los estudiantes no
s6lo cambiaron radicalmente su interés y dispasiei@articipar, sino que acabaron

llenando la sesion con sus propias observacionafyaciones.

Me adelantaré con una de las conclusiones: losradsrse afianzan tanto a la rutina
como los propios docentes, pero ello nos signijea la clase deba transcurrir siempre

igual.

Esto me lo demostraron los alumnos, al recibir moppesta de cambiar la
distribucion de las mesas con cierta expresionstiger. Y digo de estupor porque, Si
bien al principio se lanzaron a hablar entre el@snayoria se mostré verdaderamente
sorprendida cuando, en vez de amonestarles, lesnigng que eso era lo que queria:
gue hablaran.

Inmediatamente se hizo el silencio.

Asi que me decidi a introducir el tema con unaadepleguntas a las que ya habian
respondido en el cuestionario, “¢ A todos os guesta?l'. Primero recibi una serie de
asentimientos e incluso de caras sonrientes, pefoenasi cuando continué: ¢0Os gusta

leer clasicos? Casi nadie respondio.

Entonces, planteé el tema: ¢Qué es para vosatratasico? ¢ Y ulbest-selle?

¢En qué los diferenciais?

Los prejuicios comenzaron a brotar pero ya no atlia de un cuestionario
cerrado, sino que debian establecer argumentofegdie su opinion: para la mayoria,

el clasico era “viejo” y costaba mucho esfuerzaléeepor lo que se les hacia muy
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aburrido y pesado. Hlest-sellemo siempre les gustaba, pero era asi como etiqaretab

muchas novelas que a ellos les habian gustado.

Como docente, les fui lanzando nuevos interrogardekes di datos para que
reflexionaran: Cien afios de soledagbs el mayobest-selledel s. XX, ¢ algunos dudais
de que sea un clasico? También lo es, en literatueail, La historia interminablepor
ejemplo”, “¢Todas las obras actuales os pareceertilas?” “;No os gustaban los
cuentos populares?” “En el mundo del cine, ¢nadery en didBlancanieves y los
siete enanitog1937) un ejemplo de clasico que, aun hoy, casbddo nifios ven y
disfrutan?”.

Comprobé, animada, cémo algunos alumnos comenzabariar sus argumentos o
a matizarlos. Decian que era un problema de etigweincluso admitieron haber leido

alguna obra clasica que les habia agradado.

Aunque, tal y como he sefialado anteriormente, ngssiciones temporales me
llevaron a condensar el proyecto en poco mas deaue sesiones, la implicacién no
dej6é de crecer. Y llegd a la cuspide cuanto comansaa hablar de qué libros les
habian gustado especialmente.

En este momento, por fin, todos los alumnos padicn y hablaron. Hubo quienes
se mostraron muy interesados y quienes se mantavieas callados, pero todos se
mostraban involucrados. Hasta el punto de que,sarpde avisarles de que habia
acabado la clase —una sesion de ultima hora, ppdgodian irse a casa-, fueron ellos
quienes —sin dejar de exponer sus gustos- alarghmmcuentro varios minutos mas de
lo originalmente establecido.

En alguno de los alumnos, aquella sesion produjoammbio radical en su actitud.
Pero no nos limitaremos a abordar cuestiones nuoitivales... Ya que me di cuenta de
que ni siquiera era necesario que el docente Hesvarabo la totalidad del proyecto para

poder comenzar a jugar con ciertos datos y resadtad

Varias de las lecturas que los alumnos defendiaplagudian correspondian a un
nivel cultural mayor de lo que hubiera esperadea®)taun etiquetadas como novela
juvenil, trataban temas y cuestiones que no metgdada que les interesaran. Intenté
recomendar a cada uno alguna obra actual y aplguéos titulos que mezclaban
literatura y fantasia, comil cebq de José Carlos Somoza, para que vieran otras
posibilidades.
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En conclusion, este periodo no s6lo matizé o refédgunas de las cuestiones que
hemos visto a través de las graficas del apartatisiar, Sino que sSupuso un encuentro
que, a dia de hoy, considero necesario a la hoeafientarme, en mi labor de docente,

al tema de la educacion literaria.

Si un docente sabe qué temas u obras interesas @auwunos, puede que halle la
posibilidad de hacer su materia —y no sélo habléaditeraria- cercana al alumnado. Y
no se trata de que el docente adecue o baje élanlee alumnos, sino de que conozca

otros enfoques a través de los cuales lograr sfiwbjcentral: ensefiar.
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5. DISCUSION DE LOS RESULTADOS

En este apartado, trataremos de discutir y coatradfjunos de los resultados

obtenidos y mostrados en el punto anterior.

Gracias al cuestionario hemos podido obtener akjudatos que apoyan y
concuerdan con las premisas teodricas explicad&s$ evarco teodrico. Sin embargo, no
nos hemos limitado a avalar esta informacion. Desghemos podido obtener una
informacion enriquecedora sobre el perfil lector Ide adolescentes. Informacién
matizada a través del periodo de observacién tandugentado.

Si volvemos la vista hacia el curriculo Aragonéssalibriremos que no hay en él
establecida ninguna obra de lectura obligatoria jeretapa de Educacion Secundaria
Obligatoria. Los contenidos recogen algunos autgredras de la historia literaria
nacional y aragonesa que el alumnado debera cor®iceembargo, la lista de lecturas
obligatorias es fijada por el departamento de LanGastellana y Literatura de cada

centro.

Asi pues, en el caso del IES Miguel Servet, lomals y alumnas de 3° de la ESO
deberan leer durante el primer cuatrimedbende surgen las sombrasle David
Lozano; durante el segundel Lazarillo de Tormesy Rinconete y Cortadillo y otras
novelas ejemplares de Cervantele Clasicos adaptados Vicens Vives, en el tercero
Ademas, la programacion anual del departamentogecamna serie de lecturas
opcionales, entre las que figuthcaming Rebelidén en la granjd_a Celestina, El si de
las nifiaso La isla del tesoroTal cual queda sefialado, la eleccion de lasrastviene
determinada por el propio interés literario de larap por servir como material
complementario para mejorar la comprension lectémadiccion, el Iéxico y la
redaccion; por permitir trabajar temas transvessalgor la facilidad de contacto con el
autor por participar en el programa de Animacida laectura.

Vemos entonces que, dejando de lado si la listdteesmas o menos apropiada, lo
cierto es que las lecturas —casi en su totalidadvaian desvinculadas de las unidades
didacticas. Especialmente, aquellas escogidas|pmméacto con el autor, como la de
David Lozano, o la lista de lecturas optativas.

46



La duda esta servida: ¢ Qué lecturas son las masaties para los alumnos? ¢Qué
criterios debemos emplear para hacer una buenzggi@ ¢ Qué objetivos pretendemos

que consigan?

A pesar de que partimos del andlisis de diverstmjos sobre habitos de lectura en
jovenes lectores, como el de Latorre (2007), enarestindible contrastarlos con los
habitos del propio grupo de lectores con el gueasa desarrollar el trabajo. De ahi las
primeras ocho preguntas, atendiendo a cuestiomas soles gusta leer, qué géneros
prefieren, qué buscan cuando leen o qué soporédienen... Y la razon de que éstas
hayan servido de base metodologica del proyecto joon los datos obtenidos de la

propia observacion.

Considero significativa la relacion entre la freatia con la que leen y la respuesta
dada a la primera pregunta: lo cierto es que apemas alumnos que se pronunciaran
abiertamente en contra de la lectura, pero es es@uesta habitual que lo hagan tan
solo algunos meses al afio y que vean la literatumeo una actividad que solo de vez
en cuando queda unida al ocio. Parece claro, adeyuésos libros leidos suelen ser
elegidos por ellos mismos —ya sea porque los adeyiporque se los prestan o porque
acuden a la biblioteca-: atras queda la determgnaot de los padres que, apenas unos
afnos antes, seleccionaba cuanto leian fuera dleela. Vemos, en definitiva, que los
adolescentes han dado un gran paso: se tratetdeeskemas o menos competentes, lo
cierto es que ya podemos hablar de lectores autdoton un criterio propio que les
lleva a consumir las obras que desean y a rechaqaellas obligatorias que les

desagradan.

Admiten hablar con sus amigos y dejarse aconsejaelfps. No obstante, algunos
se muestran todavia reacios, llegando a asoclaeratura con un campo propio de su
intimidad. Esto avala la importancia de trabajos gatencien la capacidad social de la

literatura, ya que les permitird ahondar sus refes y descubrir nuevos titulos.

A lo largo de las sesiones dedicadas al proyectwjoy de los alumnos
manifestaron su costumbre de adquirir sus proplm®d en vez de buscarlos en
bibliotecas. La razon, afirmaron, era su gustogimas demasiado actuales que tardan
en conseguir las bibliotecas. Vemos asi que lewmekién para ellos fruto de una moda
—lo que respalda el éxito de algunas trilogias, c@nepusculoo Los Juegos del
Hambre.
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En cuanto a lo que les gusta leer y sus expecsativa alumnos encuestados
acusaron una gran diversidad. Si bien los invedtigegs suelen sefalar las historias
reales como sus predilectas, lo cierto es que ntadéa y las novelas de aventuras
parecen ocupar también puestos avanzados. Podrigimosr, sin embargo, que si
existe una busqueda de la verosimilitud: la mayaramnifiesta su deseo de sentirse
identificados con los personajes, que les hagaapemsrovoque en ellos diversos
sentimientos. Y esto no es incompatible con el gede la fantasia: no es casualidad
que Harry Potter, un nifio que con once afos raaiteemisiva que le comunica que
debe entrar en una escuela de magia, triunfar@ euades similares. Harry Potter
representaba la ilusiéon y el suefio, pero sus sEmtios y relaciones familiares o

amistosas tenian un sustento completamente real.

La obra literaria clasica y sus reminiscencias garesufrir menos ventura que este
tipo de libros. La principal razén, como ellos masmadmitiran, una comprension
lectora insuficiente, el uso de un lenguaje magaoto culto y una percepcion cultural
distinta. No obstante, la batalla no parece perdigeesar de sus manifiestas reticencias,
la mayoria de los adolescentes encuestados admiter Heido a lo largo de la
asignatura de Lengua Castellana y Literatura —s®@ag a las antologias o a la propia

seleccién de obras- algun fragmento de su agrado.
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6. CONCLUSIONES

El planteamiento y desarrollo de un proyecto corhenestrado supone, en si
mismo, una experiencia que todo docente deberia Basta la oportunidad que brinda
el periodo de préacticas -y la necesidad de ponerpmctica un proyecto de
investigacion- para comprobar cémo responde el mdaim al cambio y a la innovacion.
Podria afirmar que, en este caso, fue un éxitoegapde la incompatibilidad existente
entre mi periodo de practicas y la culminacion mlelyecto, las sesiones desarrolladas
me permitieron cumplir varios de los objetivos péaulos y, ademas, me permitieron
realizar una serie de descubrimientos pedagdgicos.

A titulo personal, me ha permitido reflexionar soka falta de atencion que los
docentes prestan a la opinidbn que su materia ausnitlos alumnos. A veces, en el
desarrollo de nuestra labor, tememos su rechazo vyiriculamos a una absoluta
ausencia de interés en la materia. Llegamos a leincdado que nuestra asignatura
pertenece al &mbito de las humanidades, una mifivagie nos disgusta con el bajo
nivel cultural... Y son frecuentes, por parte des ldocentes, las criticas al
desconocimiento que los alumnos presentan en tartemas como politica, arte, o

terribles problematicas actuales, como la cuest&ios refugiados sirios.

No obstante, los alumnos se sienten todavia hqyesutentemente liberados al
saber que no se busca en ellos una determinadaestapQue no se trata siempre de
responder bien o hacerlo mal. Que el docente,¢ahyo tantas veces hemos comentado

a lo largo del master, debe hacer de guia y orientas alumnos.

Por otro lado, y en cuanto a placer por la lecsaraefiere, el proyecto ha servido
para confirmar la intuicion de que los adolescemessienten tal rechazo hacia la
lectura como tantas veces se asegura. En reahdathos se muestran verdaderamente

receptivos a conocer nuevos titulos y a descubéralbra que les “enganche”.

Tal vez el conflicto entra cuando, la autonomialyinéerés de los alumnos
adolescentes por leer lo que ellos “saben” queplexie gustar —algo, de cualquier
forma, necesario-, se opone tangencialmente alaxecinacia las listas de libros
obligatorios. Pero aqui nos topamos con una caotiégd: no solo queremos que
descubran que leer puede ser divertido, sino getemquiemos hacer de ellos unos

lectores com petentes.
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De cualquier forma —y volviendo a algunos de lowmsl@btenidos- la mayoria de
los alumnos admite hallar textos que les gustarm éog corpus propuestos y dice haber
disfrutado alguna de las obras de repertorio mésod que han leido en la escuela. Ni
que decir en torno a las obras de LIJ ya consdslagie suelen figurar en las
mencionadas listas. Lo mas importante es que &edeapiezas obligatorias a las que
ellos no se hubieran aproximado por iniciativa @opAsimismo, son lecturas

necesarias para forjar una buena competencia $ticgily literaria.

En conclusién, y sin obviar la diversidad de opne® que existen al respecto, cabe
preguntarse si, en medio de este panorama, esledsbar un punto medio, una
solucion que satisfaga en parte a todos los paatités del proceso educativo. De ahi
propuestas como el uso de listados semiabiertascliasion de debates o potenciar la
recomendacion de obras por parte de los propiosras. Sin duda, también de ahi
vienen dadas algunas de las razones por la queocesario trabajar la creacion de
antologias o proyectos que conviertan al alumnareagente activo y responsable de

Su propio proceso de ensefianza-aprendizaje.
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