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RESUMEN | ABSTRACT

Se parte de la consideracion de que la arquitectura excavada y en particular la
caverna, no ha sido considerada en relacién al origen de la arquitectura en la
historiograffa reciente. Se traza entonces un recorrido a través de diversos
ejemplos de arquitecturas excavadas, empezando por algunos de los casos mas
relevantes de la antigiiedad. Fstos se diferencian segin sus usos,
considerandose viviendas y arquitecturas religiosas, focalizando el analisis en
sus tipologfas constructivas. Se prosigue con la teorfa y practica en torno a la
caverna en el siglo XX, cuando hubo un cambio en los intereses de la
arquitectura, fundamentalmente a partir de la década de 1960, bajo la influencia
de diversos filésofos y pensadores como Heidegger o Levi-Strauss. Ademas, se
exponen dos de los ejemplos mas significativos de arquitectura excavada en la
historia de la arquitectura moderna, el proyecto para la Basilica de la Sainte-
Baume de Le Corbusier, que supone un giro no ya en la trayectoria del
arquitecto sino en la arquitectura moderna en su conjunto, y el proyecto de
Museo en Silkeborg de Utzon, fundamental para entender las propuestas
posteriores. Una vez analizado el contexto histérico, se procede a hacer una
taxonomia que diferencie este tipo de arquitectura en cuatro categorfas segin
las intenciones que subyacen en los arquitectos, analizadas a través de cuatro
obras contemporineas: la caverna, topografia artificial, subsuelo equipado y
tierra como estratos culturales. Estas obras prueban las nuevas respuestas de
este tipo de arquitectura a las preocupaciones del momento: el respeto por la
historia y los entornos naturales y urbanos, la sensibilidad medioambiental, el
potencial del subsuelo y el crecimiento de las ciudades, ademas de aportar
nuevas visiones para el entendimiento de la tierra, no sélo como materia sino
como contenedor de informacién compuesta por estratos culturales. Para
concluir, se trata de probar la vigencia de la arquitectura excavada y la existencia
de una linea de continuidad en la arquitectura, desde la antigliedad hasta

nuestros dias.

Palabras clave: arquitectura excavada, atavico, caverna, hipogeo, tierra,
topografia
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I. INTRODUCCION

No existe eso que lamanmos hombre primitivo; hay sinicamente
medios primitives. La idea es constante y poderosa desde el

principio mismo.!

I. CONSIDERACIONES GENERALES Y OBJETIVOS

La historiografia canoénica de la arquitectura ha rechazado el estudio de las
cuevas y arquitecturas excavadas en numerosas ocasiones, considerando los
inicios de la arquitectura a partir del abandono de la caverna.? Sin embargo, la
arquitectura excavada, a pesar de que parezca minoritaria, es de una gran
importancia. Existe un gran mundo de arquitectura subterranea en nuestro
entorno inmediato, aunque resulte invisible a nuestros ojos. Por ello se
pretende dirigir la mirada hacia este tipo de arquitectura, olvidada en la mayoria
de las ocasiones, aunque motivo de renovadas reflexiones y teotfas en la historia
reciente.

El objetivo principal del trabajo es el estudio de diversos ejemplos de
arquitectura excavada. No se trata de hacer un repaso sobre la historia de esta
arquitectura ni de repetir las teorfas ya escritas acerca del tema. Por el contrario,
se pretende comprobar la vigencia de la misma a través de varios ejemplos
contemporaneos en el siglo XXI.

Las preocupaciones medioambientales y bioclimaticas de nuestro tiempo hacen
que se considere este tipo de edificacién como un referente por su adaptacion
ejemplar a los condicionantes del lugar, tanto materiales como geograficos. Por
otra parte, frente a la idea desatrrollada hoy en dia en la que se habla de un
cambio de paradigma en la concepcioén de la arquitectura, se pretende aprender
de la llamada "arquitectura primitiva" y analizar cudles son las continuidades
con la arquitectura actual.

En un momento en el que se estd comprobando lo estéril de la "arquitectura del
especticulo”, que se centra en el impacto de la imagen de un edificio, esta
arquitectura nos habla de la voluntad de desaparecer, de renunciar a mostrarse
al exterior, cediendo todo el protagonismo al paisaje exterior y constituyéndose
solamente como espacio.

l.Il FUENTES Y METODO

Se empieza por estudiar y repasat algunos de los escritos y teorias desarrolladas
por historiadores interesados por el origen de la arquitectura. Entre algunos
textos fundamentales se pueden destacar los de Joseph Rykwert, en especial su

! Le Cotbusier, Vers une architecture, Poseidon, Patis, 1926, p.53.

2 Ver por ejemplo Roth, Leland, Entender la arquitectura, Gustavo Gili, Barcelona, 1999,
Trachtenberg, Marvin y Hymann, Isabelle, Arquitectura, de la prebistoria a la postmodernidad,
Akal, Madrid, 1990, o Chueca, Fernando, Historia de la arguitectura occidental, Dossat,
Madrid, 2003.



libro La casa de Addn en el Paraiso.? En esa obra repasa numerosas visiones del
siglo XX acerca de los origenes de la arquitectura, desde un punto de vista
subjetivo y apoyandose en casos concretos de arquitectura "primitiva" o
vernacula, aportando su visiéon personal. En el panorama nacional, uno de los
arquitectos teodricos fundamentales que han tratado el tema del origen de la
arquitectura y con ella la civilizacién es Pedro Azara. Este ultimo ha
desarrollado sus ideas apoyandose en la mitologfa de las primeras civilizaciones
occidentales y ha estudiado el nacimiento de las primeras ciudades.* También se
estudian otros textos de autores desde los inicios de la modernidad, como
Laugier o Viollet-le-Duc, a través de antologias y manuales de historia de la

arquitectura.’

A continuacién se procede al andlisis de textos dedicados al estudio exhaustivo
de arquitecturas excavadas en la antigiiedad. Existen diversos puntos de vista
muy interesantes que centran su atencion en aspectos diferentes y al mismo
tiempo complementarios. Uno de los autores mas relevantes es Pietro
Laureano, arquitecto y consultor de la UNESCO, que estudia el
funcionamiento de poblaciones "primitivas" y las diferentes tipologias de
arquitecturas excavadas.® Otro caso importante es el de los profesores de la
ETHZ Pierre Zoelly y Henri Stierlin, que aportan una vision historica sobre las
diferentes arquitecturas excavadas en numerosas culturas.” También es
especialmente importante el texto de Alois Diethelm en el libro Construir la
arguitectura de Andrea Deplazes,® ya que su enfoque es puramente constructivo.
Por otro lado, la tesis de Mario Algarin Arquitecturas excavadas, estudia una serie
de proyectos, realizados o no, que se pueden entender como arquitectura
excavada debido a la sensacién espacial que provocan.’ Todos ellos se recogen

en la bibliograffa al final del presente trabajo.

Después del estudio de una amplia bibliograffa se establecen relaciones y se
procede a identificar algunos ejemplos significativos. Ademas se consultan
numerosas revistas, entrevistas y monograffas que tratan los ejemplos
contemporaneos seleccionados para un estudio mas detallado. Los argumentos
se refuerzan a través del uso de fotografias, planos, dibujos, diagramas,

maquetas, etc.

.1l DESCRIPCION Y ORGANIZACION DEL TRABAJO

El trabajo comienza con una introduccion en la que se explican los objetivos
del mismo, las fuentes empleadas y la metodologia seguida a la hora de elaborar

el texto y se describe el desarrollo y la organizacién del mismo.

3 Rykwert, Joseph, La casa de Addn en el Paraiso, Gustavo Gili, Barcelona, 1974.

* Azara, Pedro, Cuando los arquitectos eran dioses, Fundacién Arquia, Barcelona, 2015.

5 Hereu, Pere; Montanet, Josep Matifa; Oliveras, Jordi, (ed.), Textos de arquitectura de la
modernidad, Nerea, Madrid, 1994.

¢ Laureano, Pietro, Atlas de agna, Bollati Boringhieri editore s.r.L., Tutin, 2006.

7 Zoelly, Pierre, Terratektur, Basel, 1989.

8 Diethelm, Alois, "Building Underground", en Deplazes, Andrea (ed), Constructing
architecture, Brikhauser, Basel, 2005.

9 Algarin, Matio, Arguitecturas Excavadas, Fundacién Arquia, Barcelona, 2006.



En el primer capitulo se realiza un repaso de la bibliografia comentada y se
procede a introducir el tema de la arquitectura excavada, desde una perspectiva
histérica. A continuacién, en el segundo capitulo, se repasan diferentes visiones
acerca de la arquitectura excavada a lo largo del siglo XX y se comentan algunos
proyectos paradigmaticos de arquitectura excavada desarrollados en el mismo
periodo, el proyecto para la basilica de La Sainte-Baume de Le Corbusier y el
proyecto de Museo para Asger Jorn en Silkeborg ideado por Jorn Utzon. En el
tercer capitulo se analizan cuatro ejemplos del siglo XXI que se consideran
representativos de diferentes acercamientos a la arquitectura excavada. A la
hora de desarrollar estos ejemplos contemporaneos, cabria hacer una distincion
entre cuatro posibles acercamientos a este tipo de arquitectura: caverna,
topograffa artificial, infraestructura y tierra como estratos culturales. Estas
cuatro categorias no estin acotadas desde un punto de vista absolutamente
univoco y objetivo, por el contrario, la distincion que aqui se lleva a cabo tiene
mas que ver con el objetivo ultimo del desarrollo de una idea. Es por esto que
los ejemplos que en ellas se analizan comparten multiples aspectos y estin
relacionadas constantemente, lo que permite establecer unas categorias mas
flexibles. Por otra parte, se observa una continuidad en las intenciones de los
arquitectos de este tipo de construcciones, desde la cueva primigenia hasta los
proyectos contemporaneos, estableciendo relaciones entre los casos historicos,
los proyectos del siglo XX y los ejemplos actuales. Por ultimo, se extraen
conclusiones desde una perspectiva comparada. Al final del trabajo se recoge la
bibliograffa y el origen de las imagenes.
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[Fig. 1] Sandro Botticelli, Esquema del
Infierno, 1480-95.

[Fig. 2] La oreja de Dionisio, Latomia,
Siracusa.

[Fig. 3] Planta cuevas de Altamira.

CAPITULO 1
ARQUITECTURA EXCAVADA EN LA ANTIGUEDAD

El origen de la arquitectura excavada se remite al origen de la humanidad y
sigue vigente aun en nuestros dfas. Es por esto que es imprescindible repasar de
forma breve algunas de las arquitecturas excavadas que se han llevado a cabo a
lo largo de la historia. No se pretende hacer una clasificacién de estas
arquitecturas ni dar una nueva visién acerca de la misma sino revisar lo ya
escrito sobre el tema como introduccién al objeto de estudio, la arquitectura
excavada en el siglo XXI.

Desde el alba de la humanidad el hombre ha buscado el abrigo de las
inclemencias del clima en aquellos lugares en que la naturaleza le proporcionaba
un refugio. Es a partir de este momento, en la prehistoria, cuando el hombre
empieza a guarecerse en cuevas naturales. Estas cuevas fueron progresivamente
acomodadas a los usos de los habitantes en su entrada, con el levantamiento de
muretes primitivos, en piedra seca, que marcan la aparicién de la arquitectura
hacia 30.000 afios antes de nuestra eral® Al mismo tiempo, en las
profundidades de las cuevas, nace el arte, concebido como ritual de caza. Mas
tarde, aparecen las sepulturas y ddlmenes, estancias cubiertas de tierra con

acceso para visitantes.

A partir de entonces y hasta la actualidad, la arquitectura excavada ha sido
empleada por numerosas civilizaciones y con distintas finalidades. Antes de
hacer un breve repaso de algunas de estas arquitecturas historicas es
imprescindible hacer una diferenciacién en funcién del uso u objetivo de estas
construcciones. La primera de estas categorfas es la arquitectura excavada como
habitat popular, la vivienda troglodita. La segunda categoria, es aquella pensada
con fines utilitarios pero no habitacionales, como las cisternas, almacenes, etc.
La tercera y ultima categoria es la arquitectura religiosa o funebre. Dentro de
estas categorias, las arquitecturas excavadas se diferencian en funcién de su

morfologia y proceso constructivo.!!

Pietro Laureano ha estudiado concienzudamente las arquitecturas y tecnologias
agricolas vernaculas de Africa y Oriente Préximo. "Hay una variedad muy
amplia de técnicas hipogeas desarrolladas por razones climaticas, recogida
hidrica, arquitectura pasiva, sepulcral y monumental, que constituyen un sistema
que puede clasificarse segin la matriz morfolégica en que fue realizada la
excavacion."'2 En su Atlas de/ Agna hace una clara distincién entre distintos
tipos de arquitecturas excavadas segin su método constructivo. Los hipogeos
de muro, se caracterizan por la realizaciéon de una excavaciéon horizontal,
aprovechando grandes pendientes naturales en la roca, y en ocasiones,
esculpiendo una fachada monumental en la misma pendiente; los hipogeos de
patio son aquellos que combinan la excavacién de un hueco vertical y central

10 Stierlin, Henri, "L'architecture souterraine", Werk/ Ouvre, Ziirich, n® 10, 1975, p.880.

11 Urdiales, Matia Eugenia, "La cueva como vivienda", Cuadernos geogrdficos de la
Universidad de Granada, n° 14, 1984-85, pp. 85-100.
12 Laureano, Pietro, Op. cit., p. 336.
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[Fig. 4] Oasis de Siwa, Egipto.
[Fig. 5] Viviendas-cueva cerca de

Tungkwan, China.
[Fig. 6] Planta y secciones viviendas
en Matmata, Tunez.

con tuneles o camaras horizontales y dispuestas radialmente; los hipogeos de

fosa se excavan en vertical desde una superficie llana, en ocasiones
aprovechando una gruta; los hipogeos artificiales se construyen sobre el terreno
pero con técnicas y formas caracterfsticas de las construcciones excavadas; por
ultimo, los hipogeos monoliticos se llevan a cabo aislando un monolito rocoso
en la superficie, mientras se excava el interior con formas simples o con
monumentos elaborados.!?

1.1 LAVIVIENDA TROGLODITA

La vivienda troglodita es, como se ha comentado, el origen de toda arquitectura
y el origen del refugio de los humanos. Todavia hoy se siguen utilizando cuevas
hechas por el hombre como viviendas. Estas aprovechan la inercia térmica de la
tierra, por lo que mantienen temperaturas estables durante todo el afio, aun en
lugares con condiciones térmicas extremas. Ademds, consiguen enfrentarse a
territorios complejos y establecer cierto orden. Este tipo de edificaciones
presenta un gran numero de caracteristicas ejemplares. Bernard Rudofsky, en
sus multiples viajes, estudi6 y fotografié diferentes tipologias de construcciones
vernaculas, incluidos varios casos de arquitecturas excavadas,'* destacando las
cualidades de este tipo de arquitectura: "La durabilidad y la versatilidad son
caracteristicas de la arquitectura vernacula."!s

Por lo general, se cree que las viviendas excavadas no suponen un aporte
cultural importante y que no se necesitan habilidades especiales para
construirlas. Sin embargo, la variedad de este tipo de vivienda y la complejidad

en algunos casos, hace que exista un gran numero de ejemplos dignos de

13 Segun la Real Academia Espafiola un hipogeo es una capilla o edificio subterraneo.
14 En relacién a la obra de Rudofsky resulta pertinente mencionar el Trabajo de Fin de

Grado de Siddartha Rodrigo, en el que se comenta la experiencia de Rudofsky en
Espafia, donde descubri6 algunos ejemplos de arquitectura excavada muy relevantes,
como es el caso de las casas-cueva de Guadix en Granada. Rodrigo, Siddartha, director
Inaki Bergera, Rudofsky en Espaia, Trabajo Fin de Grado, Universidad de Zaragoza,
2015.

15 Rudofsky, Bernard, Architecture withont Architects, Museum of Modern Art, New York,
1964, p. 23.



[Fig. 7 y 8] Planta y seccidn, ciudad

de Kaymakli, Capadocia, Turquia.
[Fig. 9] Viviendas excavadas en
Salillas de Jalén, Zaragoza.

analisis. Como apunté Rudofsky en su libro .Awbitecture without Architects,
"Trogloditismo no implica necesariamente un bajo nivel cultural."16

Existen sorprendentes relaciones entre arquitecturas excavadas de todo el
mundo, las mismas tipologias de viviendas aparecen en geograffas, momentos y
culturas sin ninguna relacién aparente. Algunos de los ejemplos de viviendas
trogloditas mas destacados los podemos encontrar en Espafia. Son conocidos,
el caso ya comentado de Guadix, y en un entorno mas préximo, Juslibol, Epila
o Salillas de Jalén, Zaragoza. En los casos de Guadix y Salillas de Jalon, se trata
del tipo de vivienda troglodita denominada "hipogeo de patio", definida
anteriormente en base a los estudios de Laureano. Curiosamente, estos dos
ultimos ejemplos son muy similares al que encontramos en la region del Rio
Amarillo en China!” y al de la localidad de Matmata, Tunez. En estos casos la
excavacion empieza por el patio de entrada que sirve ademds como espacio
comunal o sala de estar, para ir afiadiendo las estancias adjuntas, que gracias a

unas perforaciones, en el muro que da al patio, obtienen luz y ventilacién.!®

En los casos comentados anteriormente, las viviendas-cueva, suelen estar
localizadas en el mismo lugar, aunque son independientes unas de otras. Por
otro lado, existen también viviendas trogloditas interconectadas, que suponen la
composicién de verdaderas ciudades excavadas. Son los casos de las ciudades
de la Capadocia en Turquia, y de Matera y Pantalica en Italia. Estas
construcciones son del tipo "hipogeo de muro". El caso de la Capadocia es
quizas el mas conocido. Se trata de unos macizos volcanicos, en el corazén de
Anatolia, que han sido erosionados por el agua, creando "rocas con siluetas de
gigantescos champifiones de piedra."!® Comunidades cristianas, huyendo del
avance del Islam se refugiaron en este lugar, en la época bizantina, excavando
ciudades en la toba volcanica. Se construian habitaciones, cisternas, molinos,
iglesias y monasterios, con formas rigurosamente cuadrangulatres, en las que se
inclufan los muebles esculpidos en la roca. En algunos casos, como la ciudad de
Kaymakli, las galerfas alcanzan cientos de metros de longitud que dan acceso a
decenas de habiticulos superpuestos, alcanzando en ocasiones ocho niveles.
Esto suponia una forma magnifica de defensa ante incursiones enemigas.

16 Rudofsky, Bernard, Op. cit., p. 21.

17 Blaser, Werner, Courtyard House in China, Boston, 1979, pp. 111-20.
18 Diethelm, Alois, Op. cit., p. 155.

19 Stierlin, Henri, Op. ¢it., p .890.
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[Fig. 10] Templo Abu-Simbel, Egipto.
[Fig. 11] Tumbas aqueménidas,
Persia.

[Fig. 12 y 13] Planta y seccidn,
Templo Abu-Simbel, Egipto.

10 11

1.2 ARQUITECTURAS RELIGIOSAS Y FUNEBRES

Ademis de las viviendas trogloditas, resultan de gran relevancia los ejemplos de
arquitecturas religiosas y funebres excavadas. Al igual que entre las viviendas, en
estos casos podemos encontrar ejemplos muy similares, aun siendo muy
distantes en el tiempo y en la geografia respectivamente. Este tipo de
construcciones se diferencia fundamentalmente por su método constructivo,
siendo patentes las diferencias entre unas y otras, y no tanto por su
funcionalidad u objetivo dltimo.

Son comunes los casos conocidos como "hipogeo de muro". La realizacion de
estos edificios es muy similar a los ejemplos ya comentados de viviendas en
Capadocia o Matera, sin embargo en estos casos la monumentalidad de los
edificios es un aspecto fundamental. Esta monumentalidad se manifiesta en las
fachadas gigantescas esculpidas en la roca natural, a partir de la cual se accede a
las profundidades de la Tierra. Entre los ejemplos mds destacados de "hipogeos
de muro", encontramos las construcciones funerarias en el Antiguo Egipto.
Con el fin de alcanzar la inmortalidad y prevenir a los cuerpos de la
desintegracién, se erigian piramides y mastabas espectaculares en las que
disefiaban vastos espacios enterrados, que servian como tumbas. Un buen
¢jemplo es el caso del gran Speos en Abu-Simbel, el templo de Ramsés 11,
completado hacia el afio 1265 a.C. Se trata de un santuatio funerario con todas
sus salas excavadas en la roca y una gran fachada esculpida. Era habitual en los
hipogeos egipcios que las salas principales se encontrasen al final de pasadizos
de cientos de metros de largo, buscando llegar a las profundidades de la Tierra.
Doce siglos mas tarde, siglo I a.C. en Petra, Jordania, los Nabateos llevaron a
cabo unas construcciones funerarias muy similares.20

Ademis, son relevantes los casos conocidos como "hipogeos artificiales". Uno
de los ejemplos mas caracteristicos de este tipo de construcciones son los
timulos etruscos. En este caso se construian cupulas rudimentarias, a base de la
acumulacién de piedras, que cubrian las estancias interiores, creando la
sensacion de haber sido excavadas en el terreno, cuando en realidad eran
construidas sobre la cota de la tierra. Las intenciones de los etruscos revelan
semejanzas con conceptos actuales, como son el de la mimetizaciéon con la
naturaleza y el interés por crear una topografia artificial 2!

20 Laureano, Pietro, Op. cit., p 337.
2l Zoelly, Pietre, Terratektur, Brikhiuser, Basel, 1989.
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[Fig. 14] Iglesia Biet Ghiorgis,
Lalibela, Etiopia.

[Fig. 15] Seccidn, iglesia Biet
Ghiorgis, Lalibela, Etiopia.

[Fig. 16] Seccion, Templo de Ellora,
India.

14

También son relevantes, aunque se dan en menor numero, los casos de
"hipogeos de fosa". En la Antigua Grecia, aunque no se construfan edificios
para los difuntos y la arquitectura excavada no era muy numerosa, si que existe
algin caso como el del Necromanteion de Ffira, que se crefa que era la puerta
al inframundo y servia para el culto a los muertos. Aqui es donde podemos ver
el uso de la béveda en uno de sus casos mas antiguos. También en Napoles
encontramos este tipo de construcciones. En el subsuelo de la ciudad se ha
descubierto un complejisimo sistema de espacios formado por catacumbas,

cementerios, dep0sitos, etc. 22

Por otro lado, existe otro tipo de construcciones excavadas denominadas
"hipogeos monoliticos". Se trata de edificios destinados al culto a los dioses,
que se excavan primero y se esculpen después. Un claro ejemplo de esta
tipologia es el complejo de templos hinduistas en Ellora, en India, construido
hacia el siglo VIII d.C. Cuatro siglos mis tarde, en el siglo XII d.C., se
construye un complejo de iglesias cristianas en Lalibela, en Etiopia. En el caso
de Lalibela, se trata de una pequefia provincia cristiana, bajo el reinado del
Preste Juan, rodeada por el Islam. Se construyé un conjunto de 13 iglesias
rupestres excavadas en el suelo de roca basdltica rojiza, entre las que destaca el
caso de la iglesia de Biet Ghiorgis. Esta iglesia de planta cruciforme esta
excavada directamente en el suelo y estd totalmente exenta del terreno por su
cubierta y sus cuatro fachadas esculpidas. El intetior reproduce una arquitectura
bizantina orotodoxa y su acceso se produce por un descenso lateral que
comunica con el espacio de la iglesia en la cota inferior. De esta forma no se

percibe la iglesia desde ningtin punto del trayecto, si no que apatece al final 23

Nos encontramos constantemente ante la misma preocupacion, la busqueda de
la eternidad en las entrafias de la Tierra. El contacto con la divinidad, con

22 Ver Albertini, Vincenzo; Baldi, Antonio; Esposito, Clemente; Naples, the Rediscovered
City, Napoles, 2000.
23 Zoelly, Pierre, Op. cit., p. 882.
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aquello que pertenece a otro mundo, lejos de la vida cotidiana en la superficie.
Cristianos, musulmanes, hinduistas, budistas, civilizaciones politeistas como en
el Antiguo Egipto o en la Antigua Grecia, mayas o aztecas, en todos los
extremos de la Tierra, lugares sin ninguna relacién aparente, han desarrollado
diferentes tipologias de arquitecturas excavadas con intenciones muy similares y

con recursos parecidos.

Ademas de las viviendas, las iglesias y los espacios funerarios, son numerosos
los espacios excavados destinados a cubrir las necesidades pragmaticas de la
vida en comunidad, como el almacenamiento de agua, trincheras y espacios
defensivos, minas, etc. Sin embargo su relevancia es menor y sus procesos

constructivos son similares a los casos ya comentados.
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[Fig. 17] Jorn Utzon, Dibujo de
teatro en una cueva en Jeita.

[Fig. 18] Jan Saenredam, grabado,
Alegoria de la caverna, 1604.

CAPITULO 2
VISIONES SOBRE ARQUITECTURA EXCAVADA EN EL SIGLO XX

Existe histéricamente una visién peyorativa de la cueva y sus habitantes, los
denominados trogloditas. Pedro Azara, en su texto "El Ciclope o la Ciudad",
explica de forma clara y concisa la asociacion entre la cueva y el mal que se tenia
en la Antigua Grecia:

En el imaginario griego antigno, bien ilustrado en los textos de Homero (la Odisea),
la isla de los Feacios, gobernada sabiamente desde una cindad fundada segin el rito
adecnado, y bien planificada |...) se oponia a la isla del Ciclope y a su morada.

E/ Ciclope no era humano: gigante, deforme, dotado de uno o de tres ojos. No
cultivaba la tierra; era un pastor, no un agricnltor; vivia aislado en una cueva;
desconocia el arte de construir pueblos y ciudades, de crear comunidades; como las
bestias salvajes, ingeria carne cruda. Sabia encender fuego, mas éste no simbolizaba el
hogar.

E[ Ciclope pertenecia al orden de la naturaleza; no babia sido edncado, civilizado; las
caracteristicas de su propio cuerpo y su manera de comportarse eran la prueba visible
de su pertenencia al mundo salvaje, ajeno a las pantas del espacio civilizado.

E/ espacio del Ciclope, entonces, era el paradigma del espacio del gue el ser humano
tenia que apartarse. Poseia todos los rasgos inversos a los del mundo del espacio

urbano, urbe que habia aplacado y ordenado la cadtica disposicion fisica y moral del
espacio del gigante. >

El origen de la civilizacién y las primeras formas de habitar ha suscitado un
interés constante en la historia que se manifiesta en diferentes textos y teorfas
de arquitectos y filésofos como puede ser el caso de Laugier o Viollet-le-Duc.
Sin embargo, estas visiones consideraban la cabafia como punto de partida y es
a mediados del siglo XX, cuando este interés va en aumento, que se considera
la cueva como origen. En este momento, las civilizaciones primitivas no son
solo objeto de estudio sino fuente de inspiracion para diversos arquitectos.

2.1 RENOVADO INTERES POR LA ARQUITECTURA PRIMITIVA Y LA CUEVA

A lo largo del siglo XX se asiste a un renovado interés general por el origen de
la arquitectura, como nacimiento de la civilizacién, y se desarrollan numerosas
teotfas y puntos de vista al respecto. En el pensamiento moderno prevalece la
idea de la cabafia sobre la cueva como origen de la arquitectura y con ella la
civilizacién. Se menosprecia al "morador de las cavernas", considerado
antidemocrata, como hace patente el discurso de Frank Lloyd Wright cuando
diferencia entre buenos y malos y dice: "Retrocediendo lo bastante en el
tiempo, la humanidad estaba dividida en moradores de cavernas, agricultores y
tribus némadas [...] podriamos encontrar al némada saltando de rama en rama

24 Azara, Pedro, "El ciclope o la ciudad", en Proyectos 1 y 11 : ¢jercicios y lecciones : curso 2009-
2010, Edicions UPC, 2012, p. 50.
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[Fig. 19] Reima Pietild, boceto de la
gran chimenea de Dipoli.

[Fig. 20] Reima y Raili Pietila,
composicion presentada como
parte de la exposicion "Vyohyke" en
1967, "cavidad y bulto [...]"
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[...] mientras el amante del muro buscaba su seguridad escondiéndose en algin
agujero del terreno o en una cueva."? Joseph Rykwert, en su libro I casa de
Adédn en el Paraiso, interpreta los escritos de Wright diciendo: "Wright presenta al
némada como prototipo de democrata, mientras que el agricultor cavernicola es

la encarnacién de la antidemocracia."?6

Esta idea, el mal representado por el morador de las cavernas, estaba ya
presente en la Alegoria de la caverna de Platén y es la misma que ilustra Pedro
Azara en su texto, citado anteriormente. Platén describe el escenario como
"una morada subterrinea en forma de caverna, que tiene la entrada abierta, en
toda su extension, a la luz."?” Se identifica metaféricamente aquellos que vivian
en la caverna con el desconocimiento absoluto de la verdad, no podian alcanzar

el conocimiento.

En el Movimiento Moderno existia cierto interés por las culturas y arquitecturas
vernaculares, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright o Alvar Aalto son prueba de
ello. Sin embatgo, no es hasta la aparicién de la llamada "Tercera Generaciéon"
cuando se empieza a ensalzar las virtudes, no sélo de las arquitecturas
vernaculatres sino de la llamada "arquitectura primitiva" y con ella la idea de la

caverna frente a la cabafia como origen de la arquitectura.

En la "Tercera Generacién", a partir de la década de 1950, existe un cambio en
los intereses conceptuales respecto al Movimiento Moderno. Surge una
sensibilidad por el lugar que estd acompafiada de un renovado interés por la
arquitectura vernacular. Arquitectos como Jorn Utzon, Aldo van Eyck? o José
Antonio Coderch representan la busqueda del espacio placentero, de la relacién
entre el espacio publico y el espacio privado a través de la adaptacion al lugar.
El estudio de las arquitecturas tradicionales de sus respectivos paises y las
arquitecturas primitivas que conocen a través de sus viajes hacia culturas

mediterraneas, orientales o precolombinas provoca la aparicién de nuevas

%5 Wright, Frank Lloyd, The /Zving City, Meridian, New York, 1958, p. 23-24.

26 Rykwert, Joseph, Op. cit., p. 18.

27 Parra, José Joaquin, " Conjeturas acerca de la caverna como arquitectura", eDap, n°
08, p. 25.

2 Ver Van Eyck, Aldo, "Whatever Space and Time Mean, Place and Occasion Mean
Mote", Forum, n° 4, 1960.



[Fig. 21] Sverre Fehn, boceto de la

cueva y el fuego, 1984.

preocupaciones y referencias. Segun dice Josep Matfa Montaner: "la obra de
Barragan, Coderch, Tavora, Utzon, Aldo van Eyck se sitia en una posicién de
nostalgia respecto a la naturaleza perdida. Constituye el ultimo episodio de la
idealizacién de la naturaleza original y el hombre primitivo."?

Esta revisién sobre algunos de los conceptos fundamentales de la arquitectura y
el nuevo planteamiento de los arquitectos mencionados viene acompafiada,
como no podia ser de otra forma, de nuevas teorias y escritos desarrollados por
filésofos y arquitectos tedricos. Uno de los textos catalizadores de estas nuevas
preocupaciones, es Construir, habitar, pensar de Martin Heidegger, en el que dice:
"los espacios treciben su esencia no del espacio sino del lugar. Los espacios
donde se desarrolla la vida han de ser lugares."* El concepto "Genius loci",
desarrollado por Heidegger es reutilizado por numerosos arquitectos como
Norberg-Schulz en varios de sus textos, como Genius loci. Towards a
Phenomenology of Architecture! y se convierte en un punto central del pensamiento

del momento.

Al mismo tiempo, se recuperan otros conceptos, como el del "buen salvaje” de
Rousseau, cruciales para el entendimiento de la ideologia de estos arquitectos.
Claude Lévi-Strauss con sus libros Tristes tripicos y El pensamiento salvaje’? idealiza
las culturas primigenias y la naturaleza original al igual que Bernard Rudofsky, a
través de sus viajes y fotografias. También Siegfried Giedion, ensalza el valor de
las cosas y culturas primitivas e insta a los arquitectos a recuperar los valores

primigenios:

La arquitectura contemporinea tiene que tomar el camino dificil. Como la pintura o
la escultura, debe comenzar de nuevo. Tiene que volver a conquistar las cosas mds

primitivas, como si nada bubiese sido hecho antes.3

Es a partir de entonces cuando la arquitectura, como ya habia hecho el arte,
encuentra en el mundo arcaico una importante fuente de inspiracién, la
incorporacién del primitivismo aporta nuevas visiones y campos de trabajo.
Algunos arquitectos del momento muestran un gran interés por recuperar
algunas caracteristicas de la caverna. Por ejemplo, Sverre Fehn escribe sobre la
espiritualidad de los habitantes de las cavernas y realiza dibujos conceptuales de
la primera cueva’t. Por otro lado, Reima Pietild se inspira en las formas de la
caverna para desarrollar sus propios proyectos y al igual que Fehn habla sobre
la pérdida de la mitologfa y la magia en sus contemporaneos. Ambos hablan

sobre la vida en la cueva con cierta nostalgia, considerando que con la moderni-

2 Montanet, Josep Marfa, "Ensayo sobre arquitectura moderna y lugar", en Boletin
académico, n° 18, 1994, p.8.

30 Heidegger, Martin, "Construire, abitare, pensare", en Sagg/ ¢ discorsi, Mursia, Milan,
1976, p. 102.

31 Notrberg-Schulz, Christian, Genius loci. Towards a Phenomenology of Architecture, Rizzoli,
New York, 1979.

32 Levi-Strauss, Claude, T7istes Tropiques, Plon, Paris, 1955. La pensée sauvage, Plon, Patis,
1962.

33 Giedion, Siegfried, Architecture you and me, Harvard University Press, Cambridge, 1958,
p. 26.

3 Lopez Cotelo, Botja, Sverre Febn desde el dibujo, Universidade da Coruiia, 2012, p. 230.
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[Fig. 22] Foto del cortado en la
montafa Sainte-Victoire.

[Fig. 23] Edouard Trouin, seccién
basilica de la Sainte-Baume, 1948.
[Fig. 24] Le Corbusier, croquis del

conjunto de la Sainte-Baume, 1945.

[Fig. 25] Le Corbusier, croquis de la
seccion de la Sainte-Baume, 1948.
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[Fig. 26] Le Corbusier, dibujos de las

vistas del lugar, 1945.

dad se perdieron algunos de los aspectos esenciales del habitar, como los

rituales en torno al fuego y al agua.

2.2 DOS PROYECTOS PARADIGMATICOS DE ARQUITECTURA EXCAVADA

A pesar de que la "Tercera Generaciéon" supone un cambio respecto del
pensamiento anterior, existfa en algunos arquitectos un interés por las
arquitecturas vernaculas como en el caso de Le Corbusier o de Adolf Loos.
Joseph Rykwert, cuando habla del pensamiento desarrollado por Loos, destaca
el interés de éste por la respuesta directa a las necesidades y condiciones de
forma casi irracional del ingeniero, emparejindola con "la armonia telurica, la
seguridad del alojamiento campesino comparable a la de una construccién
animal."3

Basilica de la Sainte-Baume. Le Corbusier

No sorprende del todo que uno de los primeros proyectos que proponen la
idea de la excavacion en el siglo XX, sea la Basilica de La Sainte-Baume de Le
Cotbusier de 1945, sobre una idea de Edouard Trouin,3 anticipandose asi a
propuestas posteriores quizas mas conocidas, como el museo en Silkeborg de
Utzon de 1963, que se tratarda mas adelante. Le Corbusier ya habia viajado por
multiples lugares y habia conocido diversas culturas ensalzando las cualidades y
la sabiduria de las arquitecturas vernaculares que habia visitado.

Le Corbusier, uno de los padres de los principios de la arquitectura moderna,
que defendia la transparencia, la planta libre y las estructuras racionalizadas,
independientes del cerramiento; el mismo que propuso elevar los edificios
sobre pilotis e imaginaba metrépolis enteras compuestas por rascacielos y
ensalz6 el uso del automoévil y la produccion en serie, comienza a trabajar en el
afio 1945, cerca de cumplir los sesenta afios, en el proyecto para la basilica de
La Sainte-Baume. Ifiaki Abalos, hablando de este proyecto, explica de forma
muy bella la atraccién que experimentan los arquitectos, en su madurez, por la
caverna:

Hay un momento en la vida de los arquitectos en el que la caverna ejerce una
atraccion irvesistible como material arquitectonico, al igual que hay un momento en la
vida de las personas en el gue un cierto retiro se impone y surge de un modo u otro la
idea de cneva como hogar desde el que refundar la propia vida y establecer los rituales
con los que construirla. Dicho de otra forma: los arguitectos, al igual que el resto de
seres humanos, a menudo sienten al legar a su madurez la lamada de la gruta, la
atraccion por el abismo de lo teliirico.

Le Corbusier (1887-1968) ¢jemplifica a la perfeccion esta llamada ativica.>

% Rykwert, Joseph, Op. cit., p. 33.

3 Hdouard Trouin fue un geémetra de Marsella, propietario de una gran extension de
terreno, donde se encontraba la gruta de culto a Marfa Magdalena. Con el fin de
preservar el lugar de la especulacién puso en marcha el proyecto de basilica de la Sainte-
Baume.

37 Abalos, Ifiaki, "Hay un momento...", en Basa, n° 29, 2006, p. 36.
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[Fig. 27] Eduardo Chillida, Tindaya,
imagen del interior, 1996.

[Fig. 28] Foto escultura de Buddha
en Tatung, China.

El proyecto de La Sainte-Baume parte del lugar que se cree habia
proporcionado cobijo a Matrfa Magdalena, en una gruta situada a media altura
de un gran cortado de roca en la montafia Sainte-Victoire. Debido a que el
proyecto no pudo llegar a materializarse slo se conservan unos pocos croquis.
Segtn algunas versiones,? la idea de la basilica excavada fue desarrollada por
Trouin y compartida con Le Corbusier,” consiguiendo que éste se apasionase
por el tema y le ayudase a idear el proyecto. En los croquis datados en 1945 se
puede ver un gran puente que conecta la llanura con la mencionada gruta para,
una vez dentro de la roca, adentrarse en la montafia a través de un largo tinel
serpenteante que desemboca en el descubrimiento de una gigantesca sala unica,
atravesada por una rampa helicoidal, que permite un descenso hacia las entrafias
de la montafia, e iluminada por tres profundos lucernarios orientados segun las
posiciones astronémicas principales.

Mas tarde, en 1948, Le Corbusier realiza otros dibujos en los que se ve un
avance en la propuesta. La rampa previa a la montafia deja de existir y la
intervencién en su interior se convierte en un recorrido ascendente a través de
la roca, desarrollado por Trouin con mas detalle, y finaliza en la cima de la
montafia. En el horizonte, el Mediterraneo.

Abalos habla sobre el proyecto de Le Corbusier y dice:

Este fascinante proyecto, frustrado rdpidamente por causas que no vienen al caso,
supuso un giro espectacular en su forma de abordar el espacio que movid toda su
trayectoria de madurez y dio un profundo giro a las lineas que la modernidad seguiria,
en gran medida tras sus pasos. Ronchamp, la obra cumbre del periodo -una cneva
construida-, no puede entenderse sin este proyecto inicial e inicidtico, y sin Ronchamp

nada de lo que pasd a la arquitectura en las siguientes décadas. A0

Este proyecto, ademas de suponer un momento clave en la carrera de Le
Corbusier y por tanto en la historia de la arquitectura del siglo XX, como
apunta Abalos, nos remite directamente a otros proyectos postetiores como el
del Tindaya de Eduardo Chillida y supone la recuperacion de una bisqueda
espacial y sensorial que aparecera en muchos de los proyectos que se
comentaran en este trabajo y que ya existia en algunas de las arquitecturas
excavadas de la antigliedad ya comentadas.

Museo en Silkeborg. Jorn Utzon

Como se ha comentado, la aparicién de la "Tercera Generacién" es vital para
entender el cambio de rumbo que experimenta la arquitectura en el siglo XX.
En cuanto a la arquitectura excavada, uno de los proyectos clave para entender
las propuestas posteriores es el museo en Silkeborg para Asger Jorn en 1963 de

Jorn Utzon, uno de los maximos representantes de su generacion.

El museo surge de la necesidad de albergar la obra de Asger Jorn y otros
miembros del grupo CoBrA, como ampliacion de un museo existente, en un
frondoso jardin antiguo. El propio Utzon, en la memoria del proyecto, justifica
la decisién de enterrar el edificio para no alterar el emplazamiento existente y

3 Algarin, Mario, Op. cit., p. 189.
3 Moreno Mansilla, Luis, "Ronchamp, excavada", en CIRCO, n° 05, 1993.
40 Abalos, Ifaki, Op. cit., p.37.
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[Fig. 29] Jorn Utzon, seccién del
museo de Silkeborg, 1963.
[Fig. 30] Jorn Utzon, dibujo de la
planta de Silkeborg con sal.
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no competir con el levantamiento de un edificio, de esta forma se centrarfa en
el desarrollo del espacio interior y no tanto en el aspecto exterior.*! Utzon
también comenta el impacto que en ¢l produjeron las esculturas excavadas de
Tatung en China, en las que se representaba a Buddha esculpido en enormes
cortados de roca.*? Por otra patte, la obra de Jorn y de algunos miembros del
grupo CoBrA se caracteriza por una marcada componente primitivista. En
ocasiones convivian en una misma casa que al abandonar quedaba totalmente
pintada en su interior, como reminiscencia de las cuevas prehistoricas.

El museo se compone por una especie de anforas de formas organicas
sumergidas en el terreno que asoman sobre la tierra para captar la luz del sol.
Utzon en la memoria del proyecto dice:

Soy consciente del peligro de las formas curvas frente a la seguridad relativa de las
ortogonales. Aungue el mundo de los perfiles curvos nos puede proporcionar algo gue
nunca serd alcangado por la arquitectura rectangular. Los cascos de los barcos, las
cuevas y la escultura lo demmuestran.

Las superficies curvas visibles desde el exterior se revestiran de azulejos de colores
vivos, de manera que los elementos del edificio emergeran como brillantes esculturas
cerdmicas, y dentro el museo se mantendra blanco.

Kenneth Frampton habla de la relaciéon entre este proyecto y el museo
Guggenheim de Wright.#* El espacio central del museo Guggenheim abierto
unicamente en su cubierta y la rampa helicoidal que recorre el espacio sirve a

Utzon para formalizar el interior de su museo excavado. El entendimiento del

# Ribas, Carme, "Sota el terra de Silkeborg", en Quaderns d'arguitectura i urbanisme.
Topografies operatives, n* 220, 1998, p. 132.

#2 Ver Nieto, Fuensanta y Sobejano, Enrique, Uszon: Museo de Silkeborg 1963, Ministerio
de Vivienda, Madrid, 2004.

# Utzon, Jorn, en Weston, Richard, Urzon, Edition Blondal, New York, 2003, p. 217.
# Frampton habla sobre la clara influencia de Wright en Utzon, concretamente en este
proyecto en "Jorn Utzon: Forma transcultural y metafora tectonica", en Estudios sobre
cultnra tectonica, Akal, Madrid, 1999, p. 27.
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[Fig. 31] Jorn Utzon, fotos de la
maqueta de Silkeborg.

[Fig. 32] Jorn Utzon, plantas de
Silkeborg, 1963.
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museo Guggenheim como un espacio excavado, al igual que el Panteén de
Agripa es un tema tratado en diferentes ocasiones.*>

Uno de los aspectos mas importantes en el museo en Silkeborg de Utzon es el
recorrido interior. Un complejo sistema de rampas helicoidales sumerge al
visitante en el interior de la Tierra, al igual que ocurria en la basilica de Le
Corbusier. Sin embargo, a diferencia de las rampas que utiliza Le Corbusier en
su basilica y la que utiliza Wright en su museo, las rampas de Utzon se
encuentran en mitad del espacio excavado y no adosadas a los muros. Las

4 Algarin, Mario, Op. cit., p. 221



[Fig. 33] Jorn Utzon, bocetos para el
Museo en Silkeborg.
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rampas en Silkeborg, suspendidas en el interior del museo, permiten al visitante
experimentar el espacio desde diferentes perspectivas y observar las obras de
arte colgadas de las vigas de los lucernarios o de la propia rampa. El acceso al
museo y el recorrido a través de €l, supone una experiencia fisica de inmersion
en la Tierra. Esta expetiencia junto con la importancia de la luz cenital a través
de un complejo sistema de lucernarios y las formas activas de la estructura, la
curvatura de los muros tanto en planta como en secciéon ayudan a dirigir las
cargas del terreno, ya existfan en el proyecto de Le Corbusier y se desarrollan
con mas detalle en Silkeborg. El proyecto de Utzon contiene las cualidades mas
importantes de la arquitectura excavada y supone una referencia para las
propuestas posteriores.
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[Fig. 34] Urs Fischer, You, 2007.
[Fig. 35] Pierre Zoelly, seccién
modificada del Pantedn de Agripa.

CAPITULO 3

LA ARQUITECTURA EXCAVADA EN EL SIGLO XXI

A la hora de comentar algunos ejemplos contemporineos de arquitectura
excavada, se ha optado por realizar una taxonomia que agrupe las obras que
parten de esta cuestiéon en funcién de sus diferentes acercamientos. Se han
realizado cuatro categorfas: caverna, topografia artificial, subsuelo equipado y
tierra como estratos culturales. Estas cuatro categorias no estan acotadas desde
un punto de vista absolutamente objetivo, como podria ser la distincién que
desarrolla Alois Diethelm en el libro Construir la arquitectura, cuando diferencia
tres categorias principales: "cave", "depression" y "elevation".* En ese caso,
son categorfas puramente formales y dependen unicamente de su mayor o

menor inmersion en la tierra.

Por el contrario, la distincién que aqui se lleva a cabo tiene mas que ver con el
objetivo ultimo del desarrollo de una idea. Es por esto que los ejemplos que en
ellas se analizan comparten multiples aspectos y estan relacionados
constantemente, lo que permite establecer unas categorias mas flexibles. Como
se verd a lo largo del presente capitulo, las conexiones con los casos histéricos o

con proyectos del siglo XX son en ocasiones muy claras.

Existe una linea de continuidad en la arquitectura excavada, desde las
construcciones funerarias del Antiguo Egipto hasta nuestros dfas. Los intereses
y las intenciones de este tipo de arquitectura no varfan en gran medida. Por una
parte, podemos observar un afan constante de trascender en el tiempo. La
eternidad, el contacto con la divinidad, la busqueda de una esencia atemporal en
los edificios, la concepcién de un espacio que nos abstraiga de todo lo demas.
Al mismo tiempo, existe un interés especial por el lugar, la construcciéon de un
edificio con los materiales del entorno, descubrir un edificio en la profundidad
de la Tierra frente a levantarlo sobre ella, ceder todo el protagonismo exterior al

paisaje, procurando no interferir con la naturaleza o el espacio urbano.

Sin embargo, las condiciones y el desarrollo actuales exigen nuevas respuestas a
los problemas que se plantean hoy en dia. El crecimiento acelerado de las
ciudades, la movilidad en las metrépolis y la creciente preocupacion
medioambiental suponen retos que la arquitectura tiene que resolver. Por todas
estas razones, la arquitectura excavada se presenta como una posible alternativa
a otros tipos de edificacion, envolviendo una gran diversidad de enfoques. En
el estudio presente, se plantean las cuatro categorias ya comentadas: caverna,

topografia artificial, subsuelo equipado y tierra como estratos culturales.

3.1 LA CAVERNA

La caverna es seguramente la idea mas recurrente cuando se piensa en
arquitectura excavada, por su alta carga poética y su reminiscencia a los origenes
de la humanidad. No en vano da nombre al presente trabajo, Reforno a la caverna,

4 Diethelm, Alois, Op. cit., p. 154.

29



37

[Fig. 36] James Turrell, Roden
Crater,1970.

[Fig. 37] Graham Metson, Renacer,
1969.

porque se considera que el término caverna engloba la esencia de la arquitectura
excavada. Sin embargo, la caverna es también la primera de las categorias
consideradas, entendiendo el término en este contexto, como la bisqueda de
cierta condiciéon espacial y el contacto con lo atdvico por encima de otros
aspectos secundarios en la concepciéon de los edificios que veremos a
continuacion.

Existe un interés constante por la esencia de la arquitectura, algo que
permanezca imperturbable desde el origen mismo de la humanidad. Es esta
busqueda de lo atemporal, alejarse de las modas coetaneas para conseguir algo
en contacto con la historia, lo que ha llevado a numerosos arquitectos a
desarrollar proyectos e ideas que pretenden alcanzar las emociones provocadas
por la caverna. Vemos esta intencidon claramente en Peter Zumthor cuando
construye las Termas de Vals. El arquitecto expresa su deseo casi irracional de
construir un edificio con un aura anterior a todo lo ya edificado en ese lugar,
que parezca que ha estado alli por toda la eternidad.*’” También, en la misma
linea que Ifiaki Abalos cuando hablaba de la Sainte-Baume de Le Corbusier,
Gonzalo Diaz Recaséns dice: "La luz, los efectos y las sensaciones que se han
de provocar, las ideas y emociones que la percepcion de una forma despierta,
son historias de una arquitectura sin época, son historias de siempre las que
provocan el interés de los arquitectos."*8

Al mismo tiempo, diversos arquitectos han recurrido a la concepcién del
espacio como caverna para enfatizar la luz, para encontrar ciertos significados
espirituales en la arquitectura, para provocar emociones y para sacralizar el
espacio. Gaston Bachelard en La poética del espacio identifica el sétano de una
casa, en original "la cave", con "el ser oscuro de la casa, el ser que participa de los
poderes subterraneos. Soflando con él, nos acercamos a la irracionalidad de lo
profundo."#

Por otra parte, esta busqueda de significados en la arquitectura excavada ha sido
identificada en ocasiones con la asociacion entre la cueva habitada y el espacio
intrauterino.’” Kenneth Frampton, hablando de la universalidad de la cueva y de
su simbolismo, comenta: "La historia de la religién tiene otras homologias que
presuponen un simbolismo mas desarrollado [...] cémo, por ejemplo, la
asimilacion del dtero a la cueva.">!

Los dos ejemplos comentados en el capitulo anterior, la basilica de Le
Corbusier y el museo de Utzon, podrian encajar en esta primera categoria. La
busqueda de significados y de emociones a través de la pura espacialidad es sin
duda lo que les caracteriza. Desde entonces y hasta ahora se han llevado a cabo
una gran cantidad de propuestas en esta misma linea. Uno de estos proyectos

que a mi juicio reune todas estas caracteristicas en mayor o menor medida, el

47 Zumthor, Peter, Therme 1 als, Scheidegger & Spiess, Basel, 2007.

48 Diaz Recaséns, Gonzalo, en el prefacio de Algatin, Mario, Op. cit., p.11.

4 Bachelard, Gaston, La poética del espacio, Fondo de Cultura Econdémica, Madrid, 1965,
p. 49.

5 Ver Pereira, Ana Soffa, directores Marfa Teresa Mufioz y Fernando Quesada, La
intimidad de la casa, Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2013.

5! Frampton, Kenneth, Op. cit., p. 249.



[Fig. 38] Atrio Alhambra, seccidn.
[Fig. 39] El Bosco, Ascenso del
Santisimo, 1500-04.

contacto con la historia, la busqueda de una condicién espacial capaz de

provocar emociones, el énfasis en la entrada de luz que cualifica el espacio, la
voluntad de no manifestarse al exterior, etc., que ademas ha sido ideado
recientemente, es el proyecto para el Atrio Alhambra de Carrilho da Graga y
Jiménez Torrecillas.

Atrio Alhambra. Jodo Luis Carrilho da Graga y Antonio Jiménez Torrecillas

En el afio 2011 se llevé a cabo un concurso para la ampliacién y acceso al
conjunto de la Alhambra de Granada. La propuesta ganadora fue llevada a cabo
por Alvaro Siza y Juan Domingo Santos, sin embargo, a efectos del presente
trabajo, el proyecto que nos interesa es el propuesto por Carrilho da Graca y
Jiménez Torrecillas.

El proyecto propone un nuevo acceso al complejo monumental de la
Alhambra. Un edificio soterrado bajo una cubierta verde que pretende no
llamar la atencién en un entorno de gran importancia patrimonial. El edificio
trata de resolver los recorridos de acceso adentrandose en el terreno.

Se da una situacién parecida a la del Museo de Silkeborg de Utzon, al no querer
marcar su presencia, la forma exterior es irrelevante y todo el esfuerzo se
concentra en la concepcion del espacio, mediante la sustraccién de tierra.
Existen dos elementos clave a la hora de componer el espacio principal,
elementos que ya hemos visto en ocasiones anteriores. Por un lado, el recorrido
ascendente mediante una rampa helicoidal adosada al muro curvo perimetral,
que recuerda aquella del Museo Guggenheim de Wright y las rampas de Le
Corbusier y Utzon. Por otro lado, la luz cenital que atraviesa la cubierta
abovedada mediante un 6culo circular. Este 6culo nos remite a un sinfin de
referencias anteriores, desde el Panteén de Agripa hasta el Roden Crater de
James Turrell.

Los arquitectos incluyen una imagen de un cuadro de El Bosco en uno de los
paneles presentados a concurso, en el que se representa el Ascenso del Santisino 52
La presencia de un gran éculo por el que ascender al Parafso desde el Infierno
domina la imagen. Esta referencia nos da una idea de la religiosidad del espacio
excavado, caracteristico de las edificaciones de la antigiiedad, comentadas en el
primer capitulo.

52 Cachorro, Emilio, "La Alhambra y la arquitectura contemporanea", en AWRAQ, n°
11, 2015.
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[Fig. 40] Atrio Alhambra, foto
interior de maqueta.

[Fig. 41] Atrio Alhambra, foto de
maqueta de emplazamiento.

[Fig. 42] Atrio Alhambra, imagenes
de concurso.

[Fig. 43] Atrio Alhambra, planta
calle.




[Fig. 44] Peter Zumthor, primer

croquis de las Termas de Vals, 1993.

[Fig. 45] Peter Zumthor, foto
interior de maqueta de las bodegas
Pingus, 2005.

[Fig. 46] Hans Hollein, foto de
maqueta seccionada, museo en
Monchsberg, 1989.

44 45

La rampa ascendente dirige al usuario hasta una cubierta jardin empleada como
vivero sobre una lamina de agua. De esta forma se refresca el ambiente y se
otorga gran importancia al agua, "que, como nos ensefla la Alhambra es
condicién indispensable del habitar."5? El agua recupera aqui cierta condicién
mitolégica, que existia en los moradores de las cavernas de la que hablaban
Fehn y Pietild, de una forma parecida, aunque no tan radical, al planteamiento
de Zumthor para sus Termas: "Habfa emocién por la naturaleza mistica de un
mundo de piedra en el interior de una montafia, por la oscuridad y la luz, por la
reflexién de la luz sobre el agua [...]">*

El proyecto de Carrilho da Graga y Jiménez Torrecillas presenta unos intereses
comunes con un gran nimero de propuestas anteriores muy diversas. La
entrada de luz cenital es una constante en la mayorfa de proyectos excavados,
en este sentido, el techo abovedado perforado por la entrada de luz puede
recordar al de las bodegas Pingus de Zumthor. El recorrido ascendente en
forma de rampa helicoidal ha sido empleado en un gran nimero de proyectos
desde el Guggenheim de Wright, como puede ser el museo en Monchsberg de
Hans Hollein. Sin embargo, el proyecto Atrio Alhambra se considera
interesante porque auna gran cantidad de las preocupaciones comentadas
previamente y se enfrenta a situaciones desafiantes actuales, como es la
intervencién en entornos de gran importancia patrimonial. Ademas, consigue

resolver todos estos aspectos confiriéndole un caracter sacro al espacio.

El interés por no destacar en el entorno y ceder todo el protagonismo al paisaje
histérico puede entenderse en consonancia con la busqueda de la composicion
de un paisaje o topografia artificial.

3.2 TOPOGRAFIA ARTIFICIAL

La intervencién en entornos naturales o entornos complicados, junto con la
creciente preocupacion ecolégica y medioambiental, hace que muchos
arquitectos planteen soterrar sus edificios para reducir su impacto visual en el
paisaje al maximo y reducir su huella ecolégica. En ocasiones se trata de
construir una topografia artificial que asemeje la topografia existente, de forma

> Carrilho da Graca y Jiménez Torrecillas, memoria del proyecto en Cachorro, Emilio,
Op.cit., p. 164.
54 Zumthor, Peter, "Peter Zumthot", a+#, nimero especial, 1998, p. 138.
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[Fig. 47] Robert Smithson, Spiral
Hill, 1971.

[Fig. 48] Gabetti e Isola, viviendas
para Olivetti, 1964-74.

[Fig. 49] Dominique Perrault, Villa
One, 1995.
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que el edificio parezca formar parte del paisaje y provoque la sensacion de que
nada ha sido alterado.

A pesar de que el interés por este tipo de arquitectura es creciente en la
actualidad, el intento de mimetizarse con la naturaleza no es en absoluto
novedoso. Como dice Sergio de Miguel,% los dolmenes eran acumulaciones de
rocas que una vez colocadas en el terreno se cubrfan con tierra para formar
auténticas montafias artificiales, de un modo parecido a los timulos etruscos,
considerados "hipogeos artificiales" en el primer capitulo.

Existen algunas similitudes entre este tipo de arquitectura que pretende
integrarse en el paisaje mediante la alteracion del terreno y el Land Art o Earth
Aprt desarrollado a partir de finales de la década de 1960, en el que los artistas
buscaban la integraciéon de su obra en el paisaje mediante el trabajo del propio
paisaje, con los materiales que alli encontraban.® Estos trabajos ejercen una
gran influencia en las obras de arquitectura que se podrian clasificar en esta

categoria y que veremos a continuacion.

Podrfamos decir que las intenciones fundamentales en este tipo de arquitectura
se resumen en una dualidad entre el afin creador, construir una montafia, un
valle, etc. y la voluntad de desaparecer, mimetizarse con la naturaleza, cediendo
todo el protagonismo a ésta. Ademads de otros aspectos mas pragmaticos como
la bisqueda de una aclimatacién natural y reducir el consumo energético
aprovechando la inercia térmica que confiere soterrar un edificio, que refuerza
la teorfa de mantener la naturaleza original.

Generalmente los arquitectos que se adentran en el mundo de la arquitectura
excavada muestran un interés que se evidencia en una constante ida y vuelta a
este tipo de arquitectura. El caso de Dominique Perrault es uno de los ejemplos
mas claros. El arquitecto es profesor en la universidad de Lausanne y desatrolla
un taller exclusivo de arquitecturas subterrdneas,” prueba de su interés por el
tema son sus numerosas propuestas de edificaciones subterraneas, algunas de
ellas realizadas, como la Villa One. Ademis, Perrault no tiene problema en
reconocer sus referencias mas directas y alude a obras de Land Art y proyectos
que responden a esta categoria, topografia artificial, muy significativos para

55 Miguel, Sergio de, "Origenes", Circo, n° 36, 1996,
% Ver Raquejo, Tonia, Land Art, Nerea, Madrid, 1998.
57 Se puede consultar en: http://sub.epfl.ch/



[Fig. 50] Michael Heizer, North,
East, South, West, 1967.

[Fig. 51] Dominique Perrault,
Velédromo y piscinas, 1999.
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explicar sus propias propuestas, como las viviendas para Olivetti de Gabetti e
Isola construidas en Ivrea, Turin.

Universidad Femenina de Seul. Dominique Perrault

En este contexto se presenta la Universidad Femenina de Seul de Dominique
Perrault, realizado en 2008. Se trata de crear un valle en el limite entre una gran
zona verde y la ciudad. Un edificio soterrado que permita la introduccién del
parque colindante en la ciudad a través de la cubierta ajardinada del edificio.

En lo referido al concepto del "valle" hay una clara intenciéon de hacer
desaparecer un edificio de enormes dimensiones mediante un corte en el
terreno. Este corte no es una ligera apertura en el terreno sino un hueco
enorme que diferencia el edificio en dos partes y las relaciona entre s{ mediante
su uso como calle peatonal. El "valle" recuerda a la obra "doble negative" de
Michael Heizer, en la que se excava un pasillo de enormes dimensiones en el
desierto de Nevada y que el propio Perrault cita como referencia. Como se ha
comentado, Perrault enriquece su obra a través de numerosas referencias,
muchas de las cuales son de obras de L.and Art. En este sentido, Michael Heizer
es un artista al que recurre a menudo. También para explicar una de sus obras
mas importantes, el Velédromo y Piscina olimpicos en Berlin, Perrault alude a
una obra de Heizer, North, East, South, West.

La Universidad de Seul y el Velédromo de Berlin comparten numerosas
caracteristicas comunes. Ambos son proyectos de gran envergadura y en ambos
subyace un interés por hacer que el edificio desaparezca, sin que quede rastro
del esfuerzo realizado, algo parecido al "nada por aqui, nada por alld" que
comentaba Alejandro de la Sota hablando de la obra de Josep Llinis.® El
interés por pasar desapercibido es una constante en la obra de Perrault, que
consigue ese efecto en edificios descomunales, como la fabrica Aplix, en este
caso mediante el uso del vidrio reflectante en la fachada. Sin embargo, en estos
dos proyectos recurre a la excavacion del terreno para camuflar los edificios y
ceder el espacio a la vegetacion, consiguiendo asf un efecto de sorpresa cuando
el usuario descubre la pieza excavada, algo parecido al efecto que producian los
"hipogeos monoliticos" de la antigiiedad.

8 Sota, Alejandro de la, Josep LLinds, Tanais, Madrid, 1997, p. 11.
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[Fig. 52] Michael Heizer, Double
Negative, 1969.

[Fig. 53] Universidad Femenina de
Seul, foto del "valle".

[Fig. 54] Universidad Femenina de
Seul, foto de maqueta.

[Fig. 55] Universidad Femenina de
Seul, foto del exterior.
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[Fig. 56] Archigram, seccién de la
propuesta City Mound, 1964.

[Fig. 57] Dibujo de Dominique
Perrault para la Bienal de Venecia
de 2014, en el que se puede leer a
modo de pancartas: "No building" y
"Do not disturb the landscape".
[Fig. 58] Universidad Femenina de
Sedl, croquis.

Respecto a la desaparicion de los edificios, Dominique Perrault en una

entrevista dice:

[...] podemos transformar lugares sin que por ello exista una presencia visual de los
edificios. Se trata entonces de una topografia que viene a acompanar las arquitecturas
existentes y que participa de la construccion de un paisaje en el cual existen trozos de

naturaleza, pero también en el que encontramos pedazos de arquitectura.>

Este proyecto puede recordar a la propuesta de Archigram City Mound. En ella
los arquitectos proponfan la construcciéon de una ciudad subterrdnea, sobre la
que manifestaban su fascinacién. En este caso, el objetivo es construir una
montafia que contenga una ciudad en su interior. Sin embargo, la intencién de
desaparecer, conservar el paisaje inalterado y respetar la naturaleza, puede
resultar inverosimil y provocar una pérdida de naturalidad. Ademas, la situacion
se complica cuando se trata de incluit una gran cantidad de usos e

infraestructuras.

Esta situacién, el manejo y la incorporacién de grandes programas vy
necesidades, es especialmente relevante y actualmente vigente en las grandes

ciudades. Como dice Dominique Perrault:

En todas estas ciudades gue se transforman en metripoli la relacion con el suelo de la
cindad es una relacion completamente nueva, que es mas compleja y que se sitila mds

bien en la intervencion de todas las infraestructuras que alimentan la vida urbana.’0

Por eso es interesante, aunque discutible en términos de forma y escala, la
solucién que toma Dominique Perrault en la Universidad Femenina de Sedl.
Porque da cobijo a un gran programa en la frontera entre la ciudad densa y un
frondoso parque consiguiendo reducir al maximo su impacto visual e
introduciendo el verde en la ciudad y se enfrenta a la dificil tarea de componer
una topografia artificial. El edificio se entiende como una pieza que sitve para
articular la ciudad y cede el lugar a los ciudadanos en forma de espacio publico.

5 Perrault, Dominique, entrevista de Alberto Pefiin, en Palimpsesto, n°® 11, 2014, p. 3.
0 Perrault, Dominique, Op. ¢it., p. 4.
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[Fig. 59] Marcel Duchamp,
rotoreliefs, 1965.

[Fig. 60] Joanneum Museum, fases
de la construccién y estado final.
[Fig. 61] Joanneum Museum,
seccion.

[Fig. 62] Joanneum Museum, foto
de maqueta, vista aérea.

[Fig. 63] Joanneum Museum, foto
de maqueta seccionada.




[Fig. 64] Rafael Moneo, plaza de los

fueros de Pamplona, 1975.
[Fig. 65] Souto de Moura, estacidn
de metro Casa da Musica, 2004.

3.3 SUBSUELO EQUIPADO

La arquitectura subterrinea puede servir como alternativa utilitaria para la
construccién de servicios o equipamientos, lo que entenderfamos por subsuelo
equipado. De esta forma la resolucién de estas necesidades no provoca ningin
obstaculo visual en el paisaje exterior, para asi proteger el entorno. Ademas
ofrecen una solucion a la escasez de espacio para la construcciéon o ampliacién
de un edificio y ponen en valor el potencial del suelo de la ciudad.

Los ejemplos que encajarfan en esta categoria son proyectos que se excavan en
la tierra por motivos fundamentalmente practicos. Desde las primeras
construcciones excavadas de la historia, comentadas en el primer capitulo,
existen almacenes de agua, bodegas, excavaciones defensivas, etc. que
responden a esta tipologfa.

Ya en 1854 el Baron Georges Haussmann se referia a las ventajas de este tipo
de arquitectura durante la reforma de Paris:

Estas galerias subterraneas serdn los drganos de la metrdpolis y funcionardn como los
de un cuerpo humano sin que puedan ver la lnz del dia. Agua pura y fresca, junto con
calor y electricidad, circnlardn como los diversos fluidos cuyo movimiento sostiene la
vida misma de la cindad. Estos liquidos funcionardan sin ser vistos y podrdn mantener
la salubridad priblica sin interrumpir el suave movimiento de la cindad y sin estropear
su belleza excterior.!

Es especialmente relevante el actual desarrollo de la ciudad, en el que las
infraestructuras y equipamientos subterraneos suponen una parte fundamental
del funcionamiento de la misma, alcantarillado, lineas de Metro, tineles para
circulacién rodada, parquines, sétanos, conexiones entre edificios, etc. Por ello
los ejemplos destacados en esta categorfa son aquellos que se encuentran en un
contexto urbano, generalmente denso, y que aprovechan el potencial del
subsuelo de la metrépoli.

Joanneum Museum. Nieto y Sobejano

Los arquitectos Fuensanta Nieto y Enrique Sobejano construyeron en 2011 el
Joanneum Museum en Graz, Austria. Son una pareja de arquitectos que, al igual
que en el caso de Dominique Perrault, muestran un constante interés por las
posibilidades de la arquitectura excavada, como demuestran varios de sus
proyectos mas destacados, el Museo de Medina Azahara o el Museo de la
Historia de Lugo, ademas del museo en Graz. Ademas de su interés por las
posibilidades de la excavacién muestran una gran influencia por la obra de Jorn
Utzon,%2 que ide6 el museo de Silkeborg ya comentado y que servira como
objeto de estudio y referencia constante para estos arquitectos. También, como
en el caso de Perrault encontramos algunas referencias en el Land Art.

01 Ghazal Abbasy-Asbagh, Editor, Catalyst, UVa School of architecture, Actar D, New
York, 2013.

92 Ver Ferrer, Jaime, "Utzon's influence in contemporary Spanish architecture", en The
41h international Utzon Symposium, Sidney, 2014.
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[Fig. 66] Nieto y Sobejano, Museo
de la historia de Lugo, 2011.

[Fig. 67] Nobuo Sekine, Phase-
Mother Earth, 1968.

[Fig. 68] Bernard Zehrfuss,
ampliacién UNESCO, 1978.

[Fig. 69] Franco Albini, Tesoro de
San Lorenzo, 1952.

66 67

El Joanneum Museum es una ampliacion a un conjunto de tres edificios de usos
y épocas diferentes, de gran relevancia en el centro de la ciudad. Los arquitectos
explican: "nos limitaremos a construir un nuevo pavimento mineral, una
“alfombra” que ocupa todo el espacio exterior entre edificios y oculta en su
interior los nuevos espacios que albergan el programa requerido."s> Esta
"alfombra" es una plaza publica que comunica y da acceso a los tres edificios,
en la que se perforan unos huecos circulares que introducen luz en las nuevas
estancias a través de unas linternas conicas inspiradas en la serie de rotoreliefs de
Marcel Duchamp. En este caso, la renuncia a erigir un edificio icénico es total,
la intervencién de los arquitectos se limita a mejorar lo ya existente, acomodar
nuevos espacios y proporcionar un nuevo acceso al conjunto a través de una
ampliacion en el subsuelo.

Se trata de un caso parecido al de la ampliacién de la sede de la UNESCO
realizada por Bernard Zehrfuss.® Ante la necesidad de una ampliacion,
Zehrfuss opta por desarrollar el nuevo programa bajo la cota cero de forma que
resulte casi invisible y mantenga el estado original de los edificios, lo que
cambia de forma trascendente es el espacio urbano. Desde el exterior, tanto
este edificio como el museo en Graz, parecen responder al término "hipogeo de
patio" desarrollado en el primer capitulo.

A pesar de que estos proyectos resulten de una respuesta pragmatica a unos
condicionantes complejos, existe también una fuerte condicién poética en su
espacialidad que sigue la linea de aquellos proyectos vistos en el apartado 3.1 La
caverna. Gaston Bachelard habla de esa continuidad cuando dice: "De la cueva
tallada en la roca al subterraneo [...] hemos pasado del mundo construido al
mundo soflado."®> Esta componente poética del espacio se manifiesta en
algunos de los recursos que emplean los arquitectos, como la luz que cualifica el
espacio y las formas curvas, tema que Bachelard estudia cuando habla de la
fenomenologia de lo redondo.®® Un claro ejemplo que nos habla de la
continuidad entre la religiosidad del espacio de la caverna y el pragmatismo de
la ampliacién subterranea es el Museo del tesoro de San Lorenzo en Génova de
Franco Albini, que es el resultado de una situacion similar al museo en Graz y
consigue una sensacion de espacio sacro a través de la luz y la penumbra. 67

93 Nieto, Fuensanta y Sobejano, Entique, A1V Monografias, n° 146, p. 122.
% Diethelm, Alois, Op. ¢it., p. 155.

% Bachelard, Gaston, Op. ¢it., p. 271-79.

% Ibid., p. 154.

67 Ribas, Carme, "El retorn al subsol" en DPA Cota cero, n° 21, p. 63.
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[Fig. 70] Federico Soriano, New
Taipei City Museum of Art, planta,
2011.

[Fig. 71] Federico Soriano, New
Taipei City Museum of Art,
fragmentos tomados de 100
museos, 2011.

[Fig. 72] Herzog & de Meuron y Ai
Weiwei, Serpentine pavilion, planta
con los trazados anteriores, 2012.

3.4 TIERRA COMO ESTRATOS CULTURALES

En la arquitectura contemporanea, existe un nuevo interés por desvelar la
informacién que contiene la tierra. Fista se entiende no sélo como materia sino
también como material cultural compuesto por estratos. Esta idea bastante
novedosa, es en ocasiones considerada de forma literal, tratando de desvelar
qué ha ocurrido en el terreno y qué informacién contiene a través de la forma.
En otras ocasiones, la idea se presenta como una metafora en la que la tierra
habla de su propia historia.

Una de las propuestas que excavan la tierra para desvelar su informacién a
través de la forma, es el Serpentine Pavilion de Herzog & de Meuron y Ai
Weiwei de 2012. En él los arquitectos dibujaron la planta recuperando los
antiguos trazados de los once pabellones anteriores que se habian situado en
ese mismo lugar. El procedimiento era el de una excavacién arqueologica en el
que se descubrian los trazados antiguos a modo de cimentaciones excavadas.
De esta forma, segin dicen los arquitectos: "hemos tratado instintivamente de

esquivar el problema de crear un objeto, una forma concreta."68

De forma similar, Federico Soriano en 2011, propuso un museo en Taipéi que
redne fragmentos de cien museos de todo el mundo para componer la planta de
un nuevo museo bajo tierra. Se trata, segun el arquitecto, de un museo de
museos. Soriano habla de la estrategia de CUT&PASTE en la arquitectura, una
estrategia que permite utilizar toda la informaciéon que disponemos hoy en dia y
habla de trascender las formas y las modas.®” Para Soriano, el trabajo es el
concepto en si, el resultado formal es una consecuencia de la idea. El defiende

que hoy en dia yase han producido todas las imagenes y formas posibles, "el

% Herzog & de Meuron y Ai Weiwei, "Serpentine gallery pavilion revealed", Archdaily,
2012. http:/ /www.atchdaily.com/232661/herzog-de-meuron-and-ai-weiweis-
serpentine-gallery-pavilion-design-revelaed (consultado el 18 de Agosto de 2016).

% Sotiano, Federico, en http://masterproyectosceu.blogspot.com.es/ (consultado el 18
de Agosto de 2016).

41



[Fig. 73] Lightning Ridge, estado de
la excavacidn, 2014.

[Fig. 74] Primeros croquis del Centro
Australiano del Opalo.

[Fig. 75] Dibujo de la seccién de la
primera propuesta.

[Fig. 76] Centro Australiano del
Opalo, seccién longitudinal.

[Fig. 77] Centro Australiano del
Opalo, planta acceso.
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[Fig. 78] Richard Long, A line made
by walking, 1967.

[Fig. 79] Robert Smithson, Bingham
copper minning pit-Utah
Reclamation project, 1973.
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objeto ya existe", por lo tanto se trata de manipular la informacién existente,
"produccién se convierte en post-produccion.'?

Por otro lado, en la vision metaférica de la tierra como material cultural,
podemos encontrar el caso del museo de Medina Azahara de Nieto y Sobejano,
desarrollado desde 1999 hasta 2008. Los arquitectos explican que no aspiran a
construit un edificio, "sino a hallarlo bajo terra."" Se trata de interpretar las
huellas del tiempo sobre el lugar para encontrar el edificio, como si de una

excavacion arqueologica se tratara.
Centro Australiano del Opalo. Glenn Murcutt

Para Glenn Murcutt, las condiciones del lugar son el primer paso y
probablemente el mas importante a la hora de desarrollar un proyecto. Murcutt
sostiene que "nadie inventa nada. Lo que hacemos, creo, es descubrir."72 En esa
linea, algo parecido a la propuesta de Nieto y Sobejano, el arquitecto desarrolla
en 2008 un proyecto de edificio excavado para el Centro Australiano del Opalo,
actualmente en construccién.

El edificio se situa en Lightning Ridge, Nueva Gales del Sur, una ciudad donde
acuden mineros y estudiosos de todas partes del mundo. Es el dnico lugar
donde se puede obtener 6palo negro, un mineral que se obtiene a través de la
explotacion del terreno mediante la construccién de minas. En este contexto,
Glenn Murcutt desarrolla un complejo edificio excavado que sirve como
museo. El edifico se organiza en dos plantas bajo el nivel del terreno, sobre el
que emerge una cubierta compuesta por vigas en forma de V para salvar las
grandes luces y que sirven para recoger el agua de la lluvia. Sobre las vigas se
colocan paneles solares. Para la contencién de la tierra se disefia un sistema de
muros de hormigén triangulados que ayuda a dirigir las cargas del terreno. En
los lados largos del edificio aparecen unas grandes chimeneas de viento en
continuidad con los muros triangulares, de manera que el espacio permanezca
ventilado de forma similar a las minas de 6palo del lugar.

70 Sotiano, Federico, "New Taipei City Museum of Art Proposal", Archdaily, 2011.
http:/ /www.archdaily.com/178460/new-taipei-city-museum-of-att-proposal-federico-
soriano-pelaez (consultado el 18 de Agosto de 2016).

"1 Nieto, Fuensanta y Sobejano, Enrique, E#n Blanco, n° 7, p 56.

72 Murcutt, Glenn, "Una conversacion con Glenn Murcutt", E/ Croguis, n° 163/4, p. 18.
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El motivo fundamental que alega Murcutt para la excavacién es el control
climatico. Ademas, el edificio pretende ser autosuficiente en cuanto al
abastecimiento de luz y agua y el sistema de ventilacién mediante chimeneas
sirve para manejar la presién atmosférica y refrescar el ambiente. Sin embargo
hay una clara reminiscencia al uso historico de la tierra en el lugar. El centro se
situa en una zona minera, donde todavia hoy se explota la tierra en busca de
6palo negro. Por ello, Murcutt propone que la excavacion previa al edificio
sifrva como mina y posteriormente se construya un edificio, para asi habitar la
propia mina.

La idea es similar a la de Peter Zumthor en las Termas de Vals, en las que
pretende desvelar un mundo de roca en las entrafias de la montafia, algo asi
como una cantera inundada. En el caso de Murcutt, la idea de la mina no es
s6lo una metafora, sino que se construye dicha mina para luego descubrir el
edificio. Al entrar en el edificio se realiza un recorrido hacia la luz del sol
mediante una rampa larga y tendida hasta llegar a un mirador que asoma en
medio de un cortado en el terreno de una antigua mina. El recorrido adentra al
visitante en las profundidades de la tierra y le permite observar su composicion

y su historia.

En todas estas propuestas, la huella del hombre sobre la tierra es lo que mueve
a la concepcion de un edificio. También muchos artistas de Land Art
reflexionaron en torno al simbolismo de la huella,”> que representa la presencia
humana, se conquista el territorio y pasa a la historia al ser pisado, al tener una
huella. El contacto con la historia es la base de este nuevo entendimiento de la
tierra como material constituyente de la arquitectura y como contenedor de
informacién cultural compuesta por estratos fisicos e historicos.

73 Raquejo, Tonia, Op. cit., p. 9.
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[Fig. 80] Graham Metson, Renacer,
1969.

IV. CONCLUSIONES

En este repaso sobre una amplia diversidad de arquitecturas excavadas, que no
pretende ser un andlisis exhaustivo sino un recorrido a través de diferentes
aproximaciones recientes a la cuestion, queda clara la idea de que la caverna
habitada es una forma de arquitectura consciente, como dice Lewis Mumford:
"La ciudad constituye un hecho en la naturaleza, lo mismo que una cueva o un
hormiguero... Pero es al mismo tiempo una obra de arte consciente."”*

Por otro lado, la caverna, como comentaba Ifiaki Abalos, atrae a los arquitectos
llegado cierto momento en su madurez. Existe algo en el acto de excavar, en la
caverna, que atrae la irracionalidad del hombre. Como dice Gaston Bachelard,
que identifica el s6tano con el "ser oscuro de la casa": "el habitante apasionado
lo cava, lo cava mas, hace activa su profundidad [...] Del lado de la tierra cavada
los suefios no tienen limite."”s

Después de este recorrido, podemos ver, a través de los diversos casos
histéricos, que existen ciertos patrones de actuacion que traspasan culturas,
religiones y nacionalidades. La inteligencia de los constructores anénimos
desarrolla sistemas constructivos que responden a la perfeccion a las
condiciones de un lugar y se integran con el entorno a través de la tierra.
Ademsas, se establecen numerosas conexiones desde las primeras
construcciones de la humanidad hasta las de nuestros dias. El acceso, el
recorrido, la inmersién en la Tierra, la luz, son recursos constantes en este tipo
de arquitectura. Son estrategias que vemos en todos los proyectos
contemporaneos analizados pero que ya en los ejemplos historicos estaban
presentes, para alcanzar el objetivo de su bisqueda. Es el contacto con lo
atavico, las sensaciones espaciales en el interior de la Tierra, la religiosidad o
espiritualidad del espacio, el afan por detener el tiempo, lo que mueve a los
arquitectos de hoy y a los constructores de la antigliedad a construir bajo tierra.
Como dice Abalos: "El cuevismo es asi la forma que los arquitectos han
encontrado recurrentemente para introducir de forma casi brutal el tiempo en el

espacio."7

Los cuatro proyectos analizados en el tercer capitulo, aunque sean proyectos
menores frente a los de Le Corbusier y Utzon, comentados en el segundo
capitulo, o incluso frente a las Termas de Zumthor, que sirve como referencia
constante para desarrollar los demas ejemplos, se revelan como propuestas muy
evocadoras y con un gran potencial para indicar ciertas pautas en lo referente a
la intervencién en el paisaje natural y urbano. Al mismo tiempo, se alejan de la
arquitectura del espectaculo caracteristica de las ultimas décadas a través de una
nueva actitud que pretende construir espacio y provocar sensaciones sin que se
manifieste la forma exterior.

Los proyectos contemporaneos hablan de diferentes intenciones en la

arquitectura. Todos ellos comparten un gran nimero de caracteristicas con las

7 Mumford, Lewis, The culture of cities, Harcourt, Brace and Company, New York, 1938,

p. 5.
75 Bachelard, Gaston, Op.cit., p. 49.

76 Abalos, Ifiaki, Op. cit., p. 37.
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construcciones de la antigiiedad y al mismo tiempo establecen conexiones entre
si. Asi, los proyectos que responden a la categoria de "la caverna" no se pueden
entender sin las propuestas anteriores de los maestros del siglo XX y éstas a su
vez no se entienden si no nos remontamos a los origenes de la humanidad y la
arquitectura. Los proyectos comentados reproducen ciertos aspectos
atemporales en la arquitectura y al mismo tiempo replantean temas relacionados
con la sensibilidad medioambiental, la integracion en el paisaje a través de
"topografias attificiales" o se enfrentan a problemas contemporineos como el
desarrollo de las metrépolis y la intervencion en entornos histéricos mediante el
"subsuelo equipado". Ademds, plantean nuevas cuestiones como el
entendimiento de la "tierra como estratos culturales" contenedores de
informacioén, revelando el gran potencial de la tierra. Asi pues, vemos que el
recorrido a través de estos ejemplos no es lineal, sino que es un camino de ida y

vuelta.

Algunos de los arquitectos contemporaneos mas destacados que han sido
comentados, como Glenn Murcutt o Dominique Perrault, hablan de esta linea
de continuidad en la arquitectura. Cuando Murcutt habla de "la idea del camino
de descubrimiento, que es el que transitamos al hacer arquitectura."?” estd
hablando de esta continuidad, negando la creacién o la invencién a partir de la
nada por parte de los arquitectos. Perrault, habla de la conexién con el pasado
de forma mis directa diciendo: "cteo que en nuestro comportamiento humano,
en nuestra relacién con el planeta, conservamos raices primitivas. Es esa
fragilidad la que hace grande al ser humano."”

De esta forma, queda patente la vigencia de la arquitectura excavada en
nuestros difas, que se enriquece con la sabidurfa histérica y la arquitectura
moderna de algunos arquitectos, que hunde sus raices en un modo de construir
casi atemporal, confirmando asi la cita de Le Corbusier con la que empezaba
este trabajo:

No existe eso que lamanmos hombre primitivo; hay dinicamente medios primitivos. La

idea es constante y poderosa desde el principio mismo.”

77 Murcutt, Glenn, Op. ¢it., p. 18.
78 Perrault, Dominique, Op. ¢it., p. 3.
7 Le Cotbusier, Op.cit., p.53.



49






V. BIBLIOGRAFIA

AA. VV. Utzon, Jorn, "Museo de Atte en Silkeborg (Dinamarca) 1963", Jorn
Utzon, Serie Monografias, Ministerio de Obras Publicas, Transportes y Medio
Ambiente, Madrid, 1995.

AA. VV., Peter Zumthor, vol. 3. Scheidegger & Spiess, Basel, 2013.
Abalos, Ifaki, "Hay un momento...", en Basa, n® 29, 2006.

Albertini, Vincenzo; Baldi, Antonio; Esposito, Clemente; Napiles, the Rediscovered
City, Napoles, 2000.

Algarin, Matio, Arguitecturas Excavadas, Fundaciéon Arquia, Barcelona, 2000.

Azara, Pedro, "El ciclope o la ciudad", en Proyectos 1 y 11 : ejercicios y lecciones : curso
2009-2010, Edicions UPC, Barcelona, 2012.

Azara, Pedro, Cuando los arguitectos eran dioses, Fundacion Arquia, Barcelona,
2015.

Bachelard, Gaston, La poética del espacio, Fondo de Cultura Econémica, México,
1975.

Blaser, Werner, Courtyard House in China, Birkhduser, Basel, 1979.

Cachorro, Emilio, "L.a Alhambra y la arquitectura contemporanea", en

AWRAQ, n° 11, 2015.

Chueca Goitia, Fernando, Historia de la arquitectura occidental, Dossat, Madrid,
2003.

Diethelm, Alois, "Building Underground", en Deplazes, Andrea (ed), Construir
la Arquitectura, Brikhiuser, Basel, 2005.

Ferrer, Jaime, "Utzon's influence in contemporary Spanish architecture", en The
41h international Utzon Symposium, Sidney, 2014.

Frampton, Kenneth, "Jorn Utzon: Forma transcultural y metafora tectonica",
en Estudios sobre cultura tectonica, Akal, Madrid, 1999.

Ghazal Abbasy-Asbagh, Editor, Catalyst, UVa School of architecture, Actar D,
New York, 2013.

Giedion, Siegfried, Architecture you and me, Harvard University Press, Cambridge,
1958.

Heidegger, Martin, "Construire, abitare, pensare", en Sagg/ ¢ discorsi, Mutsia,
Milan, 1976.

Hereu, Pere; Montaner, Josep Maria; Oliveras, Jordi, (ed.), Textos de arquitectura
de la modernidad, Nerea, Madrid, 1994.

Herzog & de Meuron y Ai Weiwei, "Serpentine gallery pavilion revealed",
Archdaily, 2012. http:/ /www.archdaily.com/232661/herzog-de-meuron-and-ai-

51



weiweis-serpentine-gallery-pavilion-design-revelaed (consultado el 18 de Agosto

de 2016).

Laureano, Pietro, Atlas de agna, Bollati Boringhieri editore s.t.l., Turin, 2000.
Le Corbusier, Vers une architecture, G. Crés et Cie, Paris, 1924,

Levi-Strauss, Claude, Tristes Tripicos, Fondo de Cultura Econémica, México,
1955.

Levi- Strauss, Claude, E/ pensamiento salvaje, Fondo de Cultura Econémica,
México, 1962.

Loépez Cotelo, Botja, Sverre Febn desde el dibujo, Universidade da Corufia, A
Corufia, 2012.

Miguel, Sergio de, "Origenes", Cireo, n° 36, 1996.

Montaner, Josep Marfa, "Ensayo sobre arquitectura moderna y lugar", en Boletin
académico, n° 18, 1994,

Moteno Mansilla, Luis, "Ronchamp, excavada", en CIRCO, n° 05, 1993.

Mumford, Lewis, The culture of cities, Harcourt, Brace and Company, New York,
1938.

Murcutt, Glenn, "Una conversacion con Glenn Murcutt", E/ Croquis, n°® 163 /4,
2012, pp. 6-25.

Nieto, Fuensanta y Sobejano, Enrique, Uszon: Museo de Silkeborg 1963, Ministerio
de Vivienda, Madrid, 2004.

Nieto, Fuensanta y Sobejano, Enrique, E# Blanco, n° 7, 2011.
Nieto, Fuensanta y Sobejano, Enrique, A1V Monografias, n° 146, 2011.

Norberg-Schulz, Christian, Genius loci. Towards a Phenomenology of Architecture,
Rizzoli, New York, 1979.

Parra, José Joaquin, "Conjeturas acerca de la caverna como arquitectura", eDap,

n° 08, pp. 16-27.

Pereira, Ana Soffa, directores Maria Teresa Mufioz y Fernando Quesada, La
intimidad de la casa, Bscuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, Madrid,
2013.

Perrault, Dominique, entrevista de Alberto Pefiin, en Palimpsesto, n° 11, 2014,
pp. 2-4.

Raquejo, Tonia, Land Art, Nerea, Madrid, 1998.

Ribas, Carme, "Sota el terra de Silkeborg", en Quaderns d'arquitectura i nrbanisme.
Topografies operatives, n* 220, 1998.

Ribas, Carme, "El retorn al subsol" en DPA Cota cero, n° 21, 2005.



Rodrigo, Siddartha, director Ifiaki Bergera, Rudofsky en Espasia, Trabajo Fin de
Grado, Universidad de Zaragoza, 2015.

Roth, Leland, Entender la arguitectura, Gustavo Gili, Barcelona, 1999.

Rudofsky, Bernard, Architecture without Architects, Museum of Modern Art, New
York, 1964.

Rudofsky, Bernard, The prodigions builders, Harcourt Brace Jovanovich, New
York, 1977.

Rykwert, Joseph, La casa de Addn en e/ Paraiso, Gustavo Gili, Barcelona, 1974.

Soriano, Federico, "New Taipei City Museum of Art Proposal", Archdaily, 2011.
http:/ /www.archdaily.com/178460/new-taipei-city-museum-of-art-proposal-
federico-soriano-pelaez (consultado el 18 de Agosto de 2016).

Soriano, Federico, en http://masterproyectosceu.blogspot.com.es/ (consultado
el 18 de Agosto de 20106).

Sota, Alejandro de la, "Introduccién", Josep LLinds, Tanais, Madrid, 1997.
Stierlin, Henri, "I'architecture souterraine", Werk/Ouvre, Ziirich, n® 10,1975.

Trachtenberg, Marvin y Hymann, Isabelle, Arguitectura, de la prebistoria a la
postmodernidad, Akal, Madrid, 1990.

Tunén, Emilio, "Renacet", en CIRCO, n°® 87, 2001.

Utdiales, M. E., "La cueva como vivienda", Cuadernos geograficos de la Universidad
de Granada, n° 14, 1984-85.

Van Eyck, Aldo, "Whatever Space and Time Mean, Place and Occasion Mean
Mote", Forum, n° 4, 1960.

Weston, Richard, Uzzon, Edition Blondal, New York, 2003.
Wright, Frank Lloyd, The /iving City, Meridian, New York, 1958.
Zoelly, Pierre, Terratektur, Basel, 1989.

Zumthor, Peter, "Peter Zumthot", a+#, nimero especial, 1998.

Zumthor, Peter, Therme 1 als, Scheidegger & Spiess, Basel, 2007.

53






VI. CREDITOS DE LAS ILUSTRACIONES

[Fig. 1]: Sandro Botticelli, Esquema del Infierno, 1480-95. En
https://rupcultura.files.wordpress.com/2011/08/botticellimap.jpg (consultada
el 30 de Agosto de 20106).

[Fig. 2]: La oreja de Dionisio. En tectonicablog.com, Latomia. Siracusa, http://
tectonicablog.com/?p=88857, (consultada el 20 de Junio de 2016).

[Fig. 3]: Planta de las cuevas de Altamira. En "Terra Usada" Quaderns
d'arquitectura i nrbanisme, n° 233, p 142.

[Fig. 4]: Oasis de Siwa, Egipto. En Rudofsky, Bernard, Architecture withont
Avrchitects, Museum of Modern Art, New York, 1964.

[Fig. 5]: Viviendas cerca de Tungkwan, China. En Rudofsky, Bernard,
Avrchitecture without Architects, Museum of Modern Art, New York, 1964.

[Fig. 6]: Planta y secciones, viviendas en Matmata, Ttunez. En Laureano, Pietro,
Atlas de agna, Bollati Boringhieri editore s.r.1., Turin, 2006.

[Fig. 7]: Planta, ciudad de Kaymakli, Capadocia, Turquia. En Stierlin, Henri,
"L'architecture souterraine", Werk/Quvre, Ziirich, n° 10,1975.

[Fig. 8]: Seccién, ciudad de Kaymakli, Capadocia, Turquia. En Piedecausa,
Beatriz, "La vivienda enterrada", Investigaciones geogrdficas, n° 50, 2009.

[Fig. 9]: Viviendas excavadas en Salillas de Jalon. Fotografia del autor.

[Fig. 10]: Foto Templo Abu-Simbel.
http:/ /www.unabrevehistoria.com/2012/03/el-traslado-de-los-templos-de-
abu.html (consultada el 8 de Julio de 2016).

[Fig. 11]: Tumbas aqueménidas, Persia.
http://todolocreadoanteshasidopensado.blogspot.com.es/2012/01/las-
tumbas-reales-persas-el-retrato-de.html (consultada el 14 de Julio de 2016).

[Fig. 12]: Planta Templo Abou-Simbel. En Stietlin, Henri, "L'architecture
souterraine", Werk/ Ouvre, Ziirich, n° 10,1975.

[Fig. 13]: Seccién Templo Abou-Simbel. En Stietlin, Henri, "L'architectutre
souterraine", Werk/ Ouvre, Ziirich, n° 10,1975.

[Fig. 14] Foto Iglesia Biet Ghiorgis, Lalibela, Etipia. En
http://hiddenarchitecture.blogspot.com.es/2016/02/biet-ghiorgis-church.html
(consultada el 5 de Junio de 20106)

[Fig. 15] Seccién Iglesia Biet Ghiorgis, Lalibela, Etipia. En
http:/ /tectonicablog.com/?p=9354 (consultada el 5 de Junio de 2016)

[Fig. 16] Seccién, Templo de Ellora, India. En Stietlin, Henri, "L'architecture
souterraine", Werk/ Ouvre, Ziirich, n° 10, 1975.

55



[Fig. 17] Jorn Utzon, dibujo de proyecto para teatro en una cueva en Jeita. En
http:/ /www.utzonphotos.com/guide-to-utzon/not-completed/ theatre-jeita-
lebanon/ (consultada el 16 de Junio).

[Fig. 18] Grabado, Alegoria de la caverna, Jan Saenredam, 1604. En
https:/ /latrompetadejerico.wordpress.com/2015/02/05/1a-alegoria-de-la-
caverna-pasado-y-presente/ (consultada el 13 de Julio).

[Fig. 19] Reima Pietild, boceto de la gran chimenea de Dipoli. En Lépez Cotelo,
Botja, Sverre Febn desde el dibujo, Universidade da Corufia, A Corufia, 2012.

[Fig. 20] Reima y Raili Pietild, composicién presentada como parte de la
exposicion "Vyshyke" en 1967, "cavidad y bulto [...]". En Lopez Cotelo, Botja,
Swverre Febn desde el dibujo, Universidade da Corufia, A Corufia, 2012.

[Fig. 21] Sverre Fehn, boceto de la cueva y el fuego, 1984. En Lépez Cotelo,
Botja, Sverre Febn desde el dibujo, Universidade da Corufia, A Corufia, 2012.

[Fig. 22] Foto del cortado en la montafia Sainte-Victoire. En http://www.la-
provence-verte.net/activites/patrimoine-plan-d-aups-sainte-baume-grotte-de-
ste-marie-madeleine-et-circuit-de-la-ste-baume_836.html (consultada el 29 de
Junio de 2016).

[Fig. 23] Edouard Trouin, seccién basilica de la Sainte-Baume, 1948. En

http:/ /www.fondationlecorbusiet.fr/corbuweb/morpheus.aspx?sysId=13&Iris
Objectld=5615&sysLanguage=en-en&itemPos=17&itemSort=en-
en_sort_string1%20&itemCount=215&sysParentName=&sysParentld=65
(consultada el 27 de Junio de 2010).

[Fig. 24] Le Corbusier, croquis del conjunto de la Sainte-Baume, 1945. En
Ribas, Carme, "El retorn al subsol" en DP.A Cota cero, n° 21, 2005.

[Fig. 25] Le Corbusier, croquis de la seccion de la Sainte-Baume, 1948. En
Algarin, Mario, Arguitecturas Excavadas, Fundacion Arquia, Barcelona, 2006.

[Fig. 26] Le Corbusier, dibujos de las vistas del lugar, 1945. En Virseda,
Alejandro, Le Corbusier y el proyecto para Saint Marie de la Tourette, Escuela técnica
superior de arquitectura de Madrid, Madrid, 2014.

[Fig. 27] Eduardo Chillida, Tindaya, imagen del interior, 1996. En Algarin,
Matio, Arquitecturas Excavadas, Fundacién Arquia, Barcelona, 20006.

[Fig. 28] Foto escultura de Buddha en Tatung, China. En Ribas, Carme, "El
retorn al subsol" en DPA Cota cero, n° 21, 2005.

[Fig. 29] Jorn Utzon, seccién del museo de Silkeborg, 1963. En

http:/ /www.utzon-archives.aau.dk/drawings/silkeborg-museum/ 1st-
project/SILKEBORG+1_L_110_005.png.html (consultada el 29 de Junio de
2016).

[Fig. 30] Jorn Utzon, dibujo de la planta de Silkeborg con sal. En Ribas, Carme,
"Sota el terra de Silkeborg", en Quaderns d'arquitectura i nrbanisme. Topografies
operatives, n* 220, 1998.



[Fig. 31] Jotn Utzon, fotos de la maqueta de Silkeborg. En Ribas, Carme, "El
retorn al subsol" en DPA Cota cero, n° 21, 2005.

[Fig. 32] Jorn Utzon, plantas del museo de Silkeborg, 1963. En Ribas, Carme,
"El retorn al subsol" en DPA Cota cero, n° 21, 2005.

[Fig. 33] Jorn Utzon, bocetos para el Museo en Silkeborg. En

http:/ /www.utzon-archives.aau.dk/drawings/silkeborg-museum/ 1st-
project/SILKEBORG+2_L._D20-23_005.png.html (consultada el 20 de
Agosto de 2016).

[Fig. 34] Urs Fischer, Yox, 2007. En
http:// cavalcantsobrelotigre.blogspot.com.es/2016/06/urs-fischer.html
(consultada el 19 de Agosto de 2016).

[Fig. 35] Pierre Zoelly, seccion modificada del Pante6én de Agripa. En Zoelly,
Pierre, Terratektur, Basel, 1989.

[Fig. 36] James Turrell, Roden Crater, 1970. En
http:/ /www.bbgntn.net/bblog/2014/james-turtrell-my-long-pursuit/
(consultada el 19 de Agosto de 2016).

[Fig. 37] Graham Metson, Renacer, 1969. En Tufién, Emilio, "Renacet”,
CIRCO, n° 87, 2001.

[Fig. 38] Atrio Alhambra, seccion. En https://divisare.com/projects/162273-
joao-luis-carrilho-da-graca-antonio-jimenez-torrecillas-atrio-alhambra
(consultada el 14 de Agosto de 2016).

[Fig. 39] El Bosco, Ascenso del Santisimo, 1500-04. En Parra, José Joaquin,
"Conjeturas acerca de la caverna como arquitectura”, eDap, n° 08.

[Fig. 40] Atrio Alhambra, foto interior de maqueta. En
https://divisare.com/projects/162273-joao-luis-carrilho-da-graca-antonio-
jimenez-torrecillas-atrio-alhambra (consultada el 14 de Agosto de 2016).

[Fig. 41] Atrio Alhambra, foto de maqueta de emplazamiento. En
https://divisare.com/projects/162273-joao-luis-carrilho-da-graca-antonio-
jimenez-torrecillas-atrio-alhambra (consultada el 14 de Agosto de 2016).

[Fig. 42] Atrio Alhambra, imagenes de concurso. En
https://divisare.com/projects/162273-joao-luis-carrilho-da-graca-antonio-
jimenez-torrecillas-atrio-alhambra (consultada el 14 de Agosto de 2016).

[Fig. 43] Atrio Alhambra, planta calle. En
https://divisare.com/projects/162273-joao-luis-carrilho-da-graca-antonio-
jimenez-torrecillas-atrio-alhambra (consultada el 14 de Agosto de 2016).

[Fig. 44] Peter Zumthort, primer croquis de las Termas de Vals, 1993. Zumthor,
Peter, Therme 17 als, Scheidegger & Spiess, Basel, 2007.

[Fig. 45] Peter Zumthor, foto interior de maqueta de las bodegas Pingus, 2005.
En AA. VV., Peter Zumthor, vol. 3. Scheidegger & Spiess, Basel, 2013.

57



[Fig. 46] Hans Hollein, foto de maqueta seccionada, museo en Ménchsberg,
1989. http:/ /www.hollein.com/eng/Architecture/Nations / Austria/Museum-
im-Moenchsberg (consultada el 14 de Julio de 2016).

[Fig. 47] Robert Smithson, Spiral Hill, 1971. En
http:/ /www.robertsmithson.com/earthworks/spiral-hill_b.htm (consultada el
10 de Agosto de 2016).

[Fig. 48] Gabetti e Isola, viviendas para Olivetti, 1964-74. En
http://www.hiddenarchitecture.net/2015/07/ collective-housing-fot-
olivettis.html (consultada el 10 de Julio de 2016).

[Fig. 49] Dominique Perrault, I7/a One, 1995. En http://www.dpa-x.com/
(consultada el 13 de Julio de 2016).

[Fig. 50] Michael Heizer, North, East, South, West, 1967. En http://sub.epfl.ch/
(consultada el 13 de Julio de 2010).

[Fig. 51] Dominique Perrault, Velédromo y piscinas, 1999. En
http:/ /www.perraultarchitecture.com/es/projectos/2464-
velodromo_y_piscina_olimpica.html (consultada el 13 de Julio de 2016).

[Fig. 52] Michael Heizer, Double Negative, 1969. En Raquejo, Tonia, Land Art,
Nerea, Madrid, 1998.

[Fig. 53] Universidad Femenina de Seul, foto del "valle". En
http:/ /www.perraultarchitecture.com/es/projectos/2459-
universidad_femenia_ewha.html (consultada el 13 de Julio de 2010).

[Fig. 54] Universidad Femenina de Sedl, foto de maqueta. En
http:/ /www.perraultarchitecture.com/es/projectos/2459-
universidad_femenia_ewha.html (consultada el 13 de Julio de 2016).

[Fig. 55] Universidad Femenina de Sedl, foto del exterior. En
http:/ /www.perraultarchitecture.com/es/projectos/2459-
universidad_femenia_ewha.html (consultada el 13 de Julio de 2016).

[Fig. 56] Archigram, seccion de la propuesta City Mound, 1964. En
http://arqueologiadelfuturo.blogspot.com.es/2013/06/1964-mound-1970-
features-montecarlo.html (consultada el 19 de Julio de 2016).

[Fig. 57] Dibujo de Dominique Perrault para la Bienal de Venecia de 2014. En
http://sub.epfl.ch/ (consultada el 13 de Julio de 2016).

[Fig. 58] Universidad Femenina de Sedl, croquis. En
http:/ /www.perraultarchitecture.com/es/projectos/2459-
universidad_femenia_ewha.html (consultada el 13 de Julio de 2016).

[Fig. 59] Marcel Duchamp, rotoreliefs, 1965. En Arquitectura 1iva, n° 150, 2013.

[Fig. 60] Joanneum Museum, fases de la construccién y estado final. En
http:/ /www.detail-online.com/article/joanneum-visitors-centre-in-graz-16341/
(consultada el 3 de Julio de 2016).



[Fig. 61] Joanneum Museum, seccién . En AV Monografias, n° 146, 2011.

[Fig. 62] Joanneum Museum, foto de maqueta, vista aérea. En A" Monografias,
n° 146, 2011.

[Fig. 63] Joanneum Museum, foto de maqueta seccionada. En A1 Monografias,
n° 146, 2011.

[Fig. 64] Rafael Moneo, plaza de los fueros de Pamplona, 1975. En
https:/ /analisisdeformas.com/2014/03/11/rafacl-moneo-analisis/ (consultado
el 15 de Agosto de 2016).

[Fig. 65] Souto de Moura, estacion de metro Casa da Musica, 2004. En
http://www.enot.es/premio/index.php/2011/04/17 / gran-premio-enor-2006-
ex-aequo/ (consultado el 15 de Agosto de 2016).

[Fig. 66] Nieto y Sobejano, Museo de la historia de Lugo, 2011. En A1~
Monografias, n° 146, 2011.

[Fig. 67] Nobuo Sekine, Phase-Mother Earth, 1968. En
https://es.pinterest.com/pin/385691155564041415/ (consultado el 15 de
Agosto de 2016).

[Fig. 68] Bernard Zehrfuss, ampliacion UNESCO, 1978. En Deplazes, Andrea
(ed), Construir la Arguitectura, Brikhduser, Basel, 2005.

[Fig. 69] Franco Albini, Tesoro de San Lorenzo, 1952. En
https:/ /homenajeaenticmiralles.wordpress.com/2015/07/06/y-franco-albini/
(consultado el 15 de Agosto de 2016).

[Fig. 70] Federico Soriano, New Taipei City Musenm of Art, planta, 2011. En
http:/ /www.archdaily.com/178460/new-taipei-city-museum-of-art-proposal-
federico-soriano-pelaez (consultado el 18 de Agosto de 2016).

[Fig. 71] Federico Sotiano, New Taipei City Museum of Art, fragmentos tomados
de 100 museos, 2011. En http://www.archdaily.com/178460/new-taipei-city-
museum-of-art-proposal-federico-soriano-pelaez (consultado el 18 de Agosto

de 2016).

[Fig. 72] Herzog & de Meuron y Ai Weiwel, Serpentine pavilion, planta con los
trazados anteriores, 2012.

[Fig. 73] Lightning Ridge, estado de la excavacién, 2014. En
https://moorambillablog.wordpress.com/tag/grawin/ (consultada el 3 de
Agosto de 2016).

[Fig. 74] Primeros croquis del Centro Australiano del Opalo. En E/ Croguis, n°
163/4, 2012.

[Fig. 75] Dibujo de la seccién de la primera propuesta. En E/ Croguis, n° 163/4,
2012.

59



[Fig. 76] Centro Australiano del Opalo, seccién longitudinal. En E/ Croguis, n°
163/4, 2012.

[Fig. 77] Centro Australiano del Opalo, planta acceso. En E/ Croguis, n® 163/4,
2012.

[Fig. 78] Richard Long, A line made by walking, 1967. En Raquejo, Tonia, Land
Art, Nerea, Madrid, 1998.

[Fig. 79] Robert Smithson, Bingham: copper minning pit-Utah Reclamation project,
1973. En

https:/ /www.quia.com/ files/quia/users/jcpleyel/RobertSmithsonBinghamCo
pperMIningPit.png (consultada el 30 de Julio de 2016).

[Fig. 80] Graham Metson, Renacer, 1969. En Tufién, Emilio, "Renacet”,
CIRCO, n° 87, 2001.



