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1. ANEXOS

1.1.  ANEXO I. UNIDAD DIDACTICA

INTRODUCCION

En la presente unidad se van a tratar los contenidos de arte desde el ultimo cuarto del s. XIX hasta el

final de la Gran Guerra. Se trata de un periodo especialmente importante para el arte y la Historia

Se ha confeccionado esta unidad porque el profesor queria impartir algunos contenidos de arte a los
alumnos, dado que en el centro tienen una iniciativa por la que algunos alumnos de cuarto de E.S.O.
explican obras de arte a los alumnos de primaria y era interesante que aprendieran a comentar algunas

obras y tuvieran informacion general sobre algunos estilos y corrientes.

Ademas, por fechas encajaba muy bien en el temario dado que los alumnos acaban de terminar de ver
el tema de la Restauracion y ya han estudiado las causas de la Primera Guerra Mundial, quedandose a

las puertas del inicio del s. XX.

Con esta unidad, a parte, se pueden trabajar algunos aspectos con los alumnos que de otra manera no
podrian introducirse en el curriculo de la E.S.O. (y, por lo tanto, aspectos que algunos alumnos en
funcion de su especializacion posterior nunca llegarian a ver), y nos sirven de bisagra para introducir
y completar el contexto prebélico de la paz armada, y ahondar en el contexto de la Primera Guerra
Mundial antes de que los alumnos la estudien, para garantizar que cuando estudien este tema lleguen a
comprenderlo con mucha mayor profundidad, al conocer el sentir, el pensamiento y las expresiones de
la época previamente. De hecho, el final de la Unidad didactica, con el concepto de Dad4, se llevara
mas al terreno historico y filosofico para comprender ese arte en su contexto y relacionar el

pensamiento y el impacto de la guerra con la historia posterior del periodo de entreguerras.

Dado que la unidad que se ha disefiado se realiza en base a un temario que no forma parte del curriculo
de la asignatura, no es especialmente relevante para su conjunto, pero si resulta de utilidad para
completar la unidad de la Primera Guerra Mundial, algunos aspectos del final del s. XIX y lograr que
los alumnos alcancen una comprension mayor de estos conocimientos, pudiendo asociarlos con la

sociedad y el arte de la época como fuente de estudio de la Historia y como algo valioso en si mismo.

A parte, es una oportunidad poder ensefiarles algunas cuestiones artisticas, ya que la educacién

patrimonial con frecuencia es relegada del curriculo de estudios y ello genera carencias importantes a



la hora de valorar el patrimonio de todas las épocas como una gran fuente de riqueza para la sociedad

y no desde un punto de vista meramente subjetivo.

A lo largo de la unidad se tratan de forma transversal cuestiones relativas al juicio del arte
contemporaneo, el presentismo, o la relevancia histdrica, ademas de que se incide mucho en el manejo
de fuentes, por lo que su imparticion ha constituido también una oportunidad para hacer hincapié en

aspectos que de otra manera no se podrian tener en cuenta o no habria tiempo para trabajar.

OBJETIVOS DIDACTICOS

Los objetivos de esta unidad se encuadran en el marco de los objetivos generales que el curriculo de la
E.S.O. segun la LOMCE designa para la asignatura de Geografia e Historia a lo largo de toda la etapa,
expuestos a continuacion, y sefialados en rojo aquellos que son mas vinculantes en el desarrollo de esta

unidad.

Obj.GH.1. Conocer los procesos y mecanismos que rigen los hechos sociales y las interrelaciones entre
hechos politicos, econémicos y culturales, y utilizar este conocimiento para comprender la pluralidad de
causas que explican la evolucidn de las sociedades actuales, el papel que hombres y mujeres desempefian en

ellas y sus problemas mas relevantes.

Obj.GH.2. Identificar, localizar y analizar, a diferentes escalas, los elementos basicos que caracterizan el
espacio, a fin de comprender las interacciones que se dan entre sus elementos naturales y las que las
sociedades establecen en la utilizacion del espacio y de sus recursos, asi como valorar las consecuencias de

tipo econdmico, social, cultural, politico y medioambiental derivadas de dichas interacciones.

Obj.GH.3. Comprender el territorio como el resultado de la interaccién de las sociedades sobre el medio en

que se desenvuelven y al que organizan.

Obj.GH.4. Identificar, localizar y comprender las caracteristicas basicas de la diversidad geografica del
mundo y de las grandes areas geoecondmicas, asi como los rasgos fisicos y humanos de Europa, Espafia y

Aragon.

Obj.GH.5. Identificar y localizar en el tiempo y en el espacio los procesos y acontecimientos histéricos
relevantes de la historia del mundo, de Europa, de Espafia y de Aragdn para adquirir una perspectiva global
de la evolucién de la Humanidad, y elaborar una interpretacion de la misma que facilite la comprension de la
pluralidad de comunidades sociales a las que se pertenece, reconociendo aspectos comunes y respetando los

de caracter diverso.

Obj.GH.6. Valorar la diversidad cultural manifestando actitudes de respeto y tolerancia hacia otras culturas

y hacia opiniones que no coinciden con las propias, sin renunciar por ello a un juicio sobre ellas.



Obj.GH.7. Valorar y respetar el patrimonio natural y cultural, este Gltimo tanto material como inmaterial,
asumiendo la responsabilidad que supone su conservacién conocimiento y conservacion y apreciandolo como

recurso para el enriquecimiento individual y colectivo.

Obj.GH.8. Adquirir y emplear el vocabulario especifico y las nociones de causalidad, cambio y permanencia
que aportan la Geografia y la Historia para que su incorporacion al vocabulario habitual aumente la precision

en el uso del lenguaje y mejore la comunicacion.

Obj.GH.9. Buscar, seleccionar, comprender y relacionar informacion verbal, gréfica, icdnica, estadistica y
cartogréfica, procedente de fuentes diversas, incluidas las historicas y las que proporciona el entorno fisico y
social, los medios de comunicacién y las tecnologias de la informacion, interpretar esa informacion
criticamente, tratarla de acuerdo con el fin perseguido y comunicarla a los demas de manera organizada e

inteligible.

Obj.GH.10. Realizar tareas colaborativas, proyectos investigativos y debates sobre la realidad social actual
con una actitud constructiva, critica y tolerante, fundamentando adecuadamente las opiniones y valorando el
didlogo, la negociacién y la toma de decisiones como una via necesaria para la solucion de los problemas

humanos y sociales.

Obj.GH.11. Adquirir una memoria democrética del pasado y conocer el funcionamiento de las sociedades
democraticas, apreciando sus valores y bases fundamentales, la responsabilidad en el ejercicio del deber y
los derechos y libertades como un logro irrenunciable y una condicién necesaria para la paz, denunciando
actitudes y situaciones violentas, discriminatorias e injustas y mostrandose solidario con los pueblos, grupos

sociales y personas privados de sus derechos o de los recursos econémicos necesarios.

Obj.GH.12. Adquirir una conciencia historica y ambiental que permita a los alumnos elaborar su
interpretacion personal del mundo. Tener inquietud por saber, informarse, dudar, afrontar la realidad con

capacidad de juicio y con deseo de mejorarla, dignificando el valor del esfuerzo y del compromiso.

Obj.GH.13. Conocer las principales instituciones europeas, asi como la organizacién politica y

administrativa de Espafia y Aragon, como marco de relacion y de participacién de todos los ciudadanos.

Puesto que las distintas asignaturas de sociales no tienen el mismo temario, y dado el hecho de que esta
unidad didactica en particular, como comentabamos, no viene incluida en el plan de 4° de la E.S.O.
sino que ha sido propuesta como una unidad de bisagra entre dos contextos —uno previamente tratado
y el otro aun por tratar— asi como una unidad de ampliacidon de contenidos, que no esta contemplada
en el curriculo del curso, nos deja libertad para marcar unos objetivos propios que siempre estaran
integrados y relacionados con los generales del curriculo de la E.S.O. para nuestra disciplina, y que son

los siguientes:

1. Conocer y reconocer los estilos artisticos mas sefialados y con mayor transcendencia para el
arte y la sociedad del periodo historico que abarca la unidad, asi como sus principales autores,
valorandolos desde un contexto historico y social, unas circunstancias, y unas particularidades.

En relacion al objetivo: Obj.GH.1. del curriculo.



2. Aprender a realizar comentarios de obras artisticas, ejercitando también el lenguaje oral y
escrito, adquiriendo competencias linglisticas y criticas, y perfeccionando el uso del
vocabulario especifico de las Ciencias Sociales. En relacion al objetivo Obj.GH.8 del
curriculo.

3. Posibilitar el trabajo con fuentes primarias y secundarias para acercarse a contextos artisticos.
Asi como entender y estudiar el arte como fruto de un contexto histérico, asumiendo que es una
fuente en si misma para el estudio de la Historia. En relacion al objetivo Obj.GH.9 del
curriculo.

4. Aprender a valorar y respetar el arte contemporaneo como deudor de una época, unas ideas y
un contexto que explica los cambios acaecidos en este periodo y la transformacion del arte
posterior. Respetarlo y entenderlo como una fuente de riqueza de diversa indole para nuestra
sociedad. Y asumir que debemos juzgarlo de acuerdo a los criterios de creacion de su momento
artistico y no con el rasero de los estandares de belleza que servian para evaluar el arte en otros
periodos artisticos del pasado. En relacién al objetivo Obj.GH.7 del curriculo.

5. Despertar la curiosidad y la inquietud de los alumnos hacia la Historia e Historia del Arte y, en
concreto, hacia el arte contemporaneo, entendiéndolo como algo que les ayuda a comprender
la mentalidad de un contexto que hoy parece lejano, pero en cuyo conocimiento profundo radica
la explicacion de muchos aspectos de nuestra sociedad, y, al término de la unidad, quizas ya no
les parezca tan lejano. En relacion a los objetivos Obj.GH.12., y Obj.GH.8 del curriculo.

6. Fomentar la tolerancia, el respeto, la iniciativa y la necesidad de adquirir una responsabilidad
social, valorando y respetando la opinién ajena y juzgando de forma critica los contextos
historico-artisticos, evitando el presentismo. Ser conscientes de la necesidad de desarrollar un
pensamiento critico, cuestionar y contrastar la informacion de las fuentes, asi como desarrollar

en los alumnos la empatia histérica. En relacion al objetivo Obj.GH.10 del curriculo.

COMPETENCIAS BASICAS A TRABAJAR, CONCEPTOS DEL PENSAMIENTO HISTORICO Y GEOGRAFICO
Las competencias basicas a trabajar a lo largo de esta unidad didactica seran las siguientes:

- Competencia de conciencia de expresiones culturales. Dado el eje tematico que sigue esta
unidad, es claramente su competencia basica. A lo largo de la misma se trataran los conceptos
artisticos detallados en el siguiente punto de esta programacion. Durante su desarrollo se
buscara que nuestros alumnos aprendan a valorar las expresiones culturales del s. XX, que se
acerquen a este arte salvando la brecha que muchas veces todavia separa a la sociedad del
mismo, entendiendo sus mensajes y comprendiéndolo como fruto de una época. Ademas de
intentar hacerles ver que este arte, aunque muy distinto de todo lo que han visto antes, es

patrimonio, igualmente valioso, y nos colma de riqueza, tanto econémica como historica.



Competencias sociales y civicas. El ejercicio de esta competencia es relevante para la unidad
didactica que se plantea, porque su eje central son los movimientos de vanguardia, y por su
esencia estos generan una oportunidad para abordar conceptos como la lucha social, o la
responsabilidad individual para con la sociedad, la idea del respeto o la del compromiso que se
trabajardn a modo de contenido transversal durante la practica de la unidad.

Competencia en comunicacion linguistica. Esta competencia es clave para el desarrollo de la
unidad, dado que muchas de las actividades propuestas para la misma engloban el debate, el
ejercicio escrito y el comentario de imagenes, para el que se necesita y se va mejorando el
dominio del lenguaje especifico de la asignatura. A su vez, la unidad se propone mejorar y
facilitar la expresion oral de los estudiantes.

Competencia de aprender a aprender. Es una de las competencias basicas a ejercitar en esta
unidad que, por tener un carécter de nexo en relacion al resto de unidades de la asignatura, se
centra mas en la adquisicion de competencias importantes para el ejercicio practico de las
Ciencias Sociales, y, por ende, en la necesidad de proveer a nuestros alumnos con las técnicas
y las armas necesarias para construir un conocimiento profundo y fundamentado de la Historia.
Durante la unidad se ejercitara el comentario de obras artisticas, el analisis de fuentes como
recursos para construir el conocimiento, y el debate como una forma de poner en comdn y

enriquecer las ideas desde el trabajo colaborativo.

A parte de las diferentes competencias a trabajar en la unidad, se abordaran también una serie de

conceptos que son relevantes para la comprensién de la Historia y confeccionan el pensamiento

historico.

Perspectiva historica
Empatia historica

Relevancia histérica

CONTENIDOS Y TEMAS TRANSVERSALES
Los contenidos propuestos para la implementacién de esta unidad didactica de cuarto de la E.S.O. son

materiales adaptados de segundo de bachiller, que es en donde se da la asignatura de Historia del Arte.

El esquema general de contenidos de la unidad didactica propuesta sera el siguiente:

El final de la mimesis en el arte: el desarrollo del Impresionismo.
e El advenimiento de la era de la fotografia. Evolucion, cambios sociales y su impacto en el

arte.
e Impresionismo

» Caracteristicas generales en relacién a una época



» ¢Como y para qué comentar una obra de arte? Comentario de obras impresionistas.
Monet, Pisarro, Sisley, Degas.
- Postimpresionismo y antecedentes de las vanguardias.
e Unanueva linea de evolucidn en el arte: el postimpresionismo.
e Los grandes Postimpresionistas.
» Van Gogh
» Cezanne
» Gauguin
e Otras propuestas de finales del s. XIX. Antecedentes de la vanguardia:
» El simbolismo: Edvard Munch
- El concepto de Vanguardia.
e El contexto de la Vanguardia
e Definicidn del concepto de Vanguardia
» Origen militar del término
» Caracteristicas generales
e Larebeldiay el compromiso social vinculados a las Vanguardias.
- Vanguardias histéricas
e Fauvismo
e Expresionismo
e Cubismo
e Futurismo
- Dada (concepto de innovacion).
e Dimension de vanguardia
e Dimension artistica
e Dimension conceptual-filoséfica

No obstante, también se trabajaran algunos temas transversales como:

- Lasociedad del momento, para poder explicar y entender el arte de su época.

- Laidea de descontento social y de lucha que encarnan las vanguardias.

- Los conceptos de empatia, la perspectiva y la relevancia histéricas.

- Trabajo en valores: la responsabilidad individual de cara a la lucha social.

- El valor del arte contemporaneo en relacién a la historia y el pensamiento de una época y una
sociedad. Y la necesidad de juzgarlo desde su contexto y no desde la aplicacion de estandares

del pasado.



ORIENTACIONES DIDACTICAS Y METODOLOGIAS. BREVE EXPLICACION DE LA ORIENTACION
DESARROLLADA EN LA UNIDAD.
En lo relativo a la metodologia escogida para el desarrollo de esta unidad didactica, se le ha dado un

enfoque claramente constructivista.

Tradicionalmente la ensefianza del arte y de la historia ha venido supeditada al aprendizaje memoristico
del que todavia no ha logrado liberarse. Pero en la actualidad existen multiples propuestas asociadas
con otras teorias de la ensefianza como el constructivismo, que superan la concepcion memoristica de
estas asignaturas para adentrarse en una busqueda de nuevos recursos y nuevas férmulas de ensefianza
que den salida a la nueva situacion de nuestros alumnos, adaptandose a los tiempos y a sus necesidades

para mejorar la motivacion y, por ende, el aprendizaje de nuestros alumnos.

Dentro del constructivismo como teoria existen numerosas metodologias activas que son susceptibles

de ser aplicadas, y que, en este caso, conforman la base metodoldgica de esta unidad didéactica.

Tenemos que partir del hecho de que es el primer contacto que nuestros alumnos van a tener con las
bases del arte contemporaneo. Como docente ello implica una responsabilidad importante respecto de
la vision que se llevaran de un periodo artistico del que somos mas deudores que de ningln otro, y que
nos da las claves para entender la vision del arte que nuestra sociedad tiene hoy, y para asumir que
quizas esa vision se transforme en el futuro y la historiografia nos condene o ensalce con sus

reflexiones.

Por ello, a la hora de elaborar esta unidad se ha considerado que la adopcion de metodologias
constructivistas es la mejor opcion. Dado el nimero de horas y la cantidad de temario, asi como la
necesidad de que la primera aproximacion de nuestros alumnos a este periodo artistico e historico sea
grata y ayude a suscitar su curiosidad e interés, despertando su motivacion, hemos optado por esta via,
y adaptaremos algunas metodologias de las que se vale el constructivismo, como el aprendizaje
basado en problemas (ABP), el trabajo colaborativo, con una especial relevancia del debate o el
trabajo cooperativo con fuentes.

Sirviéndonos de estas metodologias podemos lograr que los alumnos se motiven y encuentren mas
atractivos los contenidos de la unidad didactica, que trabajen habilidades basicas que desarrolla el
estudio de las Ciencias Sociales, como el pensamiento hipotético-deductivo, o la formulacién de
hipotesis, y que se puedan abordar otras cuestiones también relevantes para la correcta asimilacion de
la historia como son la multicausalidad, el concepto de cambio y la perspectiva historica. Ademas, los
temas objeto de estudio y, en concreto, la idea de vanguardia, posibilitan, por su contenido filosofico
y social, el trabajo de algunos valores como la responsabilidad social. Y todo ello sera

convenientemente aprovechado a lo largo de la unidad.



Con ello, hay dos orientaciones que priman claramente en el desarrollo e implementacion de esta
unidad, y son la orientacion socio-politica, buscando, aparte de transmitir unos contenidos, trabajar
unos valores universales de derechos sociales, y aprender la valia del arte en funcion de un contexto y
sus funciones y utilidad social, logrando ver el patrimonio que a veces todavia hoy es despreciado por
gran parte de su publico, comprendiéndolo en relacién a una época, unos valores, y un pensamiento
que, si logran entender en un ejercicio de empatia historica, les servird para volverse méas tolerantes
con la diferencia, asi como para valorar y extrapolar algunos conceptos de esa lucha a la realidad en la
que viven hoy, que, en algunos aspectos, no dista tanto de lo que fue, entonces, la sociedad. Y, por otro
lado, la orientacion por cuestiones, dado que a partir de la formulacidn de una serie de preguntas se

intentard llegar a las respuestas con el trabajo de fuentes y a través del debate.

Temporalizacién de la unidad
Los contenidos a impartir en la unidad son los que se presentan a continuacion estructurados en las

distintas sesiones de la temporalizacion que sigue. Como ya se explicaba con anterioridad, en su
mayoria se trata de contenidos de la asignatura de Historia del Arte de 2° de Bachillerato, que han sido
convenientemente simplificados y adaptados a la realidad del curriculo y los objetivos de 4° de E.S.O,
tomando como referencia para escoger los contenidos la relevancia histdrica de los mismos, asi como

su relacién con el contexto que los alumnos han visto y con el que veran a continuacion.

En el desarrollo de la unidad se ha dispuesto una sesion para el impresionismo y su situacion asociada,
que nos servird de oportunidad para trabajar la idea de multicausalidad asociada a los cambios
artisticos. Dadas las sesiones que tenemos de tiempo ha sido equiparada en importancia al
postimpresionismo y los antecedentes méas directos de las vanguardias histdricas porque supone el
punto de inflexidn en el inicio de la concepcion del arte moderno y, desde mi punto de vista, conviene
que esta cuestion sea una de las ideas que quede mas clara, ya que es clave para despertar el interés de

los alumnos hacia este arte, y para entender todo el desarrollo posterior de la Historia del Arte.

Le sigue una sesion destinada al postimpresionismo y otros movimientos como antecedentes directos
de la vanguardia. En ella, se brindara especial importancia a los logros artisticos de algunos autores en
concreto por ser la clave de como evoluciona todo el arte posterior. La idea es que, contando con esta

base, muy simplificada, puedan establecer relaciones con lo que veran a continuacion.

A las vanguardias historicas dedicamos las otras dos sesiones de la unidad didactica, puesto que
constituyen el corpus de antecedentes clave para el resto del arte del s. XX, y ademés desde el punto
de vista de la ensefianza de las ciencias sociales son de gran utilidad porque nos permiten el trabajo
con fuentes primarias, y fomentar en nuestros alumnos una concepcion del arte como reaccion a la

historia, sociedad y pensamiento de una época, dandole una Iégica y un por qué. Por eso se destina una



clase exclusivamente a la explicacion del concepto de vanguardia, porque este concepto es lo realmente

trascendente.

En la Gltima sesidn se veran las principales vanguardias histdricas, dentro de las que haremos hincapié,
una vez mas, en logros artisticos y no tanto en autores o fechas porque lo que nos interesa es que los

alumnos comprendan la trascendencia de ese concepto y los cambios que acaecen en el arte de la época.

Ademas, se dejan dos de las cuatro clases para las vanguardias historicas no solo por su importancia
clave dentro de la Historia del Arte debido a su trascendencia historica —concepto que también nos
brindan la oportunidad de trabajar—, sino porque estan estrechamente vinculadas a cuestiones sociales,
que nos dan pie para trabajar valores como la tolerancia, o la responsabilidad social, que es muy
importante que los alumnos adquieran para poder enfrentarse en el futuro a un estudio coherente,
fundado y comprensivo de la historia, asi como para que se desarrolle su pensamiento en el seno de los

valores universales.

Y para concluir la unidad, las dos ultimas sesiones se destinaran al desarrollo del concepto de Dada.
Se ha escogido este concepto para su desarrollo por ser, desde mi punto de vista, la vanguardia con una
trayectoria posterior mas desarrollada, y con un proyecto artistico mas construido y detallado de todas
cuantas se pudieran ver. Ademas, Dadd como concepto tiene una doble dimension —artistica y
filos6fica—, muy relevante para que los alumnos puedan trabajar en la relacion interdisciplinar asi
como para que asuman la multicausalidad historica. Siendo también el concepto mas oportuno con
vistas a la ubicacion de la unidad respecto del temario que se da en cuarto. Esta unidad va a preceder
al estudio de la Primera Guerra Mundial, y Dada, como movimiento global, surge ya en el contexto
bélico (1916), fruto de una sociedad, de un pensamiento, de una filosofia que es interesante que los
alumnos puedan conocer en profundidad antes de enfrentarse al estudio de la Gran Guerra. Es,
precisamente, por su relevancia desde el punto de vista del arte y el pensamiento y por su profundo
impacto en la Historia que se destinan mas sesiones que a ningun otro concepto del esquema de la

unidad.



SESIONES CONTENIDO!
1 El final de la mimesis en el arte: Preimpresionismo e Impresionismo
2 Postimpresionismo y antecedentes de las vanguardias
3 El concepto de Vanguardia
4 Vanguardias historicas: fauvismo, expresionismo, cubismo, abstraccion y futurismo
5 Actividad de Innovacién: Dada (1) Dimension artistica.
6 Actividad de Innovacién: Dada (I1) Dimension socio-filoséfica.

Secuenciacidn de las sesiones

SESION OBJETIVOS CONTENIDOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE?
e Aprender los conceptos Yy e Aprendizaje Basado en Problemas: ;Qué
caracteristicas  basicas  del relacion existe entre la obra de Monet:
Impresionismo. impresion, sol naciente y una camara
e Entender el cambio en el arte || EL FINAL DE LA fotografica?
1 en relacion al inicio de la|| MIMESISENEL |l e Tarea evaluable: al final de la clase
fotografia y el contexto. ARTE: EL cada grupo entrega un breve resumen de
e Relacionar con  cambios|| IMPRESIONISMO las fuentes sobre las que ha trabajado.
sociales.

Introducir conceptos basicos de
arte:  pincelada, encuadre,
composicion, armonia, tema,
etc.

Fomentar la expresion oral.
Ejercitar el  pensamiento
hipotético deductivo y la
construccion de hipotesis.
Despertar la motivacion de los
alumnos y su interés por el arte
contemporaneo.

! La relacion de contenidos didacticos empleados en cada sesion se encuentra en Anexos.
2 |as actividades descritas con objetivos y materiales se encuentran referenciadas en orden en los anexos.
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Aprender las corrientes
principales o autores clave y
sus principales aportaciones
al arte (en relacién a su
trascendencia historica), vy
entenderlos como el nexo
entre la tradicion anterior, el
Impresionismo y las
Vanguardias Histdricas.
Distinguir esos movimientos
y autores.

Aprender a comentar obras
artisticas.

Postimpresionismo y
antecedentes de las
vanguardias

Trabajo cooperativo: a cada grupo (5) se
le asigna uno de los siguientes temas:
Postimpresionismo y contexto,
Gauguin, Van Gogh, Cezanne, y el
Simbolismo: Edvard Munch. Leen solo
los textos correspondientes a su autor o
movimiento y tienen que extraer
caracteristicas e informacion clave.
Exposicion oral: explicaran a la clase en
5 minutos las caracteristicas principales
de su pintura y sus aportaciones al arte.
Explicacién de apoyo sobre los distintos
temas tratados al término de cada
exposicion oral con un power-point, que
sirve para se comentan y completar de
forma colaborativa aspectos relevantes
de cada autor e ilustrarnos con imagenes.
Tarea evaluable: cada grupo entrega un
breve resumen de las fuentes sobre las
gue ha trabajado.

Explicar y comprender el
concepto de las vanguardias
en su contexto.

Entender la trascendencia
historica de las vanguardias
para la cultura y su relacién
con la sociedad.

Aprender a valorar las
expresiones  vanguardistas
como arte, mas alla de la
subjetividad.

Comprender el espiritu de
lucha de las vanguardias en
relacion a la idea de
superacion y mejora.
Introducir la idea de Ia
perspectiva  histérica en
relacion a la necesidad de
valorar cada arte en su
momento.

Generar motivacion en los
alumnos.

Trabajar el wvalor de la
responsabilidad social, la
lucha contra los prejuicios y
la necesidad de cuestionar la
realidad para construir un
futuro mejor. En relacion al
espiritu de lucha de las
vanguardias.

El concepto de
Vanguardia

Debate: partiendo de una bateria de
imagenes con obras de las primeras
vanguardias. Se les pide a los alumnos su
opinién, si les gusta, no, qué les
transmite, si lo pondrian en el salén de su
casa, etc.

Cuestionario: los alumnos deben
contestar algunas preguntas de forma
intuitiva.

Debate sobre sus respuestas.
Explicacion  del  concepto  de
Vanguardia.

Visionado de entrevista: para entender
que el arte contemporaneo al que
introducen las vanguardias todavia es
despreciado en la actualidad por un
amplio sector de la poblacion se les
ofrece la vision de una breve entrevista
en la que se argumenta de forma
respetuosa en contra del arte
contemporéneo. para poder contrastar
esa opinion con la vision que se les ha
explicado. Introducir la perspectiva
histérica como herramienta necesaria
para juzgar a cada momento artistico
desde sus estandares y su vision de la
estética.

Repetir el cuestionario para que
respondan y recoger sus respuestas.
Visionado de corto motivacional
relacionado con las vanguardias. Y
posterior debate. Para que puedan
pensar como se relaciona este video con
el espiritu de las vanguardias y analizar
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el papel de cada uno de nosotros en la
lucha contra los prejuicios y la realidad a
la que nos enfrentamos. Como podemos
cambiar lo establecido, y poner en
relacion esa responsabilidad social con el
espiritu de lucha de la vanguardia.

Entender la l6gica general de
cada una de las vanguardias
historicas, aprendiendo a
diferenciarlas.

Comprender la trascendencia
de cada una de ellas.

Ponerlas en relacion con una
época y contexto historico, asi
como con unos antecedentes.
Ejercitar el comentario de
obras artisticas.

Valorar las vanguardias como
un arte que es fruto de un
contexto y que tiene una
complicacion técnica y
conceptual importante.
Entender la idea del concepto o
significado como algo clave en
la  comprension del arte
contemporaneo, mas alla de la
técnica.

Vanguardias
historicas:
Fauvismo,

expresionismo,
cubismao,
Futurismo

Repaso: iniciar pidiendo a los alumnos
gue definan entre todos en concepto de
vanguardia.

Explicacion: repasar el concepto de
vanguardia y explicar los rasgos mas
caracteristicos de: fauvismo,
expresionismo, cubismo y futurismo.
Trabajo colaborativo: comentario de
Dinamismo de un Automdvil, 1912
Luigi Russolo.

Cuestionario final o prueba escrita.

Entender la dimension
vanguardista y artistica de
Dada.

Conocer sus caracteristicas y

manifestaciones mas
singulares
Entender su trascendencia

artistica.

CONCEPTO DE
INNOVACION:
DADA

Dimensidn artistica de Dada.

Aplicando el método Learning Cycle de
aprendizaje por conceptos, generar una
experiencia para que los alumnos
empaticen con el concepto de Dada y
puedan construir conocimiento partiendo
de ella.

Proyectar un breve fragmento de una
performance dadaista en el cabaret
Voltaire, y varias obras dadaistas hasta
llegar a la Fuente (o el urinario) de
Duchamp.

Utilizar el debate y la contestacion a
preguntas  por  escrito para ir
construyendo el concepto artistico de
Dada.

Proveer a los alumnos de fuentes escritas
(extractos de manifiestos de Tristan
Tzara) para que extraigan las ideas clave
de la estética dadaista.

Entender la dimension
conceptual-filoséfica:  Dada

Dimension filoséfica y contextual de
Dada
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como concepto y reaccion al e Siguiendo el mismo método

vacio y el anti-belicismo. aprendizaje por conceptos, partir de otra
e Comprender la trascendencia experiencia.
del concepto de Dada en e Proyectar un extracto de documental que
6 relacion al desencanto del muestre los horrores vividos en la guerra.
periodo de entreguerras. CONCEPTODE  |le Hacer preguntas y que respondan por
e Empatizar con el movimiento INNOVACION: escrito.
dadaista y con la poblacion. DADA e Trabajar sobre textos de la época (fuentes
Entendiendo en profundidad el primarias) que hablaban del sentimiento
trauma que supuso la Gran de desamparo y cuestionaban
Guerra en la mentalidad inutilidad de la guerra.
colectiva. e Formular preguntas para que entiendan la
e Dejar apuntadas las mentalidad y su desarrollo.
consecuencias de ese e Relacionar que Dada surge en Zdlrich
desencanto y pérdida de fe en (Suiza) que fue neutral durante la guerra,
las Instituciones y como se y mediante textos y preguntas enlazar el
tradujeron esos sentimientos dadaismo con la mentalidad antibelicista
en el periodo de entreguerras: que se rebelaba contra la guerra y contra
el auge de los totalitarismos. el vacio que ya se apoderaba de Europa.

propaganda bélica.

Medidas para el alumnado con necesidades especificas ¢ Quiénes?, § COmo?
La clase en donde se ha impartido esta unidad didactica es 4° de E.S.O. D. En ella no hay ningun

alumno que presente necesidades especificas de apoyo educativo, pero si que hay varios alumnos que
tienen problematicas personales dificiles y por ello demuestran un comportamiento mas contestatario,
falta de interés y dificultades en la concentracion, ademas de que trabajan con mas lentitud de la que

se espera para este curso académico.

En este curso estd implantado el aprendizaje cooperativo, y los alumnos, aungue no se aplique para
todas las clases, estan acostumbrados a esta metodologia. Beneficia su concentracion, un ambiente
distendido y ademas permite Ilegar de forma més individualizada a los problemas y necesidades de los

estudiantes.

Puesto que no hay alumnos como tal que tengan necesidades especificas de apoyo educativo, pero si
que tenemos niveles muy diferenciados de comprension y trabajo entre el grupo de estudiantes, asi
como claras dificultades en la concentracion, se considerd que programar como base en aprendizaje

cooperativo podia ser una buena medida para la atencién a la diversidad.

Aseguraba la concentracion de los alumnos, despertaba su interés al cambiar de actividad, y les permitia
colaborar, subsanando las necesidades que pudieran surgir, ademas de que como docente me permitia
estar mas al tanto de la evolucion, la atencién y la implicacion de cada uno de los alumnos en las
actividades. Por no hablar de que los métodos constructivistas eran idoneos para esta situacion, dado

que ayudan a fomentar la creatividad, el interés y la motivacion de los alumnos hacia las actividades,
13
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y, puesto que era la primera aproximacién al arte contemporaneo de los estudiantes, esto era de vital

importancia para despertar su interés y generar una vision positiva del mismo.

La idea, desde el principio, fue conferirles un papel protagonista, buscando en todo momento su
participacion y reduciendo al minimo las sesiones de aprendizaje reproductivo y memoristico (que
siempre estd muy matizado por el aprendizaje colaborativo, el uso de medios audiovisuales,

actividades, y debates).

Ademas, como la clase es de 4° de E.S.O. y la unidad es, en esencia, de bachillerato, con un nivel muy
superior de contenidos, ha sido necesario adaptarla completamente, simplificando y reduciendo al
minimo posible los conceptos y contenidos, asi como priorizar en su desarrollo el trabajo de habilidades
como el pensamiento hipotético deductivo, o la comprension de conceptos clave para la historia como
la multicausalidad, la trascendencia, relevancia y la empatia historicas, y relacionar con el temario de
la asignatura de Historia para conectar los contenidos artisticos, sociales e historicos en la medida de
lo posible, y que el desarrollo de esta unidad resultase lo mas Gtil posible de cara a enfrentar el préximo

tema de la Primera Guerra Mundial.

Espacios y Recursos. Contextualizacién del centro
La puesta en practica de esta unidad se ha desarrollado en el colegio privado-concertado Sagrado

Corazon de Jesus del distrito Actur, en donde he realizado mis practicas. Se trata de un centro
concertado en la E.S.O. que destaca por la calidad e innovacion de sus metodologias, con la
implantacién del aprendizaje cooperativo (hasta los alumnos de 4° de E.S.O.) ademés de algunas

metodologias constructivistas relacionadas, y del uso del Ipad (hasta 2° de E.S.O.).

Actualmente estan en pleno proceso de implantacién de estas medidas, de modo que de aqui a unos

afios se espera que todos los cursos puedan valerse de ellas para el aprendizaje.

Mis alumnos de 4° estan, de esta forma, acostumbrados al trabajo cooperativo, que han puesto en
préctica en casi todas las asignaturas —aunque hay diferencias ostensibles en el grado de aplicacion
del mismo segln la asignatura y el profesorado—, incluida la asignatura de Historia en la que se incluye

mi experiencia didactica.

En lo relativo al tipo de alumnos del colegio, no hay demasiada variedad en relacion a la situacion
socio-economica de los mismos, en su mayoria residentes del barrio o distrito Actur, y provenientes de
familias de clase media con un poder adquisitivo medio-elevado. En relacion a esta situacién, que se
cumple también en el alumnado de mi clase, demuestran respeto y educacion, aunque también falta de

interés y cierta desmotivacion, con notables excepciones.
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Los espacios y recursos con los que cuentan el centro y el aula en el que he impartido docencia son
interesantes y estan bien preparados para poder ofrecer a los alumnos actividades de innovacion que
incluyan, por ejemplo, el uso de medios audiovisuales, ya que el colegio cuenta con proyectores y

ordenadores con internet en todas las aulas en las que se imparte docencia.

Por consiguiente, y tomando en consideracion cada uno de estos aspectos, se han planteado las distintas
actividades de la unidad didactica contando con medios audiovisuales, presentaciones, asi como con la
idea de aprovechar el aprendizaje cooperativo y la disposicion de los alumnos a trabajar de esta forma,
para luchar contra su desmotivacion y tratar de despertar su interés hacia aspectos como el arte, que en
4° de ESO pueden presentar una gran complejidad, aunque, si se tratan de forma apropiada ayudan a

complementar las ensefianzas de la Historia, ademas de constituir un tema bastante atractivo.

Criterios de evaluacion
Puesto que al emplear una metodologia constructivista no tendria sentido aplicar una evaluacion

sumativa, dado que uno de los objetivos principales de la intervencion es, aparte de que se lleven una
idea general de la informacion sobre la que hemos trabajado, es despertar el interés de los alumnos

hacia el arte contemporaneo.

Con todo ello, los criterios que se seguiran de forma global para la evaluacion de la unidad didactica

seran los siguientes:

- Participacién, atencion e interés mostrado en las clases. Se medira a través de la observacion
diaria de los alumnos, asi como a partir de las respuestas que den a las preguntas que se hacen
en clase, los debates y los cuestionarios escritos.

- Cumplimiento de las entregas propuestas. Se valorara la entrega de las propuestas opcionales y
obligatorias.

- Calidad de las entregas escritas obligatorias.

- Interiorizacion de una idea general del contenido visto. Se valorara a través de las respuestas a
los distintos cuestionarios a lo largo de varias sesiones, asi como por el cuestionario final.

- Proceso de evolucion y aprendizaje. Se valorard a partir de la comparacion de los primeros
resultados y la observacion de las primeras clases con respecto a las Ultimas entregas y sesiones.

- Reflexion e interiorizacién de los conocimientos. Se valorara a partir del cotejo de la
informacidn recabada en las respuestas de los alumnos.

- Argumentacion de opiniones propias. Se valorara desde la observacion de los resultados
escritos, asi como por medio de la observacion en clase.

Instrumentos de evaluacion
Los instrumentos de evaluacion a aplicar para medir los estandares propuestos serian los siguientes,

relacionados con sus correspondientes rabricas y criterios de evaluacion individuales.
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- Trabajo individual: comentario de obra de arte. 50% de la nota.

Este trabajo consistird en un comentario de obra artistica, cuyo procedimiento practico ha sido

explicado en clase durante varias de las sesiones. A cada alumno se le adjudicara una obra que

tendra que comentar segun un esquema propuesto y la informacion tratada a lo largo de la

unidad didactica.

Para evaluarlo se empleara la siguiente rubrica.

Estandares evaluables

9-10

Identifica correctamente los siguientes aspectos: titulo,

cronologia, autor, movimiento artistico.

Cumple (en esencia) con el esquema propuesto para

comentar las obras.

Entrega el comentario

Alude a las caracteristicas del autor o movimiento al que

pertenece su obra

Describe correctamente los elementos artisticos con un

lenguaje adecuado

Tiene una correcta ortografia y presentacion

Relaciona con el contexto historico del momento y/o
con aspectos relevantes u estilos del mismo tratados en

clase

Relaciona la obra con las caracteristicas del pintor o
movimiento al que pertenece, demostrando que

comprende ese arte

El comentario aporta informacion sobre el tema del que
trata la obra, que demuestra que el alumno/a ha

investigado en mayor o menor medida sobre la misma.

Termina el comentario con una conclusion general

- Prueba o ejercicio escrito. 30% de la nota final.

Esta prueba consistird en la contestacion individual y por escrito de una pregunta de desarrollo

y cinco preguntas de tipo test sobre la informacion tratada en las clases anteriores. Se llevara a

16




cabo al final de la cuarta sesion, al término del grueso de la unidad y antes de realizar la
experiencia de innovacion.
La prueba se calificara con un maximo de 10 puntos. De ellos 5 corresponden a la pregunta de

desarrollo y 1 a cada una de las preguntas del test. Los errores no descuentan puntuacion.

- Entregas y reflexiones individuales o grupales sobre aspectos tratados durante la unidad, asi
como en la experiencia de innovacion. 10%
Estas entregas son:
e Dos resimenes grupales de los materiales individuales adjudicados a cada grupo en las dos
sesiones cooperativas de inicio.
e Los cuestionarios individuales de la tercera sesion.
e Los cuestionarios de las dos ultimas sesiones del proyecto de innovacion.

Para evaluar estas entregas se utilizara la siguiente rabrica.

Estandares evaluables 0-2 3-4 5-6 7-8 9-10

Ha entregado las practicas propuestas

La presentacidn, escritura y ortografia son correctas

Demuestra seriedad en las reflexiones

Ha elaborado correctamente los resiimenes

Sus respuestas demuestran atencién en clase e interés

en las actividades realizadas.

Las respuestas denotan que el alumno cumple con el

nivel de comprension esperado

- Participacion y atencion. 10%
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La participacion y atencion en clase, asi como el interés y el buen comportamiento a lo largo

de las sesiones seran contempladas en este porcentaje de la nota que se medira a partir de la

observacién con la siguiente rubrica.

Estandares evaluables

0-2

3-4

5-6

7-8

9-10

Participa de forma activa en las clases

Expresa su opinion de forma educada y respetuosa

Atiende en clase

Demuestra buen comportamiento y predisposicion

hacia el aprendizaje

Muestra interés por la materia y las clases

1.2.  ANEXO Il. PROYECTO DE INNOVACION DOCENTE

CONTEXTO TEORICO DEL ESTUDIO

Master en Profesorado de E.S.O. y Bachillerato es el nombre comdn que se le da actualmente
a los estudios que capacitan a todos los profesionales de las distintas ramas de la educacion que quieren
encauzar su trayectoria profesional hacia la ensefianza. Resulta, no obstante, irénico, que al final
disciplinas tan diferenciadas se retinan todas en un corpus comun. Después de todo, queda claro que
cada disciplina emplea un método y un discurso, pero todas, y cada vez mas, se encomiendan a una
busqueda comdn de la educacidn en la actualidad; la comprension y no la memorizacion de las distintas
materias que como educadores nos ocupan.

La comprensidn es el fin universalizado de todas las asignaturas de ciencias, que emplean de
forma sistematica un método cientifico y en las que no sirve que un alumno aprenda de memoria, sino
que se construye a través de experiencias. Pero no es, 0 no era hasta hace poco, algo tan extendido y
aplicado a otras ramas del conocimiento como las Ciencias Sociales.

Esta claro que el sistema memoristico falla, y por ello, cada vez mas y durante décadas, se han
ensayado y se siguen ensayando metodos que nos sirvan para que nuestros alumnos puedan ver la
Historia como una ciencia mas que es necesario comprender y no memorizar, que la entiendan y la
disfruten, y estén capacitados para ejercer en un futuro como profesionales rigurosos que conocen un
método cientifico y son conscientes de que por algo la Historia también es una ciencia. Porque nuestra
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unidad bésica para transmitir el conocimiento no son los hechos como predica la corriente tradicional
memoristica, sino los conceptos. Y a ello se debe este trabajo, que se propone ahondar en la necesidad
de ensefiar Historia a partir de un método diferente que sera convenientemente detallado y explicado a
continuacion.

Pensemos en los conceptos, y en lo que el trabajo con los mismos implica para la ensefianza de
las Ciencias Sociales.

En términos de la RAE, la acepcion que mas se ajusta a la idea que entendemos por concepto
en materia educativa es la siguiente: Idea que concibe o forma el entendimiento. Esto es, los conceptos
son una representacion mental de realidades que pueden ser concretas o0 abstractas, y cuya funcién
principal a nivel educativo es constituir el andamiaje que da sentido al mundo configurando las redes
de conocimiento que pueden ser posteriormente incrementadas y son constantemente modificadas por
la informacion factual que adquirimos (Nichol, J. & Dean, J., 1997).

Es por esto que la importancia de los conceptos, de acuerdo a las investigaciones que se han
venido realizando y que superan, en parte, la concepcion cerrada de la educacion supeditada a las
teorias del desarrollo cognitivo de Piaget, formuladas desde un punto de vista que no parte de las
Ciencias Sociales (Booth, M. B., 1983), es crucial porque actiian como inclusores y ademas configuran
la base con la que construir una red que permitira a los estudiantes elaborar con conocimiento global e
interconectado, no solo de las ciencias sociales, sino de todas sus materias que se convierta, a la larga,
en su arma para entender el mundo, y comprender y juzgar lo que les sucede.

Es especialmente vinculante en las Ciencias Sociales porque juegan un papel basico en la
organizacion de las estructuras mentales que posibilitaran a nuestros estudiantes comprender el mundo
tal y como hoy es. Ayudaran a sustentar sus reflexiones y opiniones personales, asi como su vision
particular de las cosas, en un marco tedrico explorado y construido a partir del estudio de esos
conceptos. Y, poco a poco, con la ayuda del desarrollo de sus capacidades aplicadas a las Ciencias
Sociales, favoreceran la conexion de estos conceptos ayudandoles a construir su propio conocimiento
de la realidad y formarse opiniones fundamentadas. En otras palabras, ayudaran a convertir a nuestros
alumnos en personas criticas y mas preparadas para asumir las demandas de la sociedad actual desde
la empatia y la integridad.

No obstante, la gran dificultad del estudio de estos conceptos radica en asumir la ilimitada
complejidad de la disciplina historica —una interminable sucesion de conceptos clave que ocupan un
lugar preciso en una inmensa red de variables, causas y consecuencias inabarcable para nuestros
alumnos— y lo limitado del pensamiento de nuestros alumnos, que todavia se esta forjando (Marton,
F., Runesson, U., & Tsui, A. B. M., 2004). Por ello, el hecho de escoger unos conceptos y excluir tantos
otros es una ardua y compleja tarea, pero igualmente necesaria porque Si escogemos bien esos
conceptos clave seremos capaces de configurar adecuada y lentamente una red de informacién mental
a la que nuestros alumnos siempre podran recurrir para entender o modificar conceptos que aprendan
en el futuro, y que terminara por ser el objetivo desde el que observan y entienden la realidad.

El escoger esos conceptos clave y trabajarlos es vital para construir el conocimiento de forma
organizada, haciendo posible que la red ya existente se incremente y se modifique y amplie, dando un
sentido al relato historico, a las causas y las consecuencias, y facilitando la adquisicion de competencias
tan completas como el razonamiento deductivo, la adquisicion de la conciencia de cambio, la capacidad
de relacion o el espiritu critico —cuya adquisicion resultaria imposible sin la presencia y el trabajo
previo de esos conceptos—. De esta manera, nuestros estudiantes ganan, a partir de este trabajo, el
desarrollo de una estructura mental organizar que facilitara que adquieran y mejoren el pensamiento
abstracto y todas las habilidades que de €l se derivan y son de vital importancia para vivir en la sociedad
actual.

En lo referente a investigacion educativa sobre las capacidades de nuestros estudiantes es
inevitable remontarnos, en principio, hasta las Teorias del Desarrollo Cognitivo de Piaget que, al igual
que parte de la investigacion llevada a cabo posteriormente, son un tanto desesperanzadoras a nivel de
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la ensefianza de Historia porque revelan que los alumnos —al menos, en un gran porcentaje— no
adquieren la capacidad de relacion ni el desarrollo del pensamiento abstracto tan necesario para
entender los conceptos clave de nuestra disciplina hasta una media de los 16,5 afios (Booth, M. B.,
1983). Poniendo en entredicho, de esta manera, el sentido que pueda tener la ensefianza de la materia
de Historiaen la E.S.O.

No obstante, y precisamente como profesores de Historia, es nuestra responsabilidad asumir no
solo la ensefianza de los contenidos de nuestra materia sino, precisamente, dotar a nuestros alumnos de
las herramientas necesarias para desarrollar estas habilidades que se incrementan con el tiempo y son
trabajosas de adquirir, pero infinitamente necesarias.

Ademas, las investigaciones han demostrado que los estudios de Piaget tienen limitaciones en
su aplicacion a las Ciencias Sociales, dado que son tomados desde la perspectiva de las Ciencias
Naturales, y todas las disciplinas cientificas se diferencian claramente en algunos aspectos al margen
de su materia de estudio. Estos aspectos son sus conceptos especificos, la manera particular que tienen
de relacionar y articular esos conocimientos, el modo de apoyar y evidenciar los conceptos en teorias
que los sustenten, y el método propio que tienen para investigar (Carretero, M., & Limoén, M., 1993).
Y de ellos deriva una clara diferenciacion que afecta a las distintas dificultades que los alumnos pueden
tener en la Historia y las diferencia de las que tendran en otras disciplinas. Enfrentar estos problemas
diferenciados implicara la obligacion de asumir diferentes métodos para subsanarlos.

Segun lo que desvelan las investigaciones mas recientes, encaminadas a entender las
dificultades de nuestros alumnos aplicadas a las Ciencias Sociales, y en busca de la construccion de
una nueva pedagogia que subsane, en cierta medida, esas dificultades, nuestros alumnos tendran
problemas de cara a la comprension de conceptos, que muchas veces, salvo que sean concretos,
entenderan e forma erronea o incompleta, y nuestra mision sera ayudarles a completar y mejorar ese
conocimiento inicial de los conceptos abstractos, fomentar su capacidad de relacion entre realidades
sincronicas, y la comprensién de realidades diacronicas, para que asuman la I6gica del cambio y la
movilidad (Carretero, M., 2011) a la par que estén, poco a poco, en condiciones de relacionarlos con
contextos y situaciones que integren su red conceptual y se modifiquen paulatinamente con la nueva
informacion.

Con todo ello, las conclusiones de las investigaciones, que se han ido encaminando en los
ultimos afios hacia evaluar cuales son los problemas que tienen nuestros alumnos en el estudio de las
Ciencias Sociales (Carretero, M., & Limén, M., 1993) superando, en parte, la aplicacion a la educacion
de la concepcidn piagetiana del desarrollo evolutivo, concluyen que, si bien hay evidencias claras de
que ciertas capacidades, por norma, no se desarrollan hasta los 15-16 afios, nuestro trabajo consiste en
favorecer ese desarrollo paulatino a través de nuevas pedagogias que se adapten al desarrollo concreto
de los alumnos y agilicen, incluso adelanten, el proceso de adquisicidn de estas habilidades. Sugiriendo,
ademas, que nuestros alumnos tienen problemas especificos dentro de la comprension de la Historia
que atafien a los conceptos abstractos como la concepcién de instituciones sociales, a la comprension
de los hechos de forma aislada o inmersos en dimensiones sociales, y también en materia de relacion
de esos conceptos —en parte por la falta de comprension de los mismos, y en parte por la dificultad
para adquirir esa capacidad, que desarrollan lentamente— (Carretero, M., 2011). Y asumiendo, en
parte, que la solucidbn mas enriquecedora para esta situacion es la configuracion de una nueva
pedagogia en la ensefianza de las Ciencias Sociales que, como se viene proponiendo desde los afios
ochenta, se base mas en métodos activos, atractivos para los estudiantes que favorezcan una
comprension coherente, imaginativa y empatica de la Historia, desde el estudio de la diversidad de
fuentes en su contraste, o la participacion en debates que transforman los conceptos en ideas con sentido
(Booth, M. B., 1983) engarzadas en una logica, un pensamiento y un contexto.

Una interesante propuesta de innovacion es el método Learning Cycle que da base a este
proyecto de innovacion.
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Este plantea la existencia de varias fases en la aproximacion de los alumnos a los conceptos, y
asume que como profesores debemos saber que materiales y que actividades programar para que este
ciclo se dé de la forma adecuada y el concepto que pretendemos impartir se asiente en la red mental de
nuestros estudiantes. Esto es, tenemos que saber estructurar la indagacién articulando el proceso en
diferentes fases que son: la exploracion de materiales, el desarrollo o construccion de un concepto y la
expansion o aplicacion del mismo (Marek, E. A., 2008).

En la primera fase del método, o la fase de exploracion, el profesor debe posibilitar que sus
alumnos se acerguen al tema mediante una experiencia que, de alguna manera, llame su atencion y
siente las bases del primer conocimiento sobre el que en las fases posteriores se asentara el concepto o
los conceptos que pretendemos que aprendan.

En el caso de las Ciencias Sociales estas experiencias no tienen un caracter tan eminentemente
practico como el que tendrian en las ciencias experimentales, pero si que es posible emplearlas como
atractivo o como punto de partida que despierte el interés de nuestros alumnos hacia un aspecto
concreto a tratar y asiente los conocimientos previos necesarios.

Algunas de esas posibles experiencias iniciales para este método en su aplicacion a las Ciencias
Sociales podrian ser, por ejemplo, el visionado de un audiovisual atractivo y que nos sirva para
despertar empatia histérica, o la aproximacion a la primera dimensién del concepto a partir de obras
de arte o de la lectura de algunas fuentes primarias que puedan resultar ilustrativas, o nos ayuden a
crear un impacto en nuestros alumnos.

En cualquier caso, la idea en una primera fase es valernos de las fuentes para configurar una
primera experiencia del concepto lo méas cercana y vivida posible. Y partiendo del hecho de que, de
acuerdo a Kathy Rooth los alumnos comprenden mejor cuando las ideas se introducen por medio de
debates movidos por preguntas, y luego son plasmadas por escrito (Brown, P. L., & Abell, S. K., 2007).

La idea que se persigue con esto es, en Ultima instancia, que las fuentes primarias y su lectura
son valiosas para construir esta experiencia porque sirven a nuestros alumnos para completar ese
contexto, asumir el pensamiento de la época en un ejercicio de empatia histérica y constituir ademas
un apoyo en la respuesta a algunas preguntas que se formularan en la segunda fase del ciclo, de
elaboracion del concepto, y cuya funcion serd concretar las sensaciones de esa experiencia en la
primera aproximacion al concepto, y preparar los cimientos para el posterior desarrollo del mismo.

En cualquier caso, lo que propone el método learning cycle es un aprendizaje por ciclos
iterativos que se repiten para abordar las diferentes dimensiones del concepto e ir interiorizando y
conectando el mismo a la red de conceptos que buscamos que construyan. Las fuentes juegan en ello
un papel clave como experiencia para configurar la fase de exploracion del ciclo, que tiene la finalidad
de posibilitar la experiencia directa. Esa experiencia de la que luego nos valdremos para reunir los
datos necesarios para que los alumnos lleguen a un punto de desequilibrio que les da la conciencia de
que sus ideas no son suficientes como para explicar el fenémeno al que se enfrentan y, por ende, la
certeza de que necesitan profundizar para explicar ese concepto o esa situacion (Marek, E. A., Laubach,
T. A, & Pedersen, J., 2003). Y que dara entrada a las demaés fases del ciclo de aprendizaje.

PRESENTACION DE PROBLEMA DE ESTUDIO. ANALISIS DEL CONCEPTO OBJETO
DE ESTUDIO Y PREGUNTAS DE LA INVESTIGACION

PRESENTACION DEL PROBLEMA DE ESTUDIO Y ANALISIS DEL CONCEPTO

El concepto escogido para desarrollar este estudio ha sido el concepto Dada.
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Se trata de un concepto que reviste una gran complejidad porque esta constituido por una gran variedad
de relaciones internas entre dimensiones abstractas, y puede tener muchos significados diferentes, asi
como diversos grados de profundidad en la comprension del mismo.

En su comprension entran en juego aspectos artisticos, historicos y filosoficos. Y la experiencia se ha
desarrollado en un curso intermedio, 4° de E.S.O., con alumnos de 15 y 16 afios, que no tienen
conocimientos previos de arte ni de filosofia, por consiguiente, se han presentado complicaciones
importantes que han dificultado bastante la comprension del mismo tanto a nivel cognitivo —es un
concepto tan abstracto que incluso en cursos superiores los alumnos podrian tener problemas para
alcanzar un grado significativo en su comprension—, como a nivel metodolégico —puesto que los
alumnos nunca han trabajado siguiendo el método Learning Cycle—.

Con todo ello, conviene analizar previamente el concepto para entender mejor el tipo de relaciones
internas que reviste y configuran su enorme grado de complejidad. Estas son las siguientes;

PRIMERA GUERRA MUNDIAL
r
1914-18918 A A
] ANTI-BELICISMO VAN@HAHDEA
PROPAGANDA ZURICH
. (SUIZA)
RELICA 1916-1923
DADA COMO ARTE DADA COMO FILOSOFIA
Fuerza * AZAR ; VACIO-NIHILISMO
Honor Picabia, Duch Hans * PROVOCACION Inconformismo social
Colectividad vs Individualidad oane Bl Tan Toe ! * REBELDIA ek
Nacién Richard Hulsenbeck, Roul ~ ° | ABAULARASA Anti-belicismo
Hausmann, Schwitters... * RECONSTRUCCION Decepciﬁﬂ
* ANTI-ARTE R -
] e READY-MADE Intrascendencia de la vida.
EXPERIEMCIA SELICA o COLLAGE Provocacion social
GUERRA TOTAL e (RiTICA Destruccion de concepciones
Proyecto constructivo
TRAUMA COLECTIVO .
Internacional

Critica social

REVANCHISMO
RADICALIZACION

TOIALITARISMOS

DEFINICION DE CONCEPTOS DEL MAPA

Se ha dividido el concepto Dadé en tres dimensiones:

1. Vanguardia. Se trata de un término que proviene del ambito militar y designa a aquella parte
del ejército que avanza en primer lugar, que abre caminos para la conquista, y que aglutina las
fuerzas mas valientes y combativas de la armada. Por esa idea de pionerismo, se traslada este
término a las artes, en donde se empleara para hacer referencia a una serie de movimientos
que se suceden entre el inicio del s. XXy los afios 40 de la centuria y se caracterizan por tener
cada uno un talante Unico, propio y diferenciado, que genera unas manifestaciones singulares
que solo tienen en comun con las de las otras vanguardias que parten de un sentimiento o
necesidad por la que han de modernizar el arte para representar a su momento historico,
desafian las normas del arte burgués (tienen un marcado espiritu_rupturista), y que se
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proponen crear, cada una, una cultura artistica propia como respuesta a los rapidos cambios
gue atraviesa la sociedad en la que viven, en la que la tecnologia ha conducido a la humanidad
a las puertas de una barbarie que alcanza proporciones inimaginables. Todo esto constituye un
contexto concreto gque se hace necesario para entender la esencia del dadaismo como concepto
artistico, por qué surge y qué se propone.

Dadaismo artistico. EI Dadaismo es una de las vanguardias historicas del s. XX. Surge en
Zurich, Suiza, terreno neutral durante la Gran Guerra, en 1916, y pervivira hasta 1923, aunque
hoy se considera como una de las vanguardias con mayor trascendencia del s. XX. Era un
movimiento vanguardista organizado y de -caracter internacional (contando con
representantes en diversos enclaves, Zurich, Berlin, Paris, Nueva York). A nivel artistico se
caracteriza por el uso de nuevas técnicas experimentales emparentadas con el reciclaje de
materiales:

- Collage:
- Assamblage
- Ready-made

También le caracterizaron:

- Busqueda de una tabula rasa. La idea de intentar dinamitar el concepto de arte,
destruirlo todo para enfrentar una nueva forma de crear que realmente sea coherente
con el nuevo mundo en el que se vive.

- Rebeldia. La necesidad de no aceptar lo que les es impuesto desde las instituciones, ni
desde las instituciones artisticas, porque el mundo esta equivocado y se debe luchar
para cambiarlo y construir una sociedad nueva (Dada como proyecto constructivo),
mas conectada con la vida.

- Provocacién. La busqueda de romper el estado de sopor y embriaguez intelectual que
caracterizaba a la burguesia del momento. Sacarlos de ese estado, buscar su reaccion,
romper ese vacio y ese nihilismo que experimentan en relacion a la decepcion
generalizada ante unos gobiernos que habian sido incapaces de proteger a la poblacién
deteniendo esa contienda inutil.

- Compromiso: con la vida y con las instituciones, con la busqueda de un mundo mejor
y de un arte que represente realmente el mundo en el que viven.

- Azar. Introducido en sus creaciones como técnica. Luego se denominara automatismo.
Escogen al azar palabras para elaborar poemas, o materiales y objetos para elaborar
obras artisticas, esculturas, pinturas.

De esta forma, Dada se origina como un anti-arte, un arte que niega todo lo que ha constituido
el arte en la historia anterior, que intenta dinamitar la concepcién de la obra de arte como algo
bello y digno de los museos, para construir una nueva concepcion del arte que se aleje de las
instituciones, de las grandes sumas de dinero con las que los museos y compradores enriquecen
a creadores marchitos. Un arte que ya no sea un arte, que no se pueda musealizar, que sea una
ofensa para el arte y una provocacion para la sociedad. Que busque destruir todo lo que se
conocia hasta entonces.

Asi, entre las actitudes caracteristicas de este tipo de arte, aunque sus distintos focos presenten
diferencias (algunos estan mas politizados como el aleman), les une la rebeldia, el azar, la
provocacion y la basqueda de romper con todos los esquemas conocidos, ademas de su hondo
compromiso con la vida, que méas que caracteristicas se convierten en mecanismos de los que
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Dada se vale para alcanzar su meta artistica: un arte nuevo que realmente represente a su época,
y pase por acabar con los residuos caducos de todo el arte anterior. Y utilizar su meta artistica
como algo trascendente que tenga una proyeccion social que conecta directamente con la tercera
dimension de este concepto.

3. Filosofia: Cambio Social. Dad4, como palabra, no significa nada. Fue escogida al azar y
encarna bien la filosofia que motiva el surgimiento de este movimiento. Inmersos en el periodo
de entreguerras, muchos intelectuales se exiliaron a Suiza, territorio neutral, para poder
proseguir con sus vidas y este lugar se convirtié en un hervidero de nuevos movimientos e
ideas, corrientes artisticas y filosoficas. Dada, como vanguardia, aina ambas dimensiones. Su
arte se relaciona con una manera de ver el mundo:

- El nihilismo. Entendido como una corriente de pensamiento que niega la existencia, y
el valor de todas las cosas. Asi como las creencias, y todo principio moral, religioso, o
politico social. y entendiendo de forma separada el nihilismo pasivo (el vacio
existencial), y el nihilismo activo (la superacion de ese vacio para la lucha, y la
construccion de algo mejor).

Este sentimiento nihilista (el nihilismo pasivo) se generaliz6 en la poblacion que, fruto de ver
la barbarie de la Primera Guerra Mundial, y también de la incomprension que se experimenta
por creer que fue una guerra inutil, y que los gobiernos no hicieron nada para proteger del
conflicto a la poblacién, conduce a un sentimiento de desconfianza generalizado, incluso a la
negacion absoluta de todo lo que habia sido importante, de valores y sentimientos como el
nacionalismo o el honor. Todos esos valores se cuestionan y Dada surge como una respuesta
filosofica a esa situacion. Surge con un marcado caracter antibelicista —se rebela contra la
guerra y su inutilidad—, que viene influenciado por:

- Trauma colectivo. Usualmente entendemos el concepto de trauma como un choque o
shock emocional muy intenso que viene motivado por un hecho o acontecimiento de
caracter negativo que genera una huella duradera y muy dificil —incluso imposible—
de superar y la graba en el subconsciente humano —en este caso en el subconsciente
colectivo de una sociedad que ha experimentado la vivencia comin de la barbarie
bélica—.

El auge y final del dadaismo, que surgié durante el conflicto, se daran en el periodo de
entreguerras, en el que el Dada aleméan recogera el testigo del espiritu dadaista y esa negacion,
provocacion y rebeldia hacia las instituciones y hacia todo lo que ha dejado la derrota y las
consecuencias del tratado de Versalles, y terminard por representar un marcado compromiso
politico contra el régimen nazi y la decrepitud de la sociedad alemana de postguerra.

Las relaciones internas que reviste el concepto son, en esencia, relacionar el contexto artistico de la
vanguardia con el Dadaismo como arte, desde la idea de ruptura y trasformacion, y después conectar
la idea de transformacion artistica con la transformacién social y cultural encaminada a superar los
esquemas marchitos de una sociedad anclada en el trauma y un orden social obsoleto e injusto. La
relacién mas sencilla es la que conecta el contexto de experimentacion, ruptura e innovacion con el
advenimiento del Dadaismo artistico, y la relacion entre la idea de ruptura y provocacion con la
construccién de un nuevo arte. Lo mas complicado para los alumnos, a priori, deberia radicar en la
conexion entre las esferas del arte la filosofia y la Historia. El asumir que el dadaismo es un movimiento
artistico que responde a una filosofia (el nihilismo) y pretende cambiar no solo el pensamiento sino la
sociedad. Que, atacando a un determinado tipo de arte, estd atacando a un determinado tipo de orden
social.

Y, en dltima instancia, aunque la dimension de Dada se debe relacionar también con otros aspectos
(propaganda bélica y totalitarismo), no se plantean éstos para la actividad, dado que en las sesiones que
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se le pueden destinar y si se quiere trabajar bien las primeras dimensiones, no pueden abordarse. Por
ello, la idea de propaganda bélica y totalitarismo, aparecen en el mapa mental, para poder comprender
el concepto Dada en un contexto, pero no se han podido tratar.

METODOLOGIA: DISENO DE LA EXPERIENCIA EN EL AULA PARA EL APRENDIZAJE DEL CONCEPTO Y DEL
PROCEDIMIENTO DE EVALUACION DEL NIVEL DE COMPRENSION LOGRADO

En un principio iba a disefiar mi experiencia para que durara dos dias y abordase dos
dimensiones del concepto Dad4, sin embargo, una vez empecé mi intervencion en el aula vi necesario
destinar, aunque fuera, parte de una tercera sesion para aclarar antes una primera dimension que
consideraba clave para entender el concepto, y que detallaré a continuacion, por lo que terminé por
destinar tres sesiones al proyecto de innovacion.

A continuacion, se procedera a explicar el disefio de esas tres sesiones en relacion a la aplicacion
del método Learning Cycle.

DIMENSION 1. VANGUARDIA

En la primera sesion abordé la dimension de Vanguardia. La consideraba relevante para que los
alumnos pudieran entender la idea de ruptura artistica y el contexto artistico que es basico para que se
entienda después el Dadaismo como vanguardia y estilo artistico.

Disefié la sesion para iniciar con una bateria de imagenes en la que incluia algunas de las obras
maés relevantes de las distintas VVanguardias europeas del momento, y la idea era hacerles preguntas
especificas mientras viésemos la bateria, para crear un debate que me serviria para hacerme una idea
de qué nocidn de arte tenian mis alumnos, cuéles eran sus prejuicios o sus ideas previas y de donde
podia partir para introducirles en una cuestion tan relevante como la dindmica del arte contemporaneo.

Por ello, con la bateria de imagenes y la formulacion de algunas preguntas como: ¢Qué 0s
parece?, ¢Se parecen estas obras al Impresionismo? —era el movimiento que habiamos visto en
primera instancia, y yo se lo habia presentado como algo rompedor que se habia rebelado contra el arte
de las Instituciones, y se habia atrevido a ver que tras la invencion de la fotografia ya no tenia sentido
seguir representando la realidad de forma fidedigna y que, por consiguiente, la pintura debia buscar
otros caminos y era libre para experimentar—, ¢ En qué se diferencian de é1?, ¢Las pondrias en el
salon de tu casa?, ¢Qué crees que representan?, ;Qué te llama la atencidn de ellas?, ¢ Crees que
esto es arte?, ¢Por qué?, ;Por qué no?, ;Deberia estar en un Museo?, ¢;Cual es la funcién de un
Museo?, ¢Podemos valorar esto del mismo modo que valoramos una obra Barroca?, ¢Por qué?

Realizando estas preguntas y las que fueran surgiendo segun las respuestas de mis alumnos en
el debate planteaba tantear cudles eran sus conocimientos y su predisposicion hacia el arte
contemporaneo, y tratar de transformar esos prejuicios en curiosidad y en una buena primera impresion
sobre este arte para partir de alli después.

Una vez terminada esta primera fase con la que yo ya sabria con qué me enfrentaba y ellos se
verian introducidos en la materia, mi intencion era iniciar la explicacion del término Vanguardia
empleando una definicion de la R.A.E. en la que se aludia al concepto militar del término.

Y hacerles la siguiente pregunta: ¢Por qué creéis que este término de origen militar se
extrapol6 al arte? Y a partir de alli llegar a la idea de Innovacion y Ruptura por medio de un segundo
debate.

Después de esto me planteé analizar las caracteristicas comunes de las Vanguardias
comparando algunos ejemplos de obra y preguntandoles si se parecian entre ellas para que llegasen a
la conclusion de que habia muchas vanguardias diferentes, aunque todas estaban unidas por el espiritu
de ruptura. Y hablarles un poco del contexto inicial del s. XX.
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Programé contarles inmediatamente después que el s. XX se conocié como el siglo de las
Grandes Guerras, situarles un poco cronolégicamente y transmitirles, de alguna manera, que la
percepcion de la gente del momento fue que se encontraban en un mundo completamente nuevo, fruto
del auge de las tecnologias y del impacto de la Primera Guerra Mundial después, ademas de la
aceleracion del ritmo de vida de la época. Y preguntarles Cémo se podia relacionar eso con el arte
de las Vanguardias. Para que llegaran a la conclusién de que el arte es un reflejo de la Historia y de
que si se transforma es porque la vida de las personas y el contexto en el que se mueven cambia. Que,
de alguna manera, fueran capaces de relacionar el espiritu de ruptura con el sentimiento de la poblacion
del momento que, abrumada por todos los cambios y avances, y por la inestabilidad politica y social
que desemboco en las guerras mundiales, sacando a la luz lo peor del ser humano, con la idea de ruptura
en el arte.

Después de hacer esta relacion, se les preguntaria ¢Qué es la Vanguardia?, para ver a qué
grado de profundidad llegaba la reflexion de cada uno.

También planteé terminar la clase retomando la idea del arte contemporaneo y comparando lo
que habiamos visto nosotros con los argumentos de un profesor de universidad estadounidense que en
un tutorial de YouTube ejercia un alegado contra el arte contemporaneo y esgrimia otra serie de razones
en su contra. Y poner después un pequefio corto motivacional que les sirviera para relacionar la idea
de ruptura y rebeldia con su propia vida, y para reflexionar sobre la necesidad de cambiar. Pero esto ya
seria fuera de la dimension de Vanguardia. Nos serviria para entender mejor la clase posterior que era
parte de la unidad didactica y en la que se iban a tratar las principales vanguardias.

DIMENSION 2. DADAISMO

Se planted esta dimensidn para iniciarla después de haber visto el concepto de Vanguardia. Y
poder relacionarlos asi ambos, partiendo de la idea de ruptura artistica.

Lo que mas me interesaba que comprendieran del Dadaismo era que sus principales
caracteristicas y en general su talante artistico como vanguardia tiene gran proyeccion en el s. XX
porgue se encamina hacia la idea de ruptura social, de transformacion, de cambio real, de compromiso
con la sociedad y con el contexto histérico. Pero es imposible entender esta relacion sin conocer
previamente cuales son y como operan los mecanismos artisticos del dadaismo, por ello esta segunda
dimension la programé para que mis alumnos pudieran entender la idea de anti-arte como un arte que
se rebela contra las instituciones porque éstas representan una forma caduca de opresion social politica
que la sociedad debe superar para transformarse y conseguir una vida mejor, que logre superar el vacio
y la decepcion que deja a su paso la Primera Guerra Mundial y la inestabilidad politica internacional.

Disefié esta sesion para empezar con una actividad puramente practica: la creacion de un poema
Dadaista a partir de un articulo de periddico recortado y metido en una bolsita, de la que cada alumno
pudiera sacar un recorte que se pegaria en la pizarra segun el orden en el que saliese. Para hacer esto
proyectaria en la pizarra el extracto de manifiesto en el que Tristan Tzara explica cudl es el proceso y
método de la creacion de un poema dadaista, y en el que, ademas, nos da pistas de lo que le importa
que el “vulgo” comprenda su arte.

Después intentaria entablar una reflexion sobre el papel del azar en el Dadaismo ¢ Creéis que el
azar juega un papel importante en la creacion dadaista?, ¢Por qué?

Después proyectaria una bateria de imagenes con obras dadaistas —de los diferentes contextos
del dadaismo, no solo del Dada de Zdrich, sino también del Dada aleman, mucho mas comprometido
politicamente y algo posterior, y del Dada neoyorkino—. Con forme viéramos las obras les haria
preguntas, igual que trabajamos con las vanguardias, porque esto, desde mi punto de vista, permitia
ver qué impresiones les estaba generando lo que veiamos, ademas de transformar posibles prejuicios,
y hacer mas dinamica e interesante la clase. Las preguntas serian: ¢Se parecen estas obras al resto de
las vanguardias?, ¢ En qué se parecen?, ¢En que se diferencian?, ;Qué técnicas utilizan?, ;Estas obras
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demuestran algun respeto por lo que representan?, ;Cual creéis que fue su impacto en un espectador
de la época?, ¢ Denotan burla?, ¢De quién se burlan?, ;Por qué?, ;Hasta qué punto interviene en ellas
en azar?

Después, y, una vez concretados algunos aspectos de forma muy general y rapida mientras se
vieran las imagenes, pasariamos a ahondar en las caracteristicas artisticas de la plastica dadaista. Y lo
hariamos deduciéndolas de la interpretacion de ejemplos concretos de obras.

En primer lugar planteé proyectar el Urinario y la rueda de Duchamp, y un collage de Hanna
Hoch. Y analizar qué técnicas utilizan. Introducir la cuestion del ready-made, el collage y el
assamblage.

Después comparar el urinario de Duchamp con Impresion Sol Naciente y ver en qué habia
evolucionado. Para introducir la idea de ruptura de la vanguardia, también presente y exacerbada en
Dada. ¢ Creéis que les gustaba el arte de las Instituciones?, ¢ Intentaban cambiarlo?, ; Como?

Y para responder al como, seguir conectando con las nuevas técnicas la idea de provocacion,
introduciéndola desde el visionado de una performance de Hugo Ball en el Cabaret Voltaire de Zurich,
que me serviria ademas para explicarles hasta donde llegd la provocacion de Dad4, y preguntar por qué
creen que provocan, y a quién. Y comentar el nacimiento de otra técnica: la performance. Y relacionar
con el arte de la burguesia, y las Instituciones. Con lo visto de la comparacién con el Impresionismo
—que en su momento les presenté como una enorme revolucioén y ahora se convertiria en un arte de
masas, mercancia de la burguesia y marioneta de las instituciones como todo el arte oficial—.

A partir de la idea de la provocacién introducida por la performance de Hugo Ball llegar a la
idea de Anti-arte. Decirles que Dada se constituyé como un anti-arte y preguntarles ;Qué es un anti-
arte? Y por medio del debate intentar que lleguen a la conclusién de que un anti arte es aquel que no
pretende serlo y que intenta desbaratar los mecanismos del arte oficial. Llevandoles a la idea de que
una forma de desbaratar el arte oficial es hacer un arte que no esté concebido para ser expuesto, y reirse
del concepto del arte tradicional, y, por tanto, del publico que lo ensalza y respalda.

Y por ultimo, antes de realizar la pregunta final, introducir la idea del Compromiso social, a
partir de un fotomontaje del Dada aleman sobre Hitler en entreguerras. Decirles que el Dadaismo se
extendié més alla de los limites oficiales del movimiento y que podiamos encontrar Dadaismo en
entreguerras, y que esta obra se realizd cuando Hitler ya estaba en el poder en 1933. Para acabar
preguntandoles: ;Como presenta a Hitler esta obra?, ;Creéis que la persona que realiz6 esta obra fue
valiente?, ; Estaba comprometida politicamente?

Concluir, después de todo, formulando la pregunta: ;Qué es el Dadaismo?
DIMENSION 3. NIHILISMO

Programé esta dimensién en Gltimo lugar porque entendia que seria la mas dificil de comprender
para mis alumnos, ya que para entenderla por completo tenian que hacer un gran esfuerzo de relacion.

La meta era que entendiesen el significado de la guerra, su impacto en la poblacion vy el
dadaismo como una respuesta al nihilismo. Que dieran una explicacién a la provocacion dadaista mas
alla de la idea de derrocar el arte oficial. Que entendieran que el arte oficial representa una faccion de
la sociedad que es la que los ha llevado a la barbarie y que si Dada estd comprometido politicamente
es porque entiende que derrocando el arte oficial acabara con una sociedad marchita y creara nuevos
esquemas que sustituyan a los anteriores, que la Guerra habia roto y habian dejado a la poblacion
envuelta en la desconfianza y traumatizada.

Para ello me propuse cambiar de forma abrupta de tema. Sin explicarles nada.
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La idea era iniciar la sesion con la lectura del poema: Sombra de Guillaume Apollinaire. Y
preguntar a mis alumnos ¢De qué habla este poema? Para llegar a la idea de que habla de la guerra 'y
que lo hace con gran amargura.

Después proyectar dos videos. Uno en el que adolescentes, como ellos, leian cartas de jovenes
soldados que participaron y murieron en la Guerra, mientras se proyectaban imagenes relacionadas con
la temética de cada carta. Los testimonios irian desde la vida en las trincheras, hasta la idea de que alli
ya no quedaba fe en nada, y hechos puntuales como el partido de futbol que se libré en las trincheras
el dia de Navidad entre alemanes e ingleses. Siguiendo a este video proyectaria también un extracto de
la pelicula Senderos de Gloria, en el que un sargento recorre las trincheras en plano subjetivo —lo que
aportaria a mis alumnos una sensacién de mucho mayor realismo dado que la cdmara te da una
sensacion similar a la de participar en primera persona de ese recorrido—, y se ve perfectamente las
condiciones de vida de los soldados alli presentes, se siente su miedo y al final se ve como el sargento
se encarama al borde de la trinchera y hace sonar su silbato, tras el cual se desata el bafio de sangre al
que tan solo unos pocos sobrevivirian. Decidi escoger este fragmento por el grado de realismo y de
participacion que da al espectador con el plano secuencia y el uso de la cAmara. Ademas, se trata de un
fragmento idoneo dado que no se distrae a los estudiantes con didlogo alguno, y la sensacion de vivir
esa situacion se vuelve mas veridica.

Por si acaso para esta parte de la clase no se lograse despertar la empatia de los alumnos, llevaria
impresa una traduccion de la letra de la cancion Paschendale de Iron Maiden y les haria escuchar la
misma a los alumnos, para que pudieran ver, ademas, hasta qué punto habia calado el trauma de la
Guerra para que todavia a finales del s. XX se le dedicasen canciones.

Después de esta experiencia inicial que perseguiria lograr que los alumnos empatizasen en
cierta medida con cdmo se sintieron todas esas personas, plantearia dos preguntas tipo test en las que
marcasen cOmo se sintieron todas estas personas y una tercera pregunta seria ¢Crees que odiaron la
guerra?, ;Por quée?

Después intentaria introducir la cuestion de la Guerra —esto es importante dado que ellos no
habian visto antes el conflicto—, explicarles por qué estallo y preguntarles si fue una guerra justificada,
justa, si tenia un propdsito ineludible, si era realmente necesaria.

Y conectar la respuesta para llevarles a la idea de que si la poblacion lleg6 a odiar la guerra fue
porgue no veian en ella un propdsito real, que beneficiase a los ciudadanos, y consideraban que los
gobiernos pudieron haber evitado llevarles a esa situacion, que enfrentaba personas que compartian
mas cosas de las que las separaban, y que no entendian realmente por qué se mataban.

Para ilustrar esto proyectaria la frase de Nietzsche: “Lo que me preocupa no es que me hayas
mentido, sino que, de ahora en adelante, ya no podré confiar en ti”. Y después hacer la pregunta ;Creéis
que los ciudadanos se sintieron defraudados por sus gobiernos?

Una vez llegados a este punto y después de haber logrado convencer a mis alumnos de que los
ciudadanos no veian con buenos ojos la guerra, trabajariamos con un extracto del siguiente manifiesto
dadaista: “Nadie puede escapar al destino, Nadie puede escapar a Dada, tan solo Dada puede hacerle a
usted escapar al destino. Me debe usted 94.350 francos”. A partir de este manifiesto les formularia
algunas preguntas: ¢Tiene Dada un significado distinto al que hemos tratado hasta ahora?, ;A que
puede aludir la frase “Nadie puede escapar a Dada? Para que llegasen a la conclusion de que Dada
alude a un sentimiento trascendente, se utiliza como un sindnimo de vacio y decepcion en esta frase,
porque es aquello contra lo que lucha el movimiento.

Para aclarar esta cuestion, que es muy dificil de advertir, pasariamos a tratar el texto de Jean
Jaurés en el que habla de “La horrible pesadilla”. Plante¢ leerlo y explicarles quién fue Jaurés, para
después situar a los alumnos ante un mapa de la division de Europa tras el estallido de la Primera
Guerra Mundial. Y les preguntaria lo siguiente: ¢Estan todos los paises de que Jaurés nos habla en el
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mismo bando? La idea era que vieran que Jaurés estaba Ilamando a toda una faccién de la sociedad,
independientemente de su procedencia, a poner fin a la guerra, porque eran estas personas quienes iban
a librarla cuando se trataba de un conflicto inutil que solo respondia a intereses gubernamentales que
no les afectaban de forma directa.

Para hacer mas clara la idea de que la Primera Guerra Mundial fue algo inutil y que no trajo
maés que la ruina a las naciones, precipitandolas a la barbarie posterior, seria el momento de hacer leer
a los alumnos un texto de Eric Hobsbawm en el que se analiza con posterioridad el fracaso de las
naciones en la Primera Guerra Mundial y lo que ésta trajo tanto a los paises vencedores como a los
vencidos. Esta fuente se podria contraponer con un video muy breve y explicativo sobre el Nihilismo
y en concreto la idea del transito del Nihilismo pasivo al activo, para que los alumnos puedan relacionar
que la guerra rompid todos los esquemas de la poblacion, sumiendo a Europa en el vacio existencial y
que el Dadaismo, con sus acciones lo que pretende es superar ese vacio y convertirlo en nuevos
esquemas y nuevos valores mas justos y mas conectados con la vida, que ya no es la misma. Las
preguntas encaminadas a conseguir esa relacion serian: ¢Podria la ruina de la guerra explicar el auge
del Nihilismo en este periodo?, ¢Es el Nihilismo lo que Dada busca superar? O ¢Cual es el sentido de
la provocacion dadaista?

Para acabar se proyectaria un fragmento de un texto de Alejandra Dino sobre el Dadaismo, en
el que se habla de la proyeccién del Dadaismo después del dadaismo, y se concluye en que todavia
podemos hablar de dadaismo en algunos sentidos.

A esta lectura le seguirian las preguntas: ¢Cudl es la meta del dadaismo? Y ¢Sigue teniendo
sentido hoy?

Para acabar la clase con dos breves y famosas reflexiones al hilo de las respuestas de los
alumnos a las anteriores preguntas: “Aquellos que eran vistos bailando, eran considerados locos por
quienes no podian escuchar la musica” (Nietzsche). Y “Las mentiras de hoy son las verdades de
mafiana” (Duchamp). Estas dos frases y las respuestas a las anteriores cuestiones servirian a los
alumnos como punto de partida para una ultima reflexién acerca del dadaismo, de su meta y su papel
en la sociedad, y hacer una proyeccion del espiritu dadaista a la sociedad actual, que no dista tanto del
momento histérico que estamos estudiando.

PRESENTACION DE RESULTADOS

A. Desarrollo de la experiencia en el aula. Diario practicum Il11. Cuaderno de observacion y
analisis.

Contexto previo

La experiencia se llevo a cabo en el Colegio Sagrado Corazdn de JesUs de Zaragoza, en la clase de 4°
de E.S.O. D, que era el aula mas problematica y menos numerosa (19 alumnos) del curso.

Durante el practicum dispuse de 6 horas para dar la unidad didactica e implementar mi experiencia de
innovacion. Puesto que el tema que se me encargd impartir fue EI Arte Contemporaneo desde el
Impresionismo hasta las Vanguardias, decidi que el concepto mas adecuado para utilizar en la
experiencia era el del Dadaismo, que me servia para relacionar de forma directa con aspectos histéricos
y filosoficos que de otra manera mis alumnos no verian, y que posteriormente les podrian ser de utilidad
para enfrentar la unidad didactica de la Primera Guerra mundial que verian después de mi intervencion.

De primeras contaba, por aviso, que el comportamiento del grupo podria dificultarme un poco las cosas
pero de un encuentro casual con los alumnos —una hora que me toco cubrir— consegui introducirme
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y su comportamiento durante mis clases fue ejemplar, sin problema alguno y, en general, con mucho
mejores resultados de lo esperado.

El horario en el que impartia las clases posiblemente influy6 en el comportamiento, ya que dos de los
dias ddbamos clases a media mafiana y uno a primera hora. Ademas de que los alumnos no tenian la
presion de tener examenes trimestrales después de mi unidad porque los realizaron antes, y
posiblemente por ello no les obsesionaba la idea de aprobar y se mostraron mas participativos e
interactivos lo que beneficio claramente a las actividades que habia programado y a la implementacion
del proyecto de innovacion.

Destiné a esta experiencia tres sesiones (aunque una solo de forma parcial). Y a lo largo de estas tres
sesiones abordé las tres dimensiones del concepto Dad4, que me servia para concluir el tema de las
vanguardias y enlazar con la Primera Guerra Mundial y el periodo de entreguerras, que eran las
cuestiones que mis alumnos iban a tratar a continuacion.

Estas tres sesiones fueron en las fechas que se detallaran a continuacion, se llevaron a cabo segun el
disefio y la metodologia programados, y voy a proceder a comentar las observaciones necesarias al
respecto de cada una, asi como a abordar un breve analisis del trabajo realizado en las mismas:

12 Sesion: Dimension 1. Vanguardia

Se inicio el trabajo de la dimension “Vanguardia” a partir del visionado de una bateria de imagenes de
obras de las vanguardias historicas. Durante el visionado las reacciones de los alumnos fueron bastante
variopintas, aunque, en general, se mostraron bastante sorprendidos ya que lo que habiamos visto en
la clase anterior (postimpresionismo), nada tenia que ver con las vanguardias. Aproveché el
desconcierto para hacer algunas preguntas bastante subjetivas: ;Qué os parece este cuadro? —pregunté
con Las Sefioritas de Avignon en pantalla—, tres o cuatro personas se lanzaron a responder a la vez y
concluyeron que era muy diferente a lo que habian visto hasta el momento. Pregunté si sabian de qué
autor era y todos asintieron, e incluso algunos se rieron y concluyeron en que era Picasso. Me
sorprendié gratamente saber que conocian a Picasso, y, en mi opinion, ello implicaba que tenian a
Picasso como uno de los autores mas importantes de la Historia (a la altura de Da Vinci o Miguel
Angel), eso me dio pie a llevar bastante més alla este debate porque los vi muy interesados y dispuestos
a deshacerse de prejuicios.

Segui pasando las diapositivas, llegamos a Dinamismo de un automovil, de Russolo, y les pregunté
¢Veis algo aqui? Sus caras denotaron extrafieza y algunos incluso se rieron, una de las chicas que se
reia y se mostré sorprendida me dijo que ella veia un coche. Y le dije que, en efecto, la obra se llamaba
dinamismo de un automovil. Y entre ellos empezaron a debatir sobre si lo veian, e incluso a decirse
donde estaba escondido el coche. Atribuyo este interés a que no suelen realizar ejercicios tan
participativos y abiertos en clase. Ademas, para mayor interés, las personas que mas hablaron durante
el ejercicio —unos 6, cuatro chicas y dos chicos— no eran de las personas que mas acostumbraban a
participar en la clase de acuerdo con lo que yo habia visto durante la observacién docente. Por el
contrario, algunas de las personas que si que participaban con frecuencia en las clases normales se
mostraron mas reacias a realizar esta actividad, quizas porque este tipo de ejercicios no es a lo que
estan acostumbrados y se sale de su zona de confort, obligandoles a poner algo mas de si que el estudio.

A esta obra le sigui6 El arco Rojo de Kandinsky, repeti la pregunta ¢Podéis ver algo aqui?, cerca de la
mitad de la clase me mird sorprendida y negd con rotundidad. Les aclaré que era normal que este
cuadro no se proponia que viesen nada en él porque era abstraccion y se encaminaba a despertar a
traves de la vista otras emociones, que su finalidad era diferente. Algunos hasta respiraron aliviados.
Les pregunté si se parecia en algo al impresionismo y después de una leve carcajada hubo una negacion
rotunda por parte de toda la clase. ¢En qué es diferente? Una alumna me dijo que no mostraba el mundo
real, que tenia otra intencion.
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Continuamos avanzando y les mostré el monumento de la Tercera Internacional de Tatlin, un cuadro
de Juan Gris, Mondrian, y la Rueda de Duchamp. Con forme avanzaba les pregunté, ;Creéis que esto
es arte? Empezaron a hablar entre ellos, claramente debatiendo sobre lo que yo comentaba y sefialando
el cuadro. Y de repente me empezaron a contestar. Hubo cuatro respuestas en voz alta, las cuatro me
dijeron que si, y una alumna me dijo que si que podia ser arte porque lo habia hecho un artista. Y yo le
pregunté, ¢ Entonces crees que esto no puede hacerlo cualquiera? Hubo un sentimiento generalizado de
la mitad de la clase, la otra mitad seguia debatiendo. Otra chica me dijo que claro que no lo podia hacer
cualquiera y que, aunque no fueran las técnicas tradicionales era dificil de hacer. Entonces les dije,
“Pensais que es arte es dificil de hacer y no podria hacerlo cualquiera”. Y algunos asintieron. Y
¢Pensdis que merece estar en un museo? Hubo un murmullo y la misma chica que me habia respondido
al principio me dijo que si, porque seguro que habia gente que querria estudiarlo, y que esas obras eran
parte de la historia. Y yo volvi al tema del arte ¢Pero por qué es arte? Se rieron y las cinco o seis
personas que mas estaban hablando concluyeron en que si porque lo habia realizado un artista. Y les
dije ¢Y si yo pinto una servilleta?, ¢Eso es arte? Todos se rieron y se quedaron después bastante
pensativos, probablemente porque tenian una respuesta en mente, pero no sabian cémo argumentarla o
se acababa de desbaratar y tenian que pensar algo distinto. No supieron que contestar. ;Y estas obras
son mejores o peores que el Barroco o el Impresionismo? De las respuestas hubo tres o cuatro y cada
una fue distinta, desde la idea de que eran diferentes y no se podia hablar de mejor o peor, hasta la idea
de que el Impresionismo por lo menos se entendia. Dirigiéndome al chico que me habia respondido
esto ultimo le pregunté ;Crees que deberiamos juzgar con los mismos estandares un cuadro barroco
que una obra de arte contemporaneo? No supo responder y repeti la pregunta en general. Una alumna
me dijo que no “porque son diferentes y buscan cosas diferentes”. Yo asenti y les dije “Quiero que os
quedéis con que buscan cosas diferentes”.

Expliqué que todas estas obras formaban parte de las vanguardias, y que ahora ibamos a descubrir qué
era la Vanguardia.

Después proyecté en la pizarra la definicion del término Vanguardia en la R.A.E.;

6

inoria que extrema las tendencias ideoldgicas, politicas, literarias, artisticas, etc., de un
grupo o movimiento mds numeroso, o que anticipa las que después iran ganando adeptos”.

Mi pregunta después fue: ;Coémo explicais que este término se aplique a las obras que acabamos de
ver y a los movimientos que las llevan a cabo?

Hubo un silencio y un chico, con algo de desgana quizas porque la respuesta era bastante obvia, me
dijo que se podian llamar asi porque fueron las que rompieron con lo que se hacia hasta entonces. Llego
a la idea de ruptura.

Continué proyectandoles otra definicion del término, mas relacionada con el ambito militar.

La leimos entre todos y traté de que analizando el origen etimoldgico del término pudieran extraer que
la vanguardia se habia extrapolado a las artes por la idea de la lucha (artistica en este caso) y por la
idea de abrir un nuevo camino. Conquistar algo nuevo para el arte. Dado el asentimiento general
parecio quedar muy claro.

Después de esto les dije que antes de meternos a comprender como era la Vanguardia artistica convenia
saber qué pasaba en el contexto en que nos moviamos. Los situé en las primeras décadas del s. XX.
Les dije que tenia entendido que habian terminado de ver el s. XIX, y les pregunté qué podia estar
pasando a principios del s. XX que fuera residuo del s. XIX. Un alumno, el mismo que me habia
respondido a la pregunta sobre el origen del término vanguardia, me respondio que el colonialismo y
el reparto del mundo y otro me habl6 de la revolucion rusa.
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Les pregunté si era un contexto estable o por el contrario era convulso. La mitad de la clase me dijo
que era estable y la otra mitad que era convulso. Di la razén al contexto convulso y les dije que les iba
a explicar un par de cosas sobre ese contexto.

Les hablé del gran siglo XIX y el s. XX que se suele decir que inici6 en 1914 porque después de la
guerra (aunque, en verdad antes ya estaban las bases) surgié un “Mundo Nuevo”. Y analizamos algunas
cuestiones como la innovacion tecnoldgica (les hablé de inventos de la época) y de cambios sociales
hasta en la forma de ocio —hablé hasta del surgimiento del fatbol, y no parecid interesarles en absoluto,
lo que atribuyo a que esta parte fue menos participativa y les estaba gustando mas la metodologia
activa—. Conclui preguntando: ¢ Qué efecto pudo tener todo esto en la mentalidad de la época?, ¢ Creéis
que estas personas tuvieron la sensacién de vivir en un mundo nuevo?, no hubo muchas respuestas, un
par de personas dijeron que si, que tuvieron que notar los cambios. Pero en general no hubo un gran
interés al respecto.

Puesto que no mostraban mucho interés en estas cuestiones y tendriamos la oportunidad de profundizar
en ellas de otra manera retorné a la cuestion del arte y les pregunté: ; Como pudo influir todo esto en
el arte?, ¢Puede explicar el surgimiento de las Vanguardias? Hubo un asentimiento generalizado, y la
misma chica que habia empezado contestando antes durante el debate me dijo que pensaba que si
porque los movimientos artisticos se deben a un contexto. Y los demas compafieros secundaron la
respuesta.

Después les pregunté: ;Qué puede ser entonces la Vanguardia? Hablaron de un movimiento rupturista
de la época, las tres o cuatro personas que contestaron. Puntualicé ;Uno o varios? No supieron qué
contestar y les dije que eran varios movimientos diferentes, pero con algunas caracteristicas en comdn
y que por eso se los denominaba vanguardias. Para esta parte de la clase ya no demostraban tanto
interés como al principio, puede que porque era primera hora y para este momento ya nos habian
interrumpido dos veces los de segundo de bachillerato que estaban vendiendo camisetas para el viaje
de estudios —a este respecto se me fueron diez minutos y la atencion de la clase—.

Les pregunté: ;Qué pueden tener en comln estos movimientos de vanguardia? Una persona me
contestd que la idea de innovar, y usar colores vivos, y armonias de contraste. Probablemente dijo lo
de los colores y armonias porque en la clase anterior habiamos tratado del Postimpresionismo y
habiamos hecho hincapié en algunos de los rasgos formales del mismo y en que luego serian
importantes para algunos movimientos artisticos, sin especificar mas all&. Convine que la idea de
innovar se concretaba en el espiritu rupturista. Y todos asintieron. “;Creéis que tienen mas cosas en
comun?, Pensad en las imagenes que hemos visto antes”. Una alumna me respondidé que eran muy
diferentes unas de otras y que no veia mas cosas en comun y la mitad de la clase la respaldd. ¢ No puede
ser eso algo en comun? Entonces todos se callaron y me miraron confusos. Les dije que pensaran que
estdbamos hablando de movimientos que se basan en la ruptura, pero buscan eso de formas diferentes.
Y que si creian que la basqueda de una pléstica propia podia ser algo en comudn. Muchos (cerca de tres
cuartas partes de la clase) asintieron, incluso hubo alguna respuesta bastante expresiva y risas.

Les dije que ibamos a ver algunas de las caracteristicas que eran comunes a las vanguardias. Y
empezamos con la idea del manifiesto. Proyecté la portada del manifiesto futurista y pregunté ;Qué
creéis que puede ser un manifiesto? Nadie respondio, se miraban entre ellos en busca de respuestas,
pero no se atrevieron. Para este momento me quedaban 20 minutos de clase y me habian interrumpido
los de segundo otra vez. Intenté ponerles un audio de Marinetti declamando el manifiesto futurista
pero no me funciond internet y tuve que improvisar. Les dije que los manifiestos eran escritos que
hacian los miembros de las vanguardias y les pregunté qué podian poner en ellos. No me supieron
contestar. Al final les di pistas y sacaron que podian redactarlos para explicar como hacian su arte, una
persona me lo explico con esas palabras.

Como no me quedaba tiempo pasé a la siguiente caracteristica: la negacion del modelo tradicional. Les
proyecté nuevamente las sefioritas de Avignon. Y les pregunté una vez maés si esa obra era muy
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diferente del Impresionismo. Dijeron que si, ¢Entonces es muy diferente del modelo tradicional?, no
supieron qué contestar, probablemente porque yo les habia explicado en su momento que el
Impresionismo era una gran ruptura artistica con el modelo académico. En ese momento les expliqué:
“Y si os digo que en este momento el Impresionismo ya era un arte aceptado por las instituciones...
¢ Tiene sentido que el cubismo, que es como Ilamamos a esta vanguardia, intente diferenciarse del
Impresionismo y lo considere arte académico?”” Hubo un asentimiento generalizado. Ya no respondian
como antes, de lo que deduzco que a esas alturas de la clase y después de tantas interrupciones ya no
querian pensar mas. ¢Creeis que la idea de rebelarse contra el arte de las instituciones y construir un
nuevo arte, de la forma que sea, puede ser otra caracteristica comdn a las vanguardias? De nuevo
asintieron y anotamos la idea en la pizarra.

Después proyecté un fotomontaje, un collage, un assamblage y un ready made. Y les pregunté si habian
visto estos lenguajes antes en el arte que habiamos tratado. Y si creian que esa forma de crear se parecia
mucho a la imperante en las instituciones. Negaron y les pregunté si eso podia ser otra caracteristica.
Y una alumna que ya habia respondido a algunas cuestiones antes me dijo que si, que podia decirse
que buscaban crear nuevos lenguajes. Todos asintieron y lo anotamos en la pizarra.

Después proyecté una fotografia de una actuacion en el cabaret Voltaire, testimonio de una
performance. Y les pregunté si este tipo de arte se centraba mas en la técnica o en el concepto, en lo
que intentaba transmitir. La mitad de la clase aproximadamente dijo que, en la técnica, aungque se
mostraron confusos, y de la otra mitad hubo cuatro o cinco personas que dijeron que en el concepto.
Les pregunté a los del concepto que por qué, me dijeron que, porque la intencion habia cambiado, pero
no me supieron explicar mas alla. Yo aclaré que se centraban mas en el concepto porque la técnica era
mas experimental y se encaminaba a conseguir una reaccion en el pablico, un compromiso. Concluimos
entre todos que la idea de iniciar el arte conceptual también era algo comun a las vanguardias.

Proyecté después una obra abstracta de Kandinsky y les pregunté si representaba la realidad. Todos
negaron rapidamente, y algunos rieron. ;Entonces, es posible que la vanguardia conquiste la autonomia
del arte entendiendo que éste se puede desvincular completamente de la realidad?, ¢Consiguen ir un
paso mas alla que el Impresionismo? Todos asintieron, pero nadie respondio nada. Lo atribuyo a que a
esas alturas de la case estaban ya agotados.

Para concluir les dije que las vanguardias tenian un largo recorrido posterior en la historia del arte,
condicionando la aparicion del arte contemporaneo y que si aprendiamos a leerlas y entenderlas podian
ser una buena fuente para comprender la Historia.

Y concluimos la sesién respondiendo a la pregunta ¢Qué son las Vanguardias y qué las caracteriza a
nivel artistico? Me pasé por las mesas por si acaso habia dudas, pero para este momento ya estaban
bastante distraidos y solo les importaba responder rapido a la pregunta y que acabase la clase. Asi que
las respuestas no estuvieron a la altura de lo que esperaba, ni de las reflexiones orales del debate inicial.

22 Sesion: Dimensién 2. Dadaismo

Las dos sesiones restantes se llevaron a cabo después de las vacaciones de Semana Santa, y ademas en
el mismo dia porque se me cedid una hora con la que no contaba. Esto resultdé muy beneficioso ya que
los alumnos tenian muy reciente la dimensién vista en la primera hora y luego los resultados de la
ultima hora fueron bastante positivos dentro de la dificultad que entrafiaba esta dimension.

Antes de iniciar esta clase hablé con mis alumnos y les expuse que era muy importante que mostraran
interés, participasen y respondiesen lo mejor posible a las preguntas porque aquellas dos sesiones que
faltaban les contarian para la nota, y no solo a ellos, sino también a mi. mostraron mucho interés en
este aspecto, y, probablemente gracias a estas palabras hubo una diferencia de comportamiento
increible entre esta segunda sesion del concepto y la primera, que se mantuvo también durante la tercera
que fue aln mejor.
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Comencé la dimensién de Dadaismo de una forma muy practica e ilustrativa. Leimos las instrucciones
de Tristan Tzara para elaborar un poema dadaista, y las seguimos al pie de la letra. Les lleve una bolsa
con recortes de papel de periddico, y les hice extraer a cada uno un papel y leerlo en voz alta para
copiarlo en la pizarra, construyendo asi, entre todos, un poema que paraddjicamente termind por
parecer una parodia de la politica zaragozana. Se mostraron incrédulos en un principio, ya que yo no
les habia explicado nada de lo que ibamos a hacer ese dia, ni de qué ibamos a tratar en esa sesion, y,
segun creo, nunca habian hecho algo parecido. Y luego rompieron a reir cuando entre todos leimos el
poema que habiamos compuesto. Aunque seguia sin tener sentido y pude ver que entre ellos se miraban
con incredulidad.

Concluida esta actividad les dije que lo que acababamos de hacer, siguiendo las instrucciones de “un
tal Tristan Tzara” que habia proyectado en la pizarra, era un poema dadaista. Y que el dadaismo era
una vanguardia. Y todos respiraron aliviados, probablemente porque al fin vieron algo de sentido en lo
que estaban haciendo.

Después, procedi a proyectar en la pizarra una bateria de obras dadaistas, repitiendo en parte la forma
en la que habia iniciado la clase de la vanguardia y en un debate partiendo de la pregunta ¢Crees que
el azar juega un papel importante en la creacion dadaista? Entablamos un debate.

En el inicio del debate todos rompieron a reir y una persona, de las que me habia participado mas en la
clase anterior, me dijo rapidamente que era muy importante, todos le dieron la razon. Les pregunté si
podian verlo en alguna de las obras que estdbamos viendo. Hubo un silencio. Proyecté el urinario de
Duchamp ¢Qué técnica es esto? Una chica me respondi6 con timidez que si era escultura, le dije que
mAas 0 menos, y que si se acordaban del ready-made. Algunos (unos diez) cabecearon. Les dije que era
un ready made y que cOmo se escogian esos objetos, y una chica se rio y me pregunt6 “Al azar, ;No?”
yo asenti, me sorprendio que les resultase algo tan obvio, y quizés fuera por lo mucho que insisti en la
idea del azar, dado que temia que no se entendiera. Una vez vimos claro que los dadaistas recurren al
azar como técnica en sus creaciones, les pregunté si esas obras eran respetuosas o burlescas, y que qué
clase de impacto pudieron generar en la poblacion en su momento.

Todos concluyeron en que no eran para nada respetuosas, y que posiblemente el azar tenia algo de
burla en este caso, y gran parte de la clase asintio, en mi opinién porque habian logrado relacionar la
idea del azar con la burla. ¢De quién se burlaban? Pregunté. Hubo un silencio generalizado. Hasta que
una chica me dijo “Pues de la gente que veia esas obras”. ;Y qué gente veia esas obras? En ese
momento intenté sacarles cul era la clase dominante en la época y para qué se empleaba el arte en ese
momento. Entre todos, y con muchas pistas, llegamos a la conclusion de que el arte tenia una funcion
claramente decorativa y econdmica en este momento y que las personas mas adineradas apoyaban un
arte mas clasico. Por lo tanto, esa burla iba para un sector concreto de la sociedad, que era el que pagaba
por el arte. ¢Creéis que a los dadaistas les importaba que su arte fuera reconocido? La respuesta fue
claramente que no. Aungue hubo alguna persona que estaba mas perdida y me dijo que si, que buscaba
ser trascendente, y rapidamente intenté reconducir esa idea con lo que acababamos de hablar.

Después proyecté algunas obras mas, entre ellas un collage de Hitler de Heartfields, ¢Hasta qué punto
llega burla de Dada? Pregunté mientras lo veiamos. Les expliqué en qué momento se realizo esa obra,
y les pregunté: ;Creéis que este artista estaba comprometido con la sociedad?, ;Creéis es respetuoso
representando a Hitler o se burla de él?, ; Qué consecuencias podia tener representar a Hitler de esta
manera? Hubo un murmullo general en la clase. Dos o tres alumnos se lanzaron a responder a la vez y
dijeron que si que habia compromiso en esta obra, y una de ellas dijo que claramente se burlaba de él,
gue era como una marioneta, y que el artista fue valiente haciendo lo que hizo. Lo que me interesa es
que el resto de la clase, aunque no participase directamente se mostraba bastante interesado en el tema,
en cuanto vieron la figura de Hitler proyectada en pantalla todos atendieron de forma sistematica, y la
idea del compromiso del arte con la sociedad, a mis 0jos, quedo bastante clara. Si esta fase tuvo tan
buena acogida probablemente es porque se trata de un tema que todos conocen, pero nunca han visto
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en profundidad, y les suscita gran curiosidad, al menos, entiendo que es asi porque a mi a su edad me
sucedia.

Cuando terminamos de ver las obras y estas cuestiones quedaron resueltas les pregunté; ;Qué es Dada?
Y les dije, vamos a intentar responderlo en lo que queda de clase.

Proyecté en la pizarra dos definiciones:

Declaro que Tristan Tzara encontro la palabra «dada» el 8 de febrero de 1916 a las seis de la
tarde. [...] Estoy convencido de que esta palabra no tiene ninguna importancia y que solo los
imbéciles pueden interesarse por los datos. Lo que a nosotros nos interesaba es el espiritu
dadaista, y todos nosotros éramos dadaistas antes de la existencia del Dadaismo.

Hans Arp

Dadé no significa nada. Si alguien lo considera inutil, si alguien no quiere perder su tiempo
con una palabra que no significa nada [...] Por los periodicos sabemos que los negros kru
Ilaman dadé al rabo de la vaca sagrada. El cubo y la madre en cierta comarca de Italia reciben
el nombre de dada. Un caballo de madera en francés, la nodriza, la doble afirmacion en ruso
y en rumano: dada.

Tristan Tzara

Después les pregunté si eran definiciones muy concienzudas, o por el contrario tenia en ellas alguna
importancia la escritura azarosa, y que ¢Cudl podia ser la funcién del azar?

Todos me dijeron que eran claramente azarosas. Y un par de alumnos se extendieron un poco y me
dijeron uno de ellos que no parecia que les importase mucho que se entendiese algo de lo que
predicaban, y otro respondi6 a la pregunta, diciendo que el azar podia ser una forma de molestar a la
gente que leyese eso.

Aproveché para relacionar ese comentario con la idea de la provocacion. ¢ Creéis entonces que es algo
provocador? Todos asintieron, sin ninguna duda. Y me sorprendi6 que pese a llevar ya un rato de clase
se mostraban todavia muy atentos e interesados, lo que quizas se deba al comentario que hice al inicio
de la sesion, 0 a que era un tema mas concreto y comprometido de alguna manera, que la idea de
provocacion podia tocarles de forma personal.

Aproveché este momento para explicarles que Dada era una vanguardia y que surgi6 en Zdrich en
1916, y les pregunteé si sabian en qué bando habia luchado Suiza en la guerra. Otro de los chicos me
dijo que habia sido neutral. Y hubo varias personas que se sorprendieron. Les dije que si veian sentido
en que movimientos como el dadaismo hubieran surgido alli en este momento. el mismo chico me
apunté que si porque alli no habia guerra y podian dedicarse a otras cosas.

Yo les dije que siempre considerasen que el arte iba méas alla del arte, que tenia detras una forma de
pensar y de ver las cosas, y que el dadaismo era también una filosofia, en respuesta a una situacion que
se vivia en la época. Esto parecio interesarles especialmente, puede que porque al no haber visto nunca
filosofia es una cuestion que les atrae, que se acerca a la clase de preguntas que ellos se formulan.

Les hice un ejercicio en el que leiamos algunas caracteristicas falsas y otras verdaderas del dadaismo
y teniamos que marcar e intentar explicar por qué cada una era 0 no una caracteristica del dadaismo.
Casi todos acertaron practicamente la totalidad de las caracteristicas de forma intuitiva después de lo
que habiamos visto. Quizas porque el tema despertd su atencion de una forma especial.

Después fuimos una por una ejemplificandolas y analizandolas. En primer lugar, nos detuvimos en la
idea de incoherencia: proyecté el texto de Dada que afirma;
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(...) Dada estd en contra del futuro. Dada esta muerto. Dada es idiota. Viva Dada. Dada no es
una escuela literaria, aulla.

Lo comentamos entre todos a la pregunta de ¢Por qué Dada es incoherente? Y si lo es a propdsito.
Todos coincidieron en que era algo buscado, pero pocos supieron decir por qué esa incoherencia. El
chico gque habia contestado antes habl6 y comenté que podia ser incoherente como una manera de
burlarse, de asumir que nada les importaba.

Pasamos después a analizar la idea de automatismo en relacion al azar y la incoherencia. Y lo hicimos
a partir del siguiente extracto:

Parece ser gue existe eso: mas logico, muy logico, demasiado 16gico, menos
l6gico, poco logico, verdaderamente 16gico, bastante 16gico.

Pues entonces saquen las consecuencias.

—Ya:

Ahora llamen en la memoria al ser que mas aman.

— Ya?

Diganme el nimero yo les diré la loteria.

Les pregunté si creian que los dadaistas habian meditado mucho para escribir este texto, y me
respondieron de forma unanime que no, y que usaron el azar. Me sorprendié mucho que lo vieran
bastante claro. Les pregunté si el automatismo podia ser un mecanismo para conseguir esa burla y esa
incoherencia que eran basicas para el dadaismo y la repuesta fue afirmativa.

Después nos fuimos a analizar la idea de Provocador y rebelde. Para ello proyecté un fragmento de una
performance de Hugo Ball en el cabaret Voltaire. Las reacciones de los alumnos sobrepasaron el
impacto que yo esperaba. La mayoria se debatian entre la risa, la incredulidad y la sorpresa. No habian
visto nunca nada semejante. Una vez termino les pregunté ; CoOmo creéis que pudo sentirse la gente que
fue a ver esta actuacion y esperaba encontrar una obra de teatro tradicional? Hubo varias respuestas;
indignada, sorprendida, impresionada, enfadada. En cualquier caso, a nadie le dejo indiferente,
seguramente porque nunca habian visto nada igual y ver que aquello podia ser una forma de arte los
dejo sin palabras. Creo que ademas de cumplir su funcion, el video logro crear en ellos un impacto y
la curiosidad de ¢Por qué hacian esto? Les pregunté a quién creian que podian intentar provocar con
esto. Me dijeron que, al publico, contestaron unas tres personas y el resto asintieron. ¢ Creéis que esto
intenta diferenciarse del arte de las instituciones, que lo desafia? Se limitaron a contestar que si, y una
persona me respondid que si porque buscaban hacer algo completamente diferente.

¢ Creéis que la provocacion es un arma para cambiar las cosas? Fue mi siguiente pregunta. Me dijeron
que si, y dos personas afirmaron que ademas era efectivo porque cumplia su cometido. Aproveché el
video también para introducirles en que el dadaismo desarroll6 nuevas técnicas como la performance,
el ready-made o el fotomontaje.

Les dije que precisamente por esa provocacion el dadaismo se erigia como un anti-arte. Les pregunté
si sabian lo que era un anti-arte. Una persona me dijo que si podia ser un arte que no queria serlo, le
dije que si, pero que iba mas alla. Que pensara en por qué no queria serlo. Y cémo decidia no serlo.
¢ Creeis que estas obras estan hechas para estar en un museo (aunque ahora lo esten)? Hubo duda, pero
al final cerca de la mitad de la clase se pronuncid y dijo que no. ¢Por qué? Nadie me supo responder y
les pregunte si se podia meter una performance en un museo.

Todos se rieron, probablemente porque la pregunta resultaba incluso absurda.

Entonces, si su finalidad no es ser un arte, tienen que tener otra finalidad, les dije. ¢ Cual pudo ser? Dos
personas comentaron que cambiar el arte. Superar el arte oficial, dijo otra persona. Y aproveché esas
ideas para concluir en que querian acabar con todo el arte anterior para construir un arte nuevo que
realmente representase a una sociedad que era completamente diferente de la anterior. Y lo
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relacionamos con la idea de compromiso social. volvimos a proyectar la caricatura de Hitler del Dada
aleméan y les dije que ese compromiso también era un compromiso antibelicista y que no era casual
que Dada surgiera en territorio neutral.

Concluimos respondiendo por escrito a la pregunta: ¢Qué es el Dadaismo?

32 Sesion: Dimensién 3. Nihilismo

El mismo dia que habiamos tenido la sesion del dadaismo concluimos unas horas mas tarde con la
ultima sesion del ciclo de aprendizaje, que fue la destinada al concepto de nihilismo y a la proyeccion
filosofica y social del termino Dada. Y atribuyo su éxito precisamente a esto, porque probablemente al
tener tan reciente la informacién que habiamos tratado del Dadaismo, les fue mas fécil conectar estos
dos conceptos.

Puesto que queria crear un impacto profundo en ellos, opté por iniciar con algo que pudiera llamar su
atencion, algo solemne y que suponia un cambio abrupto del tema, del arte a algo que, en el fondo, esta
mMAs cerca e constituirse como un ejercicio de empatia.

Iniciamos con la lectura del poema Sombra de Guilleaume Apollinaire. No les interesé demasiado
porque la poesia no parecia gustarles, y no la terminaban de entender. Supieron ver que hablaba sobre
la guerra, pero no llegaron al tono ni a una interpretacion mas alla de esta idea. Posiblemente porque
no tienen los mecanismos histdricos ni literarios para extraer esa informacion. Por otra parte, estaban
confusos porque lo habiamos dejado apenas unas horas antes en el Dadaismo y el arte y ahora
estabamos hablando de la guerra.

¢Creéis que el autor de esta poesia estd afectado por la guerra?, ;Son positivos 0 negativos sus
sentimientos hacia el conflicto?, ;De qué conflicto nos esta hablando? Les pregunté. Se armo un debate
en el que particip6 un tercio de la clase y el resto secund6 los resultados. Se dijo que el autor estaba
afectado por la guerra, y que tenia un trauma, que igual podia ser porque la habia vivido, y que nos
hablaba de la primera guerra mundial. Probablemente prestaron gran atencidon porque es un tema
especialmente sensible que mueve sus sentimientos.

Aun asi, al principio no estaban especialmente metidos, pero después de las siguientes experiencias
todo cambid y consegui crear un impacto impresionante en ellos.

Una vez llegaron a esa reflexion, proyecté dos videos que me servian bien para construir la atmdsfera
y recrear la forma en que pudieron pensar todas las personas que se enfrentaron a este contexto bélico.
Un video en el que algunos alumnos de la edad de mis chicos leian cartas reales que enviaban soldados
jovenes desde el frente y narraban distintas peripecias de la guerra, sentimientos como el miedo, y
describian como se vivia en las trincheras, acompafiado de imagenes muy bien escogidas y bastante
impactantes sobre este contexto. Y después proyecté un fragmento de la pelicula Senderos de Gloria,
en el que se ve como el oficial avanza en un plano subjetivo entre los soldados hacinados en las
trincheras hasta que llega a una maltrecha escalera, se coloca el silbato en la boca y da la sefial de
salida, una misera accion que separa a miles de soldados de la muerte. Y como después esos soldados
se afanan en correr hacia la trinchera contraria para iniciar el combate cuerpo a cuerpo al que muy
pocos llegaran.

Cuando termind la proyeccion les expliqué que gran parte de los soldados que lucharon en la guerra no
tenian muchos afios mas que ellos, y que recibian un adiestramiento meramente orientativo que no les
ayudaba a sobrevivir. Que de los miles de soldados que habian visto salir de la trinchera corriendo a la
desesperada, tan solo una decena o veintena llegaria a la trinchera contraria, y de ellos menos aun se
salvarian.

Mis alumnos se vieron muy afectados por esta experiencia. Se hizo un silencio sepulcral en la clase,
que yo atribuyo a que las imagenes funcionaron como esperaba, y ademas el hecho de llevarlo a la idea
de los soldados jovenes les marcd méas profundamente porque sintieron que de haber vivido en otro
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momento pudieron haber sido ellos o sus familias. Aun asi, el resultado me sorprendié dado que eran
la clase més dificil de cuarto y era complicado que de normal se tomasen algo en serio.

Aproveché ese silencio para que respondieran a un ejercicio en formato test, en que me tenian que
sefialar qué sentimientos habian experimentado al ver aquello, y como creian que se pudieron sentir
esas personas, o las personas que las vieron partir y las esperaron hasta comprender, en la mayoria de
los casos, que nunca regresarian a casa. Con sus respuestas llegaron concretar la idea que todos tenian
en la cabeza sobre como pudo ser el sentimiento generalizado de estas personas.

Y les hice responder a la pregunta ¢ Crees que estas personas odiaron la guerra?, ;Por qué? Abrimos
un debate con sus respuestas. Hablé aproximadamente un tercio de la clase, que defendié la idea de
que estas personas tuvieron que odiar la guerra por el trauma y la experiencia que vivieron. No entraron
en razones politicas, solo en cémo se pudieron sentir y como se sintieron sus familias.

Para concretar més esta reflexion nos encomendamos a la lectura de dos extractos mas de manifiestos
dadaistas, esta vez, con una alusion claramente encubierta a la guerra y a la desconfianza social, con
preguntas y respuestas mis alumnos, en su mayoria, aunque solo participaron dos o tres cuando habia
que responder a las preguntas, concluyeron en que Dada se rebelaba contra la guerra y contra lo que
habia provocado en la poblacion.

Una de las preguntas que se asocié a los manifiestos fue: ¢ Crees que habia algo en concreto de lo que
desconfiar en Europa en este momento?

Un alumno contesto rapidamente que la Guerra, y los demas lo secundaron. Una alumna afadié que lo
que la guerra habia hecho a las personas. Y yo les pregunté ;Y quién ha permitido la guerra? La
respuesta general fue la confusidn y el silencio. Y, de pronto, un chico me dijo que los gobiernos habian
permitido la guerra. Yo les pregunté si creian que habria estado en su mano evitarla, y, esta vez, la
respuesta fue un unanime si.

Completamos esta idea con la lectura del discurso en Lyon del 23 de Julio de 1914 que dio Jean Jaurés,
en el que llamaba a todos los hombres a unirse para alejar “la horrible pesadilla”, que mis alumnos
rapidamente catalogaron como la guerra. Y su comparacion con un mapa de Europa justo tras el
estallido de la guerra en que se veian los dos bandos y sobre el que me supieron decir que los paises de
los que hablaba Jaurés estaban en bandos diferentes. Aproveché para explicarles que Jaurés fue
asesinado muy poco tiempo después de este discurso por sus ideas antibelicistas.

Le siguio la proyeccion de un video sobre el nihilismo (dos minutos), y acto seguido procedimos a la
lectura de un texto de Eric J. Hobsbawm de Historia del s. XX, en el que se hablaba de lo innecesario
de la guerra, que “arruiné tanto a vencedores como a vencidos. Precipitd a los paises derrotados en la
revolucion y a los vencedores en la bancarrota y en el agotamiento material”. Tras reflexionar les
pregunté si consideraban que la decepcidn y la ruina que trajo la guerra podia explicar el auge del
nihilismo existencial en este momento, si creian que la rebeldia de Dada perseguia superar el nihilismo
pasivo a través de la provocacion, y para qué. Respondieron por escrito a estas preguntas, y, en su
mayoria, aunque breves, las respuestas denotaban que se habian quedado con la esencia y la idea de
que el Dadaismo busca superar ese nihilismo pasivo para transformar una sociedad que quedé
traumatizada por una guerra que no se pudo detener. Sus reacciones fueron bastante sinceras a este
respecto, porque, en mi opinion, comenzaban a entender por qué estaba destinando esta clase a la
Guerra, y a encontrarle l6gica a la idea del antibelicismo dadaista. Y a conectarla con la provocacion.

Fue sorprendente ver que, aunqgue muchos alumnos se quedaron en lo concreto o en lo reproductivo
algunos, mas de los que esperaba, llegaron a una respuesta madura que demostraba comprension. Y
también que en general a lo largo de la clase demostraron bastante unanimidad y participacion, quizas
porque el tema les interesaba y respondia lo que habiamos dejado sin ver en el Dadaismo y quedaba
maés confuso.
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Para concluir la clase, leimos un breve texto sobre el dadaismo de Alexandra Dinu, que hablaba de la
pervivencia del dadaismo hoy en dia, en la decepcion, el desengafio y la rabia, el ruido, la incorreccion
y el inconformismo de la provocacion de los jovenes. El texto, puesto que tuvimos que leerlo rapido
dado que, sino no quedaba tiempo para responder a las cuestiones finales. No parecio interesarles
mucho, sin embargo, si se quedaron con muchas de sus ideas.

Y concluimos con dos preguntas ¢ Cual pudo ser la meta del dadaismo?, ¢Crees que el concepto Dad4,
sigue teniendo sentido? (¢Por qué?). A las que respondieron por escrito y que me sirvieron para entablar
un debate final en el que la mayoria de los alumnos (unos 15 de 19) defendié activamente la idea de
que Dada todavia tiene sentido, aunque ya no exista como arte, que tiene sentido porque es una lucha
por mejorar, porque es inconformista y pretende superar las dificultades de la sociedad. Algunos, por
otra parte, lo llevaron a lo mas concreto, a la idea de que Dada no podia existir porque “ya no habia
guerra”, o porque no tenia sentido, pero a través del debate parecieron quedar finalmente convencidos
de que el Dadaismo de alguna manera si que tiene sentido porque su meta es conseguir un mundo mas
justo y superar los prejuicios y los esquemas marchitos e inmdéviles de la sociedad. Aunque no les dejé
cambiar sus respuestas a estas personas, en el debate, les pregunté; ¢ Cre€is que hoy, en Espafia, ya no
nos queda nada por lo que luchar? Su respuesta fue el silencio, y uno de los chicos, finalmente, asintio
profundamente convencido.

En general, los resultados de esta Gltima dimension me sorprendieron sobremanera, porque, siguiendo
el método mis alumnos habian sido capaces de llegar a conclusiones bastante coherentes y a una
comprension que, aun con importantes diferencias entre los distintos alumnos, tenia bastante
profundidad. A parte de que la actividad pareci6 impactarles, participaron mas de lo que yo esperaba,
y esto posiblemente se debiera tanto al tema —que les podia tocar de forma personal dado que el
Dadaismo es la rebeldia canalizada para luchar contra la injusticia, y la adolescencia es el momento de
la vida en que toda esa rebeldia se exacerba y se exalta—, y a lo impactante de los medios escogidos
para tratarlo.

B. Andlisis de nivel y tipo de comprension lograda por los estudiantes de acuerdo a la
categorizacion de sus ideas.

En primer lugar, conviene apuntar que para desarrollar posteriormente la categorizacion se elaboraron
las preguntas de la investigacion y categorias hipotéticas previas® que ayudaron durante el proceso de
categorizacion y sirvieron para analizar las respuestas de los alumnos, dando lugar a los siguientes
resultados que distaron bastante de lo que en este trabajo hipotético se habia aventurado.

Utilizando las categorias hipotéticas previas y las preguntas de investigacion que asocié a las mismas
y se adjuntan a cada dimension categorizada, se ha realizado la siguiente categorizacion:

DIMENSION 1. VANGUARDIA
Las preguntas previas a la investigacion que dan forma a esta categorizacion son;

¢Entienden la idea de que la vanguardia es, en realidad, un conjunto de movimientos que se
diferencian estéticamente, pero comparten la idea de la ruptura con el arte anterior?

¢ Comprenden la idea de cambio radical y abrupto respecto de todo lo anterior que se experimentd en
la época, y a qué se debe?, ;Son capaces de relacionar esa idea con los rasgos principales de la
vanguardia y entender que esta es fruto de un contexto muy especifico y que no habria sido posible sin
los cambios que atraveso la sociedad en ese momento?

3 Categorias hipotéticas previas adjuntas en Anexo II.
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De ellas se ha considerado que la meta de esta dimensidn seria que los alumnos entendiesen la idea de
vanguardia como ruptura, y que pudiesen conectar la idea de ruptura con el contexto artistico y el plano
social. En funcion de eso encontramos la siguiente categorizacion.

CAT. 0. “Nulo”. En esta categoria se incluyen las respuestas de las que se deduce que los alumnos no
han extraido informacion en relacion a las cuestiones tratadas, no han prestado atencién, se han perdido
en algin momento importante del razonamiento y no logran extraer ninguna conclusion clara o,
simplemente, no son apropiadas.

Ejemplos de esta categoria serian las siguientes afirmaciones: “La vanguardia es un término militar
aplicado a los primeros soldados que iban a la batalla. Por lo que las vanguardias son las primeras
obras modernas de un nuevo movimiento artistico”, “Las vanguardias son estilos modernos que se
basaban en hechos militares. Fueron varios movimientos que se crearon consecutivamente”, 0 “Las
vanguardias son estilos modernos, movimientos artisticos que se basaban en echos militares”.

La mayoria de estas respuestas se enfoca en entender de modo literal que las vanguardias se relacionan
con lo militar, porque no han llegado a extrapolar la definicion del término militar vanguardia al
concepto artistico. No han hecho la relacion mas basica y como resultado brindan respuestas que nada
tienen que ver con lo que es el concepto en si, sino que se han quedado en lo concreto de un ejemplo
puesto en clase para explicar la idea de innovacion de la vanguardia. Solo tres estudiantes se han
quedado en esta categoria.

CAT. 1. “Ruptura”. Estos alumnos han entendido que la vanguardia es una ruptura artistica. Que
estos movimientos llevan a cabo un arte completamente diferente a todo cuanto se ha hecho antes,
independientemente de si consideran que la vanguardia es un solo movimiento innovador o, por el
contrario, que la integran varios movimientos.

Dentro de esta categoria encontramos, no obstante, respuestas bastante variadas y por ello se pueden
hacer dos grandes subgrupos:

Subcategoria 1-A. “Ruptura como innovacién, experimentacion o algo Moderno”:
ejemplos de la misma serian; “La Vanguardia fue un movimiento artistico el cual se
caracterizaba por ser moderno y por tratar hechos militares. Dentro del movimiento de
vanguardia habia diferentes tipos.”, y desde la idea de innovacion por Ej.; “(La Vanguardia)
Es un movimiento artistico del s. XX en la cual buscan la innovacion por medio de diferentes
contrastes. Por ejemplo, el cuadro del coche, seria un ejemplo de una de las diferentes
vanguardias”, o la idea de experimentacion, como “La Vanguardia son varios movimientos
que se suceden a principios del s. XX y tienen cada uno un concepto y finalidad diferente (...)
Las vanguardias buscan experimentar y son las que inician el camino hacia el arte conceptual

().”

Llama la atencidn que salvo los tres estudiantes cuyas respuestas no son objeto de estudio todas
las respuestas alcanzan esta categoria, que, aunque bésica, entiende la idea mas basica de la
ruptura artistica que es la busqueda de innovacion y de experimentacion.

Subcategoria 1-B. “Ruptura como superacion del arte anterior”. Por ejemplo; “La
Vanguardia es un movimiento que es mas moderno que los de su época. Son varios tipos de
vanguardias que se han ido sucediendo en el tiempo, la duracién de cada vanguardia ha sido
corta. En comun, tenian la utilizacion de colores vivos, contrastes entre colores, ruptura con
el realismo y sus caracteristicas del s. XX. (...)” 0 “La Vanguardia es el movimiento cultural
a la época en la época no interesaba el Impresionismo y daban mas importancia a otros
movimientos. Una obra es lo que habia un coche escondido en las profundidades de la pintura
impresionista”, “Las Vanguardias son movimientos artisticos de inicios del s. XX que se
proponen romper con lo anterior y eso les une, aunque son muy diferentes unos de otros.
Buscan cambiar el sentido del arte”.
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De los 16 estudiantes que han llegado a la categoria 1, 11 respuestas se encontrarian en esta
subcategoria, lo que implica que ademéas de quedarse con la idea de ruptura han logrado
asociarla con la busqueda de superar el arte anterior, esto es, le ven un proposito.

CAT. 2. “Contexto artistico”. En esta categoria los alumnos relacionan la ruptura con los mecanismos
que esta emplea en el arte, ademas de introducir la idea de que la vanguardia como fendmeno alude a
varios movimientos que tienen una diferenciacion clara, aunque forman parte de este contexto y
comparten algunas caracteristicas de base. Estas respuestas denotan una comprension algo mas
profunda del contexto artistico de la época y lo relacionan con la idea de ruptura, aunque de diferentes
maneras.

Son muchos menos alumnos (7) los que han alcanzado esta categoria, y, ademas, dentro de la misma
existen varios niveles que pueden generar subcategorias en funcion de como los alumnos entienden ese
contexto artistico;

2-A. “La experimentacion para transformar el arte”. Entienden la experimentacion artistica
como rasgo distintivo de este contexto y lo relacionan con la idea de ruptura. Algunos ejemplos
de respuestas consideradas en esta categoria son las siguientes: “La Vanguardia son varios
movimientos que se suceden a principios del s. XXy tienen cada uno un concepto y finalidad
diferente. Para ello se realizan manifiestos donde cuenta sus objetivos y finalidades artisticos.
Las vanguardias buscan experimentar y son las que inician el camino hacia el arte conceptual
(...)”, 0 “Son unos movimientos artisticos que se dan en el s. XX debido a la influencia de los
diversos avatares de dicho siglo, y la Primera Guerra Mundial. Algunas caracteristicas
comunes son: manifiestos, buscan experimentar, e inicial al arte conceptual”.

2-B. “FEl cambio de finalidad y sentido del arte” Entienden que uno de los rasgos mas
representativos del contexto y directamente en relacion con la ruptura es el cambio del sentido
y el propdsito del arte. Algunos ejemplos de respuestas consideradas en esta categoria son las
siguientes: “Las Vanguardias son movimientos artisticos de inicios del s. XX que se proponen
romper con lo anterior y eso les une, aunque son muy diferentes unos de otros. Buscan cambiar
el sentido del arte”, o “Las Vanguardias son una serie de movimientos de principios del s. XX
que buscan romper con lo que se hacia anteriormente en el arte. El término era de uso militar,
pero se uso en el arte. Cada una de las vanguardias era diferente, pero las unia el romper las
reglas para crear algo diferente”.

2-C. “El arte nuevo responde a nuevos ideales” Entienden que el arte representa unos ideales
concretos y que como la mentalidad ha cambiado, se necesita un nuevo arte que encarne los
nuevos ideales de una sociedad que ha cambiado. De todos los estudiantes con respuestas
clasificables en esta categoria tan solo uno llegé a esta conclusion, dando la siguiente respuesta;
“Varios movimientos que surgen a principios del s. XX que querian romper las normas y el
tipo de arte que estaba asimilado en la época (el impresionismo-arte didactico). Estas
rechazaban lo clasico, y buscaban expresar los sentimientos y preocupaciones de las personas.

().

CAT. 3. “Contexto Socio-politico” Aqui las respuestas denotan una conexion mas profunda, que parte
de la idea de ruptura y el manejo del contexto artistico, e intenta explicarlo, de alguna manera, en el
contexto social y politico de la época, uniendo al contexto artistico cuestiones historicas o filosoficas.
Aqui los estudiantes han buscado un porqué para ese contexto artistico y han conectado las dos
caracteristicas anteriores de forma intuitiva con la realidad de la época. Las respuestas que llegan a este
grado de complejidad son tan solo las de dos estudiantes, y son las siguientes, dadas por los alumnos
15y 109:

“Son unos movimientos artisticos que se dan en el s. XX debido a la influencia de los diversos avatares
de dicho siglo, y la Primera Guerra Mundial. Algunas caracteristicas comunes son: manifiestos,
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buscan experimentar, e inicial al arte conceptual”, o “Varios movimientos que surgen a principios del
s. XX que querian romper las normas y el tipo de arte que estaba asimilado en la época (el
impresionismo-arte didactico). Estas rechazaban lo clésico, y buscaban expresar los sentimientos y

preocupaciones de las personas. (...)".

De ellas la primera llega a relacionar de forma clara con el contexto historico, y la segunda, pese a no
tener una referencia explicita a la época, va un paso mas alla porque relaciona el cambio artistico con
la idea del compromiso social, esto es, entiende que un cambio en el terreno artistico se origina por un
contexto, y que el arte intenta transformar la realidad.

OO ND|OTIB|WIN(F-

OTA 12

CATEGORIA

PROPORCION/PORCENTAJE

CAT.0

3/19 — 15,78 %

CAT.1

12/19 — 63,2 %

7/19 — 36,8 %

2/19 — 10,5 %
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DIMENSION 2. DADAISMO

Las preguntas previas de la investigacion para esta dimension son las siguientes;
¢Entienden que el término Dadé encarna también un significado de vacio, de nada?
¢ Comprenden la idea de vacio existencial?

¢Entienden que fuera dificil confiar en los gobiernos de Europa en ese momento para la gente que
habia vivido el trauma de la guerra y que sabia que los gobiernos no hicieron nada para impedir
todo lo que trajo a sus ciudadanos?

¢Pueden entender que el Dadaismo advierte la situacion social que la poblacion atraviesa en ese
momento, la desesperanza, el vacio y la resignacion en la que se viven las personas, y que su causa
directa es una guerra traumatica e inutil?

¢Entienden que el dadaismo busca superar un sentimiento de impotencia y resignacion generalizada
a través de sus métodos burlescos, provocativos y azarosos para que esa sociedad se dé cuenta de lo
que sucede y reaccione para transformarse y mejorar?

De ellas se extrae que la meta de esta dimension seria que los alumnos pudieran entender en términos
generales qué es el dadaismo artistico, qué mecanismos emplea, y averiguar si han logrado plantearse
que esos mecanismos tienen una finalidad a nivel artistico, e imaginar que esa finalidad artistica se
relaciona con una coyuntura social. esto es, saber si llegan a conectar la esfera artistica con la socio-
politica. En funcion de ello y tras el analisis de las respuestas han resultado las siguientes categorias:

CAT. 1. “Anti-Arte”. Esta categoria vendria integrada por todas aquellas respuestas que demuestran
ser capaces de identificar los rasgos principales del movimiento dadaista y, partiendo de la idea de
ruptura, identifican los mecanismos de los que se vale el arte dadaista para construir un nuevo arte. La
mayoria de las respuestas dentro de esta categoria, enfocan desde el término anti-arte las caracteristicas
del dadaismo, y justifican la provocacion y el empleo del azar para la construccion de un anti-arte. La
totalidad de los estudiantes (19) han alcanzado, en mayor o menor medida, esta categoria, aunque
existen diferencias notables en el grado de relacion dentro de la misma y de ello devienen dos
subcategorias;

Subcategoria 1-A. Citan los mecanismos. (6 estudiantes) Aqui se clasificarian aquellas
respuestas que pueden considerarse dentro de la categoria porque logran identificar los rasgos
principales del movimiento dadaista, pero no conectan estos de forma clara con una finalidad.
No buscan un por qué. Algunos ejemplos a destacar de las respuestas de esta categoria son;
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“El dadaismo surgioé en Zurich (1916) durante la 1 Guerra Mundial. EI dadaismo es un
movimiento de vanguardia, es antibelicista, es un movimiento internacional y organizado que
utiliza materiales de desecho para crear sus obras. ElI dadaismo busca nuevas técnicas y su
técnica de creacion basica es el azar”, 0 “El dadaismo es un movimiento de vanguardia, es
antibelicista y en el que se utilizan materiales de desecho una de sus caracteristicas mas
importante es el azar y que se rebela contra el arte, la sociedad y las guerras. Es un anti arte”.

Ejemplifican bastante bien la idea de que son respuestas bastante reproductivas, en ellas los
alumnos enumeran sin explicar una serie de caracteristicas, sin realizar conexiones ni
reflexionar tan en profundidad como otros de sus compafieros. Por ello, entran en esta categoria
bastante justas.

Subcategoria 1-B. Relacionan los mecanismos con una finalidad (la que sea). (13
estudiantes) Dentro de este apartado se englobarian las respuestas que si se plantean un por que,
el que sea y relacionan las acciones y caracteristicas dadaistas con una finalidad.

CAT. 2. “Burla y provocacién” En esta categoria se engloban las respuestas que van un paso mas
alla de las caracteristicas generales del dadaismo e identifican la provocacion como una burla,
comprendiendo que ese es el mecanismo mas relevante del movimiento, y que a nivel artistico emplean
la burla para desbaratar el concepto tradicional de arte y romper con la corriente artistica predominante.
Buscan destruir los esquemas para cambiar por completo la concepcion del arte, y para ello se valen
de la burla y la provocacion. Llama la atencidén que un gran numero de estudiantes (12) ha llegado a
esta categoria, aunque dada la naturaleza y diferenciacion de las respuestas también se podria subdividir
ésta en mas categorias, en funcion de como explican el mecanismo dadaista de la burla. No obstante,
existen respuestas que entrarian en las tres subcategorias:

Subcategoria 2-A. Burla para llamar la atencién. (8 estudiantes) En esta categoria los
estudiantes han logrado identificar que la burla tiene un por qué, y que los dadaistas de alguna
manera quisieron llamar la atencion de la sociedad.

Algunos ejemplos de la categoria serian: El dadaismo es una vanguardia que surgi6 en Zurich
en 1916, el cual busca crear un anti arte totalmente diferente a lo antes visto, (...) Este
consigue provocar a las personas, por medio de la incoherencia y otros mecanismos. O El
dadaismo (...) busca la incoherencia, se rebelan contra la sociedad por ello tienen un gran
compromiso social y artistico, buscan provocar para despertar a la poblacion de una realidad
traumatica. Quieren acabar con el concepto del arte tradicional, porque ya no representa a
su época. Para ello crean este arte que es un anti-arte.

Subcategoria 2-B. Burla para generar una ruptura. (8 estudiantes) Aqui los estudiantes
consiguen ver que la meta del dadaismo la ruptura, relacionandola directa o indirectamente con
la busqueda vanguardista de romper con el arte y la sociedad anterior.

Un claro ejemplo seria: El dadaismo fue un movimiento artistico y filosofico que surgi6 en
Zurich en 1914. Se caracterizaba por ser provocador, rebelde y por una técnica de creacion
fundamentada en el azar. Estaban en contra del arte y la sociedad de su época y pretendian
cambiarlo con la técnica de la provocacién. Creian en el anti arte y en romper con todo lo
anterior.

Subcategoria 2-C. Burla para destruir el sentido tradicional del arte. (11 estudiantes) Los
estudiantes que han llegado hasta aqui ven que el arte tiene un sentido trascendente
(identifiquen, o no, cuél) mas alla de la mera ruptura, y que los dadaistas se valen de la
provocacion, la burla, y otros mecanismos para crear un nuevo arte, con un nuevo proposito.

De ellos hay varios ejemplos clarificadores: “(...) Sus caracteristicas son: la provocacion para
despertar a la gente. Que hace uso del azar para romper las reglas. Es antibelicista y busca
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acabar con la guerra. Es un anti-arte porque pretende acabar con el concepto tradicional de
arte”. O el también citado en el apartado anterior, concretamente por su segunda parte; “(...)
Estaban en contra del arte y la sociedad de su época y pretendian cambiarlo con la técnica de
la provocacion. Creian en el anti arte y en romper con todo lo anterior”.

CAT. 3. “Rebelion social”. A esta categoria pertenecen todas las respuestas que consiguen realizar
una asociacion (intuitiva, en cualquier caso) de la rebelion artistica con la rebelién social. Realmente
las respuestas de la misma se encuentran muy proximas al apartado 2-C, pero tienen algin matiz del
que se entiende que estos alumnos han logrado deducir que ese sentido se relaciona con unos valores
concretos. Estos alumnos ven que el arte tradicional encarna unos valores, y, por tanto, representa a
unasociedad, y que el dadaismo busca destruirlo para atacar a esos valores, y a esa sociedad. De manera
intuitiva, conectan el plano artistico y el social. Por consiguiente, a esta categoria pertenecen aquellas
respuestas en las que se ve algun tipo de conexion entre la superacion del arte tradicional y advierten
que el dadaismo se propone también cambiar algo en la sociedad. Unen el espiritu contestatario artistico
con una contestacion social y politica.

Llama la atencion que un buen nimero de estudiantes (6), aunque considerablemente menor que el de
la categoria previa, han llegado a esta categoria pese al grado de complejidad que implica. Y también
que cabe, en virtud a las diferencias de las respuestas, realizar una division interna de la categoria en;

Subcategoria 3-A. Rebelion artistica como punto de partida para la rebelion social. (6
estudiantes) en estas respuestas vemos el espiritu contestatario artistico conectado con una
bdsqueda de mejora social, con la idea de compromiso con la sociedad. Los seis estudiantes
que llegan a esta Gltima categoria coinciden en considerar la rebelion artistica como punto de
partida para la rebelién social.

Ejemplifican esta categoria respuestas como; El dadaismo es un movimiento de vanguardia que
surge en Zurich Suiza en el afio 1916. Era un arte incoherente en el que no les importaba que
se entendiese, ya que su Unica finalidad era despertar y provocar a la sociedad de una realidad
traumatica. El dadaismo fue un arte que no se parecia en nada al arte anterior. Este arte es
antibelicista que busca la incoherencia por medio del azar, este era un importante aspecto de
su proceso creativo. Buscan acabar con el concepto tradicional del arte y rebelarse de un
mundo con el que ya no se identifican.

Subcategoria 3-B. El arte representa unos valores sociales. (4 estudiantes) Las respuestas
gue encajan en esta categoria, asumiendo que el dadaismo artistico busca un cambio social,
dejan ver, de forma explicita, que comprenden que el arte representa unos valores sociales y
que la razén por la que el dadaismo ataca al arte de las Instituciones es por lo que ese arte
representa, porque atacandolo, ataca a la sociedad contra la que se rebela.

Los ejemplos que mejor encajan en esta categoria son:

El dadaismo es una vanguardia artistica, surgio en 1916 en suiza, su gran representante es
Tristan Tzara. Busca crear un arte nuevo que no se pueda llevar al museo y que no se pueda
valorar. Se burlaban de la gente que va al museo a mirar ese arte. Su técnica principal era el
azar. Pretende acabar con el arte tradicional. Sus nuevas técnicas eran el collage, la
performance, el ready-made y el assamblage. Se rebela contra la guerra y lo que provoca.
Busca ser trascendente e incoherente.

El dadaismo fue un movimiento de vanguardia que buscaba crear un arte que no se pareciese
al de las instituciones, antibelicista e incoherente. Creado en Zarich en 1916. Sus principales
caracteristicas fueron la rebeldia y provocacion. Consistian en cambiar la manera de ver las
cosas, provocar a la gente para despertarla del suefio en el que vivian. La incoherencia y el
desorden priman.
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DIMENSION 3. NIHILISMO

Las categorias realizadas a partir de esta dimension se han desarrollado desde el analisis de las
cuestiones previas a las que pretendia dar respuesta en la investigacion. Se persigue entender si
consiguen comprender la idea de transformacion artistica, y la conexion entre el nihilismo y el arte
dadaista como medio de superacion de ese vacio. Las preguntas mas relevantes (de entre las que se
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formularon a los estudiantes) para categorizar en esta dimension fueron; ¢Cual fue la meta del
dadaismo?

Las cuestiones de la investigacion para esta dimension fueron:
¢Entienden que el término Dadéa encarna también un significado de vacio, de nada?
¢ Comprenden la idea de vacio existencial?

¢Entienden que fuera dificil confiar en los gobiernos de Europa en ese momento para la gente que
habia vivido el trauma de la guerra y que sabia que los gobiernos no hicieron nada para impedir todo
lo que trajo a sus ciudadanos?

¢ Pueden entender que el Dadaismo advierte la situacion social que la poblacién atraviesa en ese
momento, la desesperanza, el vacio y la resignacion en la que se viven las personas, y que su causa
directa es una guerra traumatica e inutil?

¢Entienden que el dadaismo busca superar un sentimiento de impotencia y resignacion generalizada
a través de sus métodos burlescos, provocativos y azarosos para que esa sociedad se dé cuenta de lo
que sucede y reaccione para transformarse y mejorar?

De su analisis se han extraido las siguientes peguntas:

CAT. 1. “Tabula rasa: Dada transformacién artistica”. En esta categoria se engloban las respuestas
en que los alumnos han logrado advertir la relacion entre la negacion del arte tradicional que ya no
representa la realidad de su época, y la creacion de un nuevo arte que supere las concepciones
académicas y esté verdaderamente conectado con la realidad. Y cudl es el papel de la provocacion y la
burla en ese transito. Ese nuevo arte es Dada. Pero algunos de estos alumnos, pese a ver esta primera
relacion, todavia no son capaces de conectar el plano artistico con el plano social. Todos los alumnos
alcanzan esta idea, pero cabria destacar algunas respuestas ilustrativas por centrarse de forma
primordial en la dimensidn artistica, y estas son las siguientes; “El dadaismo quiere como objetivo
obtener la atencién del publico mediante la provocacion y la rebeldia. Su objetivo era despertar en la
gente del vacio que tienen dentro para cambiar el arte”, “La meta del dadaismo es hacer ver a la
gente que ha cambiado a causa de la guerra, también pretende romper reglas y cambiar lo tipico y
tradicional. “Hacer un arte para la época en la que viven”, 0 “La meta es hacer despertar a la
poblacion del sentimiento de vacio. Romper con cualquier regla artistica que habia anteriormente”.

CAT. 2. “Transformaciéon Social: Dadd como superacion del Nihilismo pasivo”. Las respuestas
aqui clasificadas denotan que los alumnos han conseguido ver la idea de Dada como filosofia nihilista.
Entienden que la sociedad se encontr6 envuelta en una espiral de vacio existencial como consecuencia
del trauma de la guerra que invalido todos los esquemas que antes servian para explicar el mundo, y
entienden también que el dadaismo se constituyd como una respuesta a ese vacio y que su intencion
era superar el nihilismo pasivo para alcanzar el nihilismo activo, la construccion de nuevos esquemas
que sirviesen para explicar un nuevo mundo y mejorar la sociedad. Estos alumnos han conseguido
advertir el papel de la provocacion, como mecanismo inconformista para producir ese transito, y
mejorar la sociedad, pero no conectan con la dimension artistica, aunque esta esté presente en su
respuesta. Son incapaces de ver que el dadaismo intenta transformar la mentalidad desde el arte, aunque
algunos aludan a él, lo hacen sin conectar ambas dimensiones. Piensan en términos puramente sociales
y filosoficos, conectan la filosofia y la historia, pero no la filosofia y el arte a través de la historia. No
obstante, en esta categoria encontramos una gran variedad de niveles y formas en lo relativo a como
entienden el concepto de vacio existencial los alumnos.

La mayoria asocian el vacio a la sensacion de “estar perdidos”, con sentimientos negativos o con que
la gente cambid a raiz del conflicto bélico, como en los siguientes ejemplos, lo que daria lugar a la
Subcategoria 2-A “Superacion del Vacio”; “La meta del dadaismo es hacer ver a la gente que ha
cambiado a causa de la guerra, también pretende romper reglas y cambiar lo tipico y tradicional”,
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“Hacer un arte para la época en la que viven”, 0 “La meta del dadaismo es hacer despertar de la
Guerra, la situacion que la gente estd viviendo, que dejen de estar perdidos ™.

O lo relacionan con la injusticia de la guerra y el cambio social lo que origina la Subcategoria 2-B
“Transformacion Social”; “La meta del dadaismo es provocar a la poblacion y hacer que se rebelen
ante la situacion realidad traumdtica en la que estan viviendo de esa guerra injusta y confusa.”,
“Acabar con la guerra de manera provocativa y rompiendo los ideales tradicionales. Todo esto lo
hace para llamar la atencion e incitar, y su idea de superacién mediante el nihilismo ante toda esta
ruptura.”. algunas de las respuestas de esta categoria incluso relacionan con cuestiones como el
inconformismo, como es el caso de; “El dadaismo pretende lograr una revolucion en la sociedad.
Pretende mediante la confusion despertar a la poblacion y hacerla ver los males que se deben cambiar.

>

El dadaismo pretende crear una sociedad inconformista que lucha por lo que quiere.”.

Cabe destacar que la mayoria de los alumnos han llegado a esta categoria con sus reflexiones (13), un
porcentaje mucho mayor que los que han alcanzado la idea de transformacion artistica, en mi opinion
porque la idea del cambio social es menos abstracta que la de que el cambio artistico conduce al cambio
social.

CAT. 3. “Transformacién: El arte cambia la sociedad” A esta categoria llegan un total de 7
alumnos, con distintos niveles de abstraccion. Todas las respuestas advierten el papel del dadaismo
como agente transformador artistico y social. Es decir, comprenden que el Dadaismo se propone
cambiar la sociedad cambiando el arte, lo cual es una relacion mucho mas compleja de asimilar y
denota una conexion de las dos esferas, artistica y social. Dentro de esta ultima categoria encontramos
variedad de respuestas que podriamos dividir en dos subcategorias:

Subcategoria 3-A. “Un arte para cambiar el pensamiento”. (3 estudiantes). Las respuestas
clasificadas dentro de esta categoria ven la idea de que la meta del dadaismo se relaciona con la
transformacion filosofica, o actitudinal en la sociedad. Asi mismo conciben el dadaismo como un
agente transformador en si. Sin embargo, no advierten una relacién completa con la esfera social.
Ejemplos de ello serian; “El dadaismo quiere crear un arte que cambie los pensamientos del otro mediante la
provocacion y la rebeldia”. O “El dadaismo fue un movimiento vanguardista que surgio en el afio 1916 en Zurich
(Suiza) cuya meta es provocar que la gente reaccione, con el fin de hacerles despertar desproveyéndolos de
es0s sentimientos negativos como la desconfianza y el miedo”.

Subcategoria. 3-B “Un arte para cambiar la sociedad”. Este es el grado més elevado de relacion al
que han llegado mis alumnos (4 de ellos). Y sus respuestas han logrado advertir que los mecanismos
del dadaismo buscan una transformacion artistica que lleve a una transformacion social. Esto es,
relacionan no solo con el trauma o el pensamiento, sino con un contexto social caduco. Consideran que
ambas transformaciones estan conectadas.

Algunos ejemplos claros son: “Su meta es el cambio, la revolucion. Alejarse de lo normal y tradicional.
Quiere que la gente despierte y se dé cuenta de como es el mundo en realidad. por medio de la rebeldia
v la provocacion”, “La meta del dadaismo es ayudar a la poblacion, despertarles de la situacion en
la que estan viviendo, pretenden conseguir esto mediante la provocacion filoséfica y artistica, y con
ello mejorar la vida de las personas”, “Cambiar de lo tradicional, despertar a la sociedad del letargo
en el que vive, acabar con las guerras. Una revolucion de lo conocido hasta el momento”, 0 “(...)
Siempre necesitaremos algo desencadenante que nos saque de la monotonia para ser conscientes de
los males que sufre la sociedad. Y siempre habra gente descontenta con la sociedad que busque un

cambio. Siempre experimentaremos el espiritu inconformista”.

No obstante, la mayoria de respuestas no llegan a ver que un ataque directo al arte académico se
entiende como un ataque al pensamiento dominante, ese seria un matiz que pasa inadvertido por los
alumnos, que si que intuyen una relacion entre arte y filosofia a nivel de que el arte puede ser un medio
de cambio e impulso social.
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Aqui el ataque directo al arte académico se entiende como un arma para acabar con los esquemas
caducos de las esferas mas tradicionales de la clase diligente que ha sido incapaz de proteger a los
ciudadanos de una guerra inatil. Entienden que el dadaismo es lograr el cambio social y politico
utilizando el arte como un arma de critica social, como un medio, que esta en conexion directa con el
contexto social que pretenden cambiar, asumen que el dadaismo artistico esta al servicio del cambio
social, y que no son independientes, pero ninguno llega a entender la cuestion de que un arte caduco
representa una sociedad caduca y que atacando a ese arte atacamos a una ideologia, porque no
entienden que cada arte representa a un tipo concreto de sociedad.

2 RESPUESTAS POR CATEGORIAS
20 e
15

10

(]

Categoria 1 Categoria 2 Categoria 3

ALUMNOS
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DISCUSION DE RESULTADOS.

...Dificultades intrinsecas al concepto:

Conviene sefialar, en primer lugar, que el concepto Dad& tiene una serie de dificultades
intrinsecas que hacen dificil que los alumnos puedan alcanzar el grado maximo de relacion y
profundidad a su respecto, por lo menos en este curso.

La principal, sin lugar a dudas, es que se trata de un concepto en el que confluyen tres areas
distintas de las ciencias sociales; arte, historia y filosofia.

Si para nuestros alumnos habitualmente resulta dificil establecer asociaciones y relaciones entre
conceptos propios de la historia en los que no entran en juego otras variables, a la hora de relacionar,
no solo entre ese tipo de conceptos sino ademas asociarlos con ideas que provienen de diferentes
disciplinas resulta muchisimo mas complicado para ellos entenderlo.

A parte de esta problematica, cabe sefialar que se trata de un contenido que por curriculo no se
trata hasta 2° de Bachillerato, cuando cognitivamente el cerebro de nuestros alumnos estd mas
desarrollado y ya tienen un bagaje cultural que en este momento todavia no tienen, por lo que su
capacidad de relacién y sus conocimientos previos en 4° de E.S.O. no son, ni de lejos, suficientes para
explotar al maximo el potencial de este concepto. Ni tienen la madurez suficiente para enfrentarlo.

...problemadtica de la experiencia de aprendizaje desarrollada:

En lo relativo a la experiencia de aprendizaje, su disefio e implementacion, también habria que
cambiar muchas cosas, que contribuirian, dentro de los limites que establece el desarrollo cognitivo de
nuestros alumnos y sus conocimientos previos, a mejorar notablemente el resultado de la experiencia,
que, aun asi, ha resultado bastante satisfactorio para lo que se esperaba.

Cabria decir que la experiencia, en terminos generales, estaba bien disefiada, siguiendo los
parametros del método learning cycle, pero que hubo varios aspectos que le fallaron. En primer lugar,
los materiales eran demasiados para el tiempo con el que se contaba, lo que, en ocasiones, obligd a que
se realizase mas deprisa de lo que se deberia, de modo que, aunque no se saltase ningun paso, siempre
hubo algunos aspectos que quedaban sin comprender del todo, o se pudieron malentender, y de ello
hablaremos con detenimiento méas adelante.

También hubo a su vez cuestiones que pudieron resultar repetitivas, como la idea de ruptura,
que quedd muy clara desde el principio y aun asi se reincidié sobre ella por considerarla de vital
importancia para comprender las dimensiones posteriores.

De igual forma, se podrian haber empleado menos fuentes textuales, ya que, pese a ser de gran
interés histérico-artistico, resultaron pesadas entorpeciendo el razonamiento de los alumnos, cuyo nivel
de comprension lectora estaba bastante por debajo de lo esperado.

No obstante, las actividades, en general resultaron interesantes y atrajeron bien su atencién
ayudandoles a construir apropiadamente las distintas experiencias de aprendizaje y manteniendo mas
0 menos estable su interés.

...contexto de desarrollo de la experiencia:

El contexto, en general, favorecid bastante el aprendizaje de los alumnos ya que se trataba de
un grupo que compensaba su desigual nivel académico con una fuerte participacion y un buen clima
de aula que favorecia su interaccion.

AUn asi, existieron notables diferencias entre las tres sesiones durante las que se implementd el
concepto. En la primera, la mas basica, sobre la idea de vanguardia, el comportamiento de la clase fue
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el peor que tuvieron durante toda mi intervencion en las practicas, y lo atribuyo claramente a que
tuvimos constantes interrupciones en que alumnos de segundo de bachillerato se pasaban por las
distintas clases para vender camisetas y recaudar dinero para el viaje de estudios. De modo que se
acabd instaurando un ambiente distendido que, unido a lo subjetivo de los contenidos objeto de debate
dificultdo mucho la concentracion de los alumnos que se tomaron la clase a broma, lo que explica en
buena medida que los resultados en la dimension més basica sean peores de lo que fueron en las otras
dos, pese a ser notablemente mas complejas.

Y la diferencia fue abrumadora respecto de la ultima sesion, que fue claramente la mejor en
comportamiento. Dio la coincidencia de que ese dia me tocé estar sola en clase (con una profesora
sustituta que no era mi tutor), y quizas al saber que ella no me evaluaba di la clase con més soltura y
menos nervios, ademas, al tratarse de un contenido que se prestaba mas al trabajo de cuestiones
historicas el interés de los estudiantes fue mucho mayor que cuando tratbamos cuestiones artisticas,
aunque sus resultados fueran notablemente peores en el terreno historico.

PRESENTACION GLOBAL DE LOS RESULTADOS

...Nivel de dificultad a partir de los resultados obtenidos

La conclusion global a la que he podido llegar a partir del analisis de los resultados obtenidos
en la experiencia, es claramente que el concepto es demasiado dificil de partida para que los alumnos
puedan alcanzar una comprensién completa de sus relaciones internas. No obstante, existen algunas
relaciones que se comprenden con mayor facilidad que otras.

Los alumnos demostraron comprender muy bien conceptos artisticos que yo pensaba que serian
mucho mas dificiles de entender, y relacionarlos con la idea de ruptura. Es decir, entendieron bien que
determinadas caracteristicas del arte de vanguardia y del arte dadaista se encomiendan a la bdsqueda
de una ruptura artistica, y ese era el primer paso clave para comprender otras relaciones mas complejas
a las que no siempre llegaron.

También entendieron bien que la idea de provocacidn dadaista se relaciona directamente con la
busqueda de una ruptura, y que ella tiene una conexién con el contexto artistico y social de la época,
aunque la relacién entre arte y sociedad se entendié mucho peor.

No lograron conectar los tres pasos que constituyen la clave interna del concepto; Los
mecanismos del arte adoptan actitudes provocativas para conseguir una ruptura artistica que destruya
el concepto de arte tradicional que representa una filosofia y un pensamiento dominante, que a su vez
representa una sociedad. Muchos parafrasearon la idea de que el arte buscaba cambiar la sociedad, pero
no comprenden el paso intermedio de que busca lograr el cambio social destruyendo el arte dominante
que es receptor de un pensamiento dominante, y que atacando ese arte destruimos una forma de pensar
y por consiguiente una sociedad.

De ello puedo asegurar que el nivel de dificultad global de mi experiencia es elevado, pero se
pueden conseguir buenos resultados para el nivel en el que nos encontramos si se realiza bien la
experiencia. No obstante, estos resultados siempre seran limitados.

...Dimensiones

La dimensidn mas asequible al conocimiento y nivel cognitivo de los alumnos, ha resultado ser
la dimension de Dadaismo como arte, ya que, para los alumnos, aungque no sea tan interesante, el arte
parece ser mas facil de comprender por tratarse de algo concreto, que pueden aplicar a una realidad
tangible y no un concepto tan abstracto como es el nihilismo. Por decirlo de alguna manera, constituye
la punta de un gran iceberg, actuando como un inclusor para entender la historia y la filosofia.

En este sentido, la dimension de Vanguardia, pese a ser la primera, resulté mucho mas compleja
dado que englobaba aspectos que relacionaban directamente el arte con la historia y la sociedad, y este
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tipo de relaciones son mucho més dificiles de establecer para los alumnos. Y sus resultados son
claramente peores, aunque en ello también influye, sin duda, la situacion que se vivio en clase ese dia
en la que los alumnos estaban completamente descentrados.

La ultima dimension fue, por su parte, la mas complicada para los alumnos, ya que les forzaba
a conectar conceptos que estan en diferentes planos de las ciencias sociales, por un lado, la idea de
Dadaismo artistico que habiamos visto, con el contexto histérico vimos, y con un pensamiento y una
filosofia. De ello entendemos claramente que los resultados sean en ella peores. Aunque también
resulta sorprendente encontrar notables excepciones que demuestran un grado de madurez bastante
elevado.

Respecto a la implicacién de los estudiantes, cabe sefialar que se observo un dato curioso y es
que fue mucho peor en lo relativo a las cuestiones artisticas (pese a forzarles a participar mas y generar
debates activos, ademas de lograr mejores resultados), que en las historicas. En el momento en que se
empezd a conectar el arte de forma activa con la Historia y con el pensamiento, sobre todo en la Gltima
sesion, les resultd mucho mas interesante, seguramente porque advirtieron en todo aquello un propdsito
y le encontraron un por qué.

En general también se debe destacar la buena participacién en las actividades, y la atencion y
el esfuerzo desempefiado por los alumnos, que trabajaron muy duro para conseguir buenos resultados
e implicarse de forma activa, lo que posibilitd que este proyecto de innovacion obtuviera los resultados
visibles.

EXPLICACION A LAS DIFERENTES DIMENSIONES
VANGUARDIA
En esta dimension los alumnos tenian que quedarse con varias ideas:

- La vanguardia son varios movimientos artisticos, que también acttian en el plano
literario y que estan comprometidos con la sociedad de forma activa, porque cambiando el arte
se pretende incidir en que es necesario cambiar la sociedad.

- La complejidad de que la vanguardia se sucede en un contexto artistico, proviene
de autores que han experimentado antes con el arte al comprender que la sociedad ha cambiado
tanto que no tiene sentido mantener la funcion tradicional del arte y este debe transformarse
para representar realmente a su época.

- La complejidad de ese contexto artistico que se relaciona con un contexto social
muy complejo que desembocara en las grandes guerras del s. XXy que influye de forma activa
en el pensamiento, la filosofia, la percepcion de la realidad, y que todo ello confluye en el
cambio del arte.

- Los mecanismos de los que se vale la vanguardia para construir un nuevo arte,
principalmente la idea de Ruptura, que es la clave para enlazar con las dimensiones posteriores.
De todo esto los alumnos comprenden bastante bien que son varios movimientos artisticos, de

alguna manera comprometidos con la sociedad, y que tienen una serie de mecanismos concretos que
emanan de los cambios que se venian produciendo en el arte a finales del s. X1X (explican la vanguardia
como una evolucion de la pintura de autores como Van Gogh, Cezanne, o Gauguin). Tienden a nombrar
mecanismos Yy caracteristicas globales de la vanguardia porque han estado atentos en clase, pero no
realmente porque lo entiendan, y, por ello, hay un porcentaje de respuestas bastante reproductivas.

Por otra parte, entienden muy bien el concepto de ruptura. De alguna manera todos ven que la
Vanguardia se propone romper con el arte anterior y que queria construir un nuevo arte para un nuevo
momento, porque, de alguna manera el arte anterior “ya no servia a su época”.

El problema lo tienen a la hora de entender la idea del contexto historico, y que este impacta de
forma directa en el arte. Hay un amplio porcentaje de alumnos que aluden a que son movimientos
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influenciados por su época, pero la mayoria no demuestran entender como se produce esa influencia,
es decir, es una mencion reproductiva porque esa cuestion se trato en clase, pero no porque realmente
comprendan que el arte se debe a una situacion histérica y social. de esta manera, se les hace mucho
mas dificil entender la relacion entre el arte y la historia que la relacion entre el arte anterior y la
vanguardia, y el proposito artistico de la misma. De igual manera, tampoco entienden la idea de que el
arte pueda estar intentando actuar como agente transformador del pensamiento y la historia.

También son frecuentes las simplificaciones, que evitan aludir al contexto historico, y trazan
bien la evolucion del arte de vanguardia como una prolongacion del espiritu rupturista de otros
creadores, enlazando con que el rasgo mas relevante de la vanguardia es la busqueda de una ruptura,
aunque simplifican esa idea aludiendo solo al plano artistico y no al plano social. Ello me lleva a
plantearme que quizas el arte podria constituir en la E.S.O. un buen inclusor para conceptos de Historia,
por tratarse de algo mas concreto que los alumnos demuestran entender, aunque sea en un plano
superficial, de forma mas inmediata.

Tal vez en los resultados tenga que ver que durante la experiencia se hizo especial hincapié en
aspectos artisticos, y se ahondé menos en el contexto historico por dar por hecho que habia cosas que
ya conocian. Esto estuvo mal planificado ya que los alumnos todavia no habian visto el tema de la
Primera Guerra Mundial, y, por consiguiente, su conocimiento del periodo era superficial. Ademaés de
que se dio por hecho que podrian relacionar con conceptos anteriores de la Historia del s. XIX con los
que pocos alumnos conectaron como el colonialismo, o la inestabilidad politica del final del periodo
de la Paz Armada.

Si tuviera que repetir la experiencia seguramente le dedicaria la totalidad de esta clase, y no
solo una parte. Y haria mayor hincapié en cuestiones historicas para que tuvieran mas informacién con
la que relacionar.

De todas formas, la principal dificultad de esta dimension radica, sin duda, en que es muy dificil
para los alumnos conectar la esfera artistica con la esfera social e historica.

DADAISMO

Las ideas mas significativas a extraer de esta dimension eran las siguientes, y en funcién de
ellas, diferentes relaciones;

- El dadaismo es una vanguardia. Y relacionar el concepto dadaismo con en el contexto
artistico de inicios del s. XX que se ha tratado en la dimension previa.

- Entender los principales mecanismos del dadaismo como arte. Y comprenderlos como
un medio hacia un fin, cuya intencidn es provocar a la sociedad.

- Relacionar esa provocacion con un fin artistico: acabar con el concepto tradicional de
arte.

- Relacionar esa provocacion con un fin social: atacar el modo de vida y la sociedad
tradicional, representada en el arte tradicional que se expone en los museos, se compray se vende,
y los burgueses atesoran en sus casas.

Con todo ello, la clave del concepto es la idea de provocacion. Dado que se trata de la finalidad
del dadaismo y ésta conecta directamente con la siguiente dimension (Nihilismo) ya que a partir de la
provocacion el dadaismo se propone romper los esquemas del nihilismo pasivo, para derivar en un
nihilismo activo y asi construir una sociedad nueva desde sus cimientos.

Los alumnos conectan bien el dadaismo con la idea de vanguardia, y lo saben ubicar en su
contexto artistico, relacionando ambos a partir de la idea de ruptura. También les es relativamente
sencillo advertir cuales son los mecanismos del dadaismo a nivel artistico y ver que todos ellos tienen
una finalidad, es decir, que no realizan ese tipo de arte porque si. Canalizan todos esos mecanismos en
la idea de provocacién y burla. Por lo que, podemos decir que lo basico la mayoria de los alumnos lo
entienden, y ello explica los buenos resultados de la dltima dimension, ya que la provocacion es el
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concepto clave para entender el papel del Dadaismo en la superacion del nihilismo y el sentimiento de
vacio.

Sin embargo, los problemas llegan cuando se trata de advertir cual es el fin de la provocacion.
Hay muchos alumnos que ni siquiera se plantean que ésta tenga un fin. Otros la relacionan
exclusivamente con la esfera artistica, esto es “el dadaismo busca provocar para romper con el concepto
del arte tradicional”, de esta forma conectan la idea de provocacion con la de ruptura, y ésta con la idea
de cambio y transformacion, pero tan solo a nivel artistico. Y por ultimo algunos alumnos llegan a
conectar con el plano social e historico viendo que el dadaismo construye un arte que es utilitario en el
sentido de que busca provocar para cambiar la sociedad.

La mayoria de simplificaciones se producen precisamente a este respecto, en donde la reflexién
de muchos alumnos, por no decir casi la totalidad de los que llegan a advertir de forma intuitiva una
relacion del dadaismo con el cambio social, asumen que el dadaismo queria mejorar la vida de las
personas, pero no entienden el proceso en que esto se produce. Obvian la idea de que el primer paso
para atacar a esa sociedad es atacar al arte burgués, y que por eso el dadaismo busca destruir el concepto
tradicional de arte, porque atacando al mismo esta destruyendo un orden social. Entienden que el
dadaismo queria destruir el arte tradicional y cambiar la sociedad, pero no comprenden el proceso. No
conectan las dos esferas, o0 las conectan de forma muy intuitiva.

Otras simplificaciones de los alumnos las encontramos a la hora de relacionar la idea de
provocacion con el cambio social y artistico. Para algunos alumnos, la provocacion se asocia
directamente a la idea de “Ilamar la atencion”, entendiéndola como un fin en si mismo, y no como un
medio para lograr algun tipo de transformacion. Quizas esto se deba a que entienden la provocacion
como rebeldia, y ésta como el “espiritu rebelde adolescente”, asi que nos estamos topando con un
prejuicio o concepto que ellos tienen de forma previa y que viene de la mano con que cada vez se
utiliza menos la idea de provocacion o rebeldia para aludir a una lucha politica, y se emplea mas
asociada con un matiz negativo que recrimina a los adolescentes una rebeldia sin una causa.

Si tuviera que repetir la experiencia probablemente trataria, al igual que con la dimensién
previa, de introducir mas contenido historico, ya que tal vez les facilitaria el conectar la esfera artistica
con la histoérica y social. Aun asi, los resultados fueron bastante buenos y abalan lo que afirman los
estudios sobre el procesamiento de los conceptos abstractos en adolescentes. También es posible que
si los resultados a la hora de conectar con el plano historico fueron més deficientes se debiera, en parte,
a que las actividades mas chocantes o sorprendentes para ellos fueron las artisticas, ya que son
diferentes de lo que se suele tratar en la asignatura y eclipsaron de alguna manera el contenido histérico
de la dimension. Ademas, los alumnos se mostraron muy impresionados por la primera de las
actividades que fue hacer un poema dadaista, entendieron muy bien la idea del azar, y en un pequefio
porcentaje se quedd con esa idea y con que la base del dadaismo era exclusivamente el azar, obviando
aspectos mas relevantes como por qué se utilizaba el azar. No obstante, esta actividad dio un buen
resultado a nivel general y facilité que un gran porcentaje de los alumnos, se plantease que esos
métodos tenian un por qué y no se llevaban a cabo “porque si”.

NIHILISMO Y SUPERACION DEL VACIO

Las ideas y relaciones claves a extraer de esta dimension fueron un dltimo paso de las ya
avanzadas en la dimensidon anterior, y podrian resumirse en las siguientes;

- Contexto histdrico. Los alumnos debian, ahora si, necesariamente entender y saber cuestiones
generales del momento que se vivia en Europa en 1916. Debian entender que la guerra
obedecia a ideas colonialistas y expansionistas mas que a intereses ciudadanos, y que las
personas se sintieron defraudadas porque consideraban que se podia haber evitado el conflicto
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y que, ademas era el conflicto mas cruel en el que jamas la humanidad se hubiera visto
envuelta.

- Sentimiento de la poblacién. Para entender la génesis mas profunda de este momento los
alumnos debian relacionar el contexto historico con la forma en que la poblacién vivia y sentia
en este momento. Con las ideas de Trauma bélico y de vacio existencial.

- Vacio existencial. Nihilismo pasivo. Los alumnos debian entender el nihilismo pasivo como
la ruptura de esquemas, como la decepcion que siente una poblacion ante unos gobiernos que
le han fallado, y han consentido que muera por nada.

- Adbvertir el papel tltimo del dadaismo. Que ataca a la sociedad tradicional para romper esos
esquemas marchitos y caducos que llevaron a la sociedad a la guerra, y construir otros nuevos
que permitan a la humanidad empezar de cero, con nuevos valores y nuevas construcciones
sociales. Esto es, conectar la provocacion social con la idea de superacion del nihilismo
pasivo.

- Advertir que el dadaismo pretende lograr eso a través del arte.

- Nihilismo activo. Los alumnos debian comprender que el nihilismo activo es una suerte de
renacimiento para la moral, las ideas y la sociedad. Y que solo se podia llegar a él con un
desencadenante que sacase a la sociedad de esa espiral de vacio existencial y rompiera sus
esguemas para construir otros nuevos que le concedieran la oportunidad de vivir en un mundo
nuevo mas justo y méas conectado con la vida.

De todas las dimensiones esta se tratd, con diferencia, de la mas compleja. Y, en cualquier caso,
la comprension de los alumnos, hasta de aquellos que obtienen una mayor madurez en sus resultados,
es siempre parcial. Ya que se dan numerosas simplificaciones.

Partimos de que los alumnos han demostrado entender muy bien el dadaismo artistico, y,
aunque no siempre lo mencionen como arte en las preguntas asociadas a esta dimensién, queda claro
que comprenden que se trata de un arte. Y también ven que lleva implicita una filosofia.

La clave de esta dimension es la idea de transformacion, la idea de cambio que muchos ya
advertian en la dimension anterior. Esta dimension es la que ofrece la respuesta, la meta Gltima del
dadaismo. Comprenden muy bien que el dadaismo busca una transformacion, y que esta tiene que ver
con el pensamiento. Llegaron a comprender bien la idea del vacio existencial, y la necesidad que
advertia el dadaismo de romper con ese sentimiento y transformar la mentalidad de la gente, pero muy
pocos llegaron a entender que se proponia transformar el pensamiento para cambiar la sociedad. Y
personas que relacionaran las tres esferas; artistica, filosofica e histdrica-social, solo hubo una, y de
forma intuitiva.

La mayoria llegan a entender que el dadaismo es un arte que se constituye como medio hacia
un fin, pero por el camino hubo muchas simplificaciones.

En primer lugar, para ellos resultdé ser mas facil comprender la esfera filosofica (en parte) y
relacionar con ella el arte, posiblemente porque la filosofia, igual que el arte, se basa en pensamientos
y sentimientos, no, asi como la historia, que se basa en fendmenos, concepciones y hechos que son
mucho més abstractos y de los que los alumnos no tienen una experiencia propia —como la tienen con
los sentimientos, que, de una manera u otra, han experimentado—. Por ello muchos se quedaron en la
idea de que la poblacion se sinti6 perdida a causa de la guerra y el dadaismo buscaba romper su tristeza
y su bloqueo para despertarles. O bien entienden la relacion entre el arte y la filosofia, o bien entienden
la relacion entre la filosofia y la historia, pero siguen sin entender que el arte sea un medio para
transformar la sociedad. La mayoria entendi6 el dadaismo como una filosofia, y no como un arte que
representa una filosofia. Entienden que el arte puede cambiar el pensamiento, pero se les hace dificil
ver que pueda cambiar la sociedad. De igual manera pasa con la idea del nihilismo pasivo, que llegan
a comprender pero muy simplificado, llevandolo a términos concretos como “tristeza” o la idea de
“sentirse perdidos”.
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Las conclusiones ultimas de los chicos también denotan gran simplificacion, aunque acertada,
ya que la mayoria atribuye al dadaismo la capacidad de cambiar las cosas, esto es, han logrado ver su
capacidad de transformacion, que era la idea central de la dimension. Por lo tanto podemos considerar
que los resultados, y mas dada la dificultad de un concepto tan abstracto para el pensamiento
adolescente, son esperanzadores aunque realistas ya que una vez mas concuerdan con los datos
arrojados por las investigaciones.

Tal vez hubieran logrado entender con mas detalle algunas partes del proceso si se hubiera
podido dedicar més tiempo a esta dimension, dos sesiones en lugar de una. Ademas, por la falta de
tiempo ya que era la Gltima clase que podia dar en el practicum algunos ejercicios se realizaron mas
deprisa de lo que convenia. Asi mismo, se incidié mucho en la cuestién histérica y filoséfica para que
comprendieran, poco a poco, como se sentia la poblacion. Y en la parte del nihilismo en la que ese
sentimiento se concretaba en una filosofia se tuvo que correr, por lo tanto, es l6gico que en sus
reflexiones existan lagunas en la secuencia de comprension. Y fue mas fallo mio que suyo.

Si pudiera realizar esta experiencia de nuevo seguramente trataria de relacionar méas con
cuestiones filoséficas, ya que, al basarse en el pensamiento y los sentimientos, la filosofia es un area
que les ayuda a conectar las dos esferas; historica y artistica. Tal vez de esta forma hubiera obtenido
mejores resultados.

...EXPLICACION ENTRE DIMENSIONES

Existen claramente tres conceptos clave que es necesario que los alumnos comprendan para que
relacionen bien las dimensiones y puedan llegar a entender en mayor profundidad cuél es la meta y el
porqué del dadaismo artistico.

1. Ruptura. Concreta la busqueda de la vanguardia y nos sirve para enlazar directamente con el
dadaismo que es el movimiento rupturista por excelencia de todas las vanguardias historicas, y
cuyo espiritu se perpetuara en el s. XX.

2. Provocacioén. Es el mecanismo bésico del Dadaismo a nivel artistico y social. y se relaciona
directamente con la idea de ruptura, ya que es la que lleva a esa provocacién, y también con la
idea de transformacion, que es lo que el dadaismo busca.

3. Transformacion. Es la meta del dadaismo como arte y filosofia. Ayuda a concretar toda su
busqueda en la idea de mejora artistica y social.

Estos tres son conceptos muy basicos, pero engloban todas las demas ideas de las distintas dimensiones
y nos sirven de punto de partida y de relacion entre las mismas, y con los distintos grados de
complejidad en la explicacion de nuestro concepto.

No obstante, a lo largo del desarrollo del concepto se han dado por cada dimension algunos
resultados tipo, que podriamos clasificar en:

- Que la meta del dadaismo es la transformacion artistica. O la transformacion social. los
alumnos ven una o la otra, sin embargo, no las conectan.

- La idea de que el dadaismo busca superar los problemas de la sociedad, y que han dado
prioridad a la parte filosofica y social, obviando que para lograr el cambio social el dadaismo
utiliza el arte.

- Los alumnos que han llegado a ver que cambiando el arte se intenta transformar el
pensamiento y la sociedad. Aunque dentro de este tipo de conclusiones los niveles de
profundidad son diferentes.

Debemos necesariamente concluir en que ningun, o practicamente ningun alumno ha logrado
trazar el proceso completo que sigue la relacion entre el arte dadaista y la transformacion social. Esto
es, ven que persigue una transformacion, pero no aciertan a ver como ésta sucede exactamente
partiendo del arte, ya que en el plano concreto no ven cémo fabricando objetos y obras artisticas se
pueda transformar un orden social.
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Esta era la relacion mas complicada de advertir, y, por tanto, es l6gico que no sea visible para
los alumnos que, para encontrarse en este curso, han demostrado bastante mas madurez de la que se
esperaba y obtenido unos resultados realistas, pero optimistas a lo largo de esta actividad.

CONCLUSIONES. VALORACION GENERAL DE LA EXPERIENCIA Y EL
ALCANCE DE LA INVESTIGACION

Cabria iniciar este apartado recalcando, por ultima vez, que hablando en términos generales los
resultados han alcanzado un nivel que podria ser digno de alumnos de un curso més alto, aunque no
deja de ser realista con las investigaciones realizadas en materia del aprendizaje de conceptos en las
Ciencias Sociales.

Los alumnos han conseguido ir mas alla de la mera comprension de un concepto y entender que
las disciplinas humanisticas trabajan y operan de la mano, esto es, han logrado atribuir a un movimiento
artistico unas causas histdricas y relacionarlo con el espiritu inconformista de la filosofia de Nietzsche,
asi como con una forma de pensar, que también se debe a las circunstancias y a un contexto historico,
y, en lineas generales, se trata de un buen resultado que abala, en mi opinién, que el empleo de esta
metodologia funciona puesto que con él se obtienen mejores resultados de los que arroja la ensefianza
tradicional aunque todo intento de ensefiar Ciencias Sociales en la E.S.O. tenga sus limitaciones.

Los alumnos pusieron bastante interés, atencion y todo su esfuerzo y ello, sin duda, repercutié
en la experiencia, que estaba bien disefiada a juzgar por los resultados, aunque dado el bajo indice
obtenido en algunas relaciones seria objeto de introducir mejoras en algunos ambitos de poder repetirse.

Se podria, incluso, suprimir la dimension de vanguardia, ya que podria implementarse unida a
la del dadaismo, y quizés a los alumnos les resultaria menos repetitivo. Emplearia también mas recursos
audiovisuales porque dan muy buen resultado, y se trata de un concepto tan complejo que quizas
requeriria de mas sesiones para ser implementado alcanzando una comprension apropiada.

No obstante, el concepto de Dadé tiene limitaciones puesto que si es dificil para los alumnos
relacionar conceptos dentro de una misma disciplina, cuando se trata de conceptos que ademas
pertenecen a disciplinas diferentes esto se complica exponencialmente.

Aun asi, quisiera dejar constancia de que el tema resulta muy Util para avanzar curriculo y muy
atractivo para los alumnos, dada la relacion que mantiene con la idea de rebeldia, un concepto propio
de su etapa de desarrollo, que ademas se puede trabajar desde un punto de vista ético ya que la rebeldia
dadaista es una provocacion canalizada, tienen un por qué muy claro, y ello se puede utilizar para
trabajar con los alumnos cuestiones éticas como la idea de compromiso social y politico como
ciudadanos en la lucha por la mejora social y por sus derechos, despertando su espiritu critico y
luchando contra la apatia de la juventud en materia de compromiso politico. Ademas, es una manera
muy gratificante de trabajar el arte contemporaneo, y lograr que los alumnos puedan valorarlo en un
contexto, que le vean una utilidad y un por qué en relacion a la sociedad.

De todas formas, si pudiera repetir la experiencia intentaria implementarla necesariamente
después de que los alumnos hubiesen concluido el tema de la Primera Guerra Mundial, porque ello
facilitaria de forma notable la relacion entre la esfera artistica y la historica, que es la que peores
resultados ha ofrecido.

A su vez, me inclino firmemente a pensar que, aparte de asumir que a la hora de estructuras las
experiencias de innovacion debemos pensar con mucha claridad cual de las dimensiones escogidas es
la mas concreta para iniciar con ella —de haber meditado mas probablemente habria escogido iniciar
con el concepto de dadaismo y unificarlo con la vanguardia para acabar con nihilismo—, me parece
que las experiencias de learning cycle tienden a generar mejores resultados si se pueden dar las distintas
dimensiones en un mismo dia, puesto que los alumnos tienen la informacion muy reciente y les es mas
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facil conectar y aprehender los conceptos cuando los pueden usar en seguida para comprender la
siguiente dimension. La diferencia en la comprension del concepto Vanguardia, con respecto a los
resultados que ofrecieron el de dadaismo y el de nihilismo fue espectacular. Y las actividades estaban
planteadas desde la misma ldgica de la experiencia y el debate, no hubo ningun cambio en la
metodologia.

Para concluir me gustaria constatar que a raiz de haber implementado este trabajo considero
que el método learning cycle es una baza util para la ensefianza de Ciencias Sociales, que deberia ser
tenida en cuenta como una alternativa efectiva para implementar determinados contenidos del curriculo
que requieren el trabajo de conceptos especialmente abstractos o el establecimiento de relaciones entre
los mismos. Por no mencionar que es una forma real y factible de trabajar contenidos transversales, y
competencias basicas como la ética, lingiiistica —ya que fuerza a los alumnos a escribir y redactar para
expresar por escrito sus ideas, ademds de a debatir— e incluso artistica. Desarrollando, ademas,
cuestiones tan trascendentes e importantes para que los alumnos adquieran un dominio real del
pensamiento histérico como la multicausalidad, la empatia, o la capacidad de relacién. Y, en Gltima
instancia, enriqueciendo también su experiencia de aprendizaje y volviendo notablemente mas atractiva
la ensefianza de las Ciencias Sociales.
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