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RESUMEN

La iglesia parroquial de Santa Maria en Peralta de la Sal, localidad de La Litera,
(Huesca), albergaba en su altar mayor un retablo de pintura del periodo tardogético,
obra creada expresamente y encargada a dos de los principales artistas de la Corona de
Aragon, Pedro Garcia de Benabarre y Jaume Ferrer Il. El retablo se conservaba integro
hasta 1908 que fue desmembrado tabla por tabla con el objetivo de ser comercializado.
Hasta 2009, la unica informacién que constaba del conjunto eran unas pocas
descripciones de 1677 y 1873, ademas de un informe y croquis realizados en 1908.

Con este trabajo se pretende reconstruir la historia de este retablo y plantear un
proyecto de gestion patrimonial que permita recuperar y conservar al menos su memoria

a través de las posibilidades que hoy nos brinda la tecnologia.
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1. INTRODUCCION

1.1. Eleccidn y justificacion del tema

La principal razon para la eleccion de este tema como Trabajo de Fin de Grado,
ha sido la vinculacién por razones de proximidad familiar mantenida con la localidad de
Peralta de la Sal (fig. 1-3), pueblo que en la actualidad contempla tres declaraciones
BIC, las salinas, (fig. 4), el Castillo de La Mora (fig. 5) y la iglesia de Santa Maria, sus
yeserias (fig. 6-9), lo que ha facilitado el conocimiento de la misma y de su historia.
Todo ello sumado al incipiente interés que despierta una de las joyas artisticas del
gotico internacional de la que no se tenia noticia y que se encontraba en su iglesia
principal (fig. 10). Y fue finalmente la lectura de un articulo aparecido en el diario
Segre, en fecha 28 de febrero de 2015, titulado “Un historiador de Lleida identifica dos
tablas de Peralta de un nazi en Ginebra”,* en el que se informaba de que dos tablas
depositadas por un traficante nazi en el Museo de Arte e Historia de Ginebra
correspondian al retablo de la iglesia de Peralta de la Sal, lo que me indujo a

introducirme en el tema.

1.2. Estado de la cuestion

El antiguo retablo de Peralta de la Sal constituye una de esas piezas que aln
formando parte del patrimonio de la Comunidad de Aragdn resulta ser un desconocido
en el periodo tardog6tico en tierras aragonesas.

Se trata de un conjunto pictérico realizado por los artistas Pedro Garcia de
Benabarre y Jaume Ferrer 11, entre los afios 1450 y 1457, con el objeto de ocupar el altar
mayor de la primitiva iglesia parroquial en estilo roméanico de esta localidad oscense.

En 1677 el padre Luis Cavada, Provincial de los Escolapios de Sardenya, se
desplaza a Barbastro para fundar el primer colegio de la orden en Espafia y aprovecha el
viaje para visitar la cuna natal del fundador de los Escolapios, José de Calasanz (1557-

L BALLABRIGA, J., “Un historiador de Lleida identifica dos tablas de Peralta de un nazi en Ginebra”,
Segre, 28 de febrero de 2015, p. 3.



1648), que no era otra que Peralta de la Sal, y su iglesia parroquial, donde contempld
una imagen del santo “colgada junto al altar mayor de la Iglesia Parroquial”.? Sin duda,

esta escueta mencion hace alusién al retablo.

Sebastian Mercadal, en 1873, recoge en un informe los detalles relativos a la
alteracion de época moderna, siendo éstos mucho mas precisos y en donde se revela que

el retablo habia sido desplazado a un altar lateral.

Del retablo de Peralta de la Sal no se conserva ningun rastro, fotografia o
descripcion salvo la aportada por Josep Pijoan, en un informe y croquis realizados en
1908, de los que luego se hablara, junto unos inventarios de la antigua coleccion de
Matias Muntadas, descubiertos por Jaime Barrachina, Director del Museo del Castillo
de Peralada, presentados en unas jornadas cientificas celebradas en Sitges en octubre de
2012 y que hoy se encuentran conservados en los fondos archivisticos de la Junta de
Museos de Catalufia (Archivo Nacional de Catalufia). Ello ha contribuido a descubrir
uno de los retablos mas interesantes ejecutado en tierras aragonesas a mediados del
siglo XV. Gracias a dicho informe se puede apreciar que se trataba de un conjunto con
una estructura peculiar y atipica en el contexto de la pintura tardogotica de la Corona de
Aragon.

En 2013 aparece publicado en el nimero 7 de la revista digital de arte medieval
Retrotabulum, el estudio dedicado al retablo de Peralta, realizado por los historiadores
Francesc Ruiz i Quesada y Alberto Velasco Gonzélez, especialistas en pintura medieval
del periodo tardogético en la Corona de Aragén.

La informacién recogida en el diario Segre vy en el periédico El Pais en 2015
relativa a la aparicion de dos tablas del retablo en un museo de Ginebra constituyen las

ultimas noticias de las que tenemos conocimiento sobre este mueble litdrgico.

2 GINER GUERRI, S., San José de Calasanz, maestro y fundador, Madrid, Biblioteca de autores
cristianos, 1992.



En lo referido a la bibliografia, cabe destacar las dificultades existentes a la hora
de localizar informacion relativa al conjunto pictérico, dado que Unicamente el detallado
estudio y publicacién realizado por los mencionados historiadores ha hecho posible que
este trabajo se hiciera realidad, convirtiéndose su articulo, en referencia fundamental
para el tema que nos ocupa.® Gracias a ello se ha podido recomponer este increfble
puzle que forman las tablas del retablo, ddndose a conocer al mundo y despertando un
especial interés mediatico. Lo que ha permitido extraer y desgranar la sustancia mas
increible del mismo y su especial interés artistico, sumandose asi a esa innumerable

relacion de obras que componen el patrimonio emigrado aragonés.

En lo que afecta al apartado de patrimonio desaparecido en Aragon, destacar la
publicacién de 1999, del profesor Antonio Naval Mas, Patrimonio emigrado.? En ella el
autor parte de la realidad y ahonda en la profundidad de la conciencia social y en los
factores que contribuyeron al abandono y desidia hacia piezas de singular valor que
permanecian ignoradas en los pueblos aragoneses, provocando su emigracion y en

donde no se menciona el retablo de Peralta de la Sal:

“La dispersion se produce por la desvalorizacion en su lugar de origen de

cada una de las piezas”.

En 2009, el profesor Miguel Hermoso Cuesta en la publicacién El arte aragonés
fuera de Aragén. Un Patrimonio Disperso® hace hincapié en el trafico de artistas y
obras de arte en la Corona de Aragon y en la cantidad y calidad de ese patrimonio
disperso, resaltando el considerable nimero de obras de arte creadas en este territorio
pero no conservadas en él, estudio artistico que contribuye a difundir ese patrimonio

emigrado en donde no contempla las tablas del retablo de Peralta de la Sal.

%, RUIZ | QUESADA, F. y VELASCO GONZALEZ, A., “El retaule de Peralta de la Sal (Osca) una
obra desconeguda de Jaume Ferrer i Pere Garcia de Benavarri”, Retrotabulum. Estudis d"art medieval, n°
7 (2013).

http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/90-retrotabulum-7 (Fecha de consulta: 10-VIII-
2015).

* NAVAL MAS, A., Patrimonio Emigrado, Huesca, Publicaciones y Ediciones del Alto Aragén, S.A.,
1999.

® HERMOSO CUESTA, M., El arte aragonés fuera de Aragén, un patrimonio disperso, Zaragoza,
Gobierno de Aragoén, Departamento de Educacion, Cultura y Deporte, 20009.




Pedro Luis Hernando Sebastian recoge en “Patrimonio aragonés emigrado en los
Estados Unidos”, publicado en 2013 en Estudios de Historia del Arte. Libro homenaje a
Gonzalo M. Borras Gualis,® la gran cantidad de obras que se encuentran en los museos
y colecciones del pais americano, aunque en ningun momento se mencione las tablas
emigradas del retablo de Peralta de la Sal y depositadas en el The Cleveland Museum of
Art.

Cabe destacar la informacion aparecida en distintos medios de comunicacion,
segun se van produciendo noticias relativas a los autores del retablo, como el articulo de
El Pais de agosto de 2015, cuyo titular “Nazi, traficante de arte, protegido del
franquismo...”, revelaba la certificacién que dos de las tablas depositadas en el Museo
de Arte e Historia de Ginebra correspondian a Pedro Garcia de Benabarre, piezas del
desmembrado retablo de Peralta de la Sal.’

1.3. Objetivos

Con el presente trabajo nos hemos planteado los siguientes objetivos:

- Realizar una aproximacién a uno de los conjuntos pictéricos mas
desconocidos del gético aragonés, dado que hasta 2009 habia escapado del
foco de la historiografia.

- Promover la salvaguarda del patrimonio artistico aragonés y, en concreto,

activar y potenciar el patrimonio existente en Peralta de la Sal.

- Hacer extensible lo anterior al resto de la comarca, ayudando a que se
consolide la poblacion, atrayendo un numero mayor de turistas y
fomentando un acceso a todos los aragoneses y visitantes a que se sientan

atraidos por ella.

- Recuperar la memoria del patrimonio desconocido y emigrado, y en

particular el del retablo mayor de la iglesia de Peralta de la Sal, de forma

® HERNANDO SEBASTIAN, P.L., “Patrimonio aragonés emigrado en los Estados Unidos”, en Arte
Medieval aragonés en los Estados Unidos, Estudios de Historia del Arte. Libro Homenaje a Gonzalo M.
Borras Gualis, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2013.

" MORALES, M., “Nazi, traficante de arte, protegido del franquismo. Un historiador rastrea la trayectoria
de Ludwig Losbichler, quien se refugio en Espafia después de la Segunda Guerra Mundial para negociar
con cuadros robados”, El Pais, 17 de agosto de 2015, p. 21.



que se pueda contemplar en una auténtica dimension artistica, arquitectonica

y espacial utilizando recursos digitales y tecnologia audiovisual.

1.4. Metodologia

Para la realizacion del trabajo la metodologia utilizada esencialmente se ha

concretado en lo siguiente:

- Busqueda, lectura y analisis de documentos, publicaciones y articulos
relacionados con el retablo de Peralta de la Sal, su iglesia parroquial y su
arquitecto, asi como los autores del retablo: Pedro Garcia de Benabarre y
Jaume Ferrer Il. Esencialmente hemos consultado la publicacion de la
revista digital Retrotabulum. Dado que ésta se encuentra escrita en catalan,
ha sido preciso traducirla al castellano en su integridad.

- Busqueda, lectura y andlisis de bibliografia especifica sobre arte aragonés
fuera de Aragon, patrimonio aragonés emigrado o disperso y arte medieval
aragonés en Estados Unidos.

- Busqueda de informacion relativa al papel de la tecnologia audiovisual
como herramienta de reconstruccion de obras de arte, modelos como la
experiencia de reconstruccion y activacion del patrimonio artistico, como

por ejemplo Experiencia de Talll 1123.

- Busqueda y realizacién de fotografias y otros materiales graficos sobre la
iglesia parroquial de Peralta de la Sal.

- Recopilacion de documentacion con el objeto de realizar una sintesis de
las distintas aportaciones que han permitido determinar el contexto
histdrico e historiografico que compone el desarrollo analitico.

- Visita al Museo Nacional de Arte de Catalufia en Barcelona (MNAC) para
la contemplacion directa de una de las dos Unicas tablas expuesta del
retablo, asi como al Museo Diocesano de Lérida para conocer distintas

obras de los autores del mismo.

- Reunion mantenida en la actual iglesia parroquial de Peralta de la Sal con
los historiadores e investigadores del retablo, el doctor Francesc Ruiz i

Quesada, conservador en excedencia de arte gotico del Museo Nacional



de Arte de Catalufia (MNAC) y Alberto Velasco Gonzalez, conservador

del Museo Diocesano de Lérida.

- Reunion mantenida en Peralta de la Sal con los responsables del proyecto
Experiencia de Talll 1123, las empresas Burzon Comenge y Playmodes.

La busqueda bibliogréfica para la elaboracién del trabajo se ha llevado a cabo en
la Biblioteca Maria Moliner de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Zaragoza, la Biblioteca Publica de Aragon en Zaragoza, la Biblioteca Idelfonso Manuel
Gil de la Institucion Fernando el Cat6lico. Asimismo, para localizar ciertos articulos de
medios de comunicacion, ha sido preciso realizar un seguimiento diario de la prensa
local y nacional, ademas de consultar varios articulos online a través de diferentes

paginas web que se citan al final del trabajo.



2. DESARROLLO ANALITICO

Contexto historico

1. La iglesia parroquial de Santa Maria

El primer documento en el que se nombra el templo parroquial es una bula de
1097 del papa Urbano Il. El edificio original era de estilo romanico. El actual, (fig.10)
ubicado en el mismo lugar, se comenzd a construir en 1683, después de que en 1640 se
hubiera producido un doble incendio provocado por las tropas francesas del general La
Motte en la guerra dels Segadors. Esta razén y el incremento de poblacion de Peralta
determinaron su ampliacion en época moderna, para la que se conté con una gran
colaboracion econémica de los escolapios, pues en Peralta se encuentra la casa nata de
su fundador, san José de Calasanz. ® Este edificio se relaciona con Juan de Marca,
arquitecto albafiil y maestro de obras de origen francés y activo durante el tercer cuarto
del siglo XVII, o su taller. Uno de los mas importantes arquitectos de finales del XVII
en Zaragoza, destaca su proyecto junto a Juan Yarza para la creacion de una nueva
poblacion: Chodes. Una importante incursion en el urbanismo que se vera
complementada con la construccion del palacio del conde de Morata de Jalén, un
edificio clave en la introduccién de la nueva tipologia de palacio barroco en Aragén. °

El templo consta de nave Unica de tres tramos con crucero, testero recto y coro
alto a los pies (fig.11). En los dos primeros tramos abren capillas laterales
intercomunicadas entre si y con los brazos del crucero, sobre las que se asientan
tribunas. Se encuentra completamente decorado con yeserias de tradicion mudéjar (los
denominados “cortados”), que cubren las superficies de bdvedas, pretiles de coro,
tribunas, intradoses de arcos y clpula (fig. 6-9). Para esta decoracion se han utilizado
los tradicionales motivos de lazo, ademas de estrellas de ocho puntas y cruces y otros

motivos sacados de repertorios ornamentales renacentistas y barrocos, enmascarando las

8 TOMAS ZARROCA, P., “Peralta de la Sal. Apuntes sobre su historia”, en Peralta de la Sal, cien afios,
cien imagenes, Huesca, Diputacion de Huesca, 2007, p. 21.

® MARTINEZ VERON, J., Arquitectos en Aragén: diccionario histérico. Zaragoza, Institucién Fernando
El Catdlico, 1V, 2000, p. 282.
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estructuras arquitectonicas y desmaterializando el espacio. Estos motivos de lazo,
excepto el que cubre la boveda del primer tramo de la nave, son comunes a los que
podemos ver en las iglesias de Juseu y sobre todo en las de Brea e lllueca, donde si esta
documentada la presencia de Juan de Marca. También pueden relacionarse
estéticamente con existentes en la iglesia del convento de las Fecetas y de San lldefonso
(Santiago el Mayor) en Zaragoza.

La iglesia contaba con siete retablos de gran valor artistico, que fueron
quemados en 1936.%

La parroquia de Peralta de la Sal pertenecia desde mediados del siglo XI a la
didcesis de Urgel. En 1956 se trasladé al obispado de Lérida y en 1995, al de Barbastro-

Monzén. ™

El 16 de agosto de 2002 se publica en el Boletin Oficial de Aragén la Orden del
30 de julio de 2002 del Departamento de Cultura y Turismo, por la que se declara Bien
Catalogado del Patrimonio Cultural Aragonés la Iglesia de Santa Maria en Peralta de la
Sal.

2. El retablo de Peralta de Ia Sal

Los retablos constituyen una de las manifestaciones artisticas mas
representativas y singulares de nuestro acervo cultural y denota la importancia de este
peculiar género artistico dentro de nuestro legado patrimonial. Se trata de estructuras
arquitectonicas, mas o menos monumentales, que albergan obras susceptibles de ser
separadas del conjunto para el que fueron hechas, pasando a convertirse en bienes
muebles; sin embargo, el retablo es, en realidad, un bien inmueble si atendemos al
articulo 14 de la Ley de Patrimonio Histérico Espafiol, por ser elementos
consustanciales con los edificios y formar parte de los mismos. La pintura y la

imagineria de los retablos estan destinadas a ocupar un lugar determinado de acuerdo a

1 TOMAS ZARROCA, “Peralta de la Sal ..., op. cit.,
p. 21.
' RUIZ | QUESADA, F.y VELASCO GONZALEZ, A., El retaule de Peralta de la Sal..., op. cit., p. 3.
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la traza general; una vez montadas en su sitio, se integran en el inmueble convirtiéndose

en elementos del mismo.*?

Unicamente el croquis (fig.12) de Pijoan, miembro, junto a Josep Puig i
Cadafalch, Presidente la Junta de Museos de Barcelona (fundada en 1902) e impulsores
de la creacién, en 1907, del Institut d"Estudis Catalans (IEC), realizadas en marzo de
1908, en un viaje desde Barcelona a la localidad de Peralta de la Sal,** ha contribuido a
su conocimiento. Gracias a él se puede corroborar que se trataba de un conjunto con una
estructura peculiar y atipica en el contexto de la retablistica tardogotica en la Corona de
Aragén. La coincidencia del croquis y del informe con diversos fragmentos del retablo
del contexto cataloaragonés sin procedencia conocida, han permitido recuperar la

memoria de este ignorado conjunto.

2.1. Fortuna historica

El Unico conocimiento que se tenia de este conjunto era a partir de las
descripciones realizadas en los afios 1677 y 1873, ademas del mencionado informe de
1908, relacionado con la venta del conjunto.

La de 1677 realizada por el padre Luis Cavada, Provincial de los Escolapios de
Sardenya, en su viaje a Peralta de la Sal para visitar la cuna natal del fundador de los
Escolapios, José de Calasanz (1557-1648).

Los historiadores Ruiz i Quesada y Velasco Gonzélez, en virtud de la
descripcion realizada en 1873 por Sebastian Mercadal, deducen que el momento en que
el templo y el retablo fue separado del presbiterio, coincidiendo con una reforma, se
pudo producir entre los afios 1677 y 1873,* dado que a mediados del siglo XVII fue
emplazado al fondo de uno de los brazos del crucero de la nueva fabrica barroca,
aunque se desconoce el momento exacto en que ésta se efectud, seguramente

coincidiendo con la citada reforma.

2 BRUQUETAS, R., CARRASCON, Ty GOMEZ ESPINOSA, T., Los retablos. Conocer y conservar.

IPHE

http://www.dropbox.com/sh/Oloeao2yyq723v1/AADIIPpNij6fu2BZB bvTu4ca/04. (Fecha de consulta:
11-VI11-2015).

B RUIZ | QUESADA, F.y VELASCO GONZALEZ, A., El retaule de Peralta de la Sal..., op. cit., p. 3.
 Ibidem, p. 48.
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“Un altar del siglo trece adorna a esta imagen formando con ella otra de las
artisticas riquezas. Esta dividido en tres cuerpos ocupados por multiplicados cuadros
formando medallones en el primero y cuadros coronados con doseletes goéticos y otros
adornos de igual gusto en los dos restantes. Adornos de raro mérito cubren la superficie
de esa hermosa pintura, obra acabada del genio religioso de su siglo y legada a la
posteridad para despertar en ella el esfuerzo potente de la fe. La imagen del titulo queda
cubierta por la estatua de San José de Calasanz, desde que la villa juzg6, que ningln
otro altar podria dedicarse con mejor acierto a honrar la memoria de su ilustre Patricio.
No obstante pueden admirarse todavia los cuadros de la Anunciacion y Nacimiento del
Hijo de Dios, que completan el segundo cuerpo, los medallones del primero, que

reproducen las imagenes de los Apostoles y los cuadros del tercero dedicados al culto

de varios asuntos marianos”. ©°

El viejo retablo gotico que presidia la primitiva iglesia roméanica, de enormes
proporciones, continud teniendo un importante protagonismo en la escenografia de la

nueva Parroquia.*®

El 14 de marzo de 1908, mosén Alfonso Callén i Cagicds, rector de la parroquia
de Peralta de la Sal, se dirigia por carta al presidente de la Junta de Museos de
Barcelona, para ofrecerle la adquisicidn de un retablo gético conservado en la parroquia,
comunicandole que la operacion contaba con la aprobacion del obispo de la Didcesis de
Urgel, Joan Benlloch i Vivo (1907-1919).

El 16 de abril de 1908, Josep Pijoan, por encargo de la Junta de Museos, se
desplaza desde Barcelona hacia Peralta de la Sal, dado que la institucién habia recibido
el ofrecimiento de compra por parte del rector de la parroquia. Un par de anticuarios ya
habian presentando ofertas para el conjunto de obras. Visita la parroquia y contempla el
retablo, llevandose una fuerte impresion y que recoge de una forma muy grafica en un
informe y un croquis que elaboré a efectos administrativos. Desgraciadamente, la Junta
no puede hacerse cargo de este conjunto que tanto impactd al celebre historiador
barcelonés, y finalmente la obra se acabé disgregando.*’

5 Ibidem, p. 9.
18 |bidem, p. 9.
7 Ibidem, p. 48.
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El informe de Pijoan de 1908, que permanecia inédito, hoy se conserva en el
fondo documental de la Junta de Museos (Archivo Nacional de Catalufia), y constituye
la Gnica fuente que permite acercarse a su conocimiento desde un punto de vista

disciplinar.'® Este recoge lo siguiente:

“Se encontrd con un precioso altar del siglo XV de escuela catalana, o mejor,
barcelonesa, probablemente del mismo taller del maestro que pint6 el retablo del
condestable, en la Capilla Real. Su estilo recordaba “extraordinariamente el carécter del
citado retablo. Sus compartimentos mayores acaso sean menos ricos de estofado y
menos finos de ejecucion, pero en cambio por lo que hoy puede apreciarse aparenta

tener un cierto interés psicoldgico y acaso mas vida y colorido que el que luce el mono-

cromo retablo en cuestion”.®

Celesti Dupont adquirio el retablo gotico de Peralta de la Sal en 1908. Gracias al
informe de Pijoan se conoce que la cantidad que se ofrecid por el retablo fue de 15.000
pesetas, que segun éste, se trataba de un importe nada exagerado si se tiene en cuenta la
calidad de la obra, la importancia de sus autores y el buen estado de conservacion.?.
Esta operacion frustrd el interés de Pijoan por conseguir que el retablo ingresase en los

fondos de los museos barceloneses.?:

Tanto el caracter de estas fuentes como la venta del retablo a principios de siglo
XX, provocaron que se hubiera perdido el rastro de este impresionante mueble y
también que no hubiera sido estudiado por los distintos especialistas en arte medieval.
Hoy, algo mas de un siglo después de su enajenacion, Ruiz i Quesada y Velasco
Gonzélez recuperan su memoria y realizan una aproximacion global a los avatares de su

especial e inédita historia.

El croquis y el informe de Pijoan junto con el inventario de la coleccion Matias
Muntadas descubierto por Jaime Barrachina, ha permitido saber cual era la morfologia
del conjunto y los temas representados en algunas de sus tablas. Ello ha reforzado la

% |bidem, p. 8
9 |bidem, p. 5
2 |bidem, p. 5.
21 |bidem, p. 4
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propuesta de Chandler Rathfon Post % relativa a la procedencia comin de la tabla La
Dormicion-Asuncion (fig.14), obra de Pedro Garcia de Benabarre (doc.1445-1485)
custodiada en el Museo Nacional de Arte de Catalufia (MNAC), y La Anunciacion (fig.
15) y La Adoracién del Nifio (fig.16) atribuidas al pintor leridano Jaume Ferrer 11 (doc.
1430-1461) y conservadas en The Cleveland Museum of Art (Ohio, EE.UU.), (fig. 17)
que constituian los compartimentos principales del conjunto. Mientras que otras se
comercializaron simultaneamente en Munich, Amsterdam y Venecia.?* En este sentido,
cabe resaltar que la circulacién internacional de obras medievales catalanas casi
siempre seguia los mismos canales, en los cuales la ciudad de Barcelona jugaba el papel
de ciudad de primer destino y desde donde, principalmente, se exportaban a Paris.?* El
descubrimiento de estas tablas ha permitido que otros compartimentos antiguamente
atribuidos a los dos pintores puedan hoy asociarse al retablo de Peralta de la Sal.

En 2015, aparece publicada en distintos medios de comunicacién la noticia
relativa a la identificaciobn de dos tablas géticas de Pedro Garcia de Benabarre
depositadas en el Museo de Arte e Historia de Ginebra por un agente nazi que residia en
Barcelona. El doctor en Filosofia Francisco Fernandez Pardo, miembro de la Real
Academia de Bellas Artes de Sant Jordi, rastrea la trayectoria de Ludwig Losbichler,
agente de la Gestapo de origen austriaco y que se refugié en Espafia tras la Segunda
Guerra Mundial para comprar y vender obras de arte robadas. Fernandez Pardo
argumenta que con el paso del tiempo y gracias a la correspondencia que Losbichler
mantuvo con el marchante parisiense Germain Seligmann, se conoce que las tablas
pertenecieron anteriormente al marchante judio Hugo Helbing, una de las victimas de la
Noche de los Cristales Rotos. Asimismo indica que, resulta fundamental la relacion de
Losbichler con el historiador Josep Gudiol i Ricart, quien dirigié el Institut Amatler
d"Art Hispanic.”®

El historiador Alberto Velasco identifica las tablas que permanecian depositadas
en el museo suizo desde los afios 60 por el traficante nazi, como procedentes del retablo
perdido de Peralta de la Sal e indica que se trata de la Presentacion de la Virgen en el

22
3

Ibidem, p. 2.

Ibidem, p. 7.

2 Ibidem, p.7.

® MORALES, M., “Un historiador rastrea la trayectoria de Ludwig Losbichler, quien se refugi6 en
Espafia después de la Segunda Guerra Mundial para negociar con cuadros robados”. El Pais, 17 de agosto
de 2015, p. 21.

N
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Templo (fig. 18) y del Abrazo ante la puerta dorada® (fig. 19), que actualmente

permanecen en el citado Museo de Arte e Historia de Ginebra (fig. 20).

Uno de los pioneros en el arte del coleccionismo fue Matias Muntadas y Rovira,
conde de Santa Maria de Sans (1854-1927), cuyas adquisiciones mas antiguas datan de
1894. Se trata del primer coleccionista que recopilé obras de arte medieval, pero sin
duda importantes. A traves de él llegaron al Museo Nacional de Arte de Catalufia
(MNAC) piezas tan destacadas como fragmentos del retablo Mayor del Monasterio de
Santa Marfa de Sijena.?” De hecho, la tabla de La Dormicion del retablo de Peralta de la
Sal, obra de Pedro Garcia de Benabarre conservada en el Museo Nacional de Arte de
Catalufia (MNAC) (inv. 64040), procede de la antigua coleccién de Matias Muntadas y
se trataba de la tabla principal del retablo. Esta prueba la testifica Jaume Barrachina, que
en una jornada cientifica celebrada en Sitges el 5 de octubre de 2012 presentd unos
inventarios de la antigua coleccion de Muntadas, en uno de los cuales se especificaba

que la mencionada tabla procedia de Peralta de la Sal.?®

Velasco y Ruiz, tras la ardua investigacion realizada durante cuatro afios
concluyen su trabajo solicitando que el retablo de Peralta de la Sal se incorpore a la lista
de obras creadas en Lleida y la Franja en tiempos del tardogético, valorando la obra
como “capital” del arte medieval de este territorio, al estar creada por dos de los

principales artistas pictéricos del momento.?

% BALLABRIGA, J., “Un historiador de Lleida.... op. cit., p. 3.

2" NAVAL MAS, A., Patrimonio Emigrado..., op. cit. p. 13.

%8 RUIZ | QUESADA, F.y VELASCO GONZALEZ, A., El retaule de Peralta de la Sal..., op. cit., p. 48.
2 MONTANES, J.A., “Se buscan piezas para completar el puzzle de una joya gética”, El Pais, 3 de mayo
de 2013.
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2.2. Descripcién del retablo®

Este mueble litdrgico estaba integrado por una mazoneria en madera dorada y
26 tablas pintadas al temple en las que se narra la vida de la Virgen.
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Fig. 12: Croquis del retablo de la Madre de Dios de Peralta de la Sal (Huesca). Josep Pijoan i Soteras.
Archivo Nacional de Catalufia (ANC), (fondos de la Junta de Museos de Catalufia).
El croquis de Josep Pijoan de 1908 nos situa delante de un conjunto con una
tipologia enmarcada en el contexto cataloaragonés. Destacaba por su gran verticalidad y
configuracion monumental, por la existencia de dos niveles que configuraban su cuerpo

central, asi como por la presencia de una doble estructura de predela y, finalmente por el

%0 \er ANEXOS 1y 2.
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tipo de perfil escalonado que mostraba en su parte superior.®* Segln consta en su

informe, media unos cuatro metros de anchura por seis y medio de altura.

La estructura, con una predela superior o banco, presentaba seis escenas
dedicadas a la Pasion, (fig. 13) y una subpredela o sotobanco con seis representaciones
de profetas dentro de formas concéntricas o0 medallones, siguiendo el modelo estructural
habitual en los retablos aragoneses de ese periodo (fig. 21). De aqui que su presencia en
Peralta de la Sal se entienda ligada con la pintura aragonesa del momento, seguramente
a través de la aportacion personal de alguno de los pintores que colaboraron en la
ejecucion del conjunto. En 1908, ambas predelas presentaban una forma discontinua, ya
que en el zona central y en época posterior se abrié un nicho para albergar alguna
escultura, que mas tarde los historiadores Ruiz y Velasco deducen que podria haber sido
la imagen de San José de Calasanz. *

El cuerpo principal se encontraba subdividido en dos pisos claramente
diferenciados (fig. 13). El primero de ellos compuesto por tres compartimentos de
grandes dimensiones que daban lugar a tres calles, la central, con una anchura superior a
las laterales, con la Asuncion de la Virgen - La Dormicién- (fig. 14), el de la izquierda
del espectador con La Anunciacion (fig. 15) y el de la parte derecha con La Adoracion
de los pastores (fig. 16). En este lado se encontraba un segundo piso que derivaba en
cinco calles, con una gran tabla central con la representacién del Calvario (fig. 23), de
iguales dimensiones que la central del lado inferior, pero con mas alzada. Posiblemente,
esta mayor alzada del Calvario (fig. 23) fuese debida a la existencia de algun tipo de
estructura decorativa en la parte superior, aunque resulta poco probable que la superficie
pictérica de este compartimento fuese mayor que la de la tabla central de nivel inferior.
%3 En el primer piso presenta tres tablas més grandes y en el segundo se dan diez
composiciones dedicadas a la Madre de Dios, distribuidas en cuatro calles que
flanquean la tabla de la Crucifixion (fig. 23). Estas Gltimas alojaban dos compartimentos

marianos y otros de contenido cristologico en donde la Virgen tenia un importante

*! |bidem, p. 42.
%2 |bidem, p. 8.
% |bidem, p. 40.
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protagonismo, con dos tablas en las calles de los extremos y otras tres que se

encontraban mas préximas a la Crucifixién central. **

Este tipo de estructura escalonada que permite ocupar completamente la
superficie del muro rematado en forma de arco apuntado de la arquitectura gotica cont6
con una gran difusion durante el gético internacional en la Corona de Aragon. Un
ejemplo se da en el retablo de Anento (Zaragoza), obra de Blasco de Grafién o en el
retablo de los santos Prudencio, Lorenzo y Catalina de la catedral de Tarazona, obra de

Juan de Levi.*®

3. Los autores del retablo: Jaume Ferrer 11 y Pedro Garcia de Benabarre

El primero, fue un artista leridano de extensa fortuna historiografica, pintor de
retablos que aparece documentado entre los afios 1430 y 1461, formado posiblemente
en el taller de pintura de su padre, Jaume Ferrer I. Su actividad, que estilisticamente
corresponde a la segunda etapa del gotico internacional, evoluciond al estilo mas
realista en la segunda fase de este estilo, cuando supo captar detalles y pequefios objetos
de las escenas interiores buscando el efecto de la profundidad de la luz. Fue uno de los
artistas de la Corona de Aragdn que mejor supo introducir las pautas flamencas dentro
del repertorio formal de sus obras. Ferrer presenta algunas formulaciones compositivas
e iconogréaficas con patrones gestados poco antes en Flandes por Robert Campin (ca.
1375-1444), un hecho que sitta al maestro leridano entre los primeros receptores de sus
propuestas en la Peninsula Ibérica y que aporta nueva luz sobre la llegada del ars nova

en la Corona de Aragoén. *°

Pedro Garcia de Benabarre (doc. 1445-1485), vinculado al taller de Blasco de
Grafién,*” consta que vivia en Zaragoza, trasladandose desde su Benabarre natal para
aprender el oficio. La ciudad, gracias al arzobispo Dalmau de Mur (1431-1456) era,

ademas, un epicentro creativo muy dinamico.

* |bidem, p. 45.

® lbidem, p. 45.

% |bidem, p. 13.

" SERRANO SANZ, M., “Documentos relativos a la pintura en Aragén durante los siglos XIV y XV”,
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, XXXVI, 1917, p. 448 y LACARRA DUCAY, M.C., Blasco
de Grafién, pintor de retablos (1422-1459), Zaragoza, IFC, 2004, p. 230, doc. 40.

w

w
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Probablemente se independiza de su maestro sobre 1449, contratandole en esa
fecha el retablo mayor de la iglesia para la localidad de Villar de los Navarros, en la
actual comarca del Campo de Daroca. Seguramente sobre 1450 se encuentra trabajando
en tierras leridanas, documentandose en 1452 su residencia en Benabarre y con intereses
comerciales en Barcelona, integrado en la vida artistica de esta ciudad plenamente en
1455.%

Segun se ha demostrado, la irradiacion de los modelos flamencos incidié en la
obra de Pedro Garcia. En primer lugar, quién sabe si fruto de la colaboracion con Jaume
Ferrer Il y, mas tarde, por la captacion de los modelos gestados con Rogier van der
Weyden.*®

El hecho de compartir modelos entre Jaume Ferrer Il y Pedro Garcia, refuerza la
colaboracion llevada a cabo en Peralta de la Sal y que se dio en las tierras de Lérida y la
Franja entre el lenguaje internacional y el de raiz flamenquizante. Incluso resulta
posible que este contacto temprano de Ferrer con el lenguaje septentrional acabase

incidiendo en la obra de Garcia de Benabarre. *°

Resulta innumerable la cantidad de obras de arte creadas en territorio aragonés
que forman parte de ese patrimonio disperso, hasta tal punto que estos Gltimos afios han
aparecido en subastas y ferias internacionales un numero considerable de ellas,
especialmente de Garcia de Benabarre. Dado que se trata de uno de los pintores mas
mediaticos sufre los dafios colaterales del largo conflicto que enfrenta por el arte de la
Franja a las comunidades de Aragdn y Catalufia.

Cada vez que una de sus obras sale a subasta se genera un gran revuelo para
conocer quién sera su comprador. Un ejemplo de ello es el articulo publicado por El
Heraldo de Aragon el 21 de febrero de 2017, cuyo titular indica ““Sale a subasta una

tabla gotica del aragonés Pere Garcia de Benabarre™. La noticia recoge lo siguiente:

%8 |bidem, p. 37.
* |bidem .p. 17
“% |bidem, p. 37.
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“La galeria barcelonesa La Suite subastard el préximo jueves una tabla
policromada del pintor aragonés Pere Garcia de Benabarre (1445-1485), un fragmento
de un colorista retablo procedente de Barbastro con un valor estimado entre 35.000,00
y 60.000,00 euros. Segun informa la galeria, la obra titulada “Virgen con Nifio rodeada
de &ngeles” y pintada al temple y 6leo, con estuco dorado sobre la tabla, es un
fragmento de un retablo que pudo estar ubicado originariamente en el Monasterio de

San Francisco de Barbastro (Huesca).”*

En 2015, el Museo de Huesca incluyd en sus colecciones una tabla atribuida a
este mismo pintor, La Resurreccion, devuelta a Aragon desde Catalufia en 2014 tras las
acciones legales emprendidas por el Gobierno aragonés y después de que el Tribunal
Superior de Justicia de Aragén y el Tribunal Supremo avalaran el derecho de retracto de

la administracion aragonesa.

*! EFE, “Sale a subasta una tabla gética del aragonés Peré Garcia de Benabarre”, Heraldo de Aragon, 21
de febrero de 2017.
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. La recreacién/restitucion del retablo

4. La desaparicion y dispersion del patrimonio artistico en Aragén. El

Patrimonio emigrado

En la Constitucion de 1978, art. 46, se establece que “los poderes publicos
garantizaran la conservacion y promoverén el enriquecimiento del patrimonio histérico,

cultural y artistico de los pueblos de Espafia y de los bienes que lo integran...”.

La conservacion y restauracion de bienes culturales es una tarea de gestién
patrimonial en el que estan involucrados no sélo aspectos técnicos y materiales, sino
también criterios condicionados por las ideas religiosas, politicas, filoséficas y estéticas
imperantes en cada época. El conocimiento de las politicas de conservacion seguidas
sobre esos bienes, y de las restauraciones efectuadas a lo largo de la historia, nos ayuda,
por tanto, a conocer mejor la evolucién cultural de la humanidad y la verdadera

naturaleza de nuestro patrimonio.

El patrimonio cultural, bien gestionado, es la herramienta que Aragon debe
exteriorizar, asegurando asi un perfecto desarrollo que a su vez, ayude a potenciar el
turismo y que asimismo contribuya a detener el proceso de deterioro y expolio, no sélo
de las piezas que aln conservamos, sino también de aquellas que han desaparecido
saliendo de nuestro territorio, de nuestras fronteras. S6lo de esta manera podremos saber
la trascendencia que el arte creado en Aragon ha tenido en el arte espafiol y en el

internacional.*?

Particular papel en esta motivacion y en los planteamientos ha desempefiado el
Patrimonio emigrado de la denominada “Franja”, zona oriental de Aragon lindante con
Catalufia. En el caso de este patrimonio, que es religioso, esta protegido por unas leyes
para el funcionamiento interno de la iglesia, que en la parte que afecta a al mismo han

sido incorporadas al ordenamiento juridico espafiol en la medida en que Espafia,

“2 HERMOSO CUESTA, M., El arte aragonés..., op. cit., p. 18.
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establece acuerdos internacionales. La Ley de Patrimonio Histérico Espafiol establece

un régimen especial de proteccion para los bienes muebles de la Iglesia Catolica.

Ademas, existe otro elemento relativo al juicio formulado sobre este Patrimonio:
la conciencia social formada y consolidada en torno a todo el patrimonio historico-
artistico, y, por lo tanto, también al patrimonio religioso, que matiza el derecho de
propiedad. En la actualidad existe una mayor sensibilizacion respecto a éste, lo que
contribuye, aunque lentamente, a que se vea incrementado. Ello garantiza su

salvaguarda.*®

5. Latecnologia como herramienta para la gestion patrimonial

El planteamiento del proyecto audiovisual de aplicacion al retablo de Peralta,
supondria un recurso tecnolégico especialmente acertado, ya que permite la conexion
entre dos eras de la historia de la comunicacién humana. Si en la Edad Media la pintura
era uno de los principales medios de comunicacion, no existe una mejor solucion para
restituir un retablo en su lugar de origen que utilizar los recursos propios de nuestra
época: la comunicacién audiovisual en conjuncién con las nuevas tecnologias.

Los museos han retirado obras o conjuntos artisticos de los lugares para los que
fueron creados, con el objeto de preservar el patrimonio artistico mueble. Con el paso
del tiempo los responsables de algunas de estas instituciones comenzaron a reclamar su
restitucion, conscientes del valor y significado que muchas de esas piezas poseen en la
actualidad. Es por ello que algunos museos y ante el objeto de atender esas peticiones,
han ofrecido como respuesta la realizacion de copias de las obras originales. Si
tradicionalmente esas réplicas se realizaban de forma artesanal, ahora se desarrollan a

través de los recursos digitales, como la tecnologia audiovisual.

El analisis de las obras realizadas con tecnologia audiovisual tiene como objeto
la reconstruccion de obras de arte perdidas o conservadas y por tanto deslocalizadas del

“ NAVAL MAS, A., El Patrimonio Emigrado como bien comun de interés cultural, Trebede, n° 40-41,
Zaragoza, 2000, pp. 38-42.
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lugar para el que fueron creadas. El proyecto Taull 1123 (fig.22) es una muestra de la

utilizacion de estas nuevas herramientas al servicio del llamado “turismo cultural”. *

Aunque el traslado de las tablas a los diferentes museos y colecciones, de un
retablo pensado y concebido para un lugar especifico y con unos objetivos concretos
supone la descontextualizacion de su conjunto y por tanto de la historia que
propiamente e iconograficamente narra, lo cierto es que en las diferentes salas de los
museos en donde se encuentran las tablas del retablo de Peralta, es donde se podra
disfrutar de lo que queda de él, sin embargo, en su lugar de origen podra verse la

composicion completa, tal y como fue creado, en su auténtica dimension artistica.

La técnica del video mapping (también conocida como projection mapping o
realidad aumentada espacial) se basa en la realizaciobn de un escaneo digital que
reproduce los contornos y formas de un espacio u objeto tridimensional para poder ser
modificado virtualmente con cualquier contenido audiovisual. Esta técnica resulta
interesante para reconstruir el patrimonio artistico perdido o deslocalizado, siempre que

atne rigurosidad y espectacularidad. *°

6. Recuperar la memoria del retablo de Peralta de la Sal

El objetivo para recuperar la memoria perdida seria reconstruir, activar y
potenciar el patrimonio existente en Peralta de la Sal, y hacerlo extensible a la comarca:
Gabasa y Benabarre, ésta Gltima, cuna de uno de los autores del retablo, Pedro Garcia de
Benabarre. Con ello se generaria una verdadera activacién patrimonial, gracias a un
proyecto que fuese capaz de aunar la preservacion de la memoria del bien, su gestion
cultural y la actividad religiosa que en la actualidad mantiene el templo.

El video mapping como tal es una experiencia colectiva, que recrearia in situ las
pinturas y tablas que componian el retablo de Peralta, pudiéndose crear animaciones
donde se pueda contemplar su reconstruccion, que acompafiados por la banda sonora

genera y transporta al espectador a la época en que fueron pintadas las tablas del mismo.

“ MATEOS-RUSILLO, S. y GIFREU-CASTELLS, A. “Reconstruccion y activacion del patrimonio
artistico con tecnologia audiovisual. Experiencia de Talill 1123”. El profesional de la informacion, 2014,
septiembre y octubre, v. 23, n. 5, p. 528.

** Ibidem, p. 529.
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La propuesta de recreacion/restitucion del retablo de la iglesia Peralta,
contempla el proyecto audiovisual de creacion de un video mapping, que se

estructuraria en tres fases de actuacion:

12 fase:
- Realizacion de modelo virtual del templo con el objeto de obtener su

geometria y texturas.

28 fase:

- Preparacion de la proyeccion mediante la técnica del video mapping.

- Creacion del audiovisual y de los efectos sonoros.

- Instalacion de cuatro proyectores, teniendo en cuenta la posicion de su
instalacion con el objeto de que el espectador no cree sombras.

- Oscurecimiento temporal, opcional y reversible, de las entradas
luminicas de los distintos dculos existentes en la iglesia, ya que la luz
natural perjudica directamente a la proyeccion, pues de otro modo
alteraria el efecto de luz natural en la iglesia, y especialmente en otro de
sus elementos patrimoniales méas destacados, como son los relieves en
yeso. Para ello se debera disefiar algin sistema que permita tamizar la
luz, bien mecanico modular o fijo como vinilos traslicidos.

- Creacion de la caja o estructura del retablo en madera de pino, con las
mismas dimensiones originales, es decir, contemplando calles,

compartimentos y predela, basandose en el croquis de Pijoan.

32 fase:

- Musealizacion del espacio en donde se ubicaria, uno de los brazos del
crucero, lugar del cual fue desmembrado.

- Reconstruccidn hipotética del retablo, su historia y decoracion pictérica
de las tablas existentes y de las no existentes/desaparecidas.

- Reconstruccion digital del conjunto del retablo.

- Ambientacion sonora (musica, locucidn, efectos...).
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Espacio de proyeccion Espacio instalacion proyectores

7. Plan de comunicacion

Se propone disefiar un plan de comunicacién que englobe el programa
comunicativo de actuaciones que tendra por objeto articular el planteamiento que se
pretende desarrollar, cémo se piensa conseguirlo y difundirlo. Con esta herramienta se
trata de coordinar y supervisar la optimizacion adecuada de difusion de imagen y
comunicacion relativa al proyecto de video mapping del retablo de la iglesia de Peralta
de la Sal y de lo que representa la idea para difundir el patrimonio artistico y cultural,
potenciando el territorio, especialmente las localidades de Peralta de la Sal, Gabasa y
Benabarre.

Asi mismo se propone hacer extensiva la informacion a través de soportes
digitales del propio proyecto y su evolucion, en diferentes formatos, con el objeto de
difundirlo internacionalmente de forma masiva, facilitando asi el conocimiento de la
comunidad cientifica y de los interesados en la aplicacion de los avances tecnoldgicos
en el &mbito de los bienes culturales.
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8. Plan de gestion

La forma mas idonea de desarrollarlo pasaria por la voluntad politica de llevarlo
a cabo, asi como con el patrocinio de las empresas de la Comarca de la Litera que
deseen participar del proyecto. Todo ello se articularia a través del compromiso
plasmado en documentos contractuales que recojan las distintas contraprestaciones por

ambas partes.

Se hace necesaria la implicacion de un equipo de expertos profesionales que
conciba el proyecto como un instrumento de trabajo interno, dado que resultan
imprescindibles para aportar calidad cientifica y técnica al proyecto, constituyendo a su
vez una herramienta que permita solicitar una subvencion, conseguir un patrocinador,

contactar con las instituciones, etc...

Se trataria de presentar un proyecto concreto en un territorio reducido, contando
con el entorno social o humano, realizando un analisis de la realidad, aprovechando y
potenciando los recursos existentes como son el patrimonio natural y cultural declarados
Bien de Interés Cultural (BIC), propuestas dirigidas al turismo, visitantes, etc... La
finalidad es como ya se ha explicado en los objetivos, dar a conocer el patrimonio
perdido, desmembrado, en definitiva Recuperar la Memoria. Todo ello a través del
documento escrito y audiovisual ya mencionado que sirva de carta de presentacion. Un

plan estratégico de promocion del turismo cultural y natural de un territorio.
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3. CONCLUSIONES

En este Trabajo de Fin de Grado hemos intentado demostrar que una obra de
arte, como es el retablo de Peralta de la Sal es el testimonio de una época, un Patrimonio
Cultural, aunque forme parte de una historia fragmentada e incompleta, y que es preciso
abordar la recuperacién del patrimonio historico-artistico aragonés emigrado, éste donde
éste.

Somos conscientes de que las tablas existentes y localizadas del retablo de
Peralta de la Sal nunca abandonaran las salas de los museos en las que se encuentran
actualmente Museo Nacional de Arte de Cataluiia (MNAC), The Cleveland Museum of
Art de Ohio (EE.UU.) y Museo de Arte e Historia de Ginebra (Suiza), formando parte
de discursos museograficos de periodos y estilos a los que pertenecen, dado que entre
otras razones, reunen perfectamente las condiciones id6neas para su conservacion. Y
estamos convencidos de que estas pinturas nunca cruzaran fronteras para regresar a su
lugar de origen, a un pueblo de La Litera oscense que tiene en su memoria el retablo de
su iglesia parroquial que otros vieron y contaron... al igual que no la haran las tablas
que permanecen en las colecciones particulares de Venecia, Verona, Amsterdam o

Munich y aquellas deslocalizadas, una historia que seguro tendra continuidad.

Gracias a este estudio nos hemos aproximado en profundidad a dos grandes
artistas del periodo tardogético, que tan intensamente trabajaron en la Corona de
Aragén, y hemos podido situar su pintura en un periodo sobre el cual no existe
demasiada informacion a causa de situaciones extraordinarias como la guerra civil
espafiola que favorecid la destruccion de muchas obras en las parroquias y también, por
la pérdida de las fuentes documentales de las principales nicleos de la Comarca.

Todo ello nos ha llevado a disefiar un proyecto que aborda la gestién de un
patrimonio historico-artistico desparecido, a recuperar la memoria reconstruyendo la
historia de este retablo, aprovechando la existencia de nuevas herramientas digitales y
su aplicacién, cuyo objetivo es dar a conocerlo y difundirlo, lo que generara una
activacion del turismo cultural. EI patrimonio cultural, bien gestionado, puede ser el
recurso que ayude a proyectar Aragon fuera de nuestro territorio, asegurando un
desarrollo integral.
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1. Las tablas principales del retablo y su iconografia: Dormicién, Anunciacion y

Adoracion de los pastores

Para todo lo referido a la descripcién de las escenas seguimos a Ruiz i Quesada y

Velasco Gonzélez.

Las pinturas de The Cleveland Museum of Art y del Museo Nacional de Arte de
Catalufia (MNAC) vehiculan el discurso iconogréafico del conjunto pictorico de Peralta
de la Sal y llegan a ser, por si mismas, una imagen sintética que abraza el periplo
terrenal de Cristo y de Maria, en clave histoldgica, el reencuentro entre ambos y la

vigencia de un tiempo en que la VVirgen Maria-lglesia actia como intercesora.

De las once de las veintiséis tablas identificadas, cabe destacar los

compartimentos principales del retablo:

- La Dormicién de la Virgen Maria (fig. 14): obra atribuida a Pedro Garcia de
Benabarre, conservada en el MNAC (inv. 64040), una obra que contando su
enmarcacion mide 277,20 x 168,5 x 19 cm. Sin esta carpinteria, las dimensiones de la
tabla son 226 x 149 x 2,3 cm. Se trata de la tabla central del retablo y la mas grande.
Inicialmente pertenecié a la coleccion de Matias Muntadas (1853-1927) hasta que la
adquirié el MNAC en 1956.

La tabla muestra el transito de Maria, es decir, su muerte, y aparece acostada en
la cama, con los ojos cerrados y acompafiada de los apdstoles. El lecho sobre el cual
descansa se encuentra cubierto por un rico tejido con decoraciones de brocado. Los
apostoles que presentan mayor protagonismo son Pedro y Juan. San Pedro revestido de
pontifice, actla de oficiante, mientras que San Juan se dispone a depositar sobre el
féretro la palma del Paraiso. El resto de los apdstoles contemplan el cuerpo sin vida de
Maria. En la parte superior de la composicion destaca la presencia de una gloria de
serafines que recortan el fondo dorado y en la cual se ha representado la recepcion del
alma de Maria por Cristo. La obra reune, al mismo tiempo, el transito de la Virgen y la
asuncion de su alma al cielo. Se trata de una escenificacion bizantina. La tabla muestra

diversos elementos de madera que embellecen pero que no son los originales, ya que
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corresponden a una intervencién de restauracion realizada por el coleccionista Matias

Muntadas, propietario de la tabla hasta su ingreso en el MNAC en 1956.%

- La Anunciacién (fig. 15): la tabla ocupaba el piso inferior de la calle de la
izquierda y es obra de Jaume Ferrer 1l. El dibujo de Pijoan y el descubrimiento de Jaime
Barrachina permiten asociar de forma definitiva al retablo de Peralta de la Sal dos
compartimentos mas con las tablas correspondientes a La Anunciacion, 172 x 124,7 X
1,9 cm. y La Adoracién de los pastores, 172,7 x 124,4 x 1,9 cm. conservadas en The
Cleveland Museum of Art (Ohio, EUA) (inv. 1953.660.1 y 1953.660.2). Tablas que se
dieron a conocer en 1938 por Ch. R. Post cuando aun se conservaban en la coleccion
Ginn en Cleveland, donde permanecen hasta 1953, afio en el que fueron donadas al
museo norteamericano por los herederos de Frank Hadley Ginn y Cornelia Root Ginn.
Una serie de cartas conservadas en los archivos de la institucion, contemporaneas a la
donacién, informan sobre el proceso seguido por los responsables del museo a la hora

de gestionar su ingreso.”’

La tabla presenta un fondo de oro en cielos y aureolas con relleno, siguiendo la
técnica del estofado. El Arcangel San Gabriel aparece delante de Maria sefialandole con
la mano derecha el origen divino de su mensaje, mientras con la otra mano sujeta la
filacteria del saludo con la leyenda: “Ave gratia plena dominus tecum benedicta tu”. El
arcangel porta una capa y una estola cruzada en el pecho con la sefial de la cruz que le
identifica como diacono. La composicion se desarrolla en un &mbito cubierto por dos
construcciones y es en la ventana de una de ellas en donde se distingue el rostro de Dios
Padre. De este lugar surgen siete rayos dorados, en alusion a los siete dones del Espiritu
Santo, que conducen la paloma hacia la cabeza de la Virgen. La singularidad del inicio
de la Santisima Trinidad, asi como también el periplo cristoldgico, que es exaltado con
los cantos de los tres angeles que entonan el Gloria in excelsis, himno liturgico
antiquisimo vinculado a los inicios del cristianismo. La Madre de Dios representada en
la tabla, sentada y con un libro abierto sobre sus rodillas, representa la designacion

divina mediante la mirada y las manos en oracién.*®

“® |bidem, p. 64.
*" Ibidem, p. 53.
“8 |bidem, p. 53.

34



En relacion a esta tabla, no existe duda que responde al repertorio de Jaume
Ferrer 11, ya que muestra los mismos atributos que en la escena homénima del retablo
de la Madre de Dios de Verdl (Lérida); conservado en el Museo Episcopal de Vich,
(1434-1436) y especialmente con el Saludo del retablo de la Paeria de Lérida (ca. 1445-
1455). %

- La Adoracién de los pastores (fig. 16): esta tabla se encontraba en el piso
inferior de la calle de la derecha y presenta unas dimensiones de 172,7 x 124,4 x 1,9 cm.
Es obra de Jaume Ferrer 11 y se encuentra como la anterior en el The Cleveland Museum
Of Art. Recoge dos escenas biblicas en una composicién: la Natividad de Jesus y la
Adoracion de los pastores, que se encuentran a la derecha de la escena, contemplando
arrodillados al recién nacido. El nifio Jesus ocupa la parte central, a los pies de su madre
y con actitud de bendicién, sosteniendo en su mano izquierda la bola del mundo. Maria
aparece de rodillas, nimbada y porta una tunica de brocados dorados. Luce un manto de
color azul decorado con las “M” coronadas que también se encuentran en la tabla de La
Dormicidn. José aparece sosteniendo un cirio encendido, junto a Maria, gesto éste que
ya se observa en la escena del nacimiento del mismo autor en el retablo de Verdu. Esta
representado con una aureola poligonal, detalle que expresa que se trata de un personaje
de la antigua alianza del pueblo judio con Dios, anterior a la llegada del Mesias. *°

2. Unas tablas de tematica mariana pintadas por Pedro Garcia de Benabarre y

Jaume Ferrer

El informe y croquis de Pijoan junto con la descripcion realizada por Sebastian
Mercadal en 1873 certifican que el retablo de Peralta de la Sal contemplaba una serie de
compartimentos marianos secundarios. Pijoan detalla que se trataba de diez
composiciones distribuidas en cuatro calles que flanqueaban EI Calvario/La Crucifixién
(fig. 23), con cinco escenas por banda. Este nimero tan elevado de tablas obligo a

pensar que se trataba de un ciclo iconografico bastante desarrollado que comenzaba con

*° |bidem, p. 53.
% |bidem, p. 57.
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la Concepcion y la Infancia de Maria, y que posiblemente concluia con los

compartimentos dedicados al ciclo de la Muerte y la Glorificacion. >

Josep Gudiol y Santiago Alcolea situaron en colecciones de Amsterdam y
Venecia tres tablas contempladas dentro del catdlogo de obras de Jaume Ferrer y
pertenecientes a un retablo: la Epifania, la Resurreccion y la Ascension. Estas
mantenian todos los requisitos que permitian adscribirlas al conjunto de tablas marianas
del retablo de Peralta de la Sal, dado que segun el croquis de Pijoan estos tres
compartimentos encajan perfectamente en él. Las dos primeras permanecieron en
Venecia hasta finales de 1960, procedentes de una subasta en Viena y acabaron
ingresando en una coleccion particular de la ciudad de Verona, donde todavia

permanecen y que fueron estudiadas por Caterina Limentani Virdis.*?

En el otro lado del Calvario/La Crucifixion se disponian cinco compartimentos
mas de tematica mariana. Segun los historiadores Ruiz y Velasco, una combinacion de
diversos factores les llevaron a pensar que se trataba del Abrazo delante de la puerta
dorada y una Presentacion de la Madre de Dios en el Templo, obras que atribuirian a
Garcia de Benabarre y que segun los estudios realizados pertenecieron al conjunto del
retablo de Peralta de Sal, que en tiempos de Chandler Rathfon Post eran propiedad del
anticuario judio Hugo Helbing en la ciudad de Munich, junto con un Nacimiento de la
Virgen que en aquel momento se encontraba en la coleccion Van Heek en Heerenberg

(Holanda) y que posteriormente fue destruido en un incendio.*

*! |bidem, p. 82.
%2 |bidem, p. 83.
%% |bidem, p. 84.
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3. Cronograma de actuaciones

Algunas de estas actuaciones ya han sido llevadas a cabo durante 2016 y
2017, tal y como se sefiala en sus apartados:

1.- Calendario: fijar unas fechas de implementacién previstas para cada una de
las actuaciones y fases a desarrollar.

2.- Mantener una reunién en Peralta de la Sal entre los autores de la idea original
y direccion del proyecto con los maximos representantes de la localidad: su
Alcalde, el Concejal de Cultura, la Asociacion Castell de la Mora y el
Rector de la Parroquia, ante el objeto de exponer la idea de realizacion de un
video mapping del retablo de Peralta de la Sal. La presentacion iria
acompafiada de un documento escrito y una pequefia presentacion
audiovisual, todo ello articulado mediante un guion con los siguientes
apartados: el objeto y la gestion del Patrimonio Aragonés; los retablos,
conocer y conservar; el retablo de Peralta de la Sal; el territorio, el espacio
arquitectonico, la difusion del patrimonio aplicado a las nuevas tecnologias
y al retablo de Peralta de la Sal: el video mapping; la experiencia de la
reconstruccién y activaciéon del patrimonio artistico con tecnologia
audiovisual de la iglesia de San Clemente de Taull: Tadll 1123; recreacion-
restitucion del retablo con el ejemplo de Talill; fases de actuacion a seguir a

partir de la aceptacion de la idea. Esta actuacion ya se ha llevado a cabo.

3.- Contactar y convocar una reunién en Peralta de la Sal para plantear la idea de
creacién del proyecto del video mapping del retablo y de solicitar
colaboracion, tanto con el doctor Francesc Ruiz i Quesada, conservador en
excedencia el Museo Nacional de Arte de Catalufia (MNAC), con Alberto
Velasco Gonzalez, conservador del Museo Diocesano de Leérida,
imprescindibles para canalizar y articular las actuaciones a desarrollar y
estudio artistico del retablo, asi como con el equipo de las empresas Burzon
Comenge y Playmodes, autoras del proyecto Talll 1123, solicitando a éstas
Gltimas un estudio y presupuesto aproximado del coste del proyecto. Se ha

celebrado la reunion.
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4.- Elaborar un presupuesto econémico estimativo con el detalle de los costes
asociados tanto a la creacion del video mapping como de las actuaciones
previas y acondicionamiento de la nave del templo para su instalacion,
construccion de un esqueleto a modo de retablo, materiales de instalacion
eléctrica y sonido, cerramiento de Oculos/ventanas (oscurecer), honorarios
profesionales, gastos de imprenta para la elaboracion de algin elemento de
difusion, etc... Se ha preparado el presupuesto del coste del proyecto.

5.- Elaboracion de un audiovisual de corta duracion, asi como de un dossier con
el contenido del proyecto de recreacion/restitucion del retablo de Peralta de
la Sal, editado con el apoyo de los dos historiadores e investigadores antes
citados, con el objeto de presentarlo tanto a las instituciones aragonesas
como a los potenciales patrocinadores de la actividad.

6.- Solicitar una reunidn entre el Alcalde de Peralta de la Sal, los autores del
proyecto y el Area de Desarrollo, Turismo y Medio Ambiente de la
Diputacion de Huesca asi como con el Area de Cultura de la citada
institucion, para exponerles la idea, presentar proyecto y sobre todo solicitar
apoyo Yy posibles vias de canalizacion y financiacion, bien mediante ayudas
y subvenciones en las disciplinas de promocion de la cultura y el
patrimonio, bien en la inclusion de algun programa de desarrollo del entorno
rural u otros de analogas caracteristicas como el Programa Operativo Fondo
Europeo de Desarrollo Regional de Aragén 2014-2020 impulsado por el
Gobierno de Aragon.

7.- lgualmente, solicitar una reunién entre el Alcalde de Peralta de la Sal, los
autores del proyecto y la Direccion General de Cultura y Patrimonio del
Departamento de Educacién, Cultura y Deporte del Gobierno de Aragon,

con los mismos objetivos que los expuestos en el punto anterior.

8.- Captacion de potenciales patrocinadores en la Comarca de la Litera,
empresas de distinta indole; entidades bancarias; Ayuntamientos,
Comunidad Escolapia, etc...

9.- Realizar un andlisis de los recursos econdmicos obtenidos, con que se puede
contar, financiacion, posibles patrocinadores y estrategias clave para

alcanzar los objetivos.
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10.- Organizacion de apertura de la parroquia segun horarios establecidos
previamente, enfocada a la recepcion de visitantes en general. Peralta de la
Sal cuenta con un turismo especialmente religioso durante todos los

periodos estacionales.

4, Presupuesto y plan de financiacion

La gestién econdmica constituye un capitulo que agrupa todos los aspectos
ligados a la economia del proyecto desde la consecucidén de los ingresos necesarios
hasta la consignacion prevista de los gastos a realizar. El presupuesto, el estado de
cuentas, el balance final, el andlisis de costes, etc. son herramientas imprescindibles

para una buena gestion econdémica del proyecto.

La financiacion debera sufragarse segun lo recogido en los apartados 8 y 9 del
Anexo 3, Cronograma de actuaciones.

La parte sustancial del proyecto corresponde a la realizacion del Video mapping.
A continuacioén se indica el presupuesto real realizado por las empresas que llevaron a

cabo el proyecto Talll 1123.

- Video mapping
01. MATERIAL TECNICO

4 Proyectores + Opticas 26.000,00 €
1 Ordenador master, 5 salidas graficas 5.000,00 €
1 Software Media Server 1.750,00 €
1 Sistema de sonido 3.940,00 €
4 Conversores Edit Detectors 800,00 €
1 Cableado 250,00 €
1 DMX-USB pro 300,00 €
1 Router Swtich de 16 entradas Ethernet 300,00 €
TOTAL MATERIAL TECNICO 38.340,00 €
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02. INGENIERIA TECNICA

Modelado 3D alta precision 3.500,00 €
Fotos alta definicion 4.000,00 €
Ingenieria mapping 2D/3D 8.000,00 €
Proyecto técnico 4.000,00 €
Reuniones/dietas desplazamientos equipo técnico 2.000,00 €
Documentacion 2.500,00 €
TOTAL INGENIERIA TECNICA 24.000,00 €
03. AUDIOVISUAL DE LAS PINTURAS

Restauracion digital de las pinturas 3.000,00 €
Repintado digital de las pinturas 8.500,00 €

Unificacidn de las pinturas (partes existentes y las recreadas) 1.500,00 €

Guidn + Storyboard 1.000,00 €
Animaciones del mapping segun guién 10.000,00 €
Efectos especiales animaciones 2.000,00 €
Banda sonora original + efectos sonoros 4.000,00 €
Renders de los 4 proyectores 2.000,00 €
Sicronizacidn de la parte visual y banda sonora 500,00 €
4 masters de salida 400,00 €
TOTAL AUDIOVISUAL DE LAS PINTURAS 32.900,00 €
TOTAL MATERIAL TECNICO 38.340,00 €
TOTAL INGENIERIA TECNICA 24.000,00 €
TOTAL AUDIOVISUAL DE LAS PINTURAS 32.900,00 €
TOTAL VIDEO MAPPING 95.240,00 €
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5. Articulos de prensa

SEGRE
Sébado, 28 de febrero de 2015

ES NOTICIA | 3|

El historiador leridano Alberto Velasco ha identificado dos tabl
un museo de Ginebra desde los afios 60, como procedentes del
propietario de las obras, fallecido en 1989, era al parecer un misterioso agenie naz

las géticas de Pere Garcia de Benavarri, depositadas en.
desaparecido retablo de Peralta de la Sal, del siglo XV. El
i austriaco que vivié en Barcelona.

PATRIMONIO ARTE

Un historiador de Lleida identifica dos
tablas de Peralta de un nazi en Ginebra

Depositadas en un museo en los 60 por un agente que vivia en un hotel en Barcelona

J. BALLABRIGA
1

| El historiador le-
ridano Alberto Velasco, conser-
vador del Museu de Lleida, se
quedo de piedra cuando Brigit-
te Monti, colaboradora cienti-
fica del Museo de Arte e Histo-
ria (MAH) de Ginebra, le mos-
1r6 dos tablas géticas de Pere
Garcia de Benavarri de origen
‘desconocido’ depositadas en es-
te equipamiento musestico sui-
zo desde los afios 60. Como uno
de los maximos especialistas en
la pintura de este artista del si-
glo XV, con numerosa obra en
Ta Franja y 1a antigua didcesis de
Lleida, Velasco no dudé un ins-
tante en identificar la proceden-
cia de las dos tablas: el retablo
perdido de Peralta de la Sal, ven-
dido por el pérroco de la locali-
dad en 1908 por unas 15.000
pesetas de la época, desmonta-
do en 26 tablas y repartido des-
de entonces por medio mundo.

Velasco, en colaboraci6n con
el investigador de arte gético
Francesc Ruiz, ya desvelo el afio
pasado la existencia de otras dos
tablas de esta obra de Peralta de
la Sal en el Museu Nacional
d’Art de Catalunya (La Dormi-
cion 'y El Calvario, que ingresa-
on en el museo barcelonés en
1956), y dos mis en el Museo
deArte de Cleveland, en EEUU
(La Anunciacion'y La adoracion
de los pastores).Velasco y Ruiz
también confirmaron que otro
de los principales pintores del
gético en Lleida, Jaume Ferrer,
colobord con Garcia de Benava-
17i en este retablo. Ahora, el ma-
pa geografico dela ‘didspora’ su-
frida por esta obra de arte de Pe-
ralta de la Sal se amplia cones-
ta localizacién en Ginebra de
dos nuevas tablas del retablo:
Abrazo ante la puerta dorada
y Presentacion de la Virgen en
el Templo (ver desglose).

Una conexion nazi

Ademis, estas dos piezas se
inscriben también en el oscuro
mundo del trafico de arte inter-
nacional y el expolio. De hecho,
Brigitte Monti no solo investi-
gaba la procedencia de las tablas
sino la verdadera ocupacién del
propietario que las depositd en
1os 60 en el museo de Ginebra,

bichl

W Las dos tablas del retablo de
Peralta de la Sal que han ‘apa-
recido’ en Ginebra son las co-
rrespondientes ala escena del
encuentro y abrazo ante la
puerta dorada de Sant Joaquim
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y Santa Anna, los padres de la

n Maria, y la de la presen-
tacién de laVirgen en el Tem-
plo. Los historiadores Alberto
Velasco y Francesc Ruiz descu-
brieron que el retablo estaba

Formaban parte del retablo perdido del XV de Pere Garcia de Benavari

formado por 26 pinturas y lo-
graron ‘fichar’ once de ellas, re-
partidas por diversos museos
(el MNAC y el de Atte de Cle-
veland, entre otros) y coleccio-
nes particulares.

La Generalitat defiende ante el juez que
la compra del arte de Sigena fue legal

Juicio en Huesca por un lote de obras, 44 de ellas en el Museu de Lleida

ACN

| HUESCA | La Generalitat defendi6
ayer ante el juez en Huesca la
legalidad de la compra de obras
de arte del monasterio de Sige-
na efectuada en tres operacio-
nes en los afios 80 y principios
de los 90. El juzgado de 1° ins-
tancia de Fluesca acogi6 el jui-
cio ente el gobierno de Aragén

el faco Ludwig Losbi

fallecido en Barcelona en 1989
alos 91 afios y, segin diversas
fuentes, un misteri TSODA-

yela o deVillanue-"
va de Sigena contra la Genera-
Titat por la compra de 97 piezas
del io a la orden reli-

je préximo a los agentes nazis
de la Gestapo que operaban en
" Espafia y Marzuecos en los afios
40 (ver desglose).

BALLABRIGA, J., “Un historiador de Lleida identifica dos tablas de Peralta de un nazi en

giosa del cenobio en una épo-
ca enla que formaba parte de la
di6cesis de Lleida. Cabe recor-
dar que 44 de estas obras figu-

ran en dep6sito en el Museu de
Lieida y siete de las cualesse
exhiben en la exposicién perma-
nente, entre ellas las cajas sepul-
crales de la infanta Isabel de Ara-
g6, la priora Francisquina d’Erill
y Beatriu Cornel. El resto estan
en propiedad en el Museu Na-
cional d’Art de Catalunya, en
Barcelona. En 1998 el gobierno
aragonés reclamo el derecho de
retracto, pero en enero de 2012,
después de casi 14 aiios, el Tri-
‘bunal Constitucional resolvié el
conflicto a favor de Catalunya.
Por eso, el afio pasado la DGA
emprendié una nueva via judi-
cial, con el apoyo del alcalde de

Flalcalde, Alfonso Saliltas.

Ginebra”. Segre, 28 de febrero de 2015.

Murio en 1989 en
la austeridad pero
tenia una colecdén
millonaria

B El propietario de las ta-
blas depositadas en el mu-
seo suizo es el austrfaco
Ludwig Losbichler, falle-
cido a los 91 afios en 1989
en Barcelona, ciudad don-
de residia desde hacfa dé-
cadas en un ambiente de
auténtica austeridad, a pe-
sar de que decia tener una
coleccion de arte millona-
ria. Brigitte Monti ha se-
guido la pista histérica de
este misterioso personaje
a través de archivos y de
informaciones publicadas
en internet, donde se le Te-
laciona con agentes nazis
de la Gestapo en los afios
40. En una curiosa entre-
vista publicada en 1978
en La Vanguardia, Losbi-
chler —que entonces vivia
en un hotel de la capital
catalana- se identificaba
como marchante de arte y
se jactaba de poseer 6leos
de Zurbarén, Goya, Rem-
brandt, Rubens, Murillo e
incluso la Mona Lisa ori-
ginal de Leonardo daVin-
¢i. Falleci6 sin dejar here-
deros, pero Monti cree que

puede haber una herma-
na u otros descendientes.

Villanueva de Sigena, Alfonso
Salillas, denunciando la ilegali-
dad de la compra. En el juicio,
Aragén reclamé la pulidad de
las ventas al considerar que no
se informé de las operaciones
Estado al tratarse de obras de un
edificio histérico-artistico. “Es
como si el gobierno de Aragén
‘hubiera comprado en secreto un
patrimonio de Montserrat”, co-
‘ment6 Salillas. El abogado de la
Generalitat afirmé que “los bie-
nes de Sigena pertenecfan a la
diécesis de Lleida desde hacia
mil afios y han estado absoluta-
mente protegidos como bienes
del Museu de Lleida y- del
MNAC?”. Durante la vista, se vi-
vié algin momento de tensién
cuando el abogado del Govern
solicité a la juez que pidiera si-
Jencio al numeroso publico que
{lenaba la sala porque conside-
raba que no estaba siendo res-
petuoso, pero la juez calificé el
comportamiento era correcto.
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Lunes 17 de agosto de 2015

ELPAlS 21

CULTURA

MANUEL MORALES, Madrid
Quienes lo conocieron en Barcelo-
na lo describen comeo un tipo alto,
algo encorvadoy charlatin en va-
rios idiomas. El austriaco Ludwig
Losbichter Gutjahr vivia solo, sin
pareja ni hijos. Nacido en 1898 en
Waidhofen, liegd a la capital cata-
lana en plena Guerra Civil. Cuan-
do acaba el conflicto, contacta
con marchantes y traficantes pa-
ra trapichear con obras de arte
gracias a sus relaciones con las
autoridades franquistas. El histo-
riador Francisco Fernandez Par-
do (Logrofio, 1937), autor de la
monumental Dispersion y destru-
ccién del patrimonio cultural espa-
7iol (Fundacién Universitaria Es-
pafiola), retrata la figura de este
“gran especulador” en un articulo
que la revista Hispania Nostra pu-
blicard en su préximo niimero.

Antes de pasearse por las Ram-
blas, Losbichler residié en los
afios treinta en Casablanca, Tan-
ger y Tetudn. Alli presto sus servi-
cios ala Gestapo. Cuando en 1944
ya esta clara la caida del I Reich,
Losbichler figura en una lista en-
viada por los aliados a Franco de
100 espias y agentes nazis que de-
ben ser expulsados a Alemania,
sefiala Ferndndez Pardo, miem-

i 3 E
Brigitte Monti, del Museo de Arte e Historia de Gineb)
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en manos de Losbichler. / GEORGES CABRERA

Un historiador rastrea la trayectoria de Ludwig Losbichler,
quien se refugio en Espaia después de la Segunda
« Guerra Mundial para negociar con cuadros robados

Nazi, traficante de arte,
protegido del franquismo

bro de la catalana demia de
Bellas Artes de Sant Jordi. Losbi-
chler es deportado y encarcelado
unos meses, pero siempre cae de
pieyyaaparece en 1948 compran-
do y vendiendo pinturas en Barce-
lona. “Es fundamental su relacién
con ¢l historiador Josep Gudiol i
Ricart”, quien dirigié el Institut
Amatller dArt Hispanic.
Losbichler no era el inico nazi
que traficaba con arte, a pesar de
que desconociala materia. Bajo el

que le buscaban como interme-
diario. Sin embargo, hallar com-
prador en un pais con hambre y
con Alemania derrotada no resul-
taba fécil. Debia moverse entre
sombras; los vientos habian cam-
biado en Europa. Losbichler, que
habia vivido en hoteles de lujo,
ahora cambia de casa a menudo.

manto del régimen ista, un
grupo de destacados nazis habia

lo a Espafia de forma
clandestina “unas 600 obras” sus-
traidas a marchantes y coleccio-
nistas, sobre todo judios, en los
paises conquistados por Hitler.
Losbichler solo reunié “entre 70y
120 piezas”, muchas de “amigos”

La oportunidad de transformarse
en “honesto marchante” llegd en
1952, con la exposicion Mostra dei
Primitivi Mediterranei, que transi-
6 por Burdeos, Génovay Barcelo-
na, organizada por el alcalde de la
ciudad francesa. Losbichler ofre-
ce su “coleccion” con la esperan:

Pardo, en Madrid. / Luis SEVILLANO

za de blanguearla. Nadie se pre-
gunta de dénde han salido mara-
villas como dos tablas del maes-
tro del gético Pere Garcia de Be-
navarre que —luego se ha sabi-
do— pertenecieron al marchante
judio Hugo Helbing, una de las
victimas de 1a Noche de los Crista-
les Rotos, o El encuentro en la
puerta dorada, de Jaime Huguet,
“vendido por algiin clérigo”. Tam-
bién La Virgeny el Nifio entroniza-
dos y rodeados de dngeles muisicos,
de Lluis Borrassa. Ferndndez su-
braya que en su coleccién tam-
bién hubo un goya (El cojo de re-
molinos), un sorolla (Bueyes arras-
trando una barca a la playa), inclu-
s0 un greco (Crucifixion), ademis
de obras de Ribera (El apéstol San-

Por sus manos
pasaron obras de
Velazquez, Goya,
Rembrandt, Ribera...

La correspondencia
con un marchante
de Paris desvela
sus movimientos

tiago), Murillo (La sagrada fami-
lia), Zurbarén, iy un Velazquez!
(Retrato de Felipe IV). La lista com-
pleta deja boquiabierto: Durero,
Bellini, David, Rubens, Van Dyck,
Rafael, Rembrandt...

Fernandez Pardo explica que
todo esto se ha ido sabiendo con
el paso del tiempo y gracias a la
correspondencia que Losbichler
mantuvo con el marchante pari-
siense Germain Seligmann, con
galerias en su ciudad y Nueva
York, y por documentos desclasifi-
cados en los ultimos anos por los
servicios secretos britanico y esta-
dounidense y disponibles en la
web Archivos de Arte Americano
(wwwe.aaasiedu). En una carta
del 24 de febrero de 1969, le pide

Una vida
de estudio del
expolio espafiol

Francisco Fernandez Pardo ha
dedicado gran de su vida
al estudio.del expolio del patri-
monio artistico espafiol. Comi-
sario de exposiciones, este
logroiiés licenciado en Psicolo-
gia y doctor en Filosofia perte-
nece a la Real Academia de
Bellas Artes de Sant Jordi. Su
enciclopédica Dispersiin y
destruccion del patrimonio
cultural espaiiol arranca en la
Guerra de la Independencia y
culmina en el tiltimo de sus
seis tomos —900 paginas—
con los dislates cometidos
desde la Guerra Civil hasta
hoy, “un periedo desolader”.
Este historiador del arte dice
que la Iglesia, los nobles, los
dirigentes y el pueblo llano
han sido participes del expolio
nacional, en mayor o en me-
nor medida. Su esperanza es
que “alguin dia, haya una rege-
neracion por 1a cultura, para
tomar conciencia de su valor™.

a Seligmann que viaje a Barcelo-
na para ver sus piezas.

Losbichler escribe una lista de
nimeros que corresponden a
obras con precios de entre
100.000 dlares y tres millones
(entre 90.000y 2,7 millones de eu-
ros, al cambio actual). El galerista
parisiense le responde: “Sus pre-
cios me dejan sin habla. El niime-
0 002, de Louis Le Nain [pintor
barroco francés], 200.000 dola-
res. Por muy maravillosa que sea
esa pintura, el precio est4 fuera
de lorazonable”. Losbichler argu-
menta: “Usted sabe que los pre*
cios se han incrementado en los
tltimos afios. La oferta de obras
de maestros es escasa porque la
demanda es alta. El precio de Le
Nain seria de 160.000 délares, in-
cluido un descuento del 20%”.

Esas altas cifras empezaron a
pasarle factura, y el dudoso ori-
gen de sus cuadros le impedia en-
contrar comprador, a pesar de
sus gestiones con galerias y mu-
seos de Suiza y EE UU. Demasia-
dos gastos. Losbichler es entrevis-
tado en La Vapguardia en 1978.
Dice que tiene su coleccion distri-
buida en galerias suizas y alema-
nasy que jamas malvendera una
pieza “para pagar una trampa”.

Sus diltimos afios quedan en-
wvueltos en brumas. Fernédndez su-
braya la labor de Brigitte Monti,
del Museo de Arte e Historia de
Ginebra, para arrojar luz. Monti
investigé el origen de cuatro cua-
dros guardados en los almacenes
del museo para hallar la pista de
Losbichler como depositario de
las tablas de Garcia de Benavarre
desmembradas afios atras del re-
tablo de la iglesia de Peralta de la
‘Sal (Huesca).

Losbichler muere en 1989, a
los 91 afios. En su testamento no
deja herencia. Unos pocos pagan
su entierro, una despedida que
podria recordar a la de Harry Li-
me en El tercer hombre. Tal vez,
més que mostrar sus condolen-
cias, iban en busea de los restos
de un tesoro.

MORALES, M., “Nazi, traficante de arte, protegido del franquismo. Un historiador rastrea la
trayectoria de Ludwig Losbichler, quien se refugi6 en Espafia después de la Segunda Guerra

Mundial para negociar con cuadros robados”. El Pais, 17 de agosto de 2015.
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6. DOSSIER FOTOGRAFICO

Fig. 1: Mapa de la Comarca, situdndose Peralta de la Sal
(Fuente: www.patrimonioculturalaragon.es/image/image_gallery)

(Fecha de consulta: 23-X1-2017)
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Fig. 2: Panoramica de Peralta de la Sal

(Fuente: www.patrimonioculturalaragon.es/image/image_gallery)

(Fecha de consulta: 23-X1-2017)

Fig. 3: Peralta de la Sal y colinas, en el centro la iglesia parroquial de Santa Maria.

(Fuente: www.patrimonioculturalaragon.es/image/image_gallery)
(Fecha de consulta: 23-X1-2017)
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Fig. 4: Las Salinas. Su origen geoldgico se remonta al Paleoceno en la Era Terciaria.

(Fuente: www.patrimonioculturalaragon.es/image/image_gallery)
(Fecha de consulta: 23-X1-2017)

Fig. 5: Castillo de La Mora
(Fuente: www.foro-ciudad.com/huesca/peralta-de-la-sal/fotos/26691-torreon-castillo-de-

lamorarestaurado-html)
(Fecha de consulta: 27-X1-2017)
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Fig. 6: Yeserias de tradicion o pervivencia mudéjar de la iglesia parroquial de Santa Maria.

(Fuente: www.patrimonioculturaldearagon.es/bienes-culturales/iglesia-de-santa-maria-peralta-de-la-sal),
(Fecha de consulta: 13-VI11-2015)

Fig. 7: Yeserias de tradicion o pervivencia mudéjar de la iglesia parroquial de Santa Maria.

(Fuente: www.patrimonioculturaldearagon.es/bienes-culturales/iglesia-de-santa-maria-peralta-de-la-sal),
(Fecha de consulta: 13-VI11-2015)

46


http://www.patrimonioculturaldearagon.es/bienes-culturales/iglesia-de-santa-maria-peralta-de-la-sal
http://www.patrimonioculturaldearagon.es/bienes-culturales/iglesia-de-santa-maria-peralta-de-la-sal

: 1 - e Ty i A \
Fig. 8: Yeserias de tradicion o pervivencia mudéjar de la iglesia parroquial de Santa Maria.

(Fuente: www.patrimonioculturaldearagon.es/bienes-culturales/iglesia-de-santa-maria-peralta-de-la-sal),
(Fecha de consulta: 13-VI11-2015)

Fig.9: Yeserias de tradicién o pervivencia mudéjar de la iglesia parroquial de Santa Maria.

(Fuente: www.patrimonioculturaldearagon.es/bienes-culturales/iglesia-de-santa-maria-peralta-de-la-sal),
(Fecha de consulta: 13-VI11-2015)
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Fig. 10: Vista exterior de la Iglesia Parroquial de Santa Maria.

(Fuente: www.patrimonioculturalaragon.es/image/image_gallery)
(Fecha de consulta: 23-X1-2017)
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Fig. 11: Vista interior del templo. Nave y altar mayor de la actual Iglesia
Parroquial de Santa Maria.

(Fuente: Daniel Gregorio Cardil)
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Fig. 12: Croquis del retablo de la Madre de Dios de Peralta de la Sal (Huesca). Josep Pijoan i Soteras.
Archivo Nacional de Catalufia (ANC), (fondos de la Junta de Museos de Catalufia).

(Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Retablo_de Peralta de la_Sal)
(Fecha de consulta: 3-V11-2015)
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Tamafio comparativo

AUTORES DE LAS PINTURAS: JF = Jaume Ferrer - PGB = Pere Garcia de Benabarre

FOTOS EN COLOR FOTOS EN BLANCO Y NEGRO ESPACIOS EN BLANCO
Pinturas localizadas Pinturas identificadas, pero no localizadas Pinturas no localizadas
e identificadas Estan en colecciones privadas No se conservan fotos

En el Museo Nacional d'Art de Catalunya: Se:coneaanaios antiguas 17,18,19v20

o Semciin 9 Adorac,lon_r:le losimegosi e Escenas de |a vida de |2 Virgen
€ La Dormicion (PGE) © Resurreccion (JF)

) Ascension de Cristo (JF) 21,22,23, M.Izsy 26
En el Museo de Arte de Cleveland: e Abrazo delante de la Puerta Dorada (PGE) Predela supe:ori s
© Anunciacion (JF) © Natividad de la Virgen (PGB) cen escenas de la Fasion
) Adoracion (I Presentacion en el templo (PGB)
SR OEETKDD Predela inferior, con seis profetas

Fig. 13: Hipdtesis de la reconstruccion del retablo mayor de la iglesia parroquial de Peralta de la Sal
pintado por Jaume Ferrer 11 y Pedro Garcia de Benabarre.

(Fuente: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:GarciaBenavarri-hipotesi_estructura_PeraltaSal.png)
(Fecha consulta: 3-V11-2015)
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Fig. 14: La Dormicién y Asuncion de la Virgen, retablo de Peralta de la Sal, Pedro Garcia de Benabarre.
Museo Nacional de Arte de Cataluiia (MNAC), Barcelona.

(Fuente: Maria Jesus Gregorio Zarroca)
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Fig.15: Anunciacion, retablo de Peralta de la Sal, Jaume Ferrer.
The Cleveland Museum of Art (Ohio, EE.UU.).

(Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Retablo_de Peralta de la_Sal)
(Fecha de consulta: 3-V11-2015)
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Fig. 16: Adoracion de los pastores, retablo de Peralta de la Sal.
Jaume Ferrer y Pedro Garcia de Benabarre.
The Cleveland Museum of Art (Ohio, EE.UU.).

(Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Retablo_de Peralta _de la_Sal)
(Fecha de consulta: 3-V11-2015)
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Fig. 17: Vista exterior The Cleveland Museum of Art (Ohio, EE.UU.).

(Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Museo_de_Arte_de_Cleveland)
(Fecha de consulta: 12-V111-2015)
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Fig. 18: Presentacion de Maria en el Templo, retablo de Peralta de la Sal,
Pedro Garcia de Benabarre. Museo de Arte e Historia de Ginebra.

(Fuente: http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/90-retrotabulum-7 )
(Fecha de consulta: 23-X1-2017)
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Fig. 19: Abrazo ante la puerta dorada, retablo de Peralta de la Sal,
Pedro Garcia de Benabarre. Museo de Arte e Historia de Ginebra.

(Fuente: http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/90-retrotabulum-7 )
(Fecha de consulta: 23-X1-2017)
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Fig. 20: Vista exterior Museo de Arte e Historia de Ginebra (Suiza).

(Fuente: www.ville-geneve.ch/mach), (Fecha de consulta: 12-V111-2015)
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Fig.21: Subpredela de los profetas, mitad izquierda, retablo de Peralta de la Sal.
Coleccién privada, Barcelona.

(Fuente: http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/90-retrotabulum-7 )
(Fecha de consulta: 23-X1-2017)
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Fig. 22: Proyecto video mapping Talll 1123 (Lérida).

-taull)

(Fuente: https://quepuguinvisitarseelsmuseus.wordpress.com/2013/12/09/la-llum-de

-2015)

-VIII

(Fecha de consulta: 13
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Fig. 23: La Crucifixion, retablo de Peralta de la Sal, Jaume Ferrer.
Museo Nacional de Arte de Cataluiia (MNAC), Barcelona.
(Fuente: https://www.google.es/search?g=retablo+peralta+de+la+sal &client=firefox-

a&rls=org.mozilla:es)
(Fecha consulta: 23-X1-2017)
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Fig.24: Resurreccion de Cristo, retablo de Peralta de la Sal.
Jaume Ferrer Il. Colecci6n privada, VVerona.
(Fuente: http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/90-retrotabulum-7 )

(Fecha de consulta: 23-X1-2017)
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Fig. 25.: Ascension de Cristo, retablo de Peralta de la Sal.
Jaume Ferrer 11y taller. Coleccion privada, Verona.

(Fuente: http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/90-retrotabulum-7 )
(Fecha de consulta: 10-VI11-2015)
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Fig. 26: Abrazo ante la puerta dorada, Natividad de la Virgen y
Presentacion de Maria en el Templo, retablo de Peralta de la Sal. Museo de Arte e Historia de
Ginebra (Suiza) y coleccion particular.

(Fuente: http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/90-retrotabulum-7 )
(Fecha de consulta: 23-X1-2017)

Fig. 27: Adoracion de los Magos, Resurreccidon de Cristo y Ascension de Crist, retablo de
Peralta de la Sal. Diversas colecciones privadas

(Fuente: http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/90-retrotabulum-7 )
(Fecha de consulta: 23-X1-2017)
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Fig. 28: Reverso de las tablas Dormicion y Asuncion de la Virgen y Crucifixion de Cristo.
Museo Nacional de Arte de Cataluiia (MNAC), Barcelona.

(Fuente: http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/90-retrotabulum-7 )
(Fecha de consulta: 23-X1-2017)

Como sostiene la UNESCO, El patrimonio cultural de un pueblo es el

conjunto de valores que da sentido a la vida.
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