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RESUMEN

El presente trabajo parte dalrréalismefrancés y llega hasta la obra del dramaturgo Pedro
Mufioz Seca. ¢ Qué union hay entre estos dos véatiegentemente irreconciliables?.

En primer lugar se expondra qué eswiréalisme cOmo surgié en Francia y su camino hacia
el teatro europeo. Seguidamente, como llego a aspédi acogida que tuvo entre los escritores del
primer tercio del siglaxx. También se razonara la repercusion que tuvosaialtdas y la produccién
teatral que emergi6 alrededor, con Azorin a lazabe

Me centraré luego en el teatro de Pedro Muifioz Sataarticular en las cinco obras que él
mismo califico desuperrealistay se intentara llegar al por qué de esta denondinac

Por ultimo, se analizar4 con mayor detenimient@aldcatura superrealistajUsted es Ortiz!,

un éxito poco conocido del autor.

Palabras clave: André Breton, Surrealismo, Azofilan Goll.



INTRODUCCION

El punto de partida de este trabajo es una obra pogocida de Pedro Muioz Seca titulada
jUsted es Ortiz! caricatura superrealist® través de tal adjetivo llegué hasta seirréalisme
francés, el teatrsurrealistafrancés y, seguidamente al teaguperrealistaespafiol.

He investigado, apoyando mis juicios en la biblédigr consultada, como surgio el surrealismo,
coémo llegbé a Espafia y como fue su desarrollo eeatto. El surrealismo no fue una corriente
literaria con una presencia notable entre los tesed espafioles, sin embargo si que hubo algunas
implicaciones y manifestaciones importantes quejoeen este trabajo.

Por ultimo, estudio la presencia drlperrealismoen la obra de Pedro Mufoz Seca, y mas
concretamente enUsted es Ortizlque analizo como parodia dslperrealismoy de otras

cuestiones de la actualidad.

Con todo ello quiero sefialar la vasta dimensidladdra dramatica de Pedro Muioz Seca, que
va mas alla déa venganza de don Menddn dramaturgo de gran éxito en su tiempo que parece
condenado al olvido al igual que Carlos Arnichass hermanos Alvarez Quintero y otros
dramaturgos comicos. Por mi parte, solo me quedairsenvestigando acerca de tan ingenioso

dramaturgo y este estudio es solo el inicio.



CapiTuLO I: Algunas notas sobre el surrealismo.

El siglo xx fue la cuna del nacimiento de las vanguardiasalitgs. Durante los afios de la
Primera Guerra Mundial, surge en Francia una cani@ede reaccion frente al arte decimondénico
anterior. Sin entrar en explicaciones sobre lo®ssrde sobra conocidos, voy a centrarme en uno de
ellos el cual, aunque tuvo una repercusion muytdugenivel mundial, todavia quedan rincones por

explorar y asuntos que definir.

Me refiero al surrealismo espafiol o, como se cdneai la épocasuperrealismoPero este
término ha tenido un abanico de denominacionesnsémg] criticos y los propios usuarios. Lo
podemos encontrar conguperrealismp surrealismoy, también,suprarrealismo,antirrealismo,
hiperrealismo,hiporrealismo...Estos dos ultimos términos los acuiia Dadmaso Al@mssu obra
Poetas espafioles contemporanemslizando el uso y los nombres del término: sdttéalisme
tuvo probablemente su éxito mas considerable elelecion de su nombre. Cuando se haga la
historia de nuestro periodo creo que ha de restifies que la palabra superrealisfsarréalisme)
conviene a muchas otras manifestaciones de latliter actual. Para evitar la posible confusion
llamo “hiperrealismo” a esta tendencia general @mpioranea y lo sigue delimitando como «una
superacion del realismo naturalista del siglo pasadefinicion que explica su uso aln cuando
algunos autores no sabian que estaban escribientio die esta estética.

Por otra parte, eDiccionario de la Lengua Espafolde la Real Academia recoge, a partir de
1956, el términsuprarrealismo «Tendencia a inspirar la obra de arte en los ehos figurativos
tomados del repertorio de imagenes del delirio ¢ @esuefio y sus enlaces fortuitos o
incoherentes» Es a partir de 1984 cuando la Academia remitéémhino superrealismopara
definir los términossurrealismoy suprarrealismo:«Del francéssurréalisme Movimiento literario
y artistico que intenta sobrepasar lo real impwuleaton automatismo psiquico lo imaginario y lo
irracional. [...] Sucesivamente se ha ido aplicangdarisma palabra para ampliarla a toda la
literatura, el arte, el pensamiento o la acciénsimo libremente irracionat» La fecha de
incorporacion tardia indica las divergencias quiechtespecto al acotamiento de la definicion del

surrealismo espafiol.

1 Damaso AlonsdPoetas espafoles contemporaneédadrid, Gredos, 1969, p. 271.

2 Ibidem p. 272.

3 Real Academia Espafiolduevo tesoro lexicografico de la lengua espafiolaL(NE RAE).
4 Ibidem



Su origen es francés, y aunque se ha hablado dmirpoees de la talla de Rimbaud,
Lautréamont y el Marqués de Sade, la primera vez spiusé el término fue de la mano de
Guillaume Apollinaire en su dramaes mamelles de Tiresiasstrenado en 1917. Segun Guillermo
de Torre, ensayista, poeta y critico literariosarprimera edicién en 1925 déeraturas Europeas
de vanguardiaApollinaire rechazé el términsurnaturalisteen favor desurréaliste, porque «el
superrealismo debia significar para él un predamatisoluto de la fantasia, de las razones de la
imaginacion, que “la razén —pura— no conoce”, capate desplazar totalmente la vida redbn
los afios siguientes seguira escribiendo y afiareasud opinion sobre esta discusion en varias
revistas como, por ejemplo, enMEercure de Francepublicacion en la que tuvo una seccion fija
llamada «La vie anecdotique».

Tras esta primera mencion, varias personas afihesio&imiento coinciden en que el
superrealismo nacié del dadaismo, ya sea como amtangacion, una superacion 0 una reaccion.
En septiembre de 1924 aparecia publicado un astienlEl Imparcial titulado «Los dadaistas
después de Dada», en el que Pierre Picon, segigtionovimiento, nombra a un grupo de poetas
que alzaran la voz del surrealismo francés. Sotne estros, André Breton, Louis Aragon, Paul
Eluard, Philippe Soupault y Benjamin Peret. Picmoge una primera definicion de superrealismo:
«Es la reproduccion voluntaria, por abstraccibnndehdo exterior, de un estado que corresponde
bastante al del ensuefio. En cierto modo es la @ebadi absoluta “a la voz de nuestra conciencia” y
a ese “dictado magico” que nos impohe»

En octubre de 1924 aparecen dos publicaciones tamges: La primera es la revista
Surréalismegn origen llamadae disquecon Yvan Goll como director. Empieza el nUmero ebn
«Manifeste du surréalisme», escrito en el que Sgme la importancia de la imagen por encima de
la palabra a la hora de elaborar poesia: «Ainsialje est devenue l'attribut le plus apprécié de la
poésie moderne. Jusqu’au débutxdusiecle, c’était I'oreille qui décidait de la quéld’'une poésie:
rythme, sonorité, cadence, allitération, rime: tpour l'oreille. Depuis une vingtaine d’années,
I'oeil prend sa revanche. C’est le siecle du filkous communiguons davantage par des signes
visuels¥. Esta nueva concepcién del arte la tienen comonacasidad frente a lo anterior. Le
siguen una serie dexemples de surréalismmmo «Mon bouquet au surréalisme» por Pierre
Albert—Birot, «Surréalisme couleur du temps» poulf2ermée, el cual también publica una carta
que le dirigié Apollinaire en la que aboga por ldizaciéon del término surréalisme en vez de
surnaturalisme: «Je crois, en effet,iguaut mieux adopter surréalisme que surnaturaisue

j’avais dabord employé. Surréalisméemiste pas encore dans les dictionnaires, et d paus

5 Guillermo de Torrel.iteraturas europeas de vanguardiadrid, Caro Raggio, 1925, p. 228.
6 Pierre Picon, «Los dadaistas después de D&flémparcial, Madrid, 14/09/1924, p. 9.
7 «Manifeste du surréalismeSurréalismeParis, 10/1924, p. 1.



comode a manier que surnaturalisfadzn la revista podemos encontrar una variedadxtes y
reflexiones escritos en prosa y verso en los geiedtaboradores exponen la estética surrealista.
La segunda, acaecida en el mismo mes, ddaglifeste du surréalismesn el cual, André
Breton define y asienta las bases de este movimiierario. Parte del antinaturalismo y el
antirrealismo, de la negacion absoluta de la radlicbomo base del arte. Aboga por la supremacia
del suefio frente al estado consciente de la realidafiende el superrealismo que define como
«sustantivo, masculino. Automatismo psiquico purr guyo medio se intenta expresar,
verbalmente, por escrito o de cualquier otro madidyuncionamiento real del pensamiento. Es un
dictado del pensamiento, sin la intervencion redpia de la razén, ajeno a toda preocupacion
estética o moraf» Exalta los derechos de la imaginacion en congrdadesclavitud de la razén
llegando a hacer apologia de la mayor libertad:ldcura. Anexa un texto surrealista llamado
Secretos del arte magico del surrealismo. Comp@sicurrealista escrita, o primer y ultimo

chorro. En ella da exactamente las instrucciones a spgtarcomponer a la manera surrealista:

Ordenad que os traigan recado de escribir, desfgiBaberos situado en un lugar que sea lo
mas propicio posible a la concentracion de vuessgiritu [...] entrad en el estado méas pasivo, o
receptivo, de que seais capaces. Prescindid de@gesio, de vuestro talento, [...] escribid deprisa
sin tema preconcebido, escribir lo suficientemelgerisa para no poder refrenaros, y para no tener
la tentacién de leer lo escrito. La primera fras@s ocurrird por si misma, ya que en cada segundo
gue pasa hay una frase, extrafia a nuestro pensaro@rsciente, que desea exteriorizarse. Resulta
muy dificil pronunciarse con respecto a la fraseddiata siguiente; esta frase participa, sin ddela,
nuestra actividad consciente y de la otra, al mifBrapo, si es que reconocemos que el hecho de
haber escrito la primera produce un minimo de peiéa. Pero eso, poco ha de importaros; ahi es
donde radica, en su mayor parte, el interés dejojusurrealista. [...] Seguid escribiendo cuanto
guerdis. Confiad en la naturaleza inagotable detmalio™.

Son las mismas que ejercita de forma anticipadauesbra conjuntamente escrita con Philippe
SoupaultLes champs magnetiquea 1920. El propio Breton dice acerca de su cokra: practica
cotidiana de la escritura automatica —a veces dicdleamos, Soupault y yo, de ocho a diez horas
consecutivas— nos llevé a observaciones de graaned¢ pero que soOlo se coordinarian y se
aprovecharian totalmente mas tarde. Aun asi vivsaamoplena euforia, casi en estado de ebriedad
por descubrir sin cesar [...]. Una euforia no exatghautomatismo consumido o producido en
dosis intensivask Entre las técnicas se encuentran la escriturrgitica, al azar y el cadaver
exquisito. Como hemos visto, se trata de escribipensar, de huir del pensamiento logico y del

presente, el aqui y el ahora, trasladar la mente estado de vigilia en el cual las palabras y las

8 Ibidem p. 6.
9 André BretonManifiestos del surrealismdjadrid, Guadarrama, 1974, p. 44.

10 Ibidem pp. 49-50.
11 André Breton y Philippe Soupaulips campos magnéticd3arcelona, Tusquets Editores, 1982, contraportada.
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frases vengan a su antojo y se sucedan unas taas Bsto daba lugar a juegos superrealistas como
el mencionado cadaver exquisito: La unién en unaefrde dos miembros irreconciliables: Una
primera parte l6gica y una segunda disparatada.téxi®s son una sucesion de frases, a veces
aleatorias, a veces traicionadas con el estadcciens, pero todas ellas crean en el lector una
sucesion de imagenes, luces, colores y escenarmsa@mpletan el juego del automatismo. Un
mecanismo que tenian para llegar a ese estado agunéetra en juego la conciencia, eran los
suefos a los que llegaban gracias al estado daile.vLos suefios resultaron ser una fuente
desbordante de imaginacion e inspiracion. Sigmuredidcy su obrd.a interpretacion de los
suefiospublicada en 1900 fueron la mayor influencia pamaocer y explotar las oportunidades de
la vigilia.

En el segundo manifiesto, que fue publicado en 1B&&on ofrece novedades tematicas como
la astrologia, la magia y la alquimia, e incidel@mpersistencia de la revolucion ante todo y por
siempre. Una revolucion contra lo anterior, lo iddslo burgués y el razonamiento académico:
«Desde el punto de vista intelectual se tratatss trata todavia, de atacar por todos los medios, y
procurar se reconozca a todo precio, el engafasatea de las viejas antinomias hipocritamente
destinadas a impedir cualquier insdlita inquietwdnbna [...] y haciéndole desesperar de la
posibilidad de escapar, en una medida aceptaldegaaccion universals

Cabe recordar las palabras que le dedica Louisofsrag su obrhe paysan de Parign 1926,
tras el segundo manifiesto, ya que definen y acataa aproximacion a la definicion de
superrealismo: «El vicio llamado superrealismolesrgleo irregular y pasional del estupefaciente
imagen, o mas bien, de la provocacion sin albedigita imagen, a cada embate, invita a revisar
todo el universo. Destrucciones espléndidas: atjgio de utilidad se hara extrafio a todos los que
practiquen este vicio superidt»

Los escritores no solo se quedaron en la produged#iica. El surrealismo alcanzo otras
disciplinas artisticas como la pintura, el cind yeatro, la que ocupa este trabajo. En el marto de
teatro europeo, un nombre muy sonado es el dehpgmaicoaleman Yvan Goll, que en su revista
Surréalisme publicé un anuncio de su teatro surrealista adista de autores que iban a participar
en su proyecto representando sus obras y otrasdiirkctores de escena que se harian cargo de la
supervision de las obras. En el anuncio incluianota buscando mecenas. Sabemos mas detalles
del proyecto por un articulo de Guillermo de Togue aparecié publicado df Heraldo de
Madrid el 15 de noviembre de 1924 bajo el titulo «El stgsismo en el teatro». De Torre cuenta

como Yvan Goll habia negociado con Irénée Maugetcibr del teatro Albent, para empezar su

12 André Bretonop. cit.,1974, p. 162.
13 Louis Aragonl e paysan de Parid 926 en Guillermo de Torrélistoria de las literaturas de vanguardiladrid,
Guadarrama, 1965, p. 26.



nuevo proyecto de teatro surrealista con «obras aureesponden a un vasto plan de arte
internacional: Les mamelles de Tiresiagpor Apollinaire; La rountala, por Albert—Birot;
Mathusalem por Goll; Les chants catalauniqueppr Bronnen;Sancta Susanngor Stramm;Du
matin a minuit,por Georg Kaiserl.’angoisse des machingsor Vasari;La golem,por Leiwik, y

Mystére-Bouf-fe, por Majakowski".

Yvan Goll acaba de fundar el teatro superreallStaél se van a representar las diferentes
obras de teatro intensivo que la época preseritespgado a los poetas mas descontentos del pasado
artistico y que esperaron hasta ahora el escethamie por lo menos el apuntador los tome en serio.
[...] Concluyamos esta noticia [...] agregando quenids audaces «metteurs en scéne» de Moscu,
Berlin y Roma aportaran al teatro superrealistairsigsesantes inquietudes artisticas y daran a las
obras nuevos modos de expre$ion

A continuacion resefia el éxito de la primera osteeaada en el teatro Dramatische Theater de
Berlin, Mathusalendel propio Yvan Goll, que aunque tuvo el aplausbpdiblico, también tuvo el
descontento de los ultranacionalistas alemanesetexpo de haber ridiculizado las costumbres de

la sociedad berlinesa lo que hizo que se prohilsiesepresentacion a partir de la tercera noche.

Viendo estos movimientos y fluctuaciones europeashay duda de que Espafia también se
contagio de esta nueva estética. El surrealismmzdsase conocid a través de la prensa de forma
muy temprana, también se importaron revistas ydifranceses. André Breton y Louis Aragon
dieron conferencias en Barcelona y Madrid, respactenté®. Ademas se viajaba frecuentemente a
Paris, considerada la capital de la cultura eurdpsde el siglo anterior. La influencia se hizanot
sobre todo en las creaciones de la Generacion/dgh 2jue al ser un grupo joven y efusivo estaba
mas abierto a las nuevas estéticas y modas extianfgin embargo, vemos una persistente actitud
negativa en cuanto a adscribir sus creacionegr@adismo.

Pocos siguen el precepto principal de la escriautamatica que, en palabras de Hernandez
Pérez es: «Equivalente a un [...] pensamiento ngidaj emancipado de las presiones externas, sin
censura interna y ajeno a los gustos artisticagzén o la moral. Dificil tarea la que se propugna
[...] no puede darse en estado absoluto pues lo anpiihcipalmente, el peso de nuestra herencia

cultural, la presion externa y nuestra determinagarticular cosmovisién racionalistd»Tenemos

14 «El superrealismo en el teatré@b,Heraldo de MadridMadrid, 15/11/1924, p. 5.

15 Ibidem p. 5.

16 «Caractéres de I'evolution moderne et ce quiatigipe» titulo de la conferencia que André Bretlim el 17 de
noviembre de 1922 en el Ateneo de Barcelona.
«Contre la sciencie, le travail et la civilisatiofwe la conferencia que dio Louis Aragon en ladescia de
estudiantes de Madrid el 18 de abril de 1925.

17 Patricio Hernandez Pérdz orientacion surrealista en la generacion del Zaragoza, Universidad de Zaragoza,
1987, p. 14.



el testimonio directo de Luis Cernuda, conocedtacyor del surrealismo francés, al componer en
1929 una serie de poemas: «Uno tras otro, surglesotnes poemas primeros de la serie que luego
llamariaUn Rio, un Amoulictados por un impulso similar al que animabasasliperrealista&®

Sin embargo, también hubo escritores que, aunqueeesearon a la estética surrealista, no
llegaron a identificarse con ella: «Aleixandre, mds de manifestar que nunca practico la escritura
automatica, repite que no sabia nada del surrealisancés cuando escribié en 1R8sién de la
tierra [...] Y, finalmente, Lorca, quien a pesar [...] de balescrito el libro de poesia surrealista,
Poeta en Nueva Yorkno hizo la menor mencion al surrealismo en cuamaievistas y
declaraciones se le presentardn£omo vemos, Federico Garcia Lorca no solo no manab
surrealismo sino que, incluso, lo niega en relaeaiéns nuevos poemas que se alejan de la tradicion
andaluza: «Responden a mi nueva manera espirityadisiocion pura, descarnada, desligada del
control l6gico, pero, jojo! jojo!, con una tremenidgica poética. No es surrealismo, jojo!, la
conciencia mas clara los ilumirfa»

Como evidencia final que apunta Damaso Alonso: wiss necesidad de la época [...] y esto
explica el hecho de que Vicente Aleixandre pudiseribir un libro superrealista de poemas en
prosa [publicado en 1935], sin intencidbn ninguna “tlacer superrealismo” y sin conocer
directamente la escuela francedakl propio Aleixandre argumentd: «Yo no soy ni gido un
poeta estrictamente superrealista porque no helocreiinca en la base dogmatica de ese
movimiento, la escritura automatica y la consigtgeabolicion de la conciencia artistica. ¢ Pero
hubo en este sentido, alguna vez, en algun siticetohadero poeta superrealistd?»

El primer poeta que publica un poemario que edtxiommado con el surrealismo es Rafael
Alberti y €l mismo lo niega: «Yo nunca me he coasdlo un superrealista consciente. En aquella
época conocia muy mal el francés. Paul Eluard fumieo poeta traducido algo en Espafia. [...]
Nunca he prestado mucha atenciéon a teorias o mstoi poéticos. La cosa estaba en la
atmoésfera®¥. Esta pequefia muestra de testimonios son la prdebgue el surrealismo habia
llegado a Espafia y estaba en el punto de mirasdestitores del momento.

A este periodo corresponden varios poemarios emizates directamente con el surrealismo,
aungue sus autores lo nieguen, no pueden escalmiaestética surrealista. S8obre los angeles
de Alberti (1929)Un rio, un amorde Cernuda (1929Espadas como labigqd932), Pasiéon de la

18 Carlos Feal, «Un caballo de batalla: El surreaigspanol»Bulletin Hispaniquevol. 81, n.° 3-4, 1979, p. 271.

19 Hernandez Péreap. cit,p. 17.

20 Francisco Javier Herndndez, «El eje surrealiatésPTenerife»Surrealismo vy literatura en Espafidaume Pont
(ed.), Lleida, Ediciones de la universitat de L#gid001, p. 142.

21 Alonso,op. cit,p. 273.

22 Hernandezp. cit.,p. 142.

23 Ibidem p. 142.
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tierra (1935) yLa destruccién o el amafl935) de Aleixandre Yoeta en Nueva Yor#te Lorca
(1940).

Las manifestaciones de este movimiento literario &5 su mayor parte poéticas y artisticas.
Autores como Paul llie, catedratico de Literatuispdiiola y Comparada en la Universidad de
Michigan, en su obrdhe surrealist mode in Spanish literatute 1968, destaca las discusiones
literarias acerca de la existencia del superrealisspariol, ya que los criticos solo aceptan como
surrealismo el de la escuela francesa de AndréoBnetsus seguidores. Se apoyan en la falta de
desarrollo del surrealismo como movimiento litesagn Espafia, puesto que no existieron

manifiestos, precursores y seguidores de estalaszilge manera francesa:

The fact that Spain lacked a well-defined surreatibool was, in any case, due more to the
nature of her literary vanguard than to any failtweexploit the possibilities of the new aesthetic.
Spanish writers were not inclined to collectiveoeff, and they preferred to channel their energies
into a wide variety of individual art forms. This why very few works are totally identificable as
surrealistic, or, for that matter, as exclusivdlg product of any literary fashion popular at tineet
It would be better to assume that writer were familith french surrealism even if they did not say
Sopd

Aun asi, este hecho no implica que no hubieratesesi que practicasen el surrealismo en sus

trabajos artisticos y literarios. llie, en su egiuene en cuenta a autores y artistas como Machad
Solana, Dali, Valle-Inclan, Gémez de la Serna,&aynArderius.

La unica manifestacion colectiva conocida en Espadizel llamado eje surrealista Paris—
Tenerife o eje tinerfefio, aunque se ha reconocidfmina tardia. ElI gran hecho que envuelve este
movimiento es la exposicion surrealista que séza@eh el Ateneo de Santa Cruz de Tenerife del 11
al 21 de mayo de 1935. Conto6 con la visita de Afgheton que queddé maravillado con la tierra
canaria: «Tenerife ha quedado para siempre enagjimario bretoniano como una de las grandes
experiencias de su vida, como la materializaciés exacta de sus suefios surrealistas»

Los cuatro exponentes del eje fueron: Domingo Lépemes, estudioso del surrealismo,
Domingo Pérez Minik, critico literario, Agustin Hspsa, catedratico de literatura y Oscar
Dominguez, pintor. Como resultado del grupo, undadeobras mas destacadas es la de Agustin
Espinosa,Crimen de 1934. Es el reflejo fiel de los preceptos detemlismo mezclada con el
potencial inspirador del subconsciente. Hacen co&diones frecuentes en (daceta de Arte

llegando a ser el surrealismo el tema dominantieegmta y seis nimeros de la revista entre febrero

24 Paul llie,The surrealist mode in Spanish literature. An iptetation of basic trends from pesbmanticism to the
Spanish vanguardvlichigan, The University of Michigan Press, 19682.
25 Hernandezop. cit.,p. 150.
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de 1932 y junio de 1936. La gran diferencia queasegste movimiento de las manifestaciones
individuales que se daban en la peninsula es dinsento y orgullo de pertenecer a una
colectividad. Asi, la publicacion espafiola mas irgte que se adjunta junto a otras de Bruselas,
Paris y Praga, es una «Declaracion» que ve lanseptiembre de 1935 épaceta de Artgy que
mas tarde quedara recogida en el n.° 2Bdédlketin International du SurréalismeEsta escrito en
espafiol y francés [...] se recoge de forma monograicpensamiento y las palabras de André
Breton sobre la situacion del surrealismo oficiall [y el psicoanalisis freudiano en el momento de

los acontecimiento de Tenerifé»

26 Ibidem p. 148.
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CapiTuLo 11: El surrealismo en el teatro espafol.

Centrandome en el teatro, el surrealismo no eeimiento literario que mejor se adapta a la
escena. La norma del automatismo psiquico se dihojeso en el teatro surrealista francés, que no
tiene una estética tan definida como la poesiaeRipargo, la escena ayuda a visualizar imagenes
inconexas y deja a la vista el interior del homhhesula Aszyk en su estudio sobre el surrealismo
en el teatro espafiol, recoge las siguientes caistatas del teatro surrealista francés: «Los
surrealistas franceses [...] tratan sin censurardiglnomoral los temas como las ansias y obsesiones
ocultas, los complejos sexuales, la muerte, laldade [...] Lo propio de este teatro es representar
lo imposible como posiblé% Los autores franceses, rechazan el retrato psicol del hombre
porque intentan llegar a lo mas escondido de laopatidad humana. Para ello recurren al
desdoblamiento de personajes, a veces inclusontiegal triple desdoblamiento. Sigue estando

muy presente la influencia de Freud, al igual quagoesia.

En el panorama espariol, el surrealismo no llegtanderse. El publico preferia lo ya
conocido a lo nuevo. Y no solo el publico: Compajitirectores de escena y empresarios teatrales
eran temerosos respecto al cambio. Este ambienteflgja y discute Azorin en una serie de
articulos publicados ekBC entre marzo de 1926 y noviembre de 1927.

En «El pleito teatral» hace una comparacién eosealtores que son hombres de teatro y los
gue no lo son. Aboga porque solo los que son verdachombres de teatro conocen al publico y
saben sus necesidades de ver en escena nuevas figreatretenimiento. Anima a los autores al
cambio: «Los autores dramaticos esparfioles actpakden ponerse a la par de los de cualquier
otro pais, si es que no estan por encima. Pococa pe ird iniciando el cambio. Y habran
contribuido a ese ensanchamiento de la escenap amds que nadie, esos autores de obras
populares, extravagantes, absurdas, de quienegfitemente solemos lamentarrf@siero, en el
fondo, sabe que la representacion de obras nuemende, en Ultima instancia, del empresario
teatral y del director de escena que, por muchoggigran que su teatro se llene cada noche, no
dan cabida a lo nuevo por miedo al fracaso ecor@imieero es que esas obras que usted indica —
exclamaran seguramente los empresarios— no danodipQue no dan dinero? ¢Y ustedes qué

saben? ¢Da mucho dinero lo que se representaraettal? [...] iSi hubiera medio de hacer obras

27 Ursula Aszyk, «La cuestion del surrealismo eteatro espafiol anterior a la Guerra Civibstas delxi Congreso
de la Asociacion Internacional de Hispanistas 21-€26agosto de 199®irmingham, University of Birmingham
Department of Hispanic Studies, 1998, p. 67.

28 Azorin, «El pleito teatralABC, Madrid, 26/03/1926, p. 3.

13



[...] en que se innovara a la par que no se abanda@laramino conocido. Pero la cuadratura del
circulo no se ha inventado todavia»

La opinidn que expone en varios de sus articulapieda formula teatral vigente esta agotada
y que el teatro necesita evolucionar y seguir pmvos rumbos. Pone como ejemplo en diversas
ocasiones la buena evolucion que ha seguido elecinsta a que el teatro deberia hacer lo mismo:
«El teatro necesita dar un paso hacia delantenfenie en la escena un poco de fantasia. La pide el
publico. La va a buscar al cinematégrafpxExhausta la anterior formula teatral; sin décigpor
parte de los empresarios y actores para abrazgrebttinematografo se va llevando rapidamente el
publico de los teatro$>»

Otro tema que comenta es el de los criticos teatr@lree que son innecesarios porgue se dejan
llevar por lo personal y pierden el lado que debprimar, el profesional: «Los criticos teatrales n
tienen ni finura ni sensibilidad; les atrae, irséiblemente, todo lo plebeyo, bajo y zafio. No lo
pueden remediar. [...] Obras aplaudidas del publion sondenadas por los criticos; otras
rechazadas por el publico son elogiadas por ldsasi*>. Ademas defiende que al publico no le
hace falta la opinidbn de un critico para sabensestreno ha tenido éxito o ha sido un fracaso: «Al
dia siguiente de un estreno, el publico sabe ldagesin necesidad de los critic'sAzorin tendra
varias confrontaciones con la critica que le castalisgustos.

Azorin encontrd el nuevo rumbo del teatro en dleslismo: «Se habla de superrealismo en el
teatro; unos lo definen de un modo; otros —corotextreferencias autorizadas— lo definen de otro.
¢, Qué es el superrealismo? Nadie lo sabe. [...] Hotees esta ofreciendo todos los dias —en el
extranjero— ejemplo$% Sabe que los dramaturgos extranjeros estan yemdese nuevo camino
gue se ha abierto y cree que es la solucion paex hesurgir al teatro espafiol: «En otras partes, e
Francia, en ltalia, en Rusia, el mundo de la suldencia esta enriqueciendo, renovando el teatro.
Los elementos tradicionalistas, en Espafia, ponemtsll de modo formal, categorico, decidido, a
tal interrupcion de elementos nuevos en el arteale®. Termina su discurso, de nuevo, con una
invitacion al cambio: «¢No valdria la pena de gos d tres, 0 cuatro o seis, entre las eminentes
compafias dedicadas a la representacion de comaediageara un repertorio propio, original,
compuesto de obras no inspiradas en la agotadait@scénica?® Cambio que intentara dar él

mismo representando traducciones de obras extagnpar las provincias de Espafia. Este es un

29 Azorin, «El porvenir del teatroABC, Madrid, 10/11/1927, p. 9.

30 Ibidem p. 3.

31 Azorin, «La renovacion del teatrédBC, Madrid, 11/08/1927, p. 11.

32 Azorin, «La critica teatral en 192&BC, Madrid, 01/01/1927, pp. 52-53.
33 lbidem p. 53.

34 Azorin, «De las candilejas&BC, Madrid, 15/09/1927, p. 11.

35 Azorin, «La situacion teatral&BC, Madrid, 28/07/1927, p. 10.

36 Ibidem p. 10.

14



proyecto ambicioso que crea junto con Franciscatége director de una compafia de teatro que
coincide con Azorin en el teatro Fuencarral. Epuyecto teatral que recuerda al de Yvan Goll de
1924".

La compafia del ilustre actor Paco Fuentes, notariee reformada, emprendera el mes
proximo una excursién por provincias. Parece sex Amorin asumira la direccion artistica,
formando un repertorio moderno. Aspira a llevaredobras de las llamadas de vanguardia. Entre las
espafiolas va una del propio eminente académicaay dal sefior Inestal tituladaComedia o
drama?...Ustedes dirdn. Del teatro extranjero seran esdemnabras de Lenormand y de distintos
autores alemanes y rusos. Claro esta que el drarGaskio que hoy se estrena en Fuencarral, y el de
Evreinoff, que sera estrenado mas tarde, quedampioados al repertorio de la nueva compéiiia

Como hemos visto, Azorin apostaba por las ideagasugue llegaban del extranjero. También
daba cabida a todo el teatro que se saliese dad&ibn anterior. En mayo de 1928 ocurrié un
incidente con el estreno @& Clamor,obra satirica que Azorin compuso en colaboraciénRedro
Mufioz Seca. Debido a esta inocente obra, Azorinefymilsado de la Asociacién de la Prensa
acusado de intentar desprestigiar de forma cortedi@mprofesion periodistic&l Afio Politicohace
un acertado analisis del suceso, en el que se peedgle la reaccion y el enfado de los periodistas

ocurrié antes del estreno de la obra, condicionlando

MES DE MAYO

DIA 2.—El Clamor En esta fecha se estrend en la Comedli@lamor, de Azorin y el Sr.
Mufioz Seca.

En esta obra, que tenia ambiente periodisticopeomeyver los periodistas alusiones, ataques
a los profesionales del periodismo, y combatierarcho la obra y a los autores durante largo
tiempo. La opinién desinteresada entendié que éomgistas no tenian razén ni motivo para tales
ataques.

El Sr. Luca de Tena publico &BC un notable articulo en este sentido.

A los autores les hicieron un favor, pues la cigied del publico aument6 y la obra did
grandes resultados.

DIA 8.— Con motivo del «caso» Azorin. —La neutratidde la Asociacion de la Prensa.— Con
estos titulos public&l Liberal lo siguiente:

«La Asociacion de la Prensa, en junta general cdebel dia 2 del actual, acordd por
unanimidad tomar actitudes definitivas contra lo®,gperteneciendo a dicha Asociacion, hacen
campanas que redundan en desprestigio del periodism

Este acuerdo lo motivé el rumor publico que anlretigraves acusaciones contra periodicos
y periodistas con ocasion del estreno de un jugu@tgico, que hubiera pasado inadvertido sin la
propaganda que le hicieron con sus actitudes lisdigtas.

37 No tengo indicios de que ambos proyectos sed@va cabo. Pero, de encontrar documentacion gquavhlase,
seria muy interesante analizarlos y comparar losggien comun.
38 «Azorin y Paco Fuentes»a Voz,Madrid, 05/01/1928, p. 2.
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El rumor quedd, a juzgar por la coincidencia deritica, plenamente confirmado con dicho
estreno. Y como es hatural, el acuerdo de la Asidriade la Prensa se cumplié dando de baja en ella
al Sr. Martinez Ruiz Azorin, periodista asociaddpade la inconveniencia».

Hubo gran exageracion en eso de las graves acoeaclos periodistas. No se ofendia a
nadie personalmente en la cométlia

Una muestra de la dura critica que recibieron eseemplo, la del periédiceBC, aunque

ambos dramaturgos eran colaboradores y tenianal de la redaccion:

Si [...] se hubieran limitado a escribir una cometkacostumbres periodisticas, una farsa de
buen humor [...] no hubiera razon para molestarsegroiestar contra ello, [...] Esta obra que
reseflamos hubiera podido ser la vida dura y difiel periodista, que sabe como nadie de
ingratitudes y desengafios —hablo del periodista tip de los que usurpan su noble profesion como
aquellos redactores d# Clamor,estampa de periddico anticuado, de procedimienéjss, que ya
no existen en la Prensa normal- [...] No hay masujué¢ipo enEl Clamor que responda a una
buena intencion: el del joven periodista trabajadaeligente, en quien resplandecen las mas altas
virtudes, la nobleza y la lealtad. Pero ello ndba&stante para que la comedia [...] se redima de sus
mayores faltas. Cuanto se deriva del arranque deotaedia se pierde luego en un enredo
complicadisimo de vodevil, ajeno a la materia mHstica, de orden familiar y doméstico muy
subaltern®.

Como contrapunto, el mismo periodico publico umcalb dias después defendiendo la obra de
los autores: «Hemos visto la discutida oBr&lamory encontramos injusto lo hecho con el ilustre
escritor. En el primer acto no hay ni una solagfiaguriosa contra los periodistas. En el seqgumdo s
dice de un matén: “estos son los que deshonrdada’cy es verdad. En el tercero existia una frase
de mal gusto contra los intelectuales, que henuis airregida¥.

De toda esta controversia nos queda el testimdreotd del afectado reflejado en una cérta
gque mandd a su amigo intimo José Alfonso con maiigloestreno ddel Clamor en el teatro
Principal de Monovar (Alicante), ciudad natal deoAm. Fue leida por Laura Bové, la primera
actriz de la compania Bové-Torner, encargada tplasentacion.

Sin embargo, este revés no serviria para que Azwimindiese y abandonase sus ideas
teatrales. En una entrevista de ese mismo fatfdede mayo de 1928, a la pregunta de si seguira

escribiendo teatro, Azorin respondeMurevoDia:

—Segun. Tengo algunas obras en preparacion, dernteiad modernas, superrealistas; pero
también preparo otras mas de acuerdo con los gdstgriblico, poco amante todavia en Espafa de
lo extraordinario, de lo que se sale de lo vuldar.el extranjero es otra cosa. Se considera al
superrealismo poco menos que como una necesidad r&alidad lo es. La ciencia nos ha mostrado

39 Fernando Soldevill&l Afio PoliticoMadrid, 1929, pp. 139-140 y 148-149.

40 «El Clamor», ABC, Madrid, 03/05/1928, p. 37.

41 «La prensay los periodistag®3C, Madrid, 08/05/1928, p. 17.

42 La carta se puede leer completa en el anexceakpte trabajo. Extraida de: José Alforseorin. En torno a su
vida y a su obraBarcelona, Editorial Aedos, 1958, pp. 79-80.
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aspectos ignorados de la materia. Y sobre est@stasp un poco misteriosos aun, se basa toda la
estética superrealista. En Espafa, no han tenigpaméxito mis intentos. En cambio en los Estados
Unidos se prepara una edicion de @il Spainpara que los alumnos de varios colegios lean en
esparidf.

Azorin fue un ferviente defensor del superrealiscomo él lo llamaba. En estas lides, no fue
tomado en serio por la critica. Tras estrenar saslaras en un periodo de quince afios, abandono
esta estética.

La primera obra que estrend, considerada supet@alor el autor, fuBrandy, mucho brandy
en 1927. El mecanismo surrealista que emplea sosueios y ensofiaciones de la protagonista
Laura en el actol.

La trilogia delLo invisiblede 1928 esta compuesta por obras teatrales entarLaarafita en
el espejo,El segadory El doctor Death de las tres a las cindoo que las une es la aparicion
constante de la muerte, a veces personificada eoni@ segunda o estando presente dominando la
atmosfera como en la tercera; ademas de detakesgrcan el fatidico destino como en la primera,
la arafia simboliza el miedo de lo desconocidomjisterio de la muerte.

Los tres ultimos estrenos fuerdmgelitaen 1930, Cervantes o la casa encantada 1931 y
Farsa docenteen 1942. En ellas se mezclan la fantasia condigdael creando un ambiente de
irrealidad mas préoximo al teatro escapista o dsiématal y como sefialan criticos como Domingo
Pérez Minik que Lajohn recoge: «Perez Minik ha &ftacon acierto que el teatro de Azorin es en
gran medida un “teatro escapista’. El uso que bheator de la ilusion, la fantasia, lo maravilloso
el suefio, el subconsciente, una realidad por endena realidad, es el método del que se vale la

formula espectaculo—teatral, abogada por él enasiifiesto dramaticd.

No solo el publico y los que estaban dentro delra@raje teatral no entendian qué era el
surrealismo en el teatro. Este desconcierto sen@idehasta los propios dramaturgos. Hay muy
pocos ejemplos de obras integramente surrealfstégsientemente era una escena o los temas los
que permitian relacionar a la obra con el movinaditerario. El formato de la obra teatral tampoco
se prestaba para las técnicas surrealistas coestiiéura automatica. Como hemos visto en Azorin,
el surrealismo en el teatro era llevar a las tdbkssuntos que todavia no se habian llevadoepor s

demasiado modernos. Vamos a ver qué produjeros dteanaturgos coetaneos:

43 Eduardo de Guzman, «Intervid con Azorkl. Clamor, la prensa y el superrealismoMuevo Dia, Céaceres,
11/05/1928, p. 5.

44 Lawrence Lajohn, «El surrealismo en el teatrdAderin», AA.VV., El surrealismo,Victor Garcia de la Concha
(coord.), Madrid, Taurus, 1982, p. 357.
Pérez Minik conecta a Azorin con el teatro escapstel capitulo que le dedica en su dbehates sobre el teatro
espafiol contemporanate 1991.
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Barbara Sheklin Davis, en su estudio sobre eldeadrrealista espafiol, recoge una serie de
obras surrealistas por su tematica. Una gran fumiaspiracion, al igual que la manera francesa,
son los suefios. Estaban a la orden del dia lascommhes de los escritos de Freud que se fueron
publicando a partir de 1922, también se dieroner@nicias para explicar las teorias freudianas. La
fina linea entre suefo y realidad no estaba limitaara los surrealistas, «los fenOmenos mentales
gue ocurren mientras se duerme corresponden gpestas fundamentales de la personalidad. Asi,
los suefios representan simbélicamente los cordlidtola mente y del alm@»Claudio de la Torre
aprovecho esta idea para—Tac, obra de 1926 en la que el protagonista es incdpaaptarse a
su situacién familiar y laboral, por ello suefia etgp mejor pero nace la frustracién interna porque
no recuerda lo que suefia y no puede mejorar acgiu

En el mismo afo, Miguel de Unamuno estrena dos asaBombras de suefoEl otro. Son
obras llenas del conflicto que existe entre laswéosentes de la personalidad humana: «El tema es
la manifestacion de un ansia metafisica muy vivE@mpa después de la primera guerra mundial,
gue causo6 que los hombres se preguntasen: —;, Qyéz@Yué significa mi vida?2»Este mismo
tema también lo abarcan las comedias medios serede Ramon GOmez de la Serndg la
noche a la mafiande Eduardo Ugarte y José Lopez Rubio, ambas d& 192

Los avances en el estudio de la psiquiatria a rdedlidel sigloxix, trajeron un nuevo tema: La
locura, Sinrazonde Ignacio Sanchez Mejias, de 192Bayari de Valentin Andrés Alvarez, de 1929,
tratan este tema donde reina la locura por encarla thzon, la situacion disparatada por encima de
la situacion légica con sentido comun. Recoge mag Bste mensaje un personajeldeari que
dice: «Nosotros nos hemos sublevado contra la rgdénfilosofia y defendemos el pensamiento
espontaneo sin la menor elaboracion artificié’sgparece recogido textualmente del pensamiento
de André Breton. Son obras escritas desde la peigpale los locos y, como apunta Angeles
Ezama: «Los [relatos] mas convincentes en la aveadel efecto fantastico son los que se
presentan desde la conciencia enajenada del pgspngd implicando al receptor en un relato
ambiguo de cuya veracidad se puede duélar»

Desde 1930, podemos encontrar obras surrealistaglogor su tematica, sino también por su
estructura. La primera que cita Davis EEishombre deshabitadde Rafael Alberti. Es un auto

sacramental en tres actos que tiene como temasthalepero desde el punto de vista surrealista

45 Barbara Sheklin Davis, «El teatro surrealistaa@iep>, Revista Hispanica Modernapl. 33, n.° 3—4, julio—octubre
1967, p. 310.

46 Ibidem,p. 311.

47 Valentin Andrés AlvarezTarari, [1929] en Floriana di Gesanguardia teatral espafiolayladrid, Biblioteca
Nueva, 2006, p. 181.

48 Angeles Ezama Gil, «Cuentos de locos vy literafardastica. Aproximacion a su historia entre 1§68910»,
Anthropos. Literatura fantastica. Una nueva visiosensibilidad del texto como creacid@grcelona, n.° 154/155,
marzo—abril 1994, p. 80.
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donde enfrentarte contra la fuerza del destinoneicaz, «Dios odia al hombre. El mensaje es
simple pero sus implicaciones profundisimas. Odiaalchombre, Dios lo destruiria siempre, asi es
que el destino del hombre no es suyo, no lo podrdra@lar nunca. Nacido en la inmundicia, el
hombre nunca podra limpiarse y, victima de su dessiempre sera maltf»Ursula Aszyk apunta
qgue la obra de Alberti parodia el género clasicbailko sacramental y «se aproxima al modelo
surrealista precisamente al burlarse de lo sagiadeensura de caracter moral»

La mayoria de los criticos apuntan hacia Federiacci@ Lorca cuando escriben sobre teatro
surrealista espafiol. En especial cifesi que pasen cinco afide 1931 yEl publicode 1933. La
primera trata el tema del tiempo, otro gran temeeslista. El tiempo es algo vivido y palpable, por
ello lo pueden manejar a su antojo. En la obraasapl tiempo, empieza la primera escena y el
reloj da las seis de la tarde, cuando acaba lmalléscena, sigue dando las seis de la tarde. El
tiempo no existe ni en la obra ni en la consciedelaprotagonista que se encierra en si mismo y
olvida la realidad, ya que no la soporta.

En El publico, Lorca rompe con todas las reglas morales de laaémausa por la que no se
estrend en vida del autor sino cincuenta y seis dgspués de haber sido escrita. Segun Davis «no
hay duda de que esta obra, la mas atrevida quibiéses perfecto ejemplo de forma, estructura e
ideas surrealistas aplicadas a los problemas dealmlad y la ultrarrealidad en el mundo en que
vivimos». Puesto que el surrealismo rompe con todo lo iantgrel teatro quiere tratar todos los
tema sin censura, el teatro representa al mundi@ybdéico representa a la humanidad que juzga lo
que ve y lo condena si no forma parte de lo clagilmoconocido, lo que esta socialmente aceptado.
El mensaje que deja Lorca es que la persona esdéhacer y comportarse como quiera si ho daia
al préjimo con su conducta y este lo debe respetar.

Aunque estas dos obras choquen frontalmente cmateb que se hacia en la época, como he

dicho antes, Garcia Lorca no hizo ninguna declanague las adhiriera al surrealismo.

Pero, el superrealismo —me tomaré la licencia @& aste término a partir de este punto—
estaba a la orden del dia. Como he analizadoglespr los criticos y los autores se hacian ecb de é
El 31 de marzo de 1927, Luis Calvo publico un atti@n las paginas teatrales A8Crecogiendo
varias opiniones en torno a la presencia del segksmo en el teatro. Opiniones de dramaturgos y
literatos la talla de Azorin, Jacinto BenaventeaePée Ayala, Mufioz Seca y Guillermo de Torre.

49 Davis,op. cit,p. 315.
50 Ursula Aszykpp. cit.,p. 70.
51 Davis,op. cit,p. 319.
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Azorin
Pues yo no me atrevo a definirlo [...] el movimiestaperrealista admite toda clase de
definiciones, porque tampoco es un sistema. Tmd¢adefinirlo es ya ahogarlo. [...] hay otros
teorizantes del superrealismo que dan otros copseligtintos e incluyen en él todos los problemas
de la personalidad humana. Ya no es para ella®blgmas de los suefios, sino el de la personalidad.
— ¢, Cree usted en el triunfo del superrealismo pafta?
— Es fatal. [...] Es una reaccion contra el realismo.

Jacinto Benavente
Yo no sé exactamente lo que es el superrealisma #atro. Lo he visto aplicado a cosas
que nada tienen de superrealistas. Me pasa lo migraocon el expresionismo, que tiene, sin
embargo, un cardcter mas concreto y definible. Pegoleido muchas cosas que llaman
expresionistas y que, en realidad, no se relacipagannada con esa tendencia. Y, al revés: comedias
sin etiquetas que entran de lleno en el expresiami§...] No sé qué es eso del superrealismo. Estoy
completamente despistado.

Pérez de Ayala

No sé... El teatro es siempre real, aun cuando pdapbacia lo romantico y fantastico. La
realidad abarca todo lo que existe, y seria exaasdgar la existencia de la fantasia como facultad
humana [...] la verdadera realidad teatral (o lo ggdo mismo, el verdadero teatro realista) la
constituye la realidad imaginada, fantastica y tesea, que no la realidad vulgar, monétona,
homogénea, chata y habitual. [...] El superrealismBues es eso... Van contra eso... Contra esas
obras que eran tomadas de la realidad misma, d&ldacircundante, tediosa y sin alicientes...
Concretamente, yo no sé que se haya aplicado ébrpakuperrealista al teatro, exceptuando un
drama de Apollinaire.

Guillermo de Torre
Me parece excesivo, inexacto, hablar de un teapersealista. El principal campo de accion
en que se desenvuelve esta tendencia es el deetdapiirica. [...] Después, esta tendencia, al
sistematizarse, al romper todo nexo con lo redduatar su Unica fuente de inspiracion en los suefio
y en los juegos desinteresados del pensamiento lasdé@nagenes, se superpuso el nombre de
“surrealismo®.

Podemos concluir gue ninguno sabia con exactitugiéoera el superrealismo en el teatro. Sin
embargo, Pedro Mufioz Seca si cree saberlo:

Yo creo —dice— que ninguno de los que han escasa< superrealistas sabe lo que es el
superrealismo. Precisamente me hace usted esanfagezpn una gran oportunidad, porque la obra
gue estreno yo esta tarde —era el lunes—, en R@sdencamente superrealista, y esta escrita con
miras al superrealismo. Yo he hecho cuatro obrasreealistas, a sabdra barba de Carrillo, Hugo
de Montreux, Los extremefios se togdel doctor Cleofas Uthoff vale mas que VoronGffaro esta
que el publico no vio el superrealismoldebarba de Carrilloni deHugo de MontreuxEl pablico
guedd muy por debajo del autor. Ha visto perfectaeng ha entendido muy bidms extremefios se
tocan,y estoy seguro que entendera muy hias inyeccionegjue estreno hoy, porque el publico ya
esta preparado para comprender el superrealismo.

Yo no entiendo el superrealismo nada mas que coraovision que esta sobre todo lo que
sea normal, y como todo lo que esta sobre la natathles gracioso, el superrealismo no puede
existir nada mas que en lo céniico

52 «El superrealismo en el teatré&BC, Madrid, 31/03/1927, pp. 10-11.
53 Ibidem p. 11.
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CapiTuLo Ii: El teatrosuperrealistade Pedro Mufioz Seca

Asi, entre intentos intencionados y otros tantesrscientes, llegamos hasta la obra de Pedro
Mufioz Seca, comedidgrafo espariol del primer tetelsigloxx (1879-1936).

Mufoz Seca era un comico por encima de todo dsiiltyal al que se le quiera adscribir. Su
objetivo principal era conseguir la risa del pibliEl mismo no se adhiere a ningin movimiento de
la época: «¢,Me quiere decir cual es su estéticgPues no lo sé. Yo todo lo veo en caricatura y
por el lado cémico. La gente quiere reir, y yo temb La risa es una caracteristica de la
civilizacion. Los hombres de las cavernas no reiancas’. Su habilidad para la comedia es
inagotable: «Prefiero el género cémico, porqueoegue hago con mas facilidad. Dentro de lo
comico los disparates me encantan. Yo soy capazader un comedia disparatada cada veinte
dias»°. Era capaz de estrenar una media de once pierasasdal afio.

Heredero del sainete y del género chico, Pedro M@exa aprende y estudia la tradicion en
las obras clasicas para después parodiarlas y tlaisez de ellas, creando un estilo comico propio y
anico. Cultivé el astracan con obras cofirampa y cartdén(1912),Adans y Evang1917) yLa
venganza de don Mend®918), aunque él mismo reconoce no saber quscedet astracan: «Para
mi se inventd eso del astrakan, que todavia no géd es, y lo del género cuadrupedo de mi amigo
Tomasito Borras®; e incluso niega ser el creador: «Yo no soy eéimer del astrakan. Ignoro lo
gue significa esa palabra, ni quién la trajo. [. s]uba de tantas inculpaciones como me hacen por
lo que gano, porque triunfo. Si no ganase, ya soquparian mis éxitos»

La creacion se le atribuye a Enrique Garcia Alvarez el estreno dea bodaen 1902 en
colaboraciéon con Antonio Casero. La Fuente Baltestéo define asi: «Se trata de un juguete
comico disparatado, con abundancia de juegos dibneal, donde predomina la caricatura de
personajes y situaciones, la visién de la realidesde el prisma de lo bufo y lo grotesco en
detrimento de la verosimilitud y cuyo protagonist el fresco®. Gallud Jardiel lo completa:
«Exagera y deforma hasta lo increible los rasgasaas, utilizando todo tipo de recursos con el
anico fin de hacer reir. Abulta, deforma y exagleraealidad, abunda en juegos de palabras y

situaciones que producen hilaridad por lo dispdmtblace un tratamiento parddico y caricaturesco

54 Trivelin, «Una hora de ensayo. Con D. Pedro MU8eza»ABC, Madrid, 24/11/1927, p. 11.

55 El caballero audaz, «Nuestas visitas. Pedro M&®&ea»| a EsferaMadrid, 08/03/1919, p. 11.

56 Trivelin, op. cit.,p. 11.

57 José Montero Alons®edro Mufioz Seca. Vida, ingenio y asesinato deourediégrafo espafioMadrid, Ediciones
Espafiolas, 1939, p. 145.

58 Ricardo de La Fuente Ballesteros, «En torno mheén»,Castilla, 9—10, 1985 en Enrique Gallud Jardigedro
Mufioz Seca y el astracamadrid, Fundamentos, 2013, p. 29.
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de costumbres y realidades sociales, politicasltyrales, del presente y del pasadoomo
vemos, aunque Mufioz Seca lo niegue, sus obrasmt@medantes recursos del astracan.

Ademas de la tradicion, también se interesabalmmmgexto del momento, tal y como se ve en
los avances y temas de actualidad que incluye srobras, desde la psicologia impulsada por
Sigmund Freud hasta los ultimos descubrimientastifieos. Era un hombre que estaba pendiente
de la novedad y de los gustos maleables del pulignque una gran parte de la inspiracion era
tomada directamente de la realidad, la otra grant@uera su propio genio e inventiva. Las obras
estan cargadas de palabras, citas, objetos, nams&gaaros, creados por el propio autor. Este hecho
lo analiza Donato Millan Contreras en su oboa inventos de Mufioz Seda 1950, cuyo propdsito
es mostrar una breve relacién de invenciones gemasl clasifica por materias para intentar llegar
a una unidad tematica. En palabras de Millan: «h@entos son, en algunas obras, consecuencias
de su argumento o de la indole y significacion u gersonajes; pero, en la mayoria, brotan en
ellas sin razon suficiente y parecen un sello sori® inconfundible colocado entre las escenas para
signar un estilo®,

La aficion por las invenciones le viene desde lzacya que su padre José Mufioz Césari tenia
muy buen humor y era un gran conversador, al igualsu abuelo, padre de su madre, Perico Seca.
En su casa siempre se escuchaban chistes y cliestpopulares andaluces que Pedro aprovechara
para sus obras. Su hermano Francisco lo corrolmouaa carta que manda a Millan Contreras sobre
este asunto: «Me pide unas letras diciendo pocpegque mi hermano Pedro tenia como obsesion
hablar de inventos o colocar inventos burlescolenayoria de sus obras. Puedo decirle que tal
vez por herencia, pues nuestro padre fué asi gaamente como embustero y ameno, tanto que en
el Casino Portuense tenia fama y se decia de féh tiicho Mufioz que miente mas que%0»

Estas declaraciones nos retratan a un dramatutgbdaé las letras, ingenioso con las ideas,
creativo sin limites y con una gran aptitud paraida, el humor y la comedia. Desde su primer
triunfo, que llegd tempranamente en 1901 tas guerreraen el teatro Duque de Sevilla, hasta su
altimo estreno, en 1936 cdra tonta del rizoen el teatro Poliorama de Barcelona, Mufioz Seca
cuenta con una abundante produccion de 239 okatralés. Un ultimo apunte curioso es la gran
variedad de sintagmas con los que subtitula suassolll mas usado es el pleyuetecomico (62
veces), seguido de media(46 veces), pero también encontramos subtitulogreativos como
disparate comico lirico bailable diablura, capricho tragicomico irrepresentable chascarrillo
escenaantediluvianairrepresentabley entremégtragicomediaestomacalrrepresentablé titulada

El bicarbonato.

59 Ibidem pp. 29-30.
60 Donato Millan Contreras,0s inventos de Mufioz Sedéadrid, Escelicer, 1950, p. 10.
61 Ibidem p. 13.

22



Entre todas estas obras, hay cinco que el autdicéatle superrealistas, ya sea de forma
implicita en la entrevista dABC del 31 de marzo de 1920 de forma explicita en el subtitulo:

Hugo de Montreuxinelodrama en cuatro actoje estrenada en el Teatro Circo de Price el 2
de marzo de 1917.

La barba de Carrillo, juguete cOmico en tres acyosn prosase estrend en el Teatro de la
Comedia el 18 de septiembre de 1918.

Los extremefos se tocarpereta sin muasica, pero con cantables y evolusioee tres actos y
un prologo,escrita en colaboracién con Pedro Pérez Fernamgezstrenada en el Teatro de la
Comedia el 17 de diciembre de 1926.

Las inyecciones o El doctor Cleofas Uthoff vale mas Voronoff, humorada en un acto con
musica del maestro Jacinto Guerres® estreno en el Teatro Romea el 28 de marzo2ie 19

ijUsted es Ortiz!caricatura superrealista en tres actastrenada en el Teatro de la Comedia el
9 de septiembre de 1927.

André Breton publicé el manifiesto que dio origémavimiento el 15 de octubre de 1924, por
lo tanto, las dos primeras obras que cita Mufioa Sea anteriores a dicha publicacion. No pudo
elaborarlas segun los preceptos del superrealismst@ que en Espafia no tenian noticia del nuevo
germen literario que se estaba gestando. A paetiladtercera obra, es posible adherirlas al
movimiento, al menos segun el criterio cronologiEorique Diez Canedo, critico literario que
resefio en el periodidel Solel estreno dgUsted es Ortiz!se inclina a favor deos extremefios se
tocan, en detrimento de la que le ocupa la resefia, cdmm superrealista: «Mas gracia tenia el
paralelismo de existencias que salia a relucicanextremefos se tocgrpduccion perteneciente
tal vez a lo que, si esto es superrealista, comaliten, se podria llamar presuperrealistho»

Entonces, ¢ por qué Muiioz Seca calificd estas ahras de superrealistas? el Unico punto que
tienen en comun es la aparicion de una sustangial#i que hace que cambie de forma dréastica el

curso de los acontecimientos:

En Hugo de Montreuxyn melodrama que nada tiene de drama, el conde Hugn busca de
Mario Lifian, un hombre que le debe un favor. S@eeton él en la taberna de unos ladronzuelos.
Son los mismos que recientemente han robado deajsude caudales unas alhajas y unos
documentos importantes, entre ellos un papel azel apntiene la formula quimica del toxpiro

Montreux, de invencion propia. El conde quiere perarla a toda costa y, disfrazado, engafia a los

62 Citada en pagina 20.
63 Enrique Diez CanedAyticulos de critica teatral: El teatro espafiol 814 a 1936. Vol. 2. El teatro poéticou.
El teatro comicoMéxico, Joaquin Mortiz, 1968, pp. 282-283.
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delincuentes para quemar la férmula delante des.eBm embargo, decide confiarle el efecto del

téxpiro a Mario y se lo inyecta:

Huco. Es un arma poderosisima que ha de librarme nbeidate (Se pone una inyeccion).

[...] (Guarda la cajita)Aguarda un instantéQueda un momento como traspuesto, estira
luego los brazos, se seca después el sudor y adpptaudltimo, su postura normalfhora, y
contando con tu amistad, no tengo que temer por mi.

[...] no puedo explicarte cientificamente lo que etaenyeccion, porque careces de la
preparacion necesaria para comprenderlo; si tdadiréfectos que produce para que estés prevenido
y veles por mi si fuese necesario.

[...] Gracias a este liquido que acabo de inyectasinghora se pusiera una sola gota de mi
sangre en contacto con el aire, se contraeriamdssulos de un modo horrible y me produciria una
muerte aparente durante ochenta horas, transcutasl@uales bastaria que otra gota de mi sangre se
pusiera en contacto con el aire para que yo vaveéed$a vida plenamente. Es decir, que en este
momento un pinchazo insignificante me haria caemacberido por el rayo, y si al transcurrir las
ochenta horas no me hacia nadie una pequefia hpdda,a poco, lo que sélo era una muerte
aparente, se convertiria en muerte efectiva.

[...] Es tan violenta, tan rapida la contraccion nulaG que por mucha que fuera su fuerza,
s6lo unos milimetros penetraria el pufial en mipmuer

[...] En los experimentos hechos por mi, he podidseolar que cada diez o doce horas
sufre el organismo una tremenda convulsion, uegcimiento momentaneo, pero terrible; algo asi
como una sacudida espantsa

La doncella de la casa del conde estd compinchadbos ladrones y, al ir a darles noticias del
conde, descubre el disfraz de este que, tras urefiecforcejeo cae al suelo aparentemente muerto.
Asi, Hugo sélo dispondra de ochenta horas paraeva@\Ja vida y evitar que los ladrones acaben

con su familia y patrimonio.

En La barba de Carrillo,Placido Carrillo lleva una doble vida: Por un latlmda su familia
sabe que trabaja de notario, pero lo que no safeeetambién se llama Cabrales y es el actor mas
afamado de la sociedad de aficionados «La sotandateto». El dia del estreno dd indio,
drama historico,su secreto va a ser descubierto ya que ha readilidamonimo con amenazas de
contarselo a su familia. Ademas Aureliana, amigdadamilia que ha venido al entierro de la tia
Magdalena, va a asistir a la funcion. Para seguintemiéndolo, decide ocultar su identidad
modificando su aspecto fisico; puesto que no Ilgate ni barba quiere pegarse una. Pero, debido
a que ningun peluguero le hace el favor con ta poargen de tiempo, su compafero Modesto, a
escondidas de Placido, coge la barba de su hermaafilo Carrillo el marido fallecido de Orosia,
gue la mantiene conservada con mucho tesén. Pasguivecario, va a comprar mastix, un
pegamento especial para maquillaje, pero se ecuiyocompra un pegamento que hace que la

barba se le quede totalmente pegada.

64 Pedro Mufioz Sechlugo de MontreuxiVladrid, Sociedad de Autores Espafioles, 1917, $gld
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MobEesTa (leyendo la etiqueta del frascaHerculicén»... el mejor pegamento del mundo.
[...] ¢Me hace el favor? A ver qué dice esta letrauda...

ExaLtacion. (toma el frasco y leexPega los metales en frio. Pega las muelas yedient
postizos a las encias. [...] Los pedernales unidosesta mixtura se rompen por cualquier parte y no
por la pegadura. [...] Pega el hierro, pega el dryspega la madera. Basta con pasar una sola vez el
pincel, pues el “Herculicon” pega con una sola mgno] Advertencia importantisima. [...] El
“Herculicon” no debera emplearse jamas para pegda @ la piel, pues cualquiera que fuese el
objeto pegado quedaria adherido a la epidermisthusgete afios como minimum; es decir, hasta la
total renovacion de las célulds»

De esta manera Placido se las tendra que ingeaiaripal entierro de su tia con una barba

luenga que no se puede arrancar y con su cuiadea@reyendo ver a su marido vivo.

En Los extremefios se toc&oberto es novio de Alegria, hija de Marcelinoausta, pobres
gue quieren mejorar su situacion econémica y qgeencgue Roberto no es el candidato adecuado
para casarse con su hija porque tampoco tienesesuPancorbo, amigo de Marcelino, crea un
ardid para timar a Ali Benamal, un sabio doctocdaumultimillonario que cree en el paralelismo:
En el mundo todo tiene su lado paralelo e incl@asopersonas: «Er tio [Ali Benamal] cree que
cuando uno nase, nase otra persona ar mismo tielepoo. Vamos, como el gemelo de uno,
aungue haiga nasio a mil leguas. Y que puede dsti@ta suerte que uno, pero, que quieras que
no, se tiene que mori al mismo tiempo que &Ghdancorbo le dice a Marcelino que él puede ser su
paralelo y le incita a que se aproveche de lad@itina Para conocerse, deciden hospedarse en el
balneario de Radiocoba. Roberto los sigue y coesign trabajo como camarero para poder
escaparse con Alegria. Como no la dejan sola, Rolmriere dormir a sus padres con un

somnifero:

RogeRTO. jmire usted lo que traigo agqyénsefna un frasquitgPa ratala! Cuatro gotitas en
un cuantillo de agua y el que se la toma sientegro que se le duerme un brazo, luego el otro, y a
dormi se ha dicho pa siete horas. Esto se lo hwga los padres de mi novia, y cuando los pille
dormios, ésa y yo de pira por esos mufidos

Sin embargo, el frasquito se lo beberan por errarcklino y Ali, sufriendo las mismas
consecuencias fisicas de forma coetanea y creydmderdad que existen los paralelismos de las

almas, lo que daréa lugar a multiples situacionsgatatadas durante el ultimo acto.

65 Ibidem,p. 49
66 Pedro Mufioz Seca y Pedro Pérez Fernamaezextremefos se tocaviadrid, Comedias, 1926, p. 21.
67 Ibidem,p. 30.
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En Las inyecciones o El doctor Cleofas Uthoff vale més Voronoffel doctor Cleofas hace
experimentos con injertos de animales y plantgseesonas, para dotarles de ciertas caracteristicas
0 mejorar aspectos de su personalidad y de su, gadueéjemplo, inyecta hopodoxias de murciélago
a una persona neurasténica que no sale de suardsanpche. Tanta es su fama que ha mejorado y
curado a muchos pacientes con sus inyecciones, fPa&sauna pequefia pelea entre el doctor y un
paciente, Lola, la mujer del doctor, cae desmayattasuministran esencia de gallina tomandola
por agua. Inmediatamente, Lola adquiere un caradderlibertino, propio del refranero popular que

se les achaca a las gallinas:

LoLa. Cae desmayada en brazos de Cleofas.

CLEOFAs. Asustadd...] jUn poco de agua! jPronto!

ToLomeo. Tomando el vaso que contiene las sifoneas de gaflipresentandoselo..].

URNIETA. jjSe ha bebido las siféneas de gallinas!! [...].

CLEOFAs. jjMaldicién!!... jPronto! jUn preparado contrario!.jlUn antidoto!... jDios mio!
iMi azucena con temperamento de mil doscientagngall.. [...] Como loco.jMis libros!... jUna
recetal... jPronto!... jAlgo que destruya estos eféctog...] Con desaliento. jNo hay arreglo
posible!... No puedo con ella. Son muchas gallinasegU8 Voronoff, para este caso concreto harian
falta ciento once monos y cuarenta y dos orangstgi@ del infierno!... [...] Vierta en ese vaso
cuatro ufendolias de ciervo salvaje, una colunadi@zerdo americano y seis espangorcias de carnero
australiano. [...] Se acabaron los celos, se acabdraje... [...]JApura de un trago el contenido del
vasol...].

Por el patio de butacas vuelve Lola acompafiadaodealyudantes. Cleofas, entusiasmado,
les aplaude.

CLEOFAs. A Tolomeo, por LolaAhi viene. Mira qué bonita viene. jQué me gusta Gu
agasajen!... Dirigiéndose al publico. Para ustedsfipres; para el que la coja. Yo ya me he... me
he... cortado las alas®.

Asi, habiendo ingerido la esencia de varios anisnab® cornamenta, le deja de importar lo que
haga su mujer con los demas hombres. Es una soldcdtica que combina a la perfeccion con el

nuevo temperamento de Lola.

En jUsted es Ortiz!cuyos rasgos superrealistas analizaré despuémndajuiere descubrir al
impostor Amaranto Funguela puesto que cree qua &gsco que quiere quedarse con la fortuna de
su hermano fallecido. Para lograrlo, esta haciemder a todos que el alma de Potentino Ortiz, el
fallecido, vive en su cuerpo. Mariano no cree geee\gerdad, por ello quiere suministrarle un suero
de reciente descubrimiento en Norteameérica que daeel que lo consuma diga la verdad sin que
entre en juego su voluntad. En este punto, Muiicza $& hace eco de los descubrimientos

cientificos que llegaban del extranjero a travémgeensa:

68 Pedro Mufioz Secédas inyecciones o El doctor Cleofas Uthoff vale mas Voronoff[1927] en Pedro Mufioz
SecaObras completas, vol. XMadrid, Fax, 1948, pp. 119-121.
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El nuevo suero —jy tan nuevo!- se ha elaborado eangdb la scopolamina ingrediente
quimico de accion moral irresistible y maravilloga.] por medio de inyecciones, entra en el
torrente circulatorio de la sangre. Desde aquédime, todo el embrollo que constituye el organismo
humano —instintos, sentidos, voluntad, conciersggtimiento, espiritu, alma— se convierte en un
surtidor de verdades, en un grifo de franquezasapantero de indubitables revelaciones. Por lo
visto, la mentira no era, como siempre se creydjicin moral, sino fisico, un morbo, un incégnito
microbio, caido, al fin, en las redes de la sueapie®.

Este hecho indica que Mufioz Seca era un hombnegatdo por la actualidad del momento y

se servia de ello para crear asuntos disparatadasps obras teatrales.

Mariano. Pero, jah!, yo le quitaré la mascara; yo le @léga confesar que es un farsante
En mi Gltimo viaje a Chicago compré veinte gotalsstero de la verdad. El bebera de ese suero y
nos revelara sus pensamientos mas ocultdg..].

ATENEO PRINGAT. Ardo en deseos de ver aplicar el famoso invemtaCtuldi. Creo que
recientemente, en Detroit, se han hecho por Witkinel famoso policia, unas pruebas magnificas.

MariaNO. Una sola gota obliga a la persona que la ingeedecir durante unos minutos
cuanto piensa y cuanto siente. Varias gotas produces efectos verdaderamente extraordinarios. A
un francés, un tal Renato Grovon, le hicieron belnee gotas para que contara la verdad de su vida,
desde nifio, y en medio del asombro de todos, aadrdiciendo: «Yo no soy hijo de mi padre; yo
soy hijo de Sidi—Gali—Ben, un argelino que vendimilas en Marsella...» Conocia hasta la verdad
de su prehistoria.

CerFeriNo. Parece mentira que la scopolarnina [sic] mezatadaagua produzca unos efectos
tan sorprendentés

Sin embargo, una vez analizado, vemos que este partomun no sirve a todas las obras para
ser calificadas de superrealistas. Entonces ¢ pérlagi calific6 de superrealistas? el término
despertaba mucha curiosidad por parte del pubbicque no sabia exactamente qué era o0 a qué se
aplicaba, por ello se recogio la opinion de vadommaturgos del momento. Si uno de ellos dice
gue no solo ha escrito una obra superrealistarsida menos que cinco, la curiosidad esta servida.
Ademas, hay que tener en cuenta que sus palaledarian escritas en un periddico que llegarian a
leer muchas personas, con lo cual podria habemusidduena estrategia de publicidad para la obra
que iba a estrenar esa noche, hecho que menciot@serenglones. También podria haber tenido
una segunda intencion: Preparar el terreno paracgaado estrenara la obra adjetivada como
superrealista tuviera una mejor acogida, o al mguoesel publico estuviera mas predispuesto y le
sonara el término.

69 Francisco Grandmontagne, «Un suero peligrdsb3pl,Madrid, 09/04/1927, p. 8.
70 Pedro Mufioz SecgJsted es OrtizIMadrid, Sociedad de Autores Espafioles, 1927, p. 77
71 Ibidem,pp. 91-92.
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CapiTuLO Iv: jUsted es Ortiz!.

En el estreno hubo opiniones tanto favorables coesfavorables, pero no hay duda del
enorme éxito que tuvd jUsted es Ortizlestuvo en cartelera aproximadamente poco mas sle do

meses.

El Sr. Mufioz Seca ha fracasado rotundamente. [..d tamicatura supondria una realidad
primordial. ¢Y como pasar do tinta las lineas quexisten y exaltar el caracter de unos trazos que
no se hallan? De la caricatura del Sr. Mufioz Sacecp deducirse, como consecuencia, que eso del
superrealismo es vena aprovechable para el frestdesaprensivé

Hombre de teatro el Sr. Mufioz Seca, con un publicoeroso, educado por sus obras y para
sus obras, sabe bien lo que han de hacer y decpesaonajes para lograr el éxito rotundo que casi
siempre arranca a la voluntad de los espectadorgs no le fallé en la ocasién del estréno

La caricatura superrealista, pesada a ratos, muawea, no es, comparada con los productos
habituales del ingenio de su autor, preferiblerasptadolece de esa inseguridad de gusto, de una
acumulacion de elementos llamados a producir & pisesto el uno junto a otro por si éste falle, qu
son lo contrario de la certera ordenacion, quégem slel verdadero ingerifo

Asistia, sencillamente, a una representaciéon teatrmbinada a la moda clasica: unidad de
lugar, la sala de un teatro. Unidad de tiempo.tdes horas de una velada. Unidad de accion, la
voluntad, una e indivisible, de un publico que agagainsaciablemente, carcajada tras carcajada, sin
parar mientes en lo absurélo

Para comenzar el analisis de la obra empezaré Iptitul, jUsted es Ortiz!,que hace
referencia a un cuento homonimo de Joaquin Beldditslado «Narraciones para el tren, la playa
y la siesta. Hacen reir y evitan la congestiénsméo parte de la colecci6Runcién de gala
publicado en 1920 en colaboracion con Luis AntdnQ@ieet: Ortiz es un hombre maduro que se
casa con una jovencita. Estando en el tren coimmdeun hombre y empiezan a conversar. Ortiz no
deja de llevarse a la nariz un frasquito. Trasato, rel desconocido le pregunta qué es lo que lleva
en esa botellita y Ortiz le contesta que es el mitmo de su esposa. Al olerlo, el desconocido
exclama justed es Ortiz! puesto que ha reconodiddoe intimo supuestamente exclusivo de su
esposa.

El cuento era conocido por el publico antes deleast de la obra teatral, de ello dejaron

constancia los criticos al dia siguiente:

72 En el anexa se adjunta la lista de representaciones que hdddbsde su estreno hasta la actualidad.

73 Enrigue de Mesa, «Comedigldsted es Ortiz! caricatura superrealista, de D. Pedro Mufioz Sdehbmparcial,
Madrid, 10/09/1927, p. 3.

74 Arguineguin, «El teatrosRevista Hispanoamericana de Ciencias, Letras ysiivadrid, n.° 53-54, septiembre—
octubre 1927, p. 312.

75 «Informacién teatrabkl Sol,Madrid, 10/09/1927, p. 8.

76 Hipolito Finat, «Veladas teatrales:s EpocaMadrid, 10/09/1927, p. 3.
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El titulo [...] es la frase postrera y epigramatiea aierta anecdotilla, no ya picante, sino
escatologica, que saben de corrido los varonegreafa sus contertulios las ninfas Egerias de la
actualidad, y que ha logrado insinuarse al solapeudemismos decorosos en las charlas intimas y
murmujeantes de algunas damas circunspectas. 8a fra consiste en lo grafico y desnudo de su
realismo. Pero el caso es que la picardia del ido@onaire le ha servido al autor Hes frescos
como reclamo previo. [...] No cabe duda que el tihdcsido [...] un clarin pregonero de la presunta
gracia de la pieZa

Su primer estreno de la temporagdsted es Ortiz! es un engendro desdichado desde el
titulo al final. Cualquiera sabe en Madrid —quepasa donde se escribe esta clase de obras— que el
titulo del nuevo juguete superrealista es el misimain cuento de exposicion no muy honesta, no
exento, empero, de la gracia que su calidad dexigé. En ello se ha querido buscar un motivo de
éxito. Pero la obra del sefior Mufioz Seca no pustly enas lejos del cuento de referencia, en
cualquier sentido que se la nifre

Viniendo aiUsted es Ortiz!(titulo que enoterra una grosera alusion, conua se ha
pretendido, sin duda, suscitar la risa por adetyta

Mufoz Seca consiguié con este titulo un reclama pae el publico tuviese mas curiosidad
por la obra que iba a estrenar. Si ademas afadinsagbtitulo con el adjetivo superrealista, la
curiosidad se incrementa. Debido a la gran compitaque habia entre los teatros para conseguir
llenar la sala cada noche, un titulo con ganchodlza mas la atencion del publico para que fuera a

ver el estreno.

El subtitulocaricaturaes una denominacion que se uso por vez primeradadus del siglo
xix; Juan del Peral subtituléaricatura literaria en un act@a su obreEl maestro de escuelde
1846. Afos mas tarde habria un aluvion de obrastgaldascaricatura. El término aparece por
primera vez en dDiccionario de la Real Academizon la acepcién de ‘obra’, y no de ‘dibujo’, en
1927. «Obra de arte en que claramente, o por namliemblemas y alusiones, se ridiculiza una
persona o cos&» JesUs Rubio en su obta caricatura de teatro en la prenséace una
aproximacion al estudio de la caricatura escénieadgfine de esta manera: «La caricatura escénica
en buena parte es literatura en segundo gradoe@s thacida como contrapunto de otra y
facilmente se sitla en el dominio de la parodiraéaEn estos casos se cita el drama de referencia
o simplemente el género parodiattoska caricatura no existe sin la obra que cariczurSin

embargo, la caricatura, por sus rasgos de burfla;rdacion y exageracion, esta presente en muchas

77 De Mesapp. cit.,p. 3.

78 Arguineguinpp. cit.,p. 312.

79 El Sol,op. cit.,10/09/1927, p. 8.

80 Real Academia Espafioldyevo tesoro lexicografico de la lengua espafiolaL(NE RAE).

81 JesuUs Rubio JiméneRetratos en blanco y negro. La caricatura del tea¢én la prensa (1939-1965Madrid,
Centro de Documentacion Teatral, 2008, p. 87.
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obras que no son consideradas caricaturas, coastratan, el sainete o la humorada. Rubio apunta
sobre Mufioz Seca: «Supo sacarle gran partido eragpieomoUsted es Ortiz,caricatura
superrealista,llevando al territorio de la parodia la vanguardias extremada. Se olvida con
frecuencia que su obra mas importante y acasoi¢a @ue hoy sobrevive fuea venganza de don
Mendo,de intensa e hilarante parodia del teatro histdriedievalizante y que por algo se subtitula
caricatura de tragedia®™ Asi es, Mufioz Seca Unicamente tiene otra obra aués subtitula
caricatura:La venganza de don Mendo, caricatura de tragediaceatro jornadas.Esta obra,
ampliamente estudiada, es una parodia del drar@ibes jUsted es Ortizes una obra en la que
une distintos elementos que estaban de moda pega inaa parodia del superrealismo, de la novela
gotica, del espiritismo y de los inventos modereosre otros referentes. Con una parodia la
tradicion medieval y con otra parodia la época@mporanea. ¢ Qué elementos y temas parodia con
jUsted es OrtiZ?.

En el ambito del teatro superrealista esta obraPddro Mufioz Seca presenta algunas
similitudes con otras dos obras teatrales. La panesTic—Tac (1926) de Claudio de la Torre.
Comparte que los protagonistas tienen un desemmtpie solo pueden saciarlo en los suefios. El
Hijo en Tic—Tacno quiere aceptar su situacion familiar, j&isted es Ortiz!Casta, la viuda de
Potentino Ortiz, ve en Amaranto una via de escape soledad amorosa. No suefia, pero vive en
otra realidad con él, ya que quiere volver a caspesa para apagar su fuego interno: «A mi ese
hombre como Potentino me sigue queriendo con fautarde antafio, pero como Funguela se ha
enamorado de mi con un fuego que ansia. Deseaeasarmigo enseguida. [...] porque casandose
conmigo como Funguela, la vida para mi seria comcedén. Primero me acariciaria como
Potentino, luego como Amarantd»Esta visién del amor es propia del superrealisesogl amor
que deriva del instinto: «Mas que una emocion o pasion, el amor se ve como derivado del
instinto sexual. Este instinto, concebido por Freanho la fuerza primaria de la vida, es frustrado
muchas veces por temor, represion, sentimientaigpes”.

Otro paralelismo es la desilusién que siente BEb idgrque cree que esta destinado a vivir una
vida de éxito pero se siente incapaz de cambiaitsacion, ademas siente la presion familiar, que
dependen de él y solo encuentra solucion en d@dsui@émaranto finge su suicidio para mejorar su
situacion econdmica y vivir de la renta de una fan@idinerada. También cuenta con su hija que
depende de él para vivir, es la inocente que cdargaécdota para que todo el mundo los crea: «Se

arrojo al rio, y como no sabia nadar, se ahogé.le llevaron al hospital; [...] y sin esperanzas de

82 Ibidem p. 88.
83 Mufioz Secagp. cit.,1927, pp. 52-53.
84 Davis,op. cit.,p. 317.
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salvarle, le hicieron la respiracion artificial,dg repente, [...] comenzd a pestafiear. Un médico
exclamo: [...] ¢ De qué casta sera este hombre? 8goré mi padre y exclamé: de una Casta [...]

que me aguarda en Valtablado de Befétdss una solucion propia del caracter del fresdo de
astracan, sin embargo, el suicidio es un tema niligaglo por los superrealistas «aparentemente se
trataba de un tema literario, pero el caso es gse morbo contagioso no se cuidaba de poner
siquiera [...] un contrapunto humoristi¢»Mufioz Seca si que pone el punto humoristico ton e
falso intento de suicidio de Amaranto.

La segunda la sugiere Enrique Diez Canedo en tculartpublicado erEl Sol el 10 de

septiembre de 1927 en el que vemos que hace un@acacion curiosa:

No conviene tomar demasiado en serio la denominatgd«caricatura superrealista» puesta
por el sefior Mufioz Seca a su primera obra de lpdsada presente. La caricatura presupone un
modelo caricaturizable, y en Espafia, hasta aheoesa {de un desdichado intento, o quiza a causa de
él, el teatro superrealista no existe. Fuera dafizspal vez si; pero lo que aqui ha llamado atguie
teatro superrealista es todo el teatro no realistaaquivocacién es fundamental. En ella ha calido e
sefior Mufioz Seca, y ha basado su obra en dos tenmade los cuales, la coexistencia de dos almas
en un mismo cuerpo, esta visto en lo que le hatadoracerca ddDdibuk, de An'ski (seudonimo del
escritor judio Rappoport), propuesta, resultadoladeequivocacion aludida, como uno de los
dechados del superrealistho

Dice que Mufioz Seca puede haber basado su obsadenShlomo Anski, que fue estrenada en
el teatro Elyseum de Varsovia el 9 de diciembrel®20. La prensa espafola la describe como:
«Raro alucinador y verdaderamente superrealistaaljadio$®?, es una obra que esta calificada de
superrealista por el tema que trdghdibuk (entre dos mundos) leyenda dramética exirowactos
debe su titulo a un fenébmeno espiriti@&uk procede de la unién de la palababeky del verbo
ledabekque significa ‘adherir’. Urdibuk es un: «Alma en pena de un muerto que, por razones
diversas, no ha conseguido pasar al mas alla, ypgueello, desesperada y desamparada, se
introduce en el cuerpo de una persona viviente.pessona parece entonces convertirse en otra y
habla a menudo con la voz del muefto»

Sénder quiere casar a su hija Leah con un pretg#erdigie tenga poder economico. Mientras,
Janan, un estudiante del Talmud, esta muy enamatadceah, pero no tiene riquezas, asi que
decide mejorar su posicion por medio de practieakaabala. Cuando Sénder regresa de un viaje
anunciando que ha encontrado al candidato perfent@ el matrimonio concertado, Janan, muy

debilitado por sus torturas y ayunos, muere. Lebkja de su boda antes de casarse, quiere ir al

85 |bidem p. 37.

86 De Torrepp. cit.,1965, p. 85.

87 Diez Canedap. cit,pp. 282-283.

88 «Literatura peninsular de la quincenaa,Gaceta LiterariaMadrid, 01/04/1928, p. 8
89 Shlomo AnskiEl dibuk,Madrid, Sefarad Editores, 2008, p. 13.
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cementerio pues Janan, en suefios, le ha revelade ééta enterrado su cuerpo. Cuando regresa de
la visita, rechaza a su novio y cae de forma vialeal suelo poseida por un dibuk, el alma
martirizada de Janan.

Este argumento, efectivamente, pudo haber dada pé& creatividad de Mufioz Seca para
escribir jUsted es Ortiz!,aunque en su caso fuera un fresco el que se muispovechar del
fallecimiento de un adinerado para mejorar su pasisocial casandose con la viuda. En la noche
del 31 de diciembre se reune la familia del difuRtdentino Ortiz porque su esposa, Casta, cree
que va a volver en forma de espiritu para decirléa ssigue amando. Al terminar las doce
campanadas quienes aparecen son Amaranto Fungwselehya Celcina. Funguela hace creer a
todos que el alma de Potentino reside en su cuarpeces esta presente una y a veces la otra. Sin
embargo, Mariano, hermano de Potentino, no le gneg&ra ponerle a prueba quiere que Amaranto
haga funcionar un invento de Potentino para caamtial lluvia. Obviamente falla y Mariano intenta
suministrarle el suero de la verdad para desenmaabtea.a dualidad y la transmigracién de almas
es el asunto principal del que se vale Mufioz Secaqgrear la comicidad.

El tema que las une es el espiritismo, tema de ndedde mediados del siglox, que va
ligado al superrealismo por relatar hechos queahae lleno con la légica y la realidad. Mufioz
Seca hace parodia del espiritismo, ya que han pas&s de cincuenta afios desde el inicio del
movimiento y, con la perspectiva temporal, se pystediar un género. El punto comun utilizado
por el superrealismo y la tradicion literaria detoto espiritista es el uso de la escritura automat
Este mecanismo adaptado al espiritismo lo analitha lLitvak en un articulo de la revista
Anthropos «El médium tomaba el instrumento de escribir yaaés de su mano el espiritu iba
anotando sus palabras. Se insistia en que el médiilnia estar totalmente inconsciente de esa
actividad, ya sea que estuviera en trance, comeessdre otra cosa, o leyera algun libro, indicando
asi que no tenia participacion intelectual en taitesa»”. De ello surge una serie de obras dictadas
por los espiritus como la noveldarietta, paginas de dos existencidistada por los espiritus de
Marietta y Estrella al médium Daniel Suérez Artaau 1871. La influencia del movimiento
espiritista llegd a tal punto que incluso se cre@obciedad del Progreso Espiritual con sede en
Zaragoza.

Mufioz Seca trata el tema del espiritismo en doasohras que he analizado: Ea barba de
Carrillo, Placido le dice a la tia Orosia que ella es digtai «jFalso! Yo creo en los manes: soy
manista, que es mas. Los que se mueren se vann@e® van porque contindan a nuestro lado.

Dejamos de verlos, pero ellos nos ven; sus espicbmviven con nosotros y nos inspiran y nos

90 Lily Litvak, «Entre lo fantastico y la cienciac€ion. El cuento espiritista en el sigkax», Anthropos. Literatura
fantastica. Una nueva vision y sensibilidad detdecomo creacionBarcelona, n.° 154/155, marzo-abril 1994, p.
84.
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aconsejan®; y enlLos extremefios se tocdRebollo le explica a Marcelino que la Marquesalade
gue esta enamorado, es espiritista; «el espirigsudearido, que, como todos los espiritus, palpita
en las ondas etéreas, la sigue, acompafa, guiaeleew defiende contra las asechanzas de este
mundo [...] cuando la marquesa, reconcentrada ersfsiereao mental, lo evoca fuertemente, lo
atrae, tanto a si que siente el contacto del aspde su marido como el roce de un haz de
plumas3% Es un asunto que da pie para muchas situacigsgeratadas y comicos malentendidos.

El espiritismo se ha relacionado con el tema dbéledyg el de la transmigracion de las almas.
Las dos identidades que viven en un mismo cuerpdaudemostradas con la supuesta existencia
del alma de Potentino en el cuerpo de Amarantagtéstigua su hija Celcina: «El me recibio
diciéndome: Si, si, ti eres mi hija, porque yo ¢emga hija de mi cuerpo, que eres td, y una hija de
mi alma, que es la otra. Sigueme, voy en busca deatre de la hija de mi alma, que es la esposa
del alma de este cuerpo, que es el alma del cuprpofue padre de la hija de mi alrfaEl
conflicto de la personalidad lo hemos visto enolasas de Unamuno de 19Z8ombras de suefio
El otro. «Unamuno, en sus obras, ve al hombre como unichdivdividido, cuya vida se gasta en la
lucha por encontrar un rostro aceptable que prasahtmundo y a si mismé» En este caso la
personalidad que se muestra al mundo es una igntate la de Potentino, mientras que la de
Funguela se queda escondida para conseguir el@ngafue no hay un verdadero desdoblamiento
de almas, sino un fresco muy fresco.

Este tema entronca con la tradicion del doble, ,pggoi no tenemos a una persona con dos
personalidades que nacen de su interior, sinoumgestas almas que conviven en el mismo cuerpo,
siendo una la del propio cuerpo. Estariamos antasa dadesdoblamiento por fusiéasi lo llama
Bargall6 Carraté: «[desdoblamiento por fusion] Brindividuo, de dos individuos originariamente
diferentes; dicha fusién puede ser el resultadoard@roceso lento de mutua aproximacion hasta
alcanzar la identificacion [...] o puede producirge rdanera imprevista y repentina, como si se
tratara de una apariciéti»También entronca con la tradicion de la locusagye este hecho puede
considerarse sintoma de una enfermedad mentakreeacia en la transmigracion de las almas es
causa del desequilibrio de algunos personajes,aqumen una personalidad distinta de la suya,

resultando asi enajenados de modo transitorioinitied»®. Cuando Amaranto aparece en escena,

91 Mufioz Secapp. cit.,1918, p. 15.

92 Mufioz Secapp. cit.,1926, p. 17.

93 lbidem p. 37.

94 Davis,op. cit.,pp. 311-312.

95 Juan Bargall6 Carraté, «Hacia una tipologia delal El doble por fusion, por fision y por metafosis» en Juan
Bargall6 Carraté (ed.)dentidad y alteridad: Aproximacion al tema del tgiSevilla, Ediciones Alfar, 1994, p. 17.

96 Ezama Gilpp. cit.,p. 80.
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todos le acusan de loco. Ambos autores coincidepoeer como ejemplo de esta tematica obras
comoWilliam Wilsonde Poe \El doblede Dostoievski.

El ambiente de misterio que crea el juego del gispno y la transmigracion de las almas se
incrementa por el contexto, propio de la novelacgotos surrealistas se sentian atraidos por este
tipo de literatura ya que: «Estas novelas erantésete imagenes mentales fascinantes tanto por sus
temas como por las ilustraciones con que ese aditdlustraciones que seleccionan en general
situaciones relacionadas con la muerte, lo fantadmaiolencia’¥’. El autor hace dgUsted es
Ortiz! una parodia de la novela gotica.

La parodia, presente en la literatura desde peinBate sus inicios, tiene un momento de
esplendor con el teatro contemporaneo, especiagnenel Ultimo tercio del sighoix y primeros
afos delkx, coincidente o a causa del desarrollo del génkiebcya que muchas de las obras de
este género son parodias. La vinculacion parédicawey importante, pues no se puede producir el
choque entre ambas obras si la original o el géakgue alude no se conoce, de igual manera
sucede con los recursos comicos. Como espectatimtar de una obra parddica debemos estar
familiarizados con el origen para poder entendemnlau totalidad. Este hecho no era un problema
en el momento del estreno, pues los autores estabgnconcienciados con los referentes que
tenian que usar para que las obras tuvieran aispidel publico. ifiiguez Barrena cita a Deleito y
Pifiuela que hace una acertada descripcion del getparodista: «El parodista —y era la dificultad
del género, segun afirmaba Deleito— tenia que pasemgenio agudo penetrante, para calar en los
puntos flacos o partes vulnerables de la obra pdady, metiendo por alli su escalpelo satirico,
dejar al descubierto lo falso, lo convencionalefectista, lo artificioso, lo endeble, en sumasde
armazén¥. Este perfil encaja en leis cOmicade Mufioz Seca, siempre afadiéndole su toque
mufozsequiano personal. Crespo Matellan, en unliessobre el teatro de Ramén de la Cruz, da

una definicion y hace una clasificacion de las ga®que explica de esta manera:

Toda parodia implica la presencia simultanea deptfosos entre lo que existe discordancia
o contraste. Estos dos planos son el texto pardditdpertexto, y el texto parodiado, o hipotexto.
Asi pues, el texto parddico se construye sobrase lole otro u otros textos previamente existentes,
que pueden ser incorporados mas o menos fielmgrdgae son los que constituyen ese segundo
plano parodiado.

Si bien, a menudo, ese segundo plano parodiadersset obras o textos concretos, pueden
serlo también las convenciones de un género o aesguela, una situacion, un personaje, etc. por
consiguiente, cualquier elemento es susceptibiedebjeto de la parodia, la Gnica condicion es que

97 JesUs Rubio Jiménez, «Surrealismo y novela gdeckl. G. Lewis a A. Artaud y L. Bufiuelka recepcion del
texto literario, Jean—Pierre Etienvre y Leonardo Romero (coordajagbza, Publicaciones de la universidad de
Zaragoza, 1988, p. 186.

98 José Deleito y Pifiuela, «Origen y apogeo del rgénhico», Revista de Occidentdyladrid, 1949, p. 417 en
Francisca Ifiiguez Barrenha parodia teatral en Espafia (1868—1918yvilla, Universidad de Sevilla Secretariado
de Publicaciones, 1999, p. 814.
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sea percibida por el receptor (lector o espectddqujesencia del mismo, asi como la discordancia
entre los dos planos, en la que se basa el efacddipd®.

iUsted es Ortizles el hipertexto que nace de un hipotexto que emVela gotica, referente
literario que esta presente en varios aspectoa ¢éra como son la decoracion del escenario, el
espacio en el que se desarrollan los hechos, le&eatabion nocturna, el miedo y los personajes tipo
de la novela como el villano y el fantasma. Cordgimente la tension y el misterio propios de la
novela gotica se rompen debido a los anacronisempdrales y a los recursos parodicos. Veamos.

La obra se inicia con la descripcion del escenario:

Un gran salon en el castillo de Ortiz de Crochiregusta mansion, casi feudal, situada en las
cercanias de Valtablado de Beteta, pueblecito gelancia de Cuenca.

Hay en este salon una monumental y artistica chémen el &ngulo de la derecha, un balcon
en el foro, dos puertas en el lateral izquierd&rg, ¢a de entrada, en la derecha, primer térnhios.
muebles, magnificos, han conocido la florida émelarenacimiento y los tapices y las alfombras y
cuanto hay en la estancia, y habrd mucho y buestenta la patina de los siglos. Hay una vitrina con
abanicos, y objetos de arte y dos cuadros del sigl@scuela italiana, ricamente enmarcdtlos

La novela goética centra su atencidon en el espaaiogastillo, incluso llega a hacerlo
protagonista del titulo como dros misterios de UdolfcEl castillo se retrata como un espacio
cerrado, angustioso, del que no se puede sal&. dfstuinas, en un paraje yermo y solitario. Los
novelistas se inspiran en la Edad Media, o inchesmen que sea en esa época en la que transcurra
su historia. En la obra de Muiioz Seca, el cadtdhoiliar se sitla a las afueras de un pequefio
pueblo y estd deshabitado, aunque luego se desqubrano. Llaman la atencion los adjetivos
vetustay casifeudal pues recuerdan a la imagen del castillo medi@aahbién ayuda la ostentosa
decoracion, con muebles antiguos cubiertos poroklop dejando ver que no hay vida familiar.

Acerca del espacio en la novela gética, Juan Perdaluna receta con los tépicos del género:

He aqui un castillo en ruinas, con largos pasileosos de puertas, muchas de las cuales son
secretas, tres cadaveres sangrientos, tres esipueletadenados, una vieja estrangulada y apufialada
repetidamente, ladrones asesinos a discreciénasfaals ululantes, una dosis suficiente de
murmullos, lamentos ahogados y ruidos espeluzngngssrepitosos. Mezclarlo todo, agitarlo bien,

y luego a escribir. He aqui, como resultado, leetet.

La obra se inicia de noche, una noche de torméétériea, escenario clave de la novela gotica.
Para acentuar el miedo se apoya en las luces deha®, que sube y baja para aumentar o

disminuir la tension: (dodos ahogan un grito de espanto.] Se han puesto de pie, y apifiados,

99 Salvador Crespo Matellan, «La parodia en el deae Ramén de la Cruz>xGuadernos de llustraciéon y
Romanticismon.© 9, 2001, pp. 47-48.

100 Mufioz Secap. cit.,1927, p. 5.

101 Juan Peruch@etras del espejdyladrid, Mondadori, 1990, pp. 77-78.
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parapetados y algunos de ellos abrazados, mirarblenosos a la puerta de la derecha. La luz
aumenta y disminuye dos veces hasta quedar undgdiby rojiza)'*%

La familia se reune el dia del segundo aniversdeicfallecimiento del duefio del castillo, el
altimo dia del afio, una fecha especial: «<Son lag gnmedia de la noche del dia 31 de diciembre
de 1926. Una mala noche, porque unas veces lluguerna y otras nieva y ventea furiosamente. Al
levantarse el telon la escena esta a oscuras.c8ehasel zumbido del viento. Por la cristalera del
balcon penetra la viva luz de un relampago. Unnioug en seguida se oye dentro la voz de Juan
Cerro»®, Tras esta introduccién lo que podemos esperajueslos personajes hagan apariciéon
aumentando el clima de miedo. Sin embargo, Mufi@a $empe la tension con el mayordomo
andaluz: «jEnsienda usté, mardita sea er bicarbleffit Da comienzo la parodia.

El autor saca al espectador del contexto del sigkado situando la accion en el presente, en
1926-1927. La ubicacion temporal hace posible l@dga entre el tiempo pasado y el tiempo
presente: Cuando se inicia la obra esperamosit¢a #mbientacién de novela gética con un castillo
de la Edad Media, sin embargo durante toda la t¢drambientacion del pasado choca con
elementos del presente: Valentina y Amilcar llegboastillo en su Citréen, Mariano en el Cadillac
y Pulido y Prodosia en el Rendfiit Menciona a varias personas famosas de la épona ab
vifietista Xaudard, a Juan Frontera, cantante lnaritte la zarzuel&l huésped del Sevillanp a
Paulino Uzcudun, boxeador y campedn nacional desppesadd®. La boina roja de Irin que
usaba Potentino hace referencia al dia del Alaglérith, nombrado de forma explicha Por
altimo hace mencion por boca del fantasma delefraila U.P. (podria ser la Unidn Patriética) uno
de los partidos politicos de la ép8€ala estricta actualidad del tiempo de la obra ahoc
frontalmente con la ambientacion temporal que sporderia al relato gotico.

Otro elemento del presente que analizaré es etl@dos inventos, elemento de la actualidad
que transporta al espectador hacia el futuro. Guand persona se acerca a las obras de don Pedro,
puede observar su preferencia por las ocurrenciasvenciones, inventa de todo, hasta lo
ininventable. También ayuda a su infinita creatididla lectura diaria que hacia de la prensa.
Podemos encontrar el reflejo de los inventos emddigias de la época. A continuacion detallo la

curiosa lista de los inventos que podemos encoairgysted es Ortiz!:

102 Mufoz Secap. cit.,1927, p. 34.

103 Ibidem p. 5.

104 Ibidem p. 5.

105 Pedro Mufioz Secg/sted es Ortiz!Madrid, La Farsa, 1928, pp. 11, 12 y 18.
106 Ibidem pp. 15, 34 y 63.

107 Ibidem pp. 21-22.

108 Ibidem p. 28.
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El primer ejemplo surge en la memoria de la hijdPdéentino Ortiz. Su padre queria patentar
una maquina para manipular los sentimientos dpdesonas, hacerlas mas predispuestas hacia el
amor y a la eliminaciéon de los malos sentimiefito&racias a esa maquina, Prodosia y Pulido
estaban enamorados y se querian casar, aun cquini@nocontraria de su madre y de su tio

Mariano:

ProposiA (rebelandose)Al intentar huir nos detuvo, diciéndonos: «No Hay&é que os
gueréis; y lo sé porque vuestro carifio es obralmiz conseguido yo con este aparato...» Y nos
ensefid una pequefia caja con unas ldmparas y wraaliminuta... Nos explic6 entonces que,
dependiendo las simpatias y las atracciones démidited del halo invisible que rodea a cada
cuerpo, habia él inventado un aparato productdnadies para obligar a quererse a las personas a
quienes él «halaba» uniformemente. [...] iEl pobneiraba con un amplio desarrollo de aquel
invento a la extincion del odio y al triunfo del @anuniversal’.

Retomando la obra citada, Millan Contreras recoge¢jemplos dgJsted es Ortiz!:

El suero de la verdad, que ya he citado antericienasta dentro del apartado «El sabio no
distraido», aqui se refiere al retrato totalmemeesto que tenemos del sabio que quiere estafar.
Este es un sabio con estudios, inteligente y deepi€iempre alerta y con una gran capacidad
creadora. En la misma conversacion, Ceferino mead@scopolarnina(escopolamina) un potente
depresor del sistema nervioso central, consideradm una droga que ha ido cobrando fama en los
casos de abusos sexuales. Afios atras, su usopptieca doblegar la voluntad de un sujeto para
obtener favores o informacién importante como hewgts en la nota de prensa.

El Pluvi-Desiderio y otras invenciones de Potentrtz, Millan Contreras las clasifica en el
apartado «El industrializador de lo inindustridtile». Don Pedro industrializa cualquier cosa, esto
es, idea inventos sobre cualquier materia, todas clasas del mundo son objeto de ser
industrializadas. El Pluvi-Desiderio es una maquima@a hacer llover a voluntad del que la

reguld™:

109 De este invento no he encontrado su paralel@ prensa, sin embargo, hay que tener en cuentarglzeépoca en
la que se escribid, uno de los temas de moda dniphasis impulsada por Sigmund Freud, técnicaujilieé de
forma frecuente en sus terapias hasta que lawgsiior el método psicoanalitico. La hipnosis lleVaujeto a un
estado de relajacién corporal y mental que lo Inad&e susceptible a la sugestion.

De esta manera, el sujeto estd mas predispuesteptan e interiorizar una serie de ideas y consemomo la
supuesta maquina de Potentino Ortiz.

110 Mufoz Secap. cit.,1927, p. 28-29.

111 Realmente si que existi6 una maquina que padi@ugir la lluvia, aunque la ciencia lo ha puestodeda. El
inventor fue el argentino Juan Baigorri, ingenigue en 1926 mientras estaba trabajando en Bolia# que
mientras accionaba un aparato de su invencionlparasqueda de minerales, el cielo se nublaba yeeaa a
llover. Este hecho dio la vuelta al mundo y en deéZnero de 1939 hizo llover en Buenos Airesttexe afios de
investigacién y ensayo.

La prensa internacional dio cuenta de ello: «Electin. Experiments conducted in the Province aftiago del
Estero by an engineer named Juan Baigorri for ttifical production of rain by means of electro-gnatic rays
are reported to have produced satisfactory regsigs a Buenos Aires message). Severe droughts desre
experienced in this province in recent yeaBwndeeCourier, 30/12/1938, p. 7.

No creo que Mufioz Seca tuviera constancia de lantion de la maquina, sin embargo, el paralelisnteee
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MARIANO. Si, el «Pluvi—-Desiderio». De pluvi, lluvia, y Désrio.

CereriNo. Desiderio es de deseo ¢ verdad?.

MariaNo. Desiderio es un tio nuestro que tuvo, en embt@idea de hacer llover. [...] Es
un gran tambor con pilas supremas y espéculasntadige laminas falancésicas y acumuladores
heliales muy vernicados, y de tal potencia absdeheque al abrirse los sépalos y ponerlos en
contacto con el aire, producen una depresion aéroaftan grande que las nubes que haya en un
radio de cuarenta kilbmetros acuden presurosas,entmas los sépalos permanecen abiertos,
descargan, y llueve suave o fuertemente, segiradaugcion del gotometd,

Milldn Contreras dice: «Si el mundo estuviera désgtrializado, sélo lo industrializaria el
industrializador de todo aquello de aparienciadastrializable. Porque industrializar la graciagpar
que a todos, sin excepcion, lleguen sus ventagaspsa digna del mas privilegiado cerebtoiks
una definicion perfecta para el autor. En la ob@s retrata a Potentino Ortiz como una persona
creativa y emprendedora con sus ideas: «Los Ultimeentos que tenia entre manos eran
verdaderamente portentosos: una maquina para gliergu escribir los analfabetdsy la aguja
traductord™, lo que él llamaba l&BerlizpGd: una aguja que se ponia en el gramé6fono, y ssebd
estaba en francés, te lo traducia al castelfdho»

El dltimo caso que vemos ghisted es Ortizles el de la clasificaciéon de almfdgjue hace
Ateneo Pringat para intentar explicar a los dem&stado de Potentino—Amaranto, dos supuestas

almas conviviendo en un mismo cuerpo.

ATENEO. COmo el cuerpo se muere y se hace cenizas gnalr@b, y llevamos tantos siglos de
morir gente y alla van las almas volando para arpiies hay una de almas en los espacios siderales
que ya no caben. Y por eso ahora, en cuanto naceriaturita, se le meten dos almas o tres segun el
tamano. [...] Hay personas bi—-animadas, tri-animgdasly animadas o pluri-almicas, que son las
que tienen tres 0 mas. Ahora, que como estas aomgven desde el principio, pues qué caray, se
mezclan y se amoldan. Claro que cuando llega elentmdice cada una de ellas aqui estoy yo, que
por eso se ven en el mundo las cosas tan raraseguen. Unos que se desdoblan, otros que se
doblan demasiado, y esos otros bianimados queagmlpollos bisagras, que por tener un alma de
tio y otra de dona hacen cosas muy estrambétiems, Bn fin, en todos estos casos hay siempre
uniformidad*®,

Fijandonos en los personajes, apunta Miriam LOoperdS citando a M.2 Teresa Ramos Gomez

que «la novela gotica esta construida como unasgutee enigmas a los que el protagonista esta

ambas maquinas es curioso.

112 Muiioz Secayp. cit.,1927, p. 20.

113 Millan Contreraspp. cit, p. 72.

114 No he encontrado paralelismos.

115 Este invento recuerda a una maquina que apapodABC el 20 de septiembre de 1921, p. 3-5, que fadditd
comunicacién a distancia. Consistia en un aparaiece y otro receptor, el primero emitia el mensajecodigo
morse y el segundo lo transcribia con caracteresbgeedario.

116 Mufoz Secap. cit.,1927, p. 21.

117 Clasificacion inspirada por la parodia del aggino.

118 Mufioz Secayp. cit,1927, pp. 51-52.
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obligado a enfrentarse. Este entra en un universpe cada objeto, casa situacion, cada personaje,
incluso, parecen esconder algo: Un pasado ocuiteeareto disperso [...] que guarda relacion con
los acontecimientos$’, tomando al puablico como protagonista jélsted es Ortizlse enfrenta al
descubrimiento de los secretos de varios personaearanto oculta sus verdaderas intenciones
para mejorar su posicion econdmica, Valentina, andig la familia, oculta que fue la amante de
Ortiz por miedo a que se haga publico y también Auécar no es hijo de su difunto marido,
Prodosia y Pulido ocultan su noviazgo por temanelqs separen y Mariano, fingiendo aprecio por
su hermano, oculta que su Unico interés son losfiseys econdmicos que le reportaria el invento
de la lluvia si supiera manejarlo. Por el contraea lo que sucede en la novela gética, sus sscreto

se iran descubriendo de forma comica.

Para esta obra Pedro Mufioz Seca hace una caridatlwa personajes principalmente a traves
de la onomastica y también como veremos a travéfgdeos procedimientos lingiisticos:

La eleccion de los nombres no es casual, esta geenqsaa que sean motivo de risa. Mufioz
Seca, cuando llegd a Madrid, su primer trabajochiao profesor en una academia, donde ensefiaba
latin y griego. Debido al conocimiento de estagles y su cultura encontramos nombres con este
origen etimolégico como Eulogia, Everilda, Valeatitd\teneo y Amaranto entre otros.

Un caso curioso de etimologia son los nombres deri@e y Flora. Ceferino tiene su origen en
Céfiro, dios del viento de la mitologia griega, ptio el apellido de Ceferino hace un guifio con el
viento, Ceferino Bolado. La esposa de Céfiro egi€ldiosa griega de los jardines que tiene su
equivalente en la mitologia latina en Flora, didsalas flores, los jardines y la primavera. En el
actoll, la doncella Flora se encarga de llenar el saofiodes, a gusto del nuevo estado animico de
Casta.

Para el nombre del difunto elige un toponimo, dtita de Potentino situado en Seggiano,
Italia.

En el caso de Prodosia hace un juego de metamsiprosodia: «Parte de la fonologia que
estudia los rasgos sonoros que afectan a las @wsdhadyores. La prosodia estudia el acento, el tono
y la cantidad®®, en este caso Prodosia es la persona que destacengima de los demas
personajes por cambiar los vasos del suero, seepidedr que es la que lleva la batuta en esta
situacion. El nombre Prodosia es de origen griegmifica traicion. También puede afiadirse este
matiz al personaje, pues Prodosia, al hacerse crgervir el aperitivo, traiciona la confianza de

su tio Mariano.

119 Maria Teresa Ramos GOmER.cion y fascinacion: Literatura fantastica pren@ntica francesal988 en Miriam
Lépez Santos «Teoria de la novela goti€Hl. Filologia,n.® 30, 2008, p. 189.
120 Real Academia Espafiola.
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Para el personaje de Amilcar, nombre de origertifenMufioz Seca pudo haberse fijado en
Amilcar Barca, estadista cartaginés que falleciélexiio 228 a. C.

Celcina, la hija de Amaranto hace su aparicionaeobra completamente mojada, ya que hay
tormenta. Celcina parece una deformacion de cel@nearne de cerdo secada al aire, al sol o al
humo, tal y como Celcina intenta secarse con lmehea al llegar al castillo.

Un personaje que no aparece pero al que se meneronarias ocasiones es Geroncia, la
difunta ama de llaves del castillo. Geroncia precgel griego y significa viejo, anciano.

Los nombres femeninos, en su mayor parte, sondesdgn el matiz de antigiiedad a la obra.
En cambio, la mayoria de nombres masculinos renaitgmesente, como Mariano, Juan, Pulido y
Casado. La mezcla de nombres italianos, pertertesiesl ambito religioso, cultos, vulgares,
griegos y latinos conforman la base comica delrtepgbe la caricatura:

La viuda de Potentino Ortiz se llama Casta. La Reallemia define el adjetivo como: «Dicho
de una persona gue se abstiene de todo goce sexaahtiene a lo que se considera como licito.
Que no posee en si sensualidddl personaje de Casta es todo lo contrario. @uasarse con
Amaranto con la excusa de que el cuerpo de esteegerel alma de su marido. Lleva el luto de
forma estricta, sin embargo cuando entra en eségnaranto, cambia su forma de vestir
radicalmente: (Sefiorona de buen ver, de luto riguroso, entrando lp derecha)[...] (Por la
segunda puerta de la izquierda. Parece otra myiste elegantemente, de claro, y en ella todo es
alegria y esplendos}® Esperando el tipo de la viuda apenada encontramo®m viuda llena de
vida y alegre que quiere volverse a casar.

Valentina es una amiga de la familia que ha tenmloomance secreto con el fallecido. Al ver
gue Amaranto, en su doble personalidad, conoceestets, se pone muy nerviosa por si se
descubre. Su personalidad choca con su nombree/&alentina significa ‘valerosa’ y tiene poco
de este rasgo al tener miedo por si salen a lausZraiciones: «jjNo!!... jPiedad!... jBaja la voz!

. iNo pregones lo que nadie sabe!... jOlvida lo deh®o!... jPerdéname!... Es que yo crei que
no eras t0%3 Otro secreto que esconde es que su hijo Amilzasrhijo de su difunto esposo, sino
de un primo suyo: «AN CerRra [refiriéndose a Amilcar] Digale usté que se @ejbigote a ve si se
arregla arguna cosa. Parese mentira que siendacasieé es y habiendo sido su padre de él tan
buen moso [...] Claro que a lo mejo sale a un tims[ty.] MAarRIANO. A mi me recuerda su Amilcar
a aquel Elizalde, primo de usted, desmirriadillcayniseco, que andaba siempre a trompicones.

VALENTINA. (Nerviosa, deseando variar de conversaciéii)

121 Ibidem Nuevo tesoro lexicogréafico de la lengua espafiolaL(NE RAE).
122 Muiioz Secap. cit.,1927, pp. 24 y 45.

123 Ibidem p. 59.

124 Ibidem pp. 17 y 96.
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Ateneo Pringat es un sabio catalan que llega ada tamado por Mariano para que les guie
sobre el problema de doble personalidad que eéti@rslo Amaranto. La causa de burla es su
apellido, ya queringat en catalan significa ‘pringado’. Este matiz sed&ia su personalidad de
sabio redomado estafador que causa burla entdeioas personajes por su lenguaje pedante y deja
entrever su falta de conocimientos. También sadisiyuda a la comicidad «un cincuentén calvo,
de cabeza muy gorda, bigote chinesco, gafas denaondarbas de chivo, que habla con acento
catalan’®,

En referencia al apellido, Juan Cerro, el mayorddieoe rasgos de persona cerrada, paleta, de
mente poco abierta, que casi ho ha viajado ni gdoagoundo, como hace saber al principio de la
obra: «jjjMardita sea el invierno, y la lluvia,g thieve, y la provincia de Madri, y la de Cuenca, y
la hora en que yo sali de Puerto Rea, que aquelethi@ron abrinseme a mi las diez yemas de los
diez deos de los pies!®3. Durante el resto de la obra se enfatizan estgosa

El tipo del villano es el protagonista de la nowgdtica, el eje principal de la historia. Es un ser
oscuro que somete a las personas a su voluntadgagaguir sus intereses, tenemos el ejemplo de
Montoni enLos misterios de Udolfde 1794: «La dureza y el fuego de su mirada, gullor su
tremenda fiereza, su observacién atenta, no halaisado desapercibidas para Enfi{>Su espejo
parodico enjUsted es Ortizks el fresco Amaranto que enamora a Casta pareopio fbeneficio:
«Pero como Funguela se ha enamorado de mi conego fygue asusta. Desea casarse conmigo
enseguida’®. El personaje del fresco lo define Gallud Jardieio: «Un individuo pobre de
necesidad, de gran simpatia, que sabe llevar la (@apnque la que €l viste deja bastante que
desear), con extraordinaria cara de sinvergienganio y resuelta voluntad de vivir sin trabajar.
Suele ser de extraccion social baja pero con cdpdgbara hacerse pasar por aristécrata si es
necesario’®, parece que esté definiendo a Amaranto, un hombhbee, que engafia a todos
haciéndose pasar por el sefior del castillo queeheswule manera inteligente su engafio cuando se
ve en apuros.

Ceferino, el médico de la familia, se apellida Bolaapellido que da lugar a relacionarlo, en

iAy, que se ha vuelto loco®. Siendo médico Mufioz Seca le describe como «eabadinteco’”,

es decir, de aspecto enfermizo y débil.

125 |bidem p. 48.

126 Ibidem p. 6.

127 Ann Ward Radcliffel.os misterios de Udolf@001 en L6pez Santos, art. cit., p. 198.
128 Mufoz Secap. cit.,1927, p. 52.

129 Gallud Jardiebp. cit.,p. 41.

130 Muiioz Secayp. cit.,1927, p. 38.

131 Mufioz Secap. cit.,1928, p. 13.

41



Para terminar con el tratamiento parddico de lasgmajes, enUsted es Ortizlademas del
alma de Potentino, aparece el falso fantasma deil® que siembra el panico entre los habitantes
del castillo. Este es un personaje que esta peesenka tradicion literaria gotica desde sus isicio
con obras comé&l castillo de Otrantale Horace Walpole (1764)Tde Monkde Matthew Gregory
Lewis (1796). La figura del fraile trae a la memaovivencias del pasado, de oscuridad y opresion.
Sin embargo, enpUsted es Ortizino existe tal fraile, es la estrategia de un trgsara poder vivir
comodamente en el castillo: «El fraile que se amaen el castillo de Valtablado de Beteta es
Rumuardo Martinez [...] es un sinvergiienza muy graqde lo que quiere es “espantal” a todo el
mundo para vivil él ahi tan ricamente con somigresosquiteros y hasta bafiandose, como dicen
que hacen los duquéé3» Mufoz Seca, enseguida rompe el punto de mied@stenio por boca de
Amilcar, un personaje inocente y torpe: «Acabo mmetrarme a un fraile en el pasi{ltodos se
estremecen, asustadisimolg he preguntado si habia misa de fin de afiggs lée contestarme,
me ha puesto una cara de furia que yo crei qudana comer [...] La cara como de cera, la barba
gris, los ojos llameante$% El fantasma del fraile resulta ser el Gnico eleimale terror que si

causa terror y, paradojicamente, también el Unieoes un fraude.

La parodia tiene uno de sus mejores recursos @soalel lenguaje y en el estilo:

En la obra Juan Cerro es el personaje mas sigificdesde el punto de vista linguistico.
Habla con un registro vulgar, con muchos elemeptogerbiales y numerosos andalucismos: «Hay
una lapida en el 'pértigo’ con una 'suscricionymafo, que ya ven ustedes si seria antiguo el afio
que toavia no se habian inventao los nimero [...]JIgB¢iempos de Soponcio Pilato! Porque este
castillo fué de los 'ebéricos’, cuando los cantsga. Aluego cuando la invasion 'sarasena’ de los
arabes, lo conquistd un ‘gemir' muy valiente queAsderraman de Cordoba y que se llamaba
'‘Arcanfé'»3*. Cuando intenta hablar de forma mas culta, seveqai «Si yo me hubiera casao [...]
al quedarme viuda me hubiera cortao la yoguladeddi: Campana sin campanero, no la quiero;
purvis eris, purvis vesteri; esto nadie me lo aféey que venga atras que arréegsse equivoca
porque no conoce el Iéxico y lo deformauan) CERrO. (Un relampago)Me caigo en la lertrisida y
en los reéforos de los polos negativos [...] si egtoge relampagos que me salen los ampéres y los

kilowatios eléctricos por los glébulos de las asej& Mufioz Seca describe el estilo discursivo de

132 Mufoz Secayp. cit.,1927, p. 71.
133 Ibidem p. 22.

134 Ibidem p. 12.

135 Muiioz Secap. cit.,1928, p. 15.
136 Ibidem p. 7.
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este personaje: «Como se habra visto, es uno deaesialuces renegantes que maldicen con los
dientes apretados para que las palabras tardeamsair y la maldicion sea mas larg§a»

Por su parte, Amaranto utiliza un registro hipecgjue causa risa:(kn otro tono, con otro
fuego [...]) iMatrona protuberante y reci—ancha, cuya esplandibustosidad me enajena! [...]
¢, Qué inefable deliquio experimento a tu lado? [..9 M amapoles; no bajes los ojos
pudibundizada y ruborosa, y escucha la voz flexycsaave de este gran queredor, a quién tendras
que reciprocars®

En el Acton hay un cambio de registro linguistico graciasuars de la verdad. Mariano, Juan
Cerro y Ateneo beben el suero sin saberlo y pasaneder un discurso formal, educado y
respetuoso a hablar sin filtro, de forma mas dirdietgando a ser irrespetuosos y maleducados:
«MaRiaNO. [Por Casta] Yo no la he podido ver en mi vida. Mrmano, que era el imbécil mas
grande de la creacion, cargd con ella, y yo, pacadon, he disimulado siempre mi antipatia; pero
desde que la conoci, la tengo sentada en el pjfie tia burra! [...] Tan fofa y abofellada... [...]
iTan fea y tan brutab¥, «lan CeErra. No hagan ustedes caso de don Mariano, que eslal m
sangre mas atravesao que ha nasio de m@dkéariano, en medio del asombro de todo el mundo y
muy carifiosamente)Buho!... Que eso es lo que es usté: un biho y ugiélago sinvergiienz&®
y «ATENEO. Al sefior Ortiz lo que le sucede es que como emetieducacion y es un grosero [...]
Pues como vulgarmente se dice, mete la pata. [..\Joyea poner una minuta que lo voy a brear.
Con lo que a mi me molestan estos castellanitos.].j}Menga vino! jYo digo que soy abstemio,
pero es mentirak.

Un elemento que caracteriza el discurso de losopajss es la aparicion de neologismos. A
través de la sufijacion, afijacion, deformacion gmposicion, Mufioz Seca crea multitud de
adjetivos. Con mas frecuencia, son emitidos por rama y Mariano hacia Casteeci—ancha,
carniseco, pudibundizada, quimereador, hipopotamrdanbiforme «Este amor mio, primero me
abellota y por Ultimo me abesti&

Mufioz Seca utiliza distintos recursos retdricossavicio de la parodia como equivocos,
dilogias, hipérboles y la retérica de lo patétiotre otros recursos. Con todo esto consigue que el

principal desajuste comico sea que el miedo pradtize:

137 Ibidem p. 6.

138 Mufioz Secayp. cit.,1927, p. 67.
139 Mufoz Secayp. cit.,1928, p. 68.
140 Ibidem,p. 68.

141 Ibidempp. 68—69.

142 Ibidem p. 45.
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Los equivocos dan lugar a juegos de palabras yacsitmes comicas entre personajes:
«VALENTINA. NO me ha entendido usted, por lo visto. He diaharme con a, y no liarme con
ele>**%; Juan Cerro confundapiocaconopio: «Pos he estao hasta en un fumadero de tapioda, no
digo mas¥* «MaRIANO y CasTa. (A un tiempo)jQue llueva!. AarRANTO. La Virgen de la
Cueva’®, «(Quedan todos de una pieadpriANO. jZambomba!. EFErING jRe... panderetalss.

La dilogia da lugar a confusiones comicas en eludé® de los personaje€asadonombre
propio y casadoestado civil: «jEse Casado es tonto! Ya vé usgerE tonto que es Casado desde
que nasio¥’, «AmiLcARr. Esto es un cuento tartaro [...JaKIANO. Y quieren con esta historia, que Si
no es tartara es algo mayoné&Amilcar, es un personaje tan torpe que, despeésogezarse
con varios muebles, Amaranto le dice a su hija 4o muy buenos golpeé} ademas después
de caerse en una fuente cree faepescadain resfriado y a continuacion saca un pez rojo del
bolsillo*®,

El uso de las hipérboles es frecuente en la oltieng un gran efecto comico: Casta lleva el
luto al extremo: «BLoGIA. jLO que ha cambiado esta sefiora, Virgen Santak lHas semanas,
hasta los huevos pasaos por agua habia que hemiritnta para presentarselos de luto, y ayer por
poco me echa porque le puse calamargskuan Cerro hace una observacion acerca del tadeafio
la cabeza de Ateneo Pringat: «jJosu qué cabesatq@@eara lo convida a aspirind's comentario
sobre el éxito amoroso de Casta: «Siempre tuvestehp, Casta. ¢ Qué digo gancho? Arpdne
Mariano criticando el desmayo de Casta: «Ese desmsyina comedia. ¢Qué digo una comedia?
Una astracanad&$, acerca de la edad de Casta: «Con mas afios baklde Gobernacions.

La retérica de lo patético entra en juego en etuts de Amaranto, que quiere hacerse la
victima para causar compasion en los demé3ejandose caer, llorando, en una butag&o
puedo mas! [...] jEres ta quien me hablas asi, Pepgé!tu. quien le escuchas, Prodosia... Tu, a
quien yo dije aqui mismo, aquella noche... [(Lbrando) jCrié cuervos y los cuervos me dejaron
sin nifias!(Levantandose de un salto: a Pulidglgrato!... ¢Eres ta aquel que un dia [...1%»
también en el momento de la falsa confesion: «Ryrglaro, como yo sabia por Geroncia todo

143 Ibidem p. 11.
144 |bidem p. 30.
145 lbidem p. 46.
146 Ibidem,p. 49.
147 Ibidem p. 10.
148 Ibidem p. 20.
149 Ibidem p. 37.
150 Ibidem p. 57.
151 Ibidem p. 32.
152 |bidem p. 33.
153 Ibidem p. 63.
154 |bidem p. 68.
155 Ibidem p. 67.
156 Ibidem p. 42.
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género de intimidades, conocia lo de la cita moidyg lo que yo queria era acercarme a Casta...
(Serio). jA Castal...(Dramatico). jjA Casta!!l... jAl iman de mi vida!... [...] ¢ Qué podafernal

me obliga a confesar, coram populo, el secretoidexistencia?... jAh!...%".

157 Ibidem p. 66.
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CONCLUSIONES

André Breton con sus manifiestos inicié6 una vandiaade alcance mundial, no solo literaria;
el surrealismo también inundé la pintura y el ctestigos de ello son las obras de Joan Mird y Luis
Bufiuel. En lo que concierne al teatro tuvo una megjercusion; en este terreno destaca la figura
de Yvan Goll y su empresa de dar a conocer elatesaiirealista con una interesante cartelera. En
Espafa, las manifestaciones se dan en casos aeslde escritores y artistas y en el grupo
tinerfefio.

En el terreno del teatro encontramos a un publicdticos exigentes que dictan los derroteros
que toma el teatro. Sobresale Azorin, gran impulsbteatro superrealista al que se le negé como
autor teatral por mas intentos que hizo. Me quedtoet interés que tuvo en teorizar sobre el teatro
superrealista y en intentar llevarlo de gira pavprcias, al estilo de Yvan Goll.

Llegando hasta nuestro autor, no cabe duda deegs@b$a adaptar a la moda y a los gustos del
publico para lograr el éxito, y esto parece quéoague hace con el superrealismo. Dentro de su
vasta produccion teatral, podemos encontrar uriedad inmensa de obras y estilos, pero siempre
se mantiene su sello personal, ya sea una cometimelodrama o una parodia, siempre estara
escrita a la manera mufiozsequista. De las obrasrsapstas analizadas en el trabajo deducimos
que, aunque las agrupa dentro de la misma cortigert@ria, la eleccion parece hecha al azar por y
para las circunstancias del momento: Una entreeistal ABC el 31 de marzo de 1927 sobre el
superrealismo, el tema de moda y recalcando quéaeda iba a estrenar una obra superrealista.
Este hecho fue un buen reclamo para que el pubdistiese al estreno con curiosidad.

ConjUsted es Ortizsupo llevar a las tablas la vanguardia mas extigasgéendo una parodia
literaria de la novela goética, del surrealismo, @sho de la pseudociencia espiritista. Todo ello,
apoyado en gran medida en una muy personal elabodangiiistica y estilistica, siempre teniendo
en cuenta la realidad del momento. Sin duda, hatsido un descubrimiento el interés cientifico
del autor en los avances de la ciencia modernanesbjeto de estudio que queda a la espera.
Volviendo a la obra, fue todo un éxito en el mormgntabe preguntarse al respecto: ¢ Con cuantas
obras habra pasado lo mismo?, ¢ cuantos éxitos mpedaescubrir entre el olvido de los afios?.

Espero haber dado otra vision de las multiplesaarigiue tiene Pedro Mufioz Seca como

dramaturgo, a cual mas curiosa e inventiva. De muaun quedan muchos asuntos que tratar

respecto a nuestro autor, pero seran motivo ds traibajos.
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