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CAUSAS DE LA ACTIVIDAD

CONSTRUCTIVA

El siglo XVI fue uno de los periodos de
mayer auge y desarrollo para la Merindad de
Tudela, pues a lo largo de aquella centuria
esla regidn, al igual que el resto del territorio
navarro, protagonizé una profunda renova-
cién monumental’, hasta tal punto que no
resulta exagerado afirmar que la constriccidn
de este momento histérico afectd a todos los
rincones de la geograffa navarra®, ya que no

existe pricticamente en nuestra comunidad
vna sola localidad en ia que la arquitectura
del Quinientos no haya dejado su impronta,
como quedd reflejado en el Catdlogo
Monumental de Navarra®, situacién que por
otro lado es comin al resto de las regiones
peninsulares.

Aquel proceso arquitecidnico respondié a
las nuevas circunstancias politicas, econdmi-
cas y sociales. Entre las causas que propiciaron
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el auge constructivo destacamos 1a existencia
a lo largo del XVI de una coyuntura econd-
mica y politica favorable. El fin de la guema
civil entre agramonteses y beaumonteses que
asold a Navarra desde mediados del siglo
XV*, la conquista del Viejo Reino en 1512 por
las tropas del rey de Aragén, don Fernando el
Catélico, y Ia incorporacién de la Navarra
peninsular a la Corona de Castilla en 1515,
trajeron consigo el inicio de un periodo de
paz en el que se produjo un aumento demo-
gréfico®, unido a la recuperacién econdmica’,
fundamentalmente del sector agricola®, situa-
cién que tuvo su reflejo en el campo arquitec-
ténico. Bl espectacutar aumento de poblacion
que experimentd la Merindad de Tudela en el
Quinientos provocd que ia capacidad de los
templos precedentes fuera insuficiente, por lo
que se hizo necesario la ampliacion o edifica-
cién de nuevas iglesias®, {o cual fue posible
gracias a la mejora de la economia,

A su vez, el mal estado de conservacién
que las parroquias medievales presentaban
con el paso de los afios, el inadecuado empla-
zamiento de los templos en la trama urbana,
normalmente alejados del micleo de pobla-
¢ién y en alto, lo que hacfa dificil el acceso a
los mismos®, y los deseos que habia en casi
todas las localidades de poseer iglesias mag-
nas y suntuosas', acorde con un momento
histérico de grandes empresas y auge econd-
mico, provocaron una intensa actividad cons-
tructiva a lo fargo del siglo XVI, no sélo en la
Ribera del Ebro, sino también en el resto de
Navarra, en conscnancia con la situacion
general de la penfsula. Por ofro lado, la
expulsién de los territorios navarros de los
judios en 14982 y de los musulmanes en
1516", permitié a los cristianos edificar sus
nuevos templos sobre el solar de las antiguas
sinagogas, como en el caso de la parroguial
de Cascante, y sobre las mezquitas, tal y
como acontecié en Tudela® y Murchante's, si
bien la mayor parte de nuestras localidades
riberas conservaron en los siglos siguientes el
frazado urbano de herencia musulmana’, ya
que 1o se acometié en ninglin caso una reor-
denacién urbanfstica.
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LA CONFIGURACION DE UN NUEVO
LENGUAJE ARQUITECTONICO: LA
RENOVACION RENACENTISTA DEL
TARDOGOTICO

Los edificios religiosos que se erigieron
en ta Merindad de Tudela a lo largo del
Quininientos fueron proyectados con una pla-
nimetria de disposicién longitudinal de heren-
cia medieval, cubiertos con bovedas de cruce-
ria estrellada, y ejecutados en ladrillo, como
es propio de la arquitectura del Valle Medio
del Ebro, de 1a que forma parie. Una de las
cuestiones que nos planteamos en la realiza-
cidn de este trabajo, fue si en el marco crono-
logico del siglo XVI se podia establecer para
la arquitectura renacentista navarra una evo-
lucién paralela a la de la arquitectura espafio-
la en general, que partiendo de modelos tar-
dogéticos a principios de la centuria evolu-
cionara hasta las formas clasicistas como con-
secuencia del modelo que difunde EI
Escorial. Aunque es evidente gue las estructu-
ras tardogéticas persistieron con la llegada
del Quinientos en Ia Ribera tudelana, los ele-
mentos decorativos y estructurales proceden-
tes de Italia se fueron poco a poco integrando
en la arguitectura de los pueblos y ciudades
del Valle Medio del Ebro. Portadas, emmarca-
mientos de vanos decorados en relieve,
columnas o soportes mds complejos, fueron
durante fodo el XVI elementos aislados que,
de modo mds directo e inmediato o mis flexi-
ble y heterogéneo, acusaron ia moda italiana
fundada en la revitalizacién del lenguaje for-
mal de la Aatighiedad Cldsica. Los vanos
estrechos y apuntados fueron sustituidos por
otros de medio punto, Ia imposta de moldura-
cién cldsica se incorpord subrayando la hori-
zontalidad de los edificios frente a la tan bus-
cada elevacién gética, y en los muros, ménsu-
las y capiteles se dispusieron adornos a la
romana, es decir, en base a todo un repertorio
decorativo de 1a arquitectura cldsica recupera-
da de la Antigitedad romana. Sin embazgo, la
arquitectura clasicista llegé a Navarra tardia-
mente, muy avanzado el siglo, con retraso
respecto a los ceniros més innovadores y van-
guardistas de la peninsula desde los que se
introdujeron las primeras formas italianas a
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principios del XVI, y de la misma manera que
habia ocurrido en la zona aragonesa, limitada y
superficialmente.

Es en la decoracién donde primero se
manifesté el nuevo lenguaje renacentista,
superpuesto inicialmente a las estructuras de
herencia tardogoética. Dichas formas orna-
mentales sufrieron una evolucién a lo largo de
la centuria, hasta el punto de marcar las dife-
rentes etapas en que se suele abordar el estu-
dio attistico del Quinientos espafiol®, y cuyo
influjo se dejé sentir mds tarde en nuestra
region. Asi, la profusa ornamentacién que
bajo la forma del grutesco caracterizd la
arguitectura nacional desarroliada en el pri-
mer tercio del siglo XVI”, penetré con retra-
so en la Ribera de Tudela prolongédndose su
influjo hasta bien avanzados los afios 40. El
conjunto artfstico navarro mas destacable per-
teneciente a esta primera fase ornamental, y el
tinico de les conservados hasta nuestros dias
en la Ribera tudelana, es el claustro del
monasterio de Fitero, donde la decoracion fue
esculpida en piedra. A esta etapa pertenece la
crujia oriental, ejecutada en su mayor parte
por el escultor francés Baltasar de Arrés,
quien fallecié trabajando en esta obra en
1544, En los capiteles y ménsulas se labra-
ron finas decoraciones con composiciones a

Fig. 1 Fitero. Monasterio de Santa Maria La Real. Claustro. Crujia oriental. Capitel,
(Foto Carlos Becerril}

candelieri, a base de caras afrontadas, guir-
naldas, cabezas de angeles, méscaras, mons-
truos, y animales fantdsticos, con elementos
de enlace como telas suspendidas, cimas y
filacterias (Fig. 1).

La recesion que el Renacimiento espaiiol
experimentd en el segundo tercio del
Quinientos de los motivos decorativos de tipo
fantdstico en favor de la claridad arquitecténi-
ca, no afecid a la zona meridional navarra
hasta mediados de siglo, tendencia que se
manfuvo hasta 1a dltima década del XVI. En
este nuevo periodo se produjo la insercidn de
otros elementos ornamentales con gran varie-
dad de formas cldsicas que dieron tugar al lia-
mado Manierismo fantdstico o estilo orna-
mentado, compuesto por vegetales y animales
fantdsticos como grifos, dragones, basiliscos
y pegasos, ademés de hermes, mascarones,
telas colgantes, y cartelas de diverso formato,
que se difundieron a través de tos grabados de
Rafael, Giulio Romano y del palacie de
Fontainebleau. A esta fase pertenecen las
ménsulas de las iglesias parroquiales de
Ablitas, Arguedas (Fig. 2} y Monteagudo, los
capiteles y ménsulas de la iglesia parroquial
de Valtierra (Fig. 3), los capiteles originarios
que separaban las naves de la iglesia parro-
quial de Cascante, y las crujias sur, oeste y
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norte del claustro del monasterio de Fitero,
cuya ejecucidn corrid a cargo del cantero gui-
puzcoano Pedro de Arteaga.

No fue hasta los afios 90, con la construc-
cion del sobreclaustro del monasterio de
Fitero (Fig. 4), cuando se produjo la introduc-
cién del lenguaje clasicista en la Ribera nava-
rra de la mano de Juan de Nates Naveda, Juan
de Naveda y Juan Gonzélez de Sisniega,
maestros de la Trasmiera formados en el
dmbito vallisoletano bajo los dictdmenes
herrerianos™, léxico que se estaba desarro-
llando desde 1a década de los 60 en los focos
mds vanguardistas del territorio peninsular de
acuerdo con las directrices de la fébrica de El
Escorial. Con la llegada de la nueva estética
clasicista los elementos estructurales prima-
ron sobre los decorativos, apostando por el
uso de los érdenes clasicos. Los motivos geo-
métricos, rectingules, cuadrados, rombos,
tridngulos, circulos, ete., que forman una
labor de cadeneta, hicieron acto de presencia
en nuestras iglesias una vez iniciado el siglo

Fig. 2 Arguedas. Parroquia de San Esteban.
Ménsula. (Foto Carlos Becerril)
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Fig. 3 Valtierra. Parroquia de Santa Maria.
Capitel, (Foto Carlos Becerril)

XVI, asi como las pirdmides con bolas
empleadas en los remates de las torres cam-
panarios, seglin se aprecia en la parroquial de
Mélida, o las placas geométricas de tradicién
manierista utilizadas en la torre del monaste-
rio de Fitero.

Ademés, otras circunstancias que hicieron
posible la introduccidn de la arquitectura cla-
sicista en la Ribera de Navarra fueron la difu-
sidn enire nuestros artifices mas relevantes de
los tratados de arquitectura, a lo que debemos
unir la venida a la Merindad de Tudela de
maestros foraneos procedentes de focos artis-
ticos més avanzados, como Aragén, desde
donde llegaron las primeras tendencias italia-
nizantes y los artifices que introdujeron las
formas propias del Renacimiento del reino
vecino en las diversas artes, no sélo la arqui-
tectura, sino también en el campo de Ia escul-
tura y Ia pintura como documentaron Castro”
y Garcfa Gainza®, La proximidad geogréfica
existente entre la Ribera de Tudela vy
Tarazona, ademds de la pertenencia eclesids-
tica de la mayor parte de las localidades de la
merindad tudelana a la didcesis turiasonen-
se?, con lo que esto supuso en la promocién
de empresas artisticas paralelas, y la intensa
actividad de los mismos maestros a un lado y
ofro de las fronteras de los territorios de
Aragdn y de Navara, destacando los nombres
de Martin de Gaztely, Alonso Gonzdlez,
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Fig. 4 Fitero. Monasterio de Santa Maria La Real. Sobreclaustro. (Foto Carlos Becerril)

Guillaume Brimbeuf o Juan Sanz de
Tudelilla, forméndose incluso muchos artifi-
ces navarros bajo la tatela de maestros arago-
neses, provocaron que en la Ribera tudelana y
en las tierras colindantes de la provincia de
Zaragoza se desarrollase una arquitectura
religiosa uniforme que nos permite hablar de
una unidad estilistica en toda la zona del Valle
Medio del Ebro, al poder agrupar dichos
monumentos arquitecténicos en nna misma
geotipologia. Consecuentemente, el contexto
fisico para analizar las realizaciones arquitec-
ténicas acometidas en el siglo XVI en Tudela
y su Ribera no es el Viejo Reino de Navarra,
sino la cuenca media del Valle del Ebro dados
los intensos vinculos geograficos, artisticos y
diocesanos existentes entre dichas tierras,

En definitiva, la formacion de tipo tradicio-
nal recibida por los maestros que trabajaron en
la Ribera de Navarra, asf como la continuacion

de empresas edilicias heredadas del pasado,
favorecieron la vigencia de los esquemas tardo-
goticos, hasta fechas muy avanzadas del
Quinientos. Si atendemos al uso de plantas lon-
gitudinales y de bdvedas estrelladas, veremos
qgue nuestra arquitectura es una prolongacion del
Tardogdético imperante en la época de los Reyes
Catélicos. No obstante, conforme avanzéd el
sigle XVI se produjeron esquemas templarios
totalmente distintos a los del Tardogdtico, en
cuanto a la concepcidn de las estructuras o
ambientes espaciales, que aproximaron nuestra
arquitectura  religiosa  al  ideario  del
Renacimiento. Por un lado, se perdid la estruc-
tura articulada en favor de la unificada, sopor-
tando los muros los empujes de las bovedas de
crucerfa en trabazén con los estribos. Y por otro,
hubo una bisqueda de la unificacién de los
espacios en lugar de la compartimentacion de
tradicidn gética, tanto en las iglesias de tres
naves, como en las de una nave con capillas hor-
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nacinas a la misma altura que éstas delimitadas
por contratuertes que se desarvollan al interior,
produciéndose asismismo la combinacion de la
estructura longitudinal en el cuerpo de las naves
con la centralizada de 1a capilla mayor.

LOS TEMPLOS

El analisis de las estructuras arquitecténi-
cas revela en el caso de as tipologias, que los
templos erigidos en la Merindad de Tudela en
el siglo XVI no adoptaron una planta novedo-
sa, sino que mantuvieron los modelos tradi-
cionales heredados de la etapa medieval, en
los que se aprecia un predominio del plan lon-
gitudinal, situacién que por otro lado se repi-
te en ¢l dmbito nacional®. La concepcién
gética de un espacio fuertemente polatizado a
través de un eje que une la fachada de los pies
con el presbiterio, permanecid a lo largo del
Quinientos, disposicién constructiva que
resaltaba la importancia del dmbito presbite-
rial, cuya preeminencia en el conjunio de la
iglesia fue revalorizada tras el Concilio de
Trento, en cuya sesién decimotercera, cele-
brada en 1551, se ratifics el culto y la venera-
cién del Santisimo Sacramento™.

El modelo que més se repitid en la Ribera
navarra fue el de iglesia de una sola nave, en
sus variantes con cabecera pentagonal u ocha-
vada -parroquiales de Monteagudo, Cortes y
Murchante, si bien las dos udltimas fueron
modificadas con posterioridad al afiadirle dos
naves laterales, al igual que le sucedié a la
basilica de Nuestra Sefiora del Yugo de
Arguedas-, de cruz latina? - parroquiales de
Meélida, Fontellas, Arguedas, y Villafranca-, y
con capillas laterales entre contrafuertes
—iglesia del convento de Nuestra Sefiora del
Rosario de Tudela, iglesia del hospital de
Nuestra Sefiora de Gracia de Tudela, iglesia
parroquial de Valtierra, e iglesia del convento
de Nuestra Seffora de Ia Victoria de Cascante-.
Este dltimo, a pesar de tener su origen en los
templos mondsticos, tuvo una amplia difusién
en las iglesias pamoquiales del Quinientos
tudelano por las ventajas que ofrecia, como
celebrar simultineamente los divinos oficios
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en el presbiterio y en las capillas laterales,
tanto en iglesias parroquiales cuyas capillas
pertenecian al culto privado, como en aquellos
conventos en los que religiosos estaban obliga-
dos diariamente a decir misa, ademds de no
impedir la visibilidad de las ceremonias segui-
das desde la nave central, y aumentar conside-
rablemente la capacidad interior del templo
para acoger a un mayor niimero de feligreses™.

Fig. 5 Cintruénigo. Parroquia de San Juan
Bautista. Interior. (Foto Carlos Becerril)

Fig. 6 Ablitas. Parroquia de Santa Maria
Magdalena. nterior. (Foto Carlos Becerril)
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En cambio, apenas tavo difusidn !a tipolo-
gia de iglesia de planta de salén o hallenkirche,
que alcanzd gran difusién en e Quinientos his-
pinico®, pues tan sélo fue aplicada en las
parroguiales de Cintruénigo® y Cascante, a
pesar de que este modelo arguitecténico res-
pondia muy bien a la unificacién espacial y a
la horizontalidad en los alzados tan buscados
por la nueva estética renacentista. En el interior
de estos templos los espacios son amplios vy
con aspecto de gran salén, de donde Ia tipolo-
gia toma su nombre, sin apenas obstdculos
visnales que se interfieran entre el fiel y el
emplazamiento del altar mayor, suprimiéndose
el crucero, que no sobresale en planta ni en
alzado, y que sélo se singutariza por la mayor
profundidad de sus tramos. Por tanto, los
maesiros crearon espacios continuos y direc-
cionales, con un predominio del eje longitudi-
nal en planta, siendo inexistentes en los edifi-
cios religiosos del XVI de la Ribera Tudelana
las plantas circulares, tipicas del Renacimiento
italiano, que brillaron por su ausencia.

Fig. 7 Tudela. Iglesia del hospital de Nuestra Seftora de Gracia. Interior. {Foto Carlos Becerril)

En lo que respecta a los espacios arquitec-
tonicos, los interiores de los templos se carac-
terizan por presentar un predominio del muro,
que tiene cardcter sustentante, sobre el vano,
paraimentos lisos que en ocasiones quedan inte-
numpidos por arcos de acceso a las capillas
hornacinas, o por soportes adosados a los mis-
mos, ya sean medios pitares, medias columnas
o pilastras. Otros elementos de apoyo son los
pilares exentos, que también experimentaron
uit cambio a lo largo del siglo XVI, como los
demds miembros del edificio, destacando los de
tipo cilindrico de las parroquiales de
Cintruénigo (Fig. 5) y Cascante, o los de sec-
cién cruciforme de la parroquial de Ablitas
(Fig. 6) . La tendencia a la vesticalidad propi-
ciada por los maestros géticos fue sustitnida
por 1a horizontalidad imperante en los alzados
renacientes, reforzada por el entablamento que
recorre el perimetro interior del muro a la altu-
ra de las ménsulas y capiteles sobre las que des-
cansan el arranque arcos y nervios de las bive-
das, como apreciamos en la iglesia del hospital
de Nuestra Seilora de Gracia de Tudela (Fig. 7).
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Por otro lado, el esfuerzo de unificacion
del espacio interior tan buscado en los templos
parroguiales del Renacimiento, unido a las
reformas litdrgicas y pastorales emanadas del
Concilio de Trento, impuso en el Quinientos
navarro el gusto por la disposicion del coro en
alto a los pies del edificio, el cual mantuvo un
esquema invariable de arco rebajado, cuyo
sotocoro se cubrié con una boveda de cruce-
ria, asimismo rebajada, elevandose en el fren-
te un antepecho o balaustrada®. No obstante
las modificaciones posteriores que se han aco-
metido en los templos, fundamentalmente en
la zona de los pies, han provocado que tan sélo
dos ejemplares hayan llegado hasta nosotros
mds o menos intactos, el core de Ia parroquial
de Arguedas, y el de la iglesia de Santa Maria
Magdalena de Tudela (Fig. 8).

La luz fue otro de los elementos que con-
figuré y modificé el espacio interior de los
templos. Los vanos de iluminacidén, de
dimensiones menores que los de los edificios
medievales anteriores, rasgan la parte supe-
rior de las paredes colocados bajo los arran-
ques de los arcos y bdvedas. Generalmente
hay un vano por cada tramo de la nave, ade-
mds de ofros en la cabecera y a los pies sobre
el coro, con lo que se obtiene una luz difusa,
resbaladiza y longitudinal que resalta la volu-
metrfa interior. Siguiendo las disposiciones
de Alberti, y tal y como recomendé San
Carlos Borromeo en sus Instructiones
Fabricae (1577), se desechan las vidrieras de
colores®?, siendo las ventanas cerradas con
placas de alabastro®, como en las iglesias

Fig. 8 Tudela. Parroguia de Santa Maria
Magdalena. Coro. (Foto Carlos Becerril)
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tudelanas del convento de dominicos y del
hospital de Nuestra Seiiora de Gracia®. En
ocasiones las alabastrinas se pintaron, como
acontecié en las parroguiales de Cascante,
Cortes, y Murchante, representindose desde
figuras de santos aisladas, como en la capilla
de los Tornamira en la iglesia de San Nicolds
de Bari de Tudela®, hasta series historiadas en
la iglesia de San Miguel de Corella®, adqui-
riendo de este modo una significacion didéc-
tica al ser empleadas, junto a los retablos,
como un instrumento visual que ilustraba la
docirina cristiana a los que no sabfan leer. Por
su forma, predominan los vanos alargados de
medio punto, propios del Renacimiento, con
su perfit liso, que apreciamos en las parro-
quiales de Ablitas y Cortes, o con la rosca y
jambas del vano enriquecidas con molduras,
empleados en las parroquiales de Cascante,
Monteagudo, Arguedas, Valtierra, e iglesia del
hospital de Tudela, si bien también se utiliza-
ron los deulos de disefio circular que preferen-
temente se colocaron en ¢l paiio central de la
cabecera y zona de los pies sobre el coro, visi-
bles en las parroquiales de Monteagudo,
Cortes, Fontellas, Ablitas y Cascante.

Uno de tos cambios mis significativos que
se produjo con la Hegada del Renacimiento
fue la sustitucién de la bdveda de cruceria por
otras formas de cubricién de abolengo clisico,
como los diseiios casetonados siloescos que
tuvieron una amplia repercusion en la arqui-
tectura renacentista espafiola mds avanzada®,
Sin embargo, en la Merindad de Tudela, una
zona con una larga tradicion en el uso de la
cruceria nervada, el disefio casetonado fue
entendido como uma solucidn propia del
nuevo modo romano, por lo que desperto des-
confianza y fue rechazado. No obstante, aquel
tipo de abovedamiento de raigambre italiana
{an s6lo cald en la mitad septentrional navarra,
seguramente porque en estas localidades era
mayoritario el nimero de maestros guipuzco-
anos, responsables en gran medida de la difu-
sién de los nuevos tipos de cubricién en todo
el norte peninsular, entre los que sobresale la
figura de Juan de Villarreal, que alcanzé el
prestigioso puesto de veedor de obras del
Obispado de Pamplona®. Asi, a excepcidn de
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e

Fig. 9 Valtierra. Parroguia de Santa Maria. Bévedas. (Foto Carlos Becerril)

alguna cabecera avenerada, que no ha llegado
hasta nosotros, como la de la basilica de
Nuestra Sefiora del Yugo de Arguedas, y la
capitla de Nuestia Sefiora de la Esperanza del
convento de San Francisco de Tudela, los tem-
plos que son objeto de estudio en la Ribera

‘Tudelana se cubrieron en el Quinientos con’

bdvedas de cruceria, las cuales, a diferencia de
las medievales, estdn forinadas por nervaturas
meramente decorativas que carecen de fun-
cién estructurat. Por tanto, no se emplearon
otros tipos de bdvedas, como las de caiién o
las vaidas. L.as bévedas de cruceria mds tem-
pranas de los edificios religiosos tudetanos
eran todavia capialzadas, pero poco a poco
fueron perdiendo su apuntamiento, en relacion
con la evolucién del arco apuntado hacia el de
medio punto, hasta conseguir que su rampan-
te fuese redondo, siendo éste el preferido a lo
largo de todo el Quinientos. Por o que se
refiere a los materiales de construccién, la ple-
menterfa de los cascos padia ser de piedra o de
ladrillo, a veces de tabigque y yeso, y los ner-
vios de piedra, ladrillo o yeso®.

Las bbévedas muestran una gran variedad
de disefio, desde los mds simples terceletes,
propios de las primeras décadas del siglo,
visibles en las parroquiales de Cabanillas,
Mélida y Ribaforada, hasta ofros estrellados
que se complican progresivamente por medio
de ligaduras rectas y curvas, combados, etc.”,
como los de las parroguiales de Cintruénigo y
Valtierra (Fig. 9), en torno a cuya clave polar
se inscriben figuras geomélricas como rom-
bos, octdgonos o circunferencias. Los espa-
cios poligonales de los dbsides también se
cubrieron con bévedas de cruceria estrella-
das, en las que asimismo hay una gran diver-
sidad de modelos, destacando por su comple-
jidad los disefios aplicados a la iglesias del
convento de franciscanos de Cascante (Fig.
10) y del monasterio de Tulebras (Fig. 11),
donde la estrella de nueve puntas acoge en su
centro una flor de nueve pétalos. La diferente
época en que fueron volteadas las bévedas se
manifiesta, no sélo por la mayor o menor
complicacion del dibujo producide por las
nervaturas, sino también por el atamieato
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Fig. 10 Cascante. Iglesia del convento de Nuestra Sefiora de la Victoria. Cabecera.
(Foto Carlos Becerril)

Fig. 11 Tulebras. Monasterio de Santa Maria de la Caridad. Cabecera.
{Foto Carlos Becerril)
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Fig. 12 Tudela. lglesia del hospital de
Nuestra Sefiora de Gracia. Florén de made-
ra. (Foto Carlos Becerril)

Fig. 13 Cintruénigo. Parrogquia de San Juan
Bautista. (Foto Carlos Becerril)

Fig. 14 Arguedas. Parroguia de San Esteban.
{Foto Carlos Becerril)

que recibieron la seccién de los nervios, mds
triangular en los afios iniciales del siglo X VI,
por influjo gético, aprecidndose una evolucién
hacia la forma trapezoidal, con molduras mix-
tilfneas, cOncavo-convexas que embellecen los
disefios estrellados. En la omamentacién de
las bévedas también tuvieron un papel desta-
cado las claves, decoradas con motivos varia-
dos, siendo de mayor tamaiio la central que las
secundarias. De entre todas ellas destacan los
florones de madera policromada, de disposi-
cién circular, formados por follajes de flores y
ramas entrecruzadas y enlazadas, decoracion
gue aunque usual en las obras tudelanas
emprendidas en la segunda mitad del siglo
XVI, tan sélo se han conservado las de la igle-
sia del monasterio de Tulebras, de las que
penden las armas del promotor don Hernando
de Aragén, y las del hospital de Nuestra
Sefiora de Gracia de Tudela (Fig. 12).

Los edificios adoptaron al exterior la
forma de blogues prisméticos uniformes, en
los que se imipuso la horizontalidad, con un
predominio del muro sobre el vano, sin acu-
sarse de forma definida la distribucién inte-
rior, si bien a veces se reflejan los tramos a
través de los contrafuertes que articutan verti-
calmente los pardmetros (Fig. 13), sobresa-
fiendo tan sélo el dbside, al este, y como ele-
mentos disonantes las torres, mds altas, y las
sacristfas y capillas adosadas, generalmente
de menor altura (Fig. 14). Una de las caracte-
risticas que se repite en los edificios estudia-
dos, es la presencia de un rafe o alero de ladri-
lo que remata el templo a la altura del tejado,
recibiendo un tratamiento variado en atencién
a Ja disposicién del tadrillo o la rejola que
forma labores geométricas de herencia mudé-
jar", bien con una decoracién de pisones, for-
mados por ladrillos de diferentes tamafios
apilados en disminucién, empleada en las
parroquiales de Monteagudo y Valtierra entre
otras, o hiladas superpuestas de dentellones o
esquinilias, con ladrillos colocados en esqui-
na, presentes en los templos de Cortes,
Fontellas, parroquial de Arguedas, e iglesias
tudelanas del antiguo convento de dominicos
y del hospital de Nuestra Sefiora de Gracia, y
labores en zig-zag que fueron aplicadas a la
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Fig. 15 Arguedas. Parroquia de San Esteban. Exterior. (Foto Carlos Becerril)

Fig. 16 Arguedas. Parroguia de San Esteban.
Portada interior. (Foto Carlos Becerril)

parroguial de Ablitas e iglesia del convento de
minimos de Cascante. En otros casos, ¢l peri-
metro superior de la iglesia queda recorrido
por una galeria de arquillos doblados, como
es propie del ambiente arquitectdnico domi-
nante en el Valle Medio del Ebro, al que per-
tenece la Ribera Tudelana, como podemos
apreciar en la iglesia del antiguo hospital de
Tudela, en la parroguial de Arguedas (Fig. 15)
y en la basilica de Nuestra Sefiora del Yugo de la
misma localidad, contrarrestando de este modo
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la sobriedad arquitecténica de los muros de
ladrillo, paramentos que a veces también son
decorados con redes de rombos.

Por su parte, la fachada principal no tuvo
un tratamiento especial en la arquitectura de
nuestra merindad, a diferencia de otras zonas
de la geograffa navarra, quedando dnicamente
diferenciada del resto de las fachadas por la
portada que acoge, generalmente ubicada en
el oeste, y que fue realizada con el mismo
material empleado que en el resto de la fabri-
<a, esto ¢s, en ladrillo. Uno de los ejemplares
gue ha llegado mis o menos en su forma ori-
ginaria hasta nosotros es la portada meridional
de la parroquial de Arguedas, realizada entre
los aiios 60 y 70 del Quinientos bajo la direc-
cién del maestro Juan de Ancheta. Sigue el
esquema de arco de triunfo®, formado por un
arco de medio punto enmarcado entre pilastras
y rematado por frontdén triangular, a la manera
del modelo recogido por Diego de Sagredo en
sus Medidas del Romano para la sepuliura del
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Fig. 17 Valtierra. Parroguia de Santa Maria. Sacristia. {Foto Carlos Becerril)

obispo burgalés Rodriguez de Fonseca®, y en
la que se dispone una decoraci6n de tipo rena-
cenlista con pulti y angelotes, junto a un busto
del Padre Bterno (Fig. 16).

OTRAS TIPOLOGIAS ANEXAS
A 1,0S TEMPLOS: LAS SACRISTIAS Y

LAS TORRES

La sacristia fue otra de las tipologfas,
anexa a los templos, que en el Quinientos
navarro alcanzd un gran desarrollo, Presenta
unas caracteristicas concretas y comunes que
obedecian a unos usos y funciones especifi-
cos, de las que se hizo eco San Carlos
Borromeo en sus Instructiones Fabricae et
Supellectilis Ecclesiasticae (1577), y que eran
fundamentalmente guardar el ajuar de culto,
ademds de ser la estancia donde los ministros
sagrados se revisten para la celebracidn de los
divinos oficios". Las sacristfas de las parro-
quiales edificadas a lo largo del Quinientos en

la Ribera Tudelana son, por lo general, de
pequeias dimensiones y de planta rectangu-
lar, si bien hay casos en los gue incluso ocu-
pan dos tramos, caso de las parroguiales de
Valtierra y Ablitas, con pequefias ventanas
que iluminan el interior, si bien alguna de
ellas contaba con dos pisos, como la de la
parroquial de Cascante, sirviendo el superior
de vivienda para el vicario. La ubicacién de
estas estancias es variada, siendo la mas fre-
cuente junto a la cabecera, al iguval que acon-
tecié en el resto de la geografia navarra en
este periodo cronoldgico, adosadas por el
lado de Ja Epifstola, por ejemplo en las parro-
quiales de Arguedas, Ablitas, y San Miguel de
Corella, y en el lateral del Evangelio, en la
iglesia de Valtierra y 1a del antiguo convento
de dominicos de Tudela, Por lo que respecta a
la cubricién empleada en estas sacristias, se
utilizé el mismo tipo de béveda que el volte-
ado en el resto del edificio, es decir, la cruce-
ria estrellada, de disefios variados y comple-
jos y con las claves decoradas, como pode-
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Fig. 18 Cortes. Parroquia de San Junan
Bautista. Torre. (Foto Carlos Becerril)

mos seguir observando hoy en dfa en las
parroquiales de Valtierra (Fig. 17), Arguedas,
Ablitas y San Miguel de Corella, que son los
ctatro Gnicos ejemiplares de sacristias parro-
guiales edificadas en el sigle XVI en la
Merindad de Tudela que han llegado hasta
nosotros sin apenas modificaciones. Pero no
fue hasta finales del Quinientos cuando los
templos navarros més destacados se enrique
cieron con sacristias a gran escala, siendo desta-
cables en el panorama regional las pertenecien-
tes a los monasterios cistercienses de Fitero y La
Oliva, reformadas en los siglos del Barroco.

Asismimo, la torre, es otra de 1as tipologi-
as sumamente interesante en el panorama
arquitecidnico de la Merindad de Tudela, pues
un alto porcentaje de ellas se erigieron en este
momento, bien por motivos de prestigio, de
seguridad, estéticos, o de caricter Jitdrgico®,
llegando incluso a ser empleadas como conju-
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ratorio o como sopotte de los relojes mecant-
cos. Sin embargo, la mayor parte de las torres
edificadas en el siglo XVI en la merindad
tudelana sufrieron modificaciones posterio-
res, sobre todo en los chapiteles y en los siglos
del Barroco. Estas torres no se encuentran
arguiteciOnicamente incorporadas al edificio
de la iglesia, sino que muestran su factura
desde 1a base hasta al cispide como un edifi-
cio independiente, siendo un afiadido a la
iglesia, si bien el acceso al interior de las mis-
mas se realiza a través del templo, a excep-
cién del caso de la iglesia de San Juan
Bautista de Cintruénigo. Su emplazamiento
varfa, aunque en general se localizan a los
pies del temple, bien vnidas al dltimo tramo
de la nave por el lado meridional —Nuestra
Sefiora de la Asuncién de Cascanle,
Monteagudo, Arguedas, Mélida- o por el lado
del Evangelio —Ablitas, Valtierra, Cortes (Fig.
18)-, mas en ningin caso totalmente exentas.
Las torres sc levantaron mayorifariamente con
ladritlo, si bien se elevan sobre un basamento
de piedra sillar visible al exterior, como las de
las parroquiales de Arguedas y Valtierra, aun-
que también contamos con ejemplares levan-
tados sélo con piedra, tipologia mds propia de
la Zona Media y de la Montafia de Navarra,

Fig. 19 Mélida. Parrogquia de la Asuncion.
Torre. (Foto Carlos Becerril)
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como la torre de la iglesia de Mélida, o las
modificadas en el Barroco de las parroquiales
de Cascante y Ablitas.

El modelo de torre mds repetido presenta
planta cuadrada cuyo fuste queda dividido en
un mimero indeterminado de cuerpos, por lo
general de dos a cuatro, el Gitimo de los cua-
les remata en el de campanas, donde se abren
arcos dobles, y al que habitualmente se super-
pone un chapitel cubierto con hoja de plomo.
A este tipo pertenecen las torres de las parro-
quiales de Vallierra, Mélida y monasterio de
Fitero, donde a su vez los cuerpos van dismi-
noyendo de superficie. En general los cuerpos
inferiores son cerrados, de paramentos lisos,
rompiéndose la monotonia en algunos por los
escasos vanos que iluminan Ia escalera, cuer-
pos que contrastan con tos superiores y con el
de campanas, en el que se abren los vanos de
las mismas, y donde se presta un mayor inte-
rés compositivo y decorativo —gotizante,
mudéiar y clasicista- de acuerdo con Ia época
en que se levantaron y las influencias estilisti-
cas que recibieron. Destacamos como ejemplo
de decoracién renacentista las placas geomé-
{ricas de tradicién manierista del segundo y
tercer cuerpo de la torre del monasterio de
Fitero, y las pirdmides con bolas colocadas en
las esquinas del cuerpo de campanas de la
torre de la parroquial de Mélida (Fig. 19), de
claro influjo escurialense. Pero sobre todo son
tipicas en la Ribera tudelana las torres que
dejan ver el inflyjo de Ia tradicion mudéjar, en
el uso de una decoracién de tipo geoméirico
realizado en ladrillo, como es buen ejemplo de
ello la torre de la iglesia de San Blas de
Ribaforada, cuyo fuste queda recorrido por
una hilera con esquinillas en linea, a la que
sucede una banda de rombos, y una galesfa de
arquillos ciegos apuntados,

MATERIALES

Los condicionantes geogrificos defermi-
naron que la mayor parte de los edificios reli-
giosos erigidos en la Ribera de Tudela se
levantasen empleando conmo materia prima el
ladrillo, dada la escasez y mala calidad de la

piedra existente en el Valle Medio del Ebro®,
ya que la mayor parte de ella es de tipo are-
nisca y caliza ficilmente erosionable por la
accidn del agua, situacion que contrasta con el
drea septentrional de Navarra donde las nume-
rosas canferas existentes hicieron comin el
empleo del material pétreo, cortado en siliares
mds o menos regulares. Tan s6lo las parro-
quiales de Cintruénigo, Cascante, y las nuevas
empresas arquitecténicas acometidas en el
Monasterio de Fitero y La Oliva, optaron por
el uso de ia piedra en su conjunto, ya que el
material pétreo era empleado sélamente en los
cimientos y en las partes bajas de los muros.

De hecho, el labrillo o 1a rejola ha sido el
material tipico de construccién utilizado en la
cuenca del Ebro¥, dentro de la que se incluye
la Ribera Tudelana, no sélo por factores geo-
grificos, sino también por la facilidad para
obtenerlo mediante su coccién en hornoes, su
tradicional wso por herencia hispanomusul-
mana y mudéjar, y el abaratamiento en los
gastos de la obra respecto a la piedra que
escasea, por lo que su empleo permite definir
una arquitectura del Valle Medio ¢l Ebro,
comitin tanto a Zaragoza como a la zona meri-
dional Navarra, y también a ia Rioja Baja. Las
dimensiones de los ladrillos variaban segin
las zonas, por lo que existian tamaiios norma-
lizados para cada poblacion con el fin de evi-
tar los problemas a que dafa lugar la mezcla
de diferentes medidas de ladrillos. Esta diver-
sidad provocd que en los contratos de fabrica-
cidn y abastecimiento de este material en el
Quinientos se introdujese una férmula advir-
tiendo que los ladrillos fuesen dei motde o de
la marca o patron de vn lugar concreto®. En el
siglo XVI se consfruyeron en la Ribera de
Navarra empleando el ladritlo, superpuesto
generalmente a un basamento de sillerfa, las
parroquiales de Monteagudo, Cories,
Fontellas, Arguedas, Ablitas, vy fas iglesias
tudelanas de los dominicos y el hospital de
Nuestra Seiiora de Gracia, entre otras.
Asimismo se levantaron en ladrillo construc-
ciones de menor entidad como las ermitas,
caso de la basilica de Nuestra Seiiora del
Yugo de Arguedas, ampliada en los siglos del
Barroco con este mismo material, o la
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desaparecida basilica de Nuestra Sefiora del
Camino de Monteagudo. También se utilizd
el ladrillo en edificios construidos en silleria,
para los cascos de las bovedas de cruceiia, y
aparece a veces combinado con cajas de
mamposteria, como era habitual en los para-
mentos de las iglesias conventuales. Con fre-
cuencia se recoge en los condicionados de
obras que los muros debfan erigirse signiendo
el modelo de fapia valenciana, que era aquel
que empleaba en su construceidn ladrillo, cal
y cosfra, como se dispuso en la contratacién
del convento de Nuestra Seiiora de la Victoria
de Cascante, un tipo de adobe muy utilizado
asimismo en los edificios zaragozanos®,

También la tradicién mudéjar tuvo mucho
que ver en la aplicacion del yeso en las cons-
trucciones erigidas a lo largo del XVI en fa
Merindad de Tudela, donde fue utilizado
tanto para revocar {os muros como para unir
tos ladrillos, si bien el aljez sobre todo desta-
¢ en el 4mbito de la ornamentacién, por su
facilidad de modelado y poco peso. No obs-
tante, otra de las caracterfsticas propias de la
arquitectura  religiosa  tudelana  del
Quinientos, extensible al Valle Medio del
Ebro, es el uso de la decoracién de yeserias,
dando lugar a conjuntos que por su especta-
cidaridad merecen figurar junto a los mds
representativos de la arquitectura renacentista
espaiiola, como los castellanos o los aragone-
ses. Hsta decoracidn se localiza en los capite-
les, las ménsulas, sobre los entablamentos
corridos que rematan los muros a la altora del
arranque de tos arcos y bovedas, en el frente de
los coros, asf como en el molduraje de los
arcos, en los marcos de los vanos, en las claves
de las bdvedas, y a veces en la embocadura de
las capillas hornacinas. Destacan por su deco-
racion las ménsulas de la parroquial de Ablitas
(Fig. 20) que se organizan como verdaderas
arquitecturas renacentistas, las de la parroquial
de Arguedas que acogen hermes manieristas, las
de Monteagudo en las que se intercatan bustos
humanos de gran expresividad (Fig. 21), y las de
Valtierra de una variada escultura en altorrelieve
donde el programa religioso y el profanc con un
sentido moralizador se complementan.
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Fig. 20 Ablitas. Parroquia de Santa Maria
Magdalena. Ménsula. (Foto Carlos Becerril)

Fig. 21 Monteagudo. Parroquia de Santa
Maria Magdalena. Ménsula. (Fote Carlos
Becerril}

Finalmente, la madera o fusta también fue
un material imprescindible en las construc-
ciones religiosas acometidas en el Quinientos
en la Merindad de Tudela, sobre todo la de
pino, ya que se utiliz6 tanto como pilotes para
cimentar, en andamios, cimbras para los mar-
cos de vanos y puertas, canceles, balaustradas
de escaleras, coros y torres, claves o florones
pintados y dorados, rafes, soleras y las arma-
duras de las cubiertas,
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LOS PROMOTORES

La variada y numerosa produccidn arqui-
tecténica de cardcter religioso acometida en
el siglo XVI en la Ribera de Navara no se
hubiese podido llevar a cabo sin los generosos
donativos de los diversos conitentes y patro-
nos que hicieron posible la construccién o
remodelacién de la catedral, parroquias, capi-
llas de patronato, conventos y cofradias, hos-
pitales, y ayuntamientos, entre los que sobre-
salen la nobleza y la Iglesia, ademds de los
concejos y las cofradias. La mayor parte de
los edificios que son objeto de estadio perte-
necen al llamado patronato honorifico, que
prevé para los que lo disfrutan preferencias,
precedencias en la incensacién, paz, ofrendas,
el uso de los escudos nobiliarios en los reta-
blos, paredes, claves de las bivedas de las
iglesias, el derecho de sepultura y el de pre-
sentacion de cargos eclesidsticos.

Miembros de las altas jerarquias eclesids-
licas desempefiaron un papel relevante en el
desarrollo de la arquitectura navarra del
Quinientos, entre los que sobresale don Pedro
Villalén de Calcena, familiar del papa Julio
I1, el gran mecenas que tuvo a su servicio a
Miguel Augel, Rafael y Bramante. Vilialén,
como dedn de la catedral de Tudela (1507-
1538), promociond ta reedificacién y amplia-
cién del palacio Decanal®, la capilla de San
Pedro de la colegial tudelana {1545), y la
sillerfa de coro de este dltimo templo™,
Asimismo, doi Marco Miguel Garcez, cand-
nigo de la catedral de Tarazona y vicario de la
basilica det Romero de Cascante, encargd en
1505 la edificacién de la capilla de San
Marcos en el referido templo cascantino,
reservandose et derecho de sepultora para los
miembros de su familia. Otro ejemplo de pro-
mocién artistica lo componen los canénigos
turiasonenses  don  Garcia Herndndez
Carrascén, cuya intervencién intuimos detrds
de las primeras obras acometidas en 1a nueva
igtesia parroquial de Cintruénigo (1510-
1520)%, de la que era abad, como lo estuvo
mds tarde en el encargo en 1525 a Pedro de
Aponte del retablo mayor para dicho tem-
plo®, y don Martin de Mezquita, quien entre

1570 y 1579 promovid la dotacién artistica de
Ia capilla de San Martin de la colegial de
Sania Marfa de Tudela®. También resaiiamos
la actuacion de don Luis Emiquez Cervantes
de Navarra, prior de Berlanga de Duero
(Soria), a quien debemos en 1593 la funda-
cién y dotacién de una de las capillas de
patronato mds relevante de las edificadas en
los templos de la Ribera del Ebro a lo largo
del Quinientos, la que instituyd come lugar
de enterramiento para los miembros de su
linaje en la iglesia del convenio de Nuestra
Sefiora de ia Victoria de Cascante. Por su
parte, don Hernando de Aragén y Gurrea,
(1498-1575), arzobispo de Zaragoza y visita-
dor general del Cister, fue uno de los mecenas
mas descollantes de todo el siglo XVI arago-
nés* al que también encontramos en la Ribera
de Navarra financiando entre los afios 40 y 60
la cubricidn de la reconstruccidn de la cubier-
ta del monasterio cisterciense de Santa Marfa
de la Caridad de Tulebras®. Igualmente, los
abades cistercienses fray Martin de Egiiés 'y
11, y fray Marcos de Villalba promovieron la
edificacidn del claustre del monasterio de
Fitere®, una de las joyas de la arquitectura
renacentista navarra.

También se distinguieron en esta labor de
promocién artistica destacados personajes del
estamento nobiliario, quienes buscaban en el
arte, la fama, el prestigio y la perpetuidad tras
la muerte. De hecho, la mayor parte de la
nobleza adquirié capillas de enterramiento,
firmandose escrituras de patronato tanto para
las pertenecientes a iglesias parroquiales
como las conventfuales o monacales™, siendo
buen ejemplo de ello 1a iglesia del convento
de miimos de Cascante®, quedando la mayor
parte de las veces obligados a dotarlas de
altar, retablo, reja frontal, ademds de los obje-
tos necesarios para el servicio del cuito divi-
no, como cilices y casullas. Un caso excep-
cional de promocion nobiliaria lo constituye
el tudelano don Miguet de Eza y Veraiz, caba-
llero de la orden de Alcdntara, quien poseia
una rica biblioteca compuesta en su mayoria
por autores cldsicos y humanistas, ademas de
una interesante coleccion de cuadros flamen-
cos, gracias a cuya generosidad se construyo
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la iglesia del hospital de Nuestra Sefiora de
Gracia de Tudela, donde todavia hoy descan-
san sus restos®,

LOS MAESTROS DE OBRAS

La ejecucion material de los templos ribe-
ros corrié a cargo de numerosos maestros
navarros, como Martin de Arriba, Martin de
Gaztelu, que redacté los contratos de varias
parroquiales tudelanas, y Pedro Verges, bajo
cuya direccion se acometié el hospital de
Nuestra Sefiora de Gracia de Tudela, junto a
otros fordneos, como los vascos Juan de
Ancheta, al que se debe la edificacion de la
parroquial de Arguedas, Juan Pérez de
Rotache, participe de la ereccién de parro-
quial de Valtierra, v Fuan de San Juan, los ara-
goneses y riojanos Alonso Gonzélez y Juan
Sanz de Tudelilla, que trabajaron en la parro-
quial de Cascante, los trasmeranos Juan de
Nates Naveda, Juan de Naveda y Juan
Gonzdlez de Sisniega, al Irente de Ia fibrica
del sobreclaustro de Fitero, e incluso france-
ses, como Guiillaume Brimbeuf, activo en
Ablitas, guienes con sus proyectos contribuye-
ron al enriquecimiento del panorama arquitec-
ténico renacentista tudelano. Estos artifices
rara vez fueron denominados en el Quinientos
con el apelativo propiamente dicho de arqui-
tecto, ya que normalmente se les denomind
maestro de canterfa si trabajaban la piedra, y
maesiro de obras v obrero de villa si levanta-
ban edificios en ladrillo, al igual que ocurrié
en e} resto del territorio espafiol.

El maestro de obra, principal responsable
de la fibrica, alcanz6é una mayor preparacién
técnica que inclufa la faceta de tracista, por lo
que fue una figura cada vez mds alejada de la
consfruccidn, cuya direccién quedd en manos
del aparejador. Es mds, la contratacion simul-
tdnea de diferentes obras por parle de los
maestros los llevé a convertirse en wna espe-
cie de empresarios, ya que no se ocuparon
directamente de las mismas, sino que las visi-
taban cada cierto tiempo para comprobar que
todo marchaba segtin lo previsto. Muy signi-
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ficativo es al respecto el ejemplo del maestro
Juan de Ancheta, quien en la década de los 60
tenfa contratadas a la vez la construccién de
las iglesias parroquiales de Arguedas, Peralta,
Gallur (Zaragoza), y ciertas obras en el
monasterio de San Salvador de Leire.

Los albafiiles, yeseros y carpinteros no
ejercian su profesién libremente, sino que
actuaban y defendian sus intereses desde la
estructura gremial, en fa que habfa tres cate-
gorias claramente diferenciadas, aprendices,
oficiales y maestros. Asi lo prueban sus orde-
nanzas, referentes a las prohibiciones impues-
tas a aquellos que ejercian el oficio sin estar
examinados, a los que participaban en obras
ajenas a su profesién, o a las medidas toma-
das ante ingerencias de titulados fordneos,
entre otras. El objeto principal de esta regla-
mentacion era velar por la preparacién de los
maestros, para lo cual era imprescindible
someterse & un aprendizaje, tras el cual se
obtenia el grado de oficial, desde el que se
podia optar a un examen tedrico-practico rea-
lizado por un tribunal de maestros. En caso de
superar el examen, el maestro quedaba facul-
tado para abrir un taller, contratar obras de un
modo independiente, y firmarse con aprendi-
ces para enseiiarles el oficio, realidad que
recogen las ordenanzas tudelanas de albafii-
les, yeseros y carpinteros, pertenecientes a Ia
cofradia de San José, de 1558 y 1597%,

Cuando una persona querfa aprender el
oficio, entraba al servicio de un maestro en
calidad de mozo y aprendiz firmando un con-
trato de aprendizaje. En dicha escritura nota-
rial se detallaba la identidad del maestro y la
del aprendiz, asf como la edad del muchacho
y su procedencia, la duracién del servicio y el
arte que pretendia aprender, y fos derechos y
obligaciones de ambas partes confratantes.
Gran parte de los jévenes que firmaron con-
tratos de aprendizaje en campo de 1a atbaiiile-
rfa, con edades comprendidas entre los doce y
veinte ailos, prodecian de las diferentes loca-
lidades de la Ribera navarra, destacando por
su mayor mimero los residentes en Tudela, si
bien son muy elevadas las cifras de los apren-
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dices de origen guipuzcoano, ademds de los
aragoneses y castellanos.

Eil muchacho se comprometia a servir bien
y lealmente al maestro cumpliendo el plazo
fijado de formacién que oscilaba entre los tres
y cinco afios, y a no fugarse, ausentarse, ni
llevarse objetos. Por su parte, el maestro debia
acoger al aprendiz en su casa, ccupéndose de
su manutencién que inclufa comida, bebida,
vestido y calzado, obligdndose ademds & com-
prarle un fraje nuevo al finalizar su forma-
cién®. Sin embargo, la asociacién profesional
que reflejan los albafiiles y yeseros no se
manifiesta en la existencia de va gremio de
canteros en Navarra, como ocurre en el resto
de la Espaiia del XVI, ya que los contratos
s6lo eran necesarios fuera de la estructura
familiar. En Ia mayoria de los casos el apren-
dizaje se realizaba dentro de la propia familia,
y por tanto de la cuadrilla. La legalizacién del
acuerdo entre maestro y aprendiz significaba
que no existia ningdn tipo de relacién entre
ambas partes. Hsfas actuaciones profesionales
estuvieron marcadas y determinadas por los
vinculos paternales, fraternales, y matrimonia-
les, siendo la endogamia profesional un com-
portandento caracierfstico en los artifices
navarros, al igual que ocurre con el resto de
los canteros del ferritorio  peninsular.
Asimismo, no existi6 ningtin tipo de examen o
prueba que capacitase a los oficiales canteros
como maestros, sino que tras haber alcanzado
un alto grado de cualificacién bajo las drdenes
de un maestro, el cantero se independizaba,

La formacién recibida en el taller, emi-
nentemente prictica, se podia completar con
otra de cardcter tedrico en la que {enia gran
peso el estudio de fos tratados de arquitectu-
ra, que no fueron entendidos en un primer
momento como un medio para el enrigueci-
miento intelectual, sino mds bien como un
mere repertorio de imdgenes en los que
copiar las distintas soluciones del nuevo len-
guaje renacentista, como los érdenes clasicos,
a lo que debemos sumar los grabados y
estampas que los maestros adquirfan. Sin
embargo, la mayor parte de los maestros, for-

mados a pie de obra, eran conocedores de los
problemas técnicos mds arduos del oficio gra-
cias a la transmisién oral, pues habia un alto
indice de analfabetismo, por lo que era impo-
sible que estos artifices iletrados pudieran
estar al dfa de las novedades artfsticas que
desde el siglo XV se difundieron desde Ttalia
por toda la geograffa europea, por lo que en
gran medida fueron los responsables de la
permanencia en el Quinientos de esa arqui-
tectura de herencia tardogética que predomi-
né en los lngares periféricos del territorio
espaiiol. Las referencias a los libros de arqui-
tectura y sobre la construccion que tuvieron
los maestros de nuestro Renacimiento supo-
nen un porcentaje minimo si se compara con
el ntimero total de artifices que trabajaron en
la Ribera tudelana. Algunos de los ejemplares
manejados fueron el De Architectura de
Vitruvio, los tratados de Serlio®, Vignola y
Pedro Cataneo®™, que evidencian un claro pre-
dominio de la tratadistica cldsica, preferente-
mente italiana, a lo que debemos sumar las
Medidas del Romano de Diego de Sagredo®,
texto espaiio] considerado como el mds
importante del momento en lo que a materia
arquitectonica se refiere. Ademds de los libros
de aquitectura, los artifices mangjaron textos
de materias afines, cuyo dominio resuitaba
beneficioso para el gjercicio de su profesién,
como las matemdticas, la geometiia y la arit-
mética®, y libros de formacién humanistica,
destacando por su ndmero los de temdtica his-
térica y religiosa, indice de los gustos y del
ambiente de religiosidad del momento.

Otro de los elementos que definié el esta-
tus profesional del artifice renacentista, ade-
mis del conocimiento de la teorfa arquitectd-
nica, fue su formacién en el disefio. De hecho,
la capacidad del arquitecto para realizar tra-
zas fue una de las caracteristicas fundamenta-
les que fe diferencié a partir del Renacimiento
de! maestro de canterfa y albafiilerfa tradicio-
nal. De acuerdo con los postulados albertia-
nos, los arquitectos fueron los encargados de
disefiar y crear las frazas y dirigir las obras,
pero no ejecutarlas directamente, cambio que
se introdujo en Espaiia en el dltimo tercio del
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Fig. 22 Traza original de la cabecera y pri-

mer tramo de la iglesia del monasterio de
Samta Maria de la Caridad de Tulebras
(1563). APT.

siglo XVI de la mano de Juan Bautista de
Toledo y Juan de Herrera®, En nuesiro caso, el
maestro que ejecutaba los planos no tomaba
necesariamente a su cargo la gjecucion de ia
fibrica, ya que los promotores de los edificios
requerfan a los maestros de mayor habilidad y
pericia, tanto de la propia region como forfine-
0s, el disefio del proyecto arguitecténico, que
mds tarde remataba otro maestro de obras.

Asi, en las localidades riberas dependien-
tes de ia dideesis de Pamplona fue el veedor
de obras del obispado el responsable de con-
feccionar las trazas de los edificios religiosos,
tal y como referfan las Constituciones
Sinodales de 1591%, dibujo conforme a los
cuales los maestros debfan edificar las obras
que remataban. Por el confrario, son menos
frecuentes los ejemplos en los que un mismo
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artifice contrata una obra de acuerdo a un pro-
yecto diseiiado por él mismo, ya que Ia capa-
cidad de dibujar la adquirieron tan sélo unos
pocos maestros privilegiados™. Entre las
numerosas trazas que hemos hallado en los
archivos predominan por su niimero las plan-
tas de edificios, como las dos trazas que se
realizaron a mediados de los aitos 60 de la
iglesia parroquial de Cintruénigo”, y las que
dibujan cubriciones estrelladas, que obedecen
en st mayoria a un diseiio de herencia tardo-
gética, a cuyo grupo pertenecen las dos trazas
propuestas para la edificacién de la capilla
mayor del convento de la Victoria de
Cascante™, el dibujo de ta cubricién de la cabe-
cera y tramo siguiente de la nave de Ia iglesia
del monasterio de Tulebras™ (Fig. 22} y sala
capitular de dicho complejo conventual™, y el
modelo de la béveda de la capilla de los her-
manos Ruiz en el templo de San Juan de
Tudela”, entre otras. Dichos dibujos estdn en la
linea de las plantas y bévedas del manuscrito
de Rodrigo Gil de Hontafién, normalmente sin
referencias a escala de medicién y realizadas
con la ayuda de compds, regla y escuadra,
herramientas comunes en los inventarios de
bienes de maestros de cierta categoria profe-
sional. Sin embargo, una excepcion es el rafe
que dibujé el riojano Juan Sanz de Tudelilia en
1585 para Ia sobreportada de la iglesia parro-
quial de Cascante, traza de cardcter arquitectd-
nice-gscultdrico gue denota el conocimiento

Fig, 23 Traza original del rafe en madera
para la portada de la parroguia de Nuestra
Seflora de la Asuncion de Cascante, por Juan
Sanz de Tudelilla (1585). APT.
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de este maestro del uso de los drdenes cldsicos
y un dominio del lenguaje artistico renacentis-
ta’ (Fig. 23). Asimismo, otro de los docu-
mentos graficos que merecen especial aten-
cién por la calidad y minuciosidad de su dise-
fio es la vista de conjunto de Monteagudo™
(Fig. 24), que atribuimos al veedor de obras
del obispado de Pamplona, Juan de Villarreal,
con su iglesia parroguial en el centro, vista en
perspectiva, y rodeada del resto de las casas

Fig. 24 Traza original de la villa de
Monteagudo {c. 1577). AM Tudela. Archivo
del Marquesado de San Adridn,

NOTAS

! g presente artfculo constituye una sfntesis
del objeto de estudio de nuestra tesis doc-
toral, centrado en la arquitectura religiosa
del Quinientos en la Ribera de Navaira,
dirigida por la doctora Marfa Concepeion
Garcfa Gainza, y defendida en la
Universidad de Navarra en 2003. Véase
una breve resefia en TARIFA CASTILLA, M.J.,
“La arquitectura religiosa del siglo XVIen
la Merindad de Tudela (Navarra)”, Revista
Internacional de Estudios Vascos, t. 48-2,
San Sebastidn, 2003, pp. 877-878.

2 El estadio més completo de sintesis sobre

del pueblo, algunas cupuladas, y presidido
todo ello por el castillo de los sefiores de la
villa de disefio centralizado que emerge sobre
la roca, Salvo pequeiias excepeiones, ninguno
de nuestros artifices superé su perienencia a
clase media artesanal, ya que su trabajo era
considerado algo manual y mecénico. Los
escasos arquitectos entendidos en sentido
vitroviano, que disfrutaron de una alta consi-
deracién social sobre todo a raiz de la obra de
El Escorial, con su valoracion de la capacidad
intelectual y de la individualidad de los artifi-
ces, fue inapreciable en el dmbito de la cons-
truccion navarra del siglo XVL Las fuertes
Jimitaciones de la estructura laboral, la frigil
capacidad econdémica de los artifices navarros
y sus graves deficiencias culturales no eran
coyunturas ficiles de salvar, lo mismo que la
tradicién constructiva y todo el sistema de con-
dicionantes que rodeaban esta actividad edili-
cia. Todo ello motivé qgue la incorporacién de
los elementos del arte renacentista en la
Merindad de Tudela, ¥ por extensién al resto
de Ia comunidad navamra, fuese, como en el
resto del interior de la Moenarquia Hispénica,
tardia, progresiva, impura, no siendo extrafio
que en un mismo edificio se diesen cita tipolo-
gias tardogdticas, materiales y ritmos compo-
sitivos mudéjares, junto a esguemas arquitec-
tonicos y decoraciones renacentistas.

la arquitectura religiosa navara en el siglo
XVI es el de EcHEvERrRfA Godi, PL., v
FErNANDEZ GRrACIA, R., “Arquitectura reli-
giosa de los siglos XV1 al XVIIi en Navarra”,
en fhaiak eta Haranak, Guia del patrimonio
histérico-artistico-paisajistico, t. 8, San
Sebastian, Etor, 1991, pp. 175-198. Este ta-
bajo fue tomado como punto de referencia
por RouzAauT SuBRA, M., "Grandes iglesias
del siglo XVI”, en El Arte en Navarra, 1. Del
arte prehistorico al Romdnico, Gdtico y
Renacimiento, Pamplona, Diario de Navara,
1994, pp. 257-272.
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3 Enel caso del aite de la Ribera tudelana

véase GARciA Gamza, M.C., HErRepia
Moreng, M.C., Rivas CARMONA, 1., Y ORBE
Swvarte, M., Cardloge Monumental de
Navarra, 1. Merindad de Tadela, Pamplona,
Institucidn Principe de Viana, 1980,

LACARRA DE MIGUEL, I.M., Historia del
reino de Navarra en la Edad Media,
Pamplona, Caja de Ahorros de Navarra,
2000, pp. 225-239.

De entre la numerosa bibliografia existenie
al respecto destacanios los siguientes estu-
dios: SUAREZ FERNANDEZ, L., Fernando el
Catdlico y Navarra: El proceso de incor-
poracion del reino a la Corona de Espaiia,
Madrid, Rialp, 1985. VAZQUEZ DbE
PRADA, V., “Congquista e incorporacién de
Navarra a Castilla”, Cuestiones de Historia
Moderna y Contempordnea de Navarra,
Pamplona, Eunsa, 1986, pp. 11-24. ForTiiN
Pérez DE Criza, L), FLorISTAN Inizcoz,
A, Y Vwrro IBAREz, 1., Historia de
Navarra, HI. Desde 1512 hasta nuestros
dias, Pamplona, Herder, 1989. FLORISTAN
Imizcoz, A., Historia de Navarra, I,
Pervivencia y Renacimiento (1521-1808),
Pamplona, Gobierno de Navarra, 1994,
LANDA EL Busto, L., Historia de Naverra:
una identidad forjada a traves de los siglos,
Pamplona, Gobierno de Navarra, 1999,

FrLorisTAn Tmizcoz, A., “Poblacién de
Navarra en el siglo XVI", Principe de
Viena (PV.), . XLIII, n® 165, Pamplona,
1982, pp. 221-231.

Sobre la situacién econdmica en Navaira
durante el gobierno de Carlos V véase
USUNARIZ GARAYOA, J.M., “Historiografia
en torno al reinado de Carlos V en
Navarra®, Il Congreso Mundial Vasco.
Congreso de Historia de Euskal Herria.
Tomo I, Seccién I, Edad Moderna y
Contempordnea, Vitoria, Gobierno Vasco,
1988, pp. 491-492,

Orta Rusio, E., “La Ribera tudelana bajo
los Austrias. Aproximacién a su estudio
socig-econdmico”, PV, t. XLII, n® 166-
167, Pamplona, 1982, pp. 723-867. Sobre
la actividad agricola, ganadera, industrial y
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10

11

12

i3

comercial de 1a Ribera de Navarra véase
también FLORISTAN SAMANES, A., La Ribera
tudelana de Navarra, Zaragoza, Institucion
Principe de Viana, 1951, pp. 71-226,

En el caso de Cintiuénigo, el alto creci-
miento demogréfico de la villa obligd a sus
vecinos a erigir una nueva iglesia parroquial
para dar cabida a la numerosa feligresia,
construceidn de proporciones catedralicias
que tuvo lugar sobre el templo medieval
anterior. TARIFA CASTILLA, ML, La iglesia
parrequial de San Juan Bautista de
Cinfruénigo, Cintruénigo, Ayuntamiento de
Cintruénigo, 2004, pp. 29-67.

Un ejemplo muy significativo al respecto es
el de Cascante. A comienzos del Quinientos
la ocalidad tan sélo contaba con una parro-
quial, la iglesia de Santa Maifa, localizada
fuera de las murallas que protegian el pue-
blo, por lo que sus vecinos decidieron edifi-
car un nuevo templo en el interjor del recin-
to amurallado, FERNANDEZ Marco, 11,
Cascante, compendio de 2.000 afios de su
Historia (76 a.C.-1929 {.C.}, Bilbao,
Editorial Vizcaina, 1983, pp. 30-31.

A comienzos de ia década de los 50 del
siglo XVI los vecinos de Arguedas promo-
vieron la edificacién de su iglesia como la
parroquia recién construida en Valtierra,
principalmente por el deseo de poseer un
templo tan grande, digno y novedoso esti-
listicamente como el de aquel pueblo veci-
no. Archivo General de Navarra (AGN).
Tribunales Reales. Procesos. Sig. 065784,
fols. 5v-16.

La comunidad judia de Tudela era la més
numerosa de las que habitaban los territo-
rios navarros, ya que se habia aumentado
considerablemente con los judfos huidos
de Aragdn y Castilla, como consecuencia
de su expulsién por los Reyes Catdlicos.
También tuvieron gran peso las aljamas de
Cascante y Corella. Miroxgs Lozano, E.,
Los judios del reino de Navarra en la cri-
sis del siglo XV, Pamplona, Gobierno de
Navarra, 1999, pp. 140-14].

GARCIA-ARENAL, M., “Los moros de
Navarra en la Baja Edad Media”, Moros y
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14

15

16

17

18

19

judios en Navarra en la Baja Edad Media,
Madrid, Hiperién, 1984, p. 65.

FERNANDEZ MARrco, 11, “Santa Maria
Intramuros. Cascante”, Temas de Cultura
Popular (T.C.P.), n°. 344, Pamplona,
Diputacitén Foral de Navarra, pp. 3-4,

Tras la expulsion de los musulmanes de
Tudela, la mezquita fue sustituida por Ia
nueva iglesia parroguial de San Juan
Bautista fundada en 1517, edificindose
asimismo en este barrio de la moreria con-
ventos, como el de los dominicos. CASTRO
Avava, IR, Misceldnea Tudelana, Tudela,
Caja de Ahorros de Navarra, 1972, p. 23.
Taripa CasTiiLa, MJ, “Iglesias parro-
guiales de Tudela desaparecidas”, 2V, n®
234, Pamplona, 2005, pp. 14-135.

En esta localidad ribera la edificacién de 1a
nueva parroquial se hizo sobre la mezquita.
Orta Rusio, E., Murchante. La larga lucha
por su libertad, Tudela, Imprenta Castilla,
{988, pp. 33-34.

Bl trazado urbano en las localidades que
estuvieron varios siglos bajo el poder
musuimén es completamente irregular, con
calles siempre estrechas, formando reco-
dos, muchas de ellas sin salida por uno de
los lados, 0 que sirven de entrada a peque-
fios barrios, y otras calles que son verdade-
ros pasadizos cubiertos a trechos por
viviendas. TORRES BALBAS, L., “La Edad
Media”, en Reswmen histérico del
Urbanismo en Espaiia, Madrid, Instituto
de Estudios de Adminisiracion Local,
1968, pp. 79-80.

Ropricuez beE  CeBaLLes, A., “El
Renacimiento en Espaiia”, Jornadas
Nacionales sobre el Renacimiento

Espaiiol, PV, Angjo n°. 10, Pamplona,
1991, pp. 95-101.

Bl grutesco, o panel ormamental del romano,
es una combinacion de animales, vegetales y
hombres, en definitiva de seres gue se meta-
morfosean, que generalmente presenta una
disposicion a candelieri, es decir, simétrica
partiendo de un eje. FERNANDEZ GOMEZ, M.,
Los grutescos en la arquitectira espafiola
del Protorrenacimiento, Valencia,
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21
22

23

24

25

26

27

Generalitat Valenciana, 1985, CHASTEL, A.,
El gritesco, Madrid, Akal, 2000,

FERNANDEZ GRACIA, R., EI Monasterio de
Fitero. Arte y Arquitectura, Panorama, n°,
24, Pamplona, Gobiemo de Navarra 1997,
p. 31. Criapo MAWNAR, J., “Baltasar de
Arras (1536-1543) y la esculiura contenipo-
rénea en el drea del Moncayo”, Merindad
de Titdela, vol. 3, Tudela, 1993, pp. 80-81.

FERNANDEZ GRACIA, R., Op. cit,, p. 35.

CaSTRO ALAVA, L.R., Cuadernos de arte
navarro, a) Pintwra, Pamplona, Imprenta
Provincial, 1944. IBIDEM, Cuadernos de
arte navarre, b) Esculturq, Pamplona,
Diputacién Foral de Navarra, 1949,

Garcia Gamnza, M.C., “Relaciones entre
Aragén y Navarra en la escultura del siglo
XVI”, en La escultura del Renacimiento
en Aragon, Zaragoza, Museo e Instituto
de Humanidades Camédn Aznar, 1993, pp.
139-149,

Tudela pertenecid a la mitra de Tarazona
hasta 1783, afic ent que se cred la didcesis
de Tudela, con lo que la iglesia de Santa
Maria de Tudela se erigié en catedral.
FernAnDEZ, TA., Descripcion histérico-
geogrdfica de la ciudad de Tudela y de los
pueblos de su Merindad, 1787, pp. 35-42,

NETo, V., MoRaLES, AJ., ¥ CHECA, F,

Arquitectura del Renacimiento en Espafia,
1488-1599, Madrid, Citedra, 1989, p. 243.

RopriGuez G. bE CEBALLOS, A., “Liturgia y
configuracion del espacio en la arquitectura
espafiola y portuguesa a raiz del Concilio de
Trento”, Anuario del Departamento de
Historia y Teoria del Arte, t. 11, Madrid,
U.AM, 1991, pp. 43 y 49.

El arraigo de este modelo de herencia
medieval debemos buscarlo en el tradicio-
nalismo del estamento religioso y del pue-
blo, que vefan en esta solucion planimétri-
ca la mejor simbologia de Cristo crucifica-
do, tal y como expusieron Pietro Calaneo y
San Carlos Borromeo. Carango, P, L’
Architecitura. Libri otto, (Venecia, 1567),
Bolonia, Forni, 1982, pp. 74-76.
BorronEeo, C., nstructiones Fabricae et
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Supellectilis  Ecclesiasticae, México,
Universidad Nacional Auténoma, 1985,
libro I, cap. II, pp. 6-7,

28 RopRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A, “Arte reli-
gioso de los siglos XV y XV1”, en Historia
de la iglesia en Espaita, IH, 2° parte,
Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos,
1980, pp. 644-645.

29 paxo GRACIA, LL., “Las hallenkirchen espaiio-
Ias. Notas historiogrdficas”, Jornadas
Nacionales sobre el Renacimiento espaiiol, BV,
Anejon”, 10, Pamplona, 1991, pp. 241-256.

30 Tarta CASTILLA, MLY., La iglesia parro-
quial ..., pp. 93-101.

31 EcHEvErriA GoRI, PL., Y FERNANDEZ
Gracia, R., Op. cit,, p. 182.

32 San Carlos Borromeo aconsejaba que todas
las venianas, cualesquiera sean, protéjanse
con rejas de fierro, cuando se pueda, agre-
gada una obra de vidrio fransparente y no
pintada de ninguna parte, sino solamente
con la imagen del santo con cuyo nombre se
nobre la iglesia o capilla, a fin de que se
reciba mds claramente la luz para uso de
aquelia capilla o iglesia. BorRrOMED, C.,
Op. cit., libro I, cap. VIII, p. 14.

3 ALBERTI, L.B., De re aedificatoria o los
diez libros de architectura de Leonbatista
Alberti, traduzidos del laiin por Francisco
Lozano, alarife de la villa de Madrid a Ia
vista del texto foscano de Cosme de
Bartoli, académico florentino y con los
grabados de este, (Madrid, Alonso
Gonzdlez, 1582), Oviedo, Grificas
Summa, 1975, libro VII, cap. XIL, p. 220.

34 En las capitulas del condicionado de 1568,
de acuerdo al que se edificé 1a fabrica de la
iglesia, se establecia que las ventanas se
harfan redondas con sus molduras tornea-
das y puestas sus vidrieras de alabastro en
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RESUMEN

Durante el siglo XVI la Merindad de Tudela vivié una intensa actividad constructiva en
el que la arquitectura religiosa jugd un papel fundamental gracias a la ereccién de numero-
sas parroquias, junto a la remodelacidén o ampliacion de las existentes, en la que convivieron
y se mezclaron lenguajes artisticos de diversos periodos. El tardogético pervivié en las plan-
tas de disposicién longitudinal, y las omnipresentes bdvedas de cruceria estrellada, que no
dejaron paso a la introduccién de cubriciones cldsicas de raigambre italiana. El estilo rena-
centista se manifesté en la unificacién del espacio interior, en las formas de arcos y vanos de
medio punio, en ¢l uso de los drdenes clésicos, y en la decoracidn de grutescos, motivos
manieristas y clasicistas. Por ditimo la tradicion mudéjar quedd patente en el empleo del
tadrillo, tanto con una funcidén constructiva como omamental en los ateros y paramentos
exleriores, y el uso de excepcionales yeserfas al interior. Consecuentemente, la arquitectura
religiosa del siglo X VI erigida en la Merindad de Tudela, por su lenguaje formal y estructu-
ras arquitecténicas, los materiales empleados, los artifices que la acometieron, y fos promo-
tores que la financiaron, presenta las caracteristicas propias de la arquitectura del Valle
Medio del Ebro, de la gue forman parte las iglesias de 1a Ribera de Navarma.

105






