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Resumen

En este trabajo de investigacion se analizaran los diferentes factores
socioculturales que afectan en la construccion de la perspectiva de género en los nifios
de Educacion Primaria. Se compararan, ademas, dos sociedades, la espafiola y la
japonesa, con el fin de ampliar el margen de estudio y proporcionar una vision mas
completa del tema. Para ello, se pediré a nifios de un colegio de Espafia y otro de Japdn
que dibujen lo que consideran que es un “hombre” y una “mujer”, con el objetivo de
profundizar en los estereotipos de género que aparecen representados en el dibujo

infantil.

Palabras clave: género, perspectiva de género, dibujo infantil, estereotipos,

Espafia, Japon.

Abstract

In this research work we will analyze the different sociocultural factors that
affect the construction of the gender perspective in Primary School children. In addition,
two societies, the Spanish and the Japanese, will be compared in order to broaden the
scope of study and provide a more complete view of the subject. For this, children from
a school in Spain and another in Japan will be asked to draw what they consider to be a
"man” and a "woman", with the aim of delving into the gender stereotypes that are

represented in the children's drawing.

Key words: gender, gender perspective, children’s drawing, Stereotypes, Spain,

Japan.



1. INTRODUCCION
1.1. CONTEXTUALIZACION

El presente trabajo pertenece a la asignatura Trabajo de Fin de Grado, de la
Facultad de Educacion de la Universidad de Zaragoza, del afio académico 2017/18. Este
trabajo de investigacion se enmarca dentro de los estudios socioldgicos, en cuanto a su
pretension de argumentar como o de qué forma los diferentes aspectos de la sociedad
afectan en la perspectiva de género. Ademas, en base a esto, se compararan dos
culturales o sociedades, la espafiola y la japonesa, con el fin de aportar mas datos de
caracter sociocultural. De esta forma, el trabajo se enfocara hacia los estereotipos
asociados al género, desde el punto de vista de diferentes autores y en los dos paises,

viendo las similitudes y diferencias entre los mismos.

Este estudio sociologico se llevara a cabo a traves del analisis de la semiotica del
dibujo infantil, ya que los simbolos pueden ayudar a la comprension de la percepcion de
la realidad que tienen los nifios, mas concretamente en este caso, su vision del genero.
Para ello, previamente, se recogeran diferentes teorias en torno a la idea del género e
informacion sobre ambos paises, Espafia y Japdn, que ayudaran a la comprension del

contexto de dicho concepto.
1.2. JUSTIFICACION

La eleccion del tema de este trabajo se debe a mi interés personal sobre la
cuestion del género en todas sus dimensiones, identidad de género, perspectiva de
género y expresion de género. Por ello, he decidido centrarme en como se forma la
perspectiva de género en la infancia, partiendo del anlisis de los estereotipos sociales

gue encontramos en nuestro dia a dia.

Ademas, la razon de la eleccion del dibujo como instrumento de andlisis y
recogida de datos se debe a su ventaja como medio de expresion, por lo que es mas

sencillo ver las ideas transmitidas a través de los simbolos utilizados.

Por otra parte, la cultura japonesa siempre ha sido de mi interés y conozco
muchas facetas de su sociedad. Es por ello que he querido incluir a este pais, tan

diferente al nuestro, en este estudio sociolégico y comparar los resultados.



1.3. ESTRUCTURA

Este trabajo se estructura de la siguiente manera: tras los objetivos de la
investigacion y los datos de la metodologia, se encuentra el marco teérico, seguido de

los resultados del trabajo de campo, y finalmente de la discusidn y conclusiones.

En el marco tedrico nos encontramos con cuatro apartados que recogen la
informacidn y teorias necesarias para la realizacion de este estudio: en primer lugar se
hablard de la construccién social del género; en segundo lugar se profundizara en el
tema de los estereotipos; después se tratara la cuestion del traslado de los estereotipos a
la expresion plastica; finalmente se analizaran detalladamente los diferentes aspectos de

las culturas espafiola y japonesa que afectan a esta investigacion.

En el apartado de los resultados del trabajo de campo se llevara a cabo el
comentario del analisis de la semidtica de los dibujos de Espaiia y Japon en funcion a
cuatro categorias de indicadores: los simbolos relacionados con los estereotipos de
estética femenina, los simbolos relacionados con los estereotipos de estética masculina,
los simbolos relacionados con el vinculo afectivo de las figuras representadas, y los

simbolos relacionados con el rol de las figuras.



2. OBJETIVOS

A continuacién se van a exponer los objetivos generales y especificos del
presente trabajo de investigacion. En primer lugar, el objetivo general sera el siguiente:

- Argumentar como influyen los factores socioculturales en la construccion de la
perspectiva de género en la infancia, usando el dibujo como instrumento de

analisis.

Partiendo de este objetivo general, nos encontramos con los siguientes objetivos
especificos que se pretenden lograr durante la realizacion de este trabajo:

Analizar las distintas posiciones de diversos autores en cuanto a la perspectiva

de género.

- Revisar el contexto sociocultural e historico de Espafia y Japon, y como éste
afecta en los estereotipos de géenero.

- Analizar los diferentes tipos de factores culturales asociados al género que se
pueden encontrar en una sociedad y, concretamente, en el ambito educativo.

- Comparar los estereotipos de género en Espafia y Japon con el dibujo como

instrumento de analisis.

- Profundizar en la semioética del dibujo asociada a los estereotipos de género.



3. METODOLOGIA
3.1. MUESTRA

La recogida de datos se ha llevado a cabo en colegios de Espafia y Japdn, ambos
con un contexto socio-econémico similar. En Espafia se ha realizado en el Centro de
Educacién Infantil y Primaria César Augusto de Zaragoza, un colegio publico del barrio
de la Romareda (distrito Universidad). Este centro esta en una zona donde hay varios
colegios e institutos, lo cual se refleja en la vida activa del barrio y en la finalidad de los

servicios de los que dispone.

Basdndonos en los datos demograficos del Observatorio Municipal de
Estadistica de Zaragoza (2018) y en los datos del Proyecto Educativo del Centro (PEC),
podemos decir que su contexto socioeconomico es considerado de clase media o media-
alta, donde el porcentaje de poblacion extranjera en el barrio es bajo (un 11,6% en
2017). Por ello se puede afirmar que nos encontramos ante un grupo cultural bastante
homogéneo. Este colegio cuenta con dos vias en los cursos de Educacion Primaria, a
excepcion del primer curso y los de Educacion Infantil que tienen tres vias. Ademas,
cabe sefialar que el nimero total de alumnos del centro, tanto los de Educacion Infantil

como de Educacion Primaria, es de 506 en el curso 2017/18.

El centro japonés que ha colaborado en esta investigacion es el Setagaya Kuritsu
Matsubara Elementary School. Estd situado dentro del &rea de Tokio, mas
concretamente en una zona residencial del distrito de Matsubara, en la ciudad de
Setagaya. Segun los datos de poblacion del Ayuntamiento de Setagaya, su porcentaje de
extranjeros es de un 4,6%, por lo que, al igual que el colegio de Zaragoza, se puede
decir que el indice de poblacion inmigrante es bajo. Ademas, del mismo modo que el
centro espafiol, no se trata de un colegio rural ni expresamente metropolitano, aunque el
japonés dispone de un mayor nimero de alumnos, 637 en el curso de 2018. Se trata de
un colegio que dispone unicamente de Educacion Primaria (no ofrece la etapa de
Educacion Infantil), con tres vias, excepto el segundo curso de Educacion Primaria, que

tiene cuatro vias.

El nimero de alumnos que han participado es de veinticuatro en cada centro

escolar, todos ellos de tercer curso de Educacion Primaria, por lo que hablamos de nifios



de entre ocho y nueve afios de edad. Ademas, se ha realizado de forma anonima, sin
distincion de género de dichos participantes.

3.2. INSTRUMENTO DE RECOGIDA DE DATOS

Para esta investigacion, se ha solicitado al alumnado participante la realizacion
de un dibujo en el que debian plasmar su idea de la figura de un hombre y de una mujer.
Para ello, se les ha proporcionado el mismo tiempo de realizacién: una hora (durante la
sesién de Educacion Artistica). Ademas, para facilitar la correcta comprension de la
tarea a realizar, las pautas dadas por el profesor del aula han sido en su lengua materna,
espafiol o japonés. Dichas pautas han sido las mismas para ambos colegios, siendo el
enunciado de la tarea el siguiente: “Dibuja la figura de un hombre y la figura de una

mujer con los materiales artisticos que quieras”. (Ver Anexo 1)

De esta forma, cabe sefialar que se les pidid no escribir su nombre para que fuera
anonimo y, ademas, tampoco hubo ninguna limitacion de tipo artistica (ya que podian
utilizar los materiales que quisiesen, colorearlo 0 no) ni si dichas figuras debian estar

relacionadas o desempefiar una funcion laboral.
3.3. ANALISIS

Una vez recogidos los dibujos, éstos se clasificaron en funcion de la presencia o
ausencia de los estereotipos de género observados, para su posterior analisis desde un
punto de vista sociocultural. Teniendo en cuenta que uno de los objetivos marcados en
el presente trabajo es la demostracién de como influyen los factores socioculturales en
la construccion de la perspectiva de género, se prestara especial atencién a los simbolos

asociados a los estereotipos de género presentes en la sociedad espafiola y japonesa.



A continuacion se presentan los indicadores que se han tenido en cuenta a la

hora de realizar el anélisis de la semidtica de los dibujos:

Tabla 1: Indicadores de los estereotipos de género a analizar

SIMBOLOS RELACIONADOS CON
LOS ESTEREOTIPOS DE GENERO OBSERVADOS

Estereotipos de la estética femenina

Estereotipos de la estética masculina

Vinculo afectivo de las figuras

Rol de las figuras

Vestidos o faldas
Zapatos de tacon
Pendientes y demas joyas
Pelo largo

Magquillaje

Color rosa/morado
Estampados florales o coloridos
Mdsculos

Barba/bigote

Pelo corto

Tabaco

Armas

Color azul/basicos

Alusién a lo militar

Tamafio y espacio que ocupan en

el soporte artistico
Relacion entre las figuras
Posicion de las figuras
Matrimonio/pareja
Maternidad

Trabajo

Fuente: Elaboracion propia
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4. MARCO TEORICO
4.1. CONSTRUCCION SOCIAL DEL GENERO

4.1.1. Definicién del concepto de género

Tomando como referencia los materiales elaborados por la Casa de la Mujer del
Ayuntamiento de Zaragoza (2011) para trabajar el género y la sexualidad, existe una
diferencia clara entre sexo y género. Mientras que el sexo se atribuye directamente a la
parte bioldgica de la persona, entendemos como género la asociacion sociocultural del
rol de una persona con un sexo. Giddens (1989) define el sexo como “las diferencias
anatémicas y biologicas que distinguen a las mujeres y a los hombres”. Por otra parte
esta el género, definido por Light, Keller y Calhoun (1991) como “todas las

caracteristicas no bioldgicas asignadas a hombres y mujeres”.

Actualmente hay mdaltiples definiciones y concepciones de la idea de género,
destacando las realizadas por organizaciones o colectivos LGTBIQ+ (Lesbianas, Gays,
Transexuales, Bisexuales, Intersexuales, Queer y el resto de sexualidades). Se tomara

como referencia la siguiente:

“Constructo socio-cultural que se ha aprendido y es dependiente del
tiempo (momento histdrico) que forma parte del ideario colectivo y puede incluir
determinados comportamientos, anatomias, actitudes, estilos, formas de vida,
intereses, emociones, sentimientos, etc., por los que se identifican las personas
de una sociedad. Sus formas de expresion son variadas y variables”. (COGAM,
2015, p. 109)

4.1.2. Géneros binarios

Teniendo como base estas definiciones del concepto de género, es necesario para
esta investigacion hablar mas concretamente del binarismo de género. Esta idea esta
asociada a los roles binarios de género que se han aceptado histéricamente por la
sociedad, es decir, el significado de “ser mujer” o “ser hombre” como dos identidades
opuestas y unicas. De esta forma, se han dejado de lado las demas clasificaciones dentro
del género (como son el genero fluido, agénero, pangénero, bigénero, etc.) dada dicha
dualidad.

Por ello, y segln desarrolla el colectivo COGAM, se ha establecido una serie de

estereotipos socialmente reconocidos relacionados directamente con este binarismo,
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asociando ser mujer con lo femenino y ser hombre con lo masculino. Esta cuestion sera

tratada més profundamente mas adelante.
4.1.3. Formacién de la identidad y la perspectiva de género

Centrandonos ahora en un enfoque de caracter mas psicosocial, se pueden tomar
como referencia los estudios de Rocha (2009), quien habla del proceso de construccién
de la perspectiva de género como un proceso complejo donde influyen factores

bioldgicos, sociales, culturales y psicoldgicos.

Los estudios relacionados con este tema, consideran primero hablar del
desarrollo de la identidad de género. Cuando se habla de identidad, ya sea de género,
étnica, nacional o de cualquier tipo, se habla de la persona como parte de un grupo,
identificandose con el mismo y diferencidndose de otros. De esta forma, cabe sefialar
que, para que un nifio pueda desarrollar su perspectiva de género, esto es, su vision de lo
que considera qué es un hombre y qué es una mujer, primero ha de haber afianzado su
propia identidad de género. Kohlberg y Ullian (1974), dentro de su clasificacion de las
etapas del desarrollo de la identidad de género y sexual, establecen que la edad a la que
un nifio adquiere su identidad de género es en torno a los tres afios. Esta surge como
consecuencia de los juicios realizados por los nifios en cuanto a las diferencias fisicas
entre hombres y mujeres. A pesar de ello, Kohlberg (1966) propone que el desarrollo
completo de la idea de género es un proceso gradual méas largo en el tiempo, dandose de

los dos a los siete afnos de edad.

De acuerdo con lo anterior, estas ideas nos remiten a su vez a la teoria del
aprendizaje social, donde queda patente la importancia de los factores sociales en los
que crece un individuo. Por lo tanto, y de acuerdo con estos planteamientos, podemos
decir que los nifios observan, y después imitan, los roles de género de la sociedad en la
que viven. Esto quiere decir que la construccion del género tiene una sélida base social,
donde las personas adultas, ya sean padres, profesores u otros ciudadanos, influyen de

forma considerable en este proceso.

Siguiendo con un enfoque mas psicoldgico, la American Academy of Pediatrics
(2015), establecio un marco de la evolucion de la identidad de género en los nifios y, en
consecuencia, de su percepcion de los roles de género. Segun sus afirmaciones, los dos

afios es la edad en la que son conscientes de las diferencias fisicas entre los nifios y las
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nifias. Alrededor de los tres afios es cuando se forma la identidad de género, es decir,
saben identificarse como nifio o nifia. Esta identidad de género se afianza a los cuatro
afios en la mayoria de los nifios, aunque a lo largo de los siguientes afios es cuando van

aprendiendo las conductas y roles de género progresivamente.

Ademas, si hablamos mas concretamente de los roles de género de una sociedad,
la autora Gonzélez (1999) nombra varias teorias explicativas de la relevancia de los
factores cognitivos a la hora de elegir un rol de género. Las teorias basadas en el
autoconcepto se refieren a la percepcion de la habilidad de uno mismo para poder
desempefiar una tarea u otra, en este caso, actividades y roles estereotipados. Las
teorias de la atribucion relacionan esta eleccion con las expectativas de éxito, los
sentimientos producidos por los resultados que se obtienen y el nivel de esfuerzo que se
necesita para lograr los objetivos. Trasladando esto a los roles, esta teoria supone que
los hombres tienden a atribuir sus fracasos a causas externas (como la mala suerte o la
irresponsabilidad de otra persona), mientras que las mujeres tienden a sentir mas
responsabilidad de sus fracasos, pero no tanto de sus éxitos. Otro modelo es la teoria de
la indefension aprendida, que afirma que, ante los mismos resultados de una tarea, las
mujeres tienden mas a la indefension aprendida (asumir que dicho fracaso es natural en
cierta manera), mientras que los hombres tienden a la superacion de dichos fallos.
Finalmente, las teorias basadas en expectativa-valor aluden a la eleccion de una tarea
o rol social en funcion de la motivacion que se tenga lograr un objetivo y la motivacion

para evitar el fracaso.

42. ESTEREOTIPOS

4.2.1. ;Qué son los estereotipos de género?

Para hablar de estereotipos de género, antes se deberia entender la definicion
genérica de la palabra estereotipo, definida por la Real Academia Espafiola (RAE) como
“Imagen o idea aceptada comiinmente por un grupo o sociedad con cardcter inmutable”.
Si nos fijamos en su etimologia, la palabra estereotipo proviene del griego stereos, que

significa s6lido, y typos, impresion.

Tal y como afirma Gonzalez (1999), “los estereotipos tienen una funcion muy
importante para la socializacion del individuo: facilitan la identidad social, la conciencia

de pertenecer a un grupo social [...]”. También Santos (1996-1997) hace alusion al
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papel relevante de la socializacion, definiéndolo como un proceso en el que un

individuo asume las normas y actitudes socioculturales del lugar en el que vive.

De acuerdo con Espinar (2009), la socializacion influye directamente en la
adquisicion de la identidad del género. Gran parte de este proceso se produce gracias a
la imitacién y la identificacion. Los nifios observan y después reproducen las
expectativas, roles y normas de género, es decir, lo que socialmente se espera de ellos
seguin su sexo de nacimiento. Como sefiala la autora, los seres humanos son clasificados
nada méas nacer segun sean nifios o nifias. En base a esta clasificacion, durante su vida
irdn recibiendo una serie de mensajes, seran tratados de una forma u otra y estaran
sujetos a unas expectativas, todo ello perpetuando los estereotipos de género que existen
en una sociedad patriarcal. Por ello, se puede decir que el hecho de estar expuestos a
estos estereotipos y roles de género repercute, directa o indirectamente, en la

construccion de la propia identidad.

En cuanto a los procesos de socializacion, la socializacion primaria se da en el
ambito familiar, donde los nifios, desde pequefios, van aprendiendo un conjunto de
normas y valores sociales en torno a la idea de género. Dichas normas y valores sociales
hacen referencia a los estereotipos que se van transmitiendo desde que nacemos. Otros
agentes muy influyentes del proceso de socializacion aparte de la familia son la escuela
y los medios de comunicacion (Espinar, 2009). Podria decirse que estas fuentes también
son clave como transmisoras de normas, valores y pautas de comportamiento. Todos

estos factores socioculturales seran analizados en profundidad mas adelante.

Segun Gonzalez (1999), hay tres perspectivas tedricas desde las que se han
estudiado los estereotipos. En primer lugar se encuentra la psicoanalitica, que considera
que dichos estereotipos “desempefian una funcion defensiva, de desplazamiento y de
satisfaccion de necesidades inconscientes”. En segundo lugar, el enfoque sociocultural
entiende que “surgen del medio social y su funcidon es ayudar al individuo a ajustarse a
unas normas sociales”. Finalmente, en ultimo lugar, la perspectiva sociocognitiva
afirma que los estereotipos “no son mas que asociaciones entre unos atributos

determinados y unos grupos también determinados”.

Atendiendo a las afirmaciones del colectivo COGAM (2015), y tal y como se ha
mencionado anteriormente, existen una serie de estereotipos socialmente reconocidos

relacionados con el binarismo de género, es decir, la asociacion de “ser mujer” con lo
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femenino y “ser hombre” con lo masculino. La Casa de la Mujer del Ayuntamiento de
Zaragoza (2011) también hace mencion de las formas “rigidas y preconcebidas de lo
que las mujeres y los hombres deben ser o se espera de ellos”, las cuales son las que

conforman los llamados estereotipos de género.

Siguiendo esta idea del binarismo en los estereotipos de género, y teniendo en
cuenta los estudios de Gonzélez (1999), se podria decir que hay comportamientos que se
asocian de forma “natural” al desempefio de un trabajo (en el caso de los hombres) y
otros orientados a las relaciones interpersonales (en el caso de las mujeres), debido a
una estereotipacion de lo tradicional. Sin embargo, también cabe sefalar que
altimamente las expectativas en cuanto a roles de género estan cambiando, ya que los
jovenes aspiran a una sociedad con mujeres que trabajan fuera del hogar y del cuidado
de los hijos, y donde se valore mas la actitud de los hombres que no tengan
comportamientos discriminatorios hacia las mujeres (esto es, un rechazo a cualquier

forma de machismo o sexismo).
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Se han realizado numerosas clasificaciones de estos estereotipos con un sentido

de oposicién de lo masculino y lo femenino, como se puede ver en el siguiente grafico

elaborado por la Casa de la Mujer del Ayuntamiento de Zaragoza (2011):

Tabla 2: Estereotipos binarios masculinos y femeninos

HOMBRES / MASCULINO

MUJERES / FEMENINO

Fortaleza

Seguridad

Activo

Accién de proponer
Rapidez

Agresividad

Emocidn de rabia
Estabilidad emocional
Racionalidad
Valentia

Extroversion
Pensamiento abstracto
Capacidad logica
Independencia
Capacidad objetiva

Tareas operativas

Debilidad

Duda

Pasivo

Accidn de recibir
Lentitud

Ternura

Emocidn de tristeza
Inestabilidad
Emocionalidad
Miedo

Introversion
Pensamiento concreto
Intuicion
Dependencia
Capacidad subjetiva

Tareas de cuidados

Fuente: Casa de la Mujer del Ayuntamiento de Zaragoza / elaboracién propia.

Una vez entendido el concepto, podemos comprender mejor la naturaleza del
mismo, esto es, el papel relevante que ejercen los estereotipos de género en la
construccion de la perspectiva de género en la infancia, aspecto que se ird desarrollando

durante el presente trabajo.
4.2.2. Aspecto historico-social

Parece necesario tratar el aspecto historico-social de estos estereotipos. En

primer lugar, podriamos hablar de los mismos como consecuencia de la herencia
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historica que nos ha sido transmitida de generacién en generacién. Es decir, los
estereotipos de género que encontramos en nuestra sociedad actual derivan directamente
de los valores, conductas y roles de género que nos han sido transmitidos histéricamente.
Tal y como expresan Conway, Bourque y Scott (1987), las normas de género se han
transmitido de forma implicita a lo largo de la historia a través de los usos del lenguaje
y otros simbolos que asume la sociedad, no necesariamente se expresan de forma
explicita. Por ello, se puede afirmar que los estudios sobre los estereotipos de género se
han valido de la historia social y de los recientes, y cada vez mas numerosos,

planteamientos de los movimientos feministas.

Como sefialan Ferndndez y Hernandez (2012), es necesario hablar del modelo de
cultura general gue se ha repetido en todas las sociedades. Dicho modelo es de caracter
patriarcal, se transmite de forma inter-generacional e, independientemente del tiempo
que ha pasado y los cambios realizados por diferentes gobiernos para cambiarlo, se
mantiene inmutable y se repiten los mismos mensajes que han sido asumidos como
correctos. Por ello, los estereotipos a los que nos referimos de lo masculino y lo

femenino en la ideologia de una cultura patriarcal se mantienen inamovibles.

Segun Lagarde (2014), “cl sexismo es uno de los pilares mas solidos de la
cultura patriarcal y de nuestras mentalidades”. Dicho sexismo patriarcal estd basado
directamente en el androcentrismo, entendido éste como el hecho ineludible de
considerar que el hombre y lo masculino son superiores 0 mas capaces que las mujeres.
Por lo tanto, tal y como sefiala la autora, este androcentrismo estd expresado en el
machismo, que enaltece los estereotipos masculinos por encima de lo relacionado con la
figura de la mujer. Otros autores también hacen referencia a esta cuestion, como en el

siguiente caso:

“El sexismo [...] busca atribuir diferencias sociales histoéricamente
construidas a una naturaleza bioldgica [y] de todas las formas de esencialismo es
la mas dificil de desarraigar. El trabajo milenario de socializacion de lo
biolégico y de la biologizacion de lo social, al revertir la relacion entre causa y
efecto, la hace aparecer [como] una construccion social naturalizada.” (Bourdieu,
1998, p. 28).

Por otra parte, y tomando como referencia las afirmaciones del Instituto de la
Mujer (2005), cabe mencionar que a lo largo de la historia la educacién ha sido un

instrumento de poder ideoldgico. La escuela ha sido un factor muy influyente en la
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configuracion de la forma de ser, sentir y pensar de un individuo, donde se transmiten
patrones culturales caracteristicos de una sociedad patriarcal y androcéntrica que
“reproduce” las actitudes sexistas (Santos, 1996-1997). Por ello, las actitudes no
igualitarias de los roles de género, esto es, lo que es o debe hacer un hombre y una
mujer para ser aceptados socialmente, han sido una constante, histéricamente hablando.
El sistema educativo ha favorecido la educacién y formacion del hombre por encima de
la de la mujer, e incluso en las Gltimas décadas cuando ya parecia que estaban
integradas en las aulas, se seguian viendo claras diferencias en cuanto a género se
refiere. En otras palabras, la educacién ha favorecido la segregacion de los géneros
binarios y el tipo de educacion que recibian: las mujeres eran preparadas para ejercer su
rol “femenino” en la sociedad (labores domésticas, matrimonio, maternidad...),
mientras que los hombres recibian una educacion mas orientada al trabajo (actividades
fisicas, vida publica, puestos de poder...). Sin embargo, en los Ultimos tiempos y con el
avance de las leyes educativas, la sociedad también ha ido cambiando hacia un concepto
mas igualitario. Por esta razon, hoy en dia el sistema educativo apuesta por educar a los
miembros de una sociedad en politicas de igualdad de género, ni discriminatorias ni

segregadoras.

Esta cuestion esta muy bien relacionada con las definiciones de Valcarcel (2008)
de “ley del agrado”, referente al rol de género de las mujeres en la sociedad, y “ley del
dominio” para los hombres. La ley del agrado abarca los ambitos de los cuidados, el
amor (romantico) y la belleza (estética). Por otra parte, la ley del dominio se refiere a
los ambitos de la fuerza, el poder (en cualquiera de sus aspectos) y la riqueza. Esta es
otra manera de llamar a los estereotipos de género binarios, es decir, lo puramente

“femenino” o “masculino”.
4.2.3. Factores culturales

A continuacion, se van a exponer los diferentes factores culturales que influyen
en el surgimiento y perpetuidad de los estereotipos de género. En primer lugar, nos
encontramos con un conjunto de fuentes a las que los nifios estdn expuestos
practicamente todos los dias: los cuentos y los libros, las peliculas, los dibujos
animados y los juegos infantiles. Todos estos factores promueven lo que se denomina
el paradigma del “amor romantico”. Es necesario pararse un momento a hablar sobre

esta cuestion, ya que esta presente en nuestra cultura (de una u otra forma) desde que
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nacemos. Como sefiala Herrera (2011), “el amor romantico es un producto cultural
[que] se repite en todas las sociedades patriarcales casi invariablemente”. Esta idea del
amor romantico destaca Unicamente la existencia de una pareja heterosexual y
mondgama. Por lo que podemos decir que los cuentos y peliculas que ven los méas
pequefios estan llenos de estos paradigmas que terminan asumiendo como lo normal y

natural, cuando la realidad no siempre cumple con estas expectativas.

En el presente trabajo se pretende analizar estos factores en las culturas espafiola
y japonesa, lo cual se expondra mas adelante en profundidad. Sin embargo, a pesar de
que existen algunos matices que diferencian la cultura occidental de la oriental en
cuanto a estos factores culturales, hay que sefialar que hay un claro punto de encuentro
al hablar de amor romantico. Tal y como afirma Herrera (2016), “los dos principales
mitos del amor romantico [estan] basados en una rigida division de roles sexuales [...] y
estereotipos de género mitificados [...]”. En muchos casos, el amor romantico aparece
en las peliculas y cuentos en forma de principe azul que tiene como mision rescatar a

una princesa de algun peligro.

Como se ha mencionado anteriormente, muchas de estas ideas sobre el concepto
de género nos han sido transmitidas historicamente, mas concretamente desde la época
medieval, aunque hay otras que surgieron poco a poco Yy se afianzaron con la aparicion
del Romanticismo en el siglo XIX. La autora Herrera (2016) también hace una
referencia a la herencia histérica de los estereotipos de género y la concepcion del amor
idealizado. Afirma que dichas concepciones afectan a la forma de ser, estar y sentir del

individuo, haciendo que se perpetten en el tiempo.

Si nos centramos un poco mas en las peliculas infantiles, destaca desde sus
inicios la compafia cinematografica Disney, que, como sefiala Mariano (1998),
mediante sus peliculas ha perpetuado los estereotipos de género. A Espafia llegaron
antes que a Japon, pero a finales del siglo XX ya alcanzaron territorio nipén. Al igual
que otras influencias occidentales que ha importado el pais oriental, a principios de este
siglo tuvo lugar el auge de Disney en Japon, momento en el que los estereotipos de
género que traian estas peliculas empezaron a mezclarse con los propios que existian en

la cultura japonesa (Esteban y Giménez, 2008).

Sin embargo, hay que sefialar que en los Ultimos afios se han dado cambios

positivos en cuanto a la produccion de contenidos de carécter infantil en la television
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(tanto las peliculas como los dibujos animados), como es el caso del incremento de la
presencia de personajes femeninos o el alejamiento de la forma tradicional de distribuir

los roles de género (Espinar, 2009).

En cuanto a los juegos infantiles, muchos de ellos perpetdan los denominados
modelos de familia, como es el caso de “mamas y papas” o “cocinitas”. Segun Castillo
(2016), “las primeras influencias acerca del rol de género [...] se dan en la familia, ya
que son los padres quienes con frecuencia tienen expectativas de comportamiento
diferentes para los nifios y las nifias”. No s6lo influyen los padres en esta eleccion de
juegos de rol, sino también sus propios compafieros, sus iguales. En definitiva, este es
otro ejemplo méas de la influencia de un factor cultural en el desarrollo de la perspectiva
de género en la infancia, pues los nifios observan y después reproducen lo que ven en

las personas de su entorno mas cercano.

Si hablamos de videojuegos, en cambio, tomamos como referencia las
aportaciones de Diez (2009), quien afirma que a pesar de que cada vez surgen mas
videojuegos con un caracter mas igualitario, no hay que olvidar que existen muchos
otros que estan orientados particularmente al publico masculino o exclusivamente al
femenino, valiéndose de dichos estereotipos de género. Por un lado, nos encontramos
con videojuegos de competiciones (de futbol, de boxeo, de carreras de coches...) u otros
de armas y violencia, donde los personajes “hombres” acentian los estereotipos de
estética masculina (musculos, actitud de superioridad, gusto por la violencia...);
mientras que las “mujeres” que aparecen en esos videojuegos suelen ser representadas
como personajes seductores o insinuantes en los ojos de los hombres. Por otro lado, en
los videojuegos orientados a las chicas, aparecen los estereotipos tipicos femeninos
relacionados con los cuidados (familia, hogar...) o la estética (moda, belleza...),

principalmente.

Como sefiala Diez (2009), en los videojuegos se asocia la imagen y rol del
hombre con los conceptos del honor, la venganza, el desafio, la fuerza, el desprecio o el
orgullo. Mientras que la imagen y rol de la mujer se relaciona con la debilidad, la
cobardia, el conformismo o la sumision. También, como afirma la autora Espinar (2009),
en general, la figura de la mujer estd infrarrepresentada y predomina una imagen

estereotipada del hombre y la mujer.
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Por otra parte, también podemos hablar de otro grupo de factores culturales que
también influyen (aunque sea en menor medida) en el mundo infantil. Nos referimos a

la publicidad, las figuras publicas de actualidad y la musica.

En cuanto a la publicidad, es necesario comenzar aclarando el potencial que
tienen los medios de comunicacién para influir y condicionar a las personas, pudiendo
asi definir sus conductas. El rol de la mujer y el hombre en la publicidad ha ido
cambiando en los udltimos tiempos en base a los cambios sociales. Tal y como
mencionan Panadero y Leris (2002), desde los afios setenta la imagen de la mujer en la
publicidad estaba estrechamente ligada al hogar y la familia porque la mujer no formaba
parte del mundo laboral y estaba excluida de las decisiones. Desde comienzos del siglo
XXI, la imagen de la mujer ya ha ido cambiando en ese sentido, igualandola a la figura
del hombre, quien también (aunque en menor medida) ha empezado a aparecer en
algunos anuncios publicitarios de productos de limpieza y del hogar. Sin embargo, los
estereotipos de género todavia subsisten en este terreno, casi hasta el punto de cosificar
a la mujer como reclamo publicitario en algunos casos, por lo que también conforman

un factor cultural importante.

“La representacion de la mujer en la publicidad, en muchos casos,
favorece la difusion de estereotipos sexistas, contribuyendo a la supervivencia de
los topicos relativos a los papeles del hombre y la mujer en la sociedad, y ofrece
representaciones degradantes y humillantes del cuerpo femenino.” (Resolucion
del Parlamento Europeo sobre la discriminacion de la mujer en la publicidad.
Diario oficial n° C 304, de 6 de octubre de 1997).

Ademas, como sefiala Espinar (2009), las diferencias de géenero son incluso mas
sefialadas en lo referente a la publicidad dirigida al pablico infantil, no sélo en el tipo de
productos, sino también en coémo se publicitan dichos productos. Se ven “colores mas
claros o ritmos mas lentos en el caso de la publicidad para las nifas”, mientras que, por
otra parte, los anuncios orientados a los nifios “aparecen frecuentemente representados

por personajes dinamicos o incluso violentos, que no muestran sentimientos y que

juegan a ser conductores de vehiculos, mecanicos o héroes”.

También contamos con un gran ndmero de figuras publicas de actualidad
(futbolistas, youtubers, modelos, actores, influencers...) que personifican los
estereotipos estéticos propiamente masculinos y femeninos, es decir, marcan tendencia

y resaltan los estandares de belleza como modelo a seguir. Influencian la manera de
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pensar, los comportamientos sociales y las conductas de género de las personas
(Berzosa, 2017).

Cabe mencionar también el &mbito musical como otra influencia en la infancia.
Como sefialan Berrocal y Gutiérrez (2002), la musica esta presente en la vida de los
nifios desde que nacen, ya sean canciones mas tradicionales que aprenden en el colegio,
0 musica que escuchan en su casa, en la radio, en la television o, sencillamente, de sus
hermanos mayores o padres. En primer lugar, hay que sefialar que las canciones
infantiles son consideradas un método efectivo de aprendizaje, por el caracter motivador
y estimulante de la musica. Por ello, hasta hace bien poco, e incluso hoy en dia, los
nifios han aprendido canciones donde los estereotipos de género estaban presentes,
como es el caso de “Al pasar la barca” 0 “Los dias de la semana”. Por otro lado,
tenemos la musica actual, la cual, en muchas ocasiones, tiene una gran carga sexual

donde los estereotipos de género binarios estan muy acentuados.

Para finalizar el apartado de los factores culturales, es muy importante también
hablar de los estereotipos de género en el ambito educativo. Como afirma Santos
(1996-1997), “la escuela actta ¢ influye de diferentes formas en los alumnos y alumnas”.
El curriculum es una de ellas, pues recoge todo aquello que se va a ensefiar a los nifios
(contenidos y objetivos curriculares). Sin embargo, otra de ellas, también muy
importante, es el curriculum oculto, esto es, aquellas influencias que no estan recogidas
en el curriculum pero que se transmiten de forma no intencional en muchos casos. Este
autor lo define como “el conjunto de normas, actitudes, expectativas, creencias Y
practicas que se instala de forma inconsciente en las estructuras y el funcionamiento de
las instituciones, y en el establecimiento y desarrollo de la cultura hegemdnica de las
mismas”. Ademas, los libros de texto estan presentes en la vida de los nifios desde que
empiezan la etapa educativa, por lo que sus contenidos y los ejemplos e imagenes que
contienen influyen en la formacion de la percepcion de la realidad en los nifios. En
muchos de ellos, tal y como sefiala el autor, se ofrece una perspectiva androcéntrica de
esa realidad, donde los roles que se asignan a la mujer y al hombre en los libros de texto
estdn muy diferenciados: los papeles que desempefian laboralmente, su representacion
dentro y fuera del hogar y los enunciados de las tareas propuestas, son algunos rasgos
que indican el grado en el que aparecen los estereotipos de género en dichos libros de

texto.
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Segun Arenas (1996), quien analiz6 en su tesis doctoral los estereotipos de
género en los libros de texto, se ven diferencias claras en cuento a cada rol. Por un lado,
las mujeres estdn menos representadas y, cuando lo estan, tienden a aparecer realizando
las tareas del hogar, cuidando de los nifios o en actividades de ocio y tiempo libre.
También se la representa con un caracter mas débil, de dependencia y agrado hacia el
hombre. Por otro lado, como sefiala la autora, los hombres aparecen protagonizando la
historia, donde se representan estereotipos que resaltan las hazafias y la valentia del
género masculino. Hay que sefialar, sin embargo, que en los Gltimos afios y con las
nuevas politicas de igualdad de género, ha habido un intento cada vez mas significativo
de dejar de reproducir en los libros de texto estos estereotipos caracterizadores de una

sociedad historicamente sexista.

Otros factores a destacar en este sentido, serian los uniformes de muchas
escuelas gque, con la ropa, se encargan de resaltar las diferencias entre las chicas (falda)
y los chicos (pantalon); también se podrian mencionar las canciones, los juegos, los
refranes, los chistes, etc., reproductores de los estereotipos sexistas (Santos, 1996-1997;
Herrera, 2017).

43. ;COMO SE TRASLADA A LA EXPRESION
PLASTICA?

4.3.1. La ventaja del dibujo como instrumento de expresion

La eleccion del uso de los dibujos como instrumento de recogida de datos para la
realizacion de este trabajo se debe principalmente a las ventajas que conlleva. Una de
las formas de expresion mas basicas y elementales del ser humano es la artistica. De
acuerdo con Jiménez y Mancinas (2009), y atendiendo a las teorias comunicativas, para
que el proceso de comunicacién sea completo es necesario la existencia de los
siguientes elementos: emisor, receptor, canal y mensaje. En el caso de los dibujos, el
emisor y el mensaje pueden coincidir, es decir, con frecuencia, el propio dibujo es el
emisor (de las ideas, valores y actitudes de su creador). Al observar dicho dibujo, el
receptor capta el mensaje, viendo a través de esas ideas. Por ello, se puede decir que “el

dibujo es en si el mensaje observable”.

El autor Moreno (2002) hace referencia a la importancia de este medio de

expresion que, a pesar de estar condicionado por unos canones predeterminados,
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reflejan parte de la vida de un individuo. Aquél que se expresa mediante la plastica
muestra cudl es su percepcion del entorno en el que vive y la realidad, asi como su

actitud frente a ella, es decir, se da una representacion subjetiva de la realidad.

Otros autores, como Ferndndez y Herndndez (2012), también hacen una
referencia similar sobre lo que significa el dibujo como forma de expresion, descrito
como “medio de comunicacidon simbodlica [que] se esgrime como un importante
instrumento para que las personas puedan construir (y/o reconstruir) tanto su identidad

como su pertenencia grupal”.

De esta forma, se puede afirmar que mediante el arte un individuo es capaz de
transmitir sus ideas, sentimientos y actitudes sobre un tema, gracias al empleo de
simbolos. Ya desde que son pequefios, los nifios pueden expresarse mediante sus
dibujos, casi antes que utilizar palabras para ello. Un claro ejemplo de esto es la
psicologia, donde una de sus ramas se vale del uso del dibujo y las formas a la hora de

analizar la conducta de los mas pequefios.

“Acercarse al dibujo de los nifios implica ponerse en contacto con una de
las fuentes mas puras, espontaneas y candorosamente sinceras de la expresion
plastica. La esencia del dibujo yace en la conciencia de que es sOlo un
instrumento y se utiliza para comunicarse con uno mismo y con los demas. Todo
dibujo representa una abstraccion. El dibujo es un lenguaje en tanto que maneja
aquello que se percibe como real, no la realidad misma.” (Jiménez y Mancinas,
2009, p. 154).

4.3.2. La semiotica del dibujo: el uso de simbolos

Esto nos lleva a hablar de la semiética, en este caso en el dibujo infantil,
definido este concepto como “teoria general de los signos” por la RAE. De esta forma,
al observar un dibujo, uno se para a prestar atencion a los simbolos que aparecen. Los
nifios dibujan la realidad que conocen, la mas cercana a ellos, la que ven todos los dias
en su casa, en el colegio o en la television. Todo ello son influencias socio-culturales
percibidas e interpretadas subjetivamente, que luego son reconvertidas y expresadas
como simbolos artisticos. Por ello, podemos decir que dichos simbolos son el reflejo
directo de los estereotipos, en este caso de género, que han sido asumidos por un nifio
que vive en sociedad, y, como afirman Jiménez y Mancinas (2008), es aqui donde
radica la riqueza del dibujo infantil como objeto de estudio para un analisis de esta

naturaleza.
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4.3.3. Educacion pléastica en Espafia y en Japon

A continuacién, para la realizacion del andlisis de los dibujos en esta
investigacion, cabe mencionar un aspecto que ha podido influir en los nifios a la hora de
dibujar. Nos referimos a la educacién plastica propia de Espafia y Japén. La educacién
artistica, ya sea plastica o musical, favorece el desarrollo del individuo y de su
creatividad. A través de ella, aprendemos a expresarnos mejor y disfrutar del arte y la
cultura de diferentes maneras. En concreto, centrandonos en las artes plasticas, destaca
el aspecto psicomotor, por lo que el sistema educativo de cualquier pais pretende

siempre fomentar su desarrollo.

Ademas, atendiendo a las caracteristicas de los alumnos en las diferentes etapas
educativas, los nifios entre los seis y ocho afos de edad son muy activos, imaginativos y
entusiastas, aprendiendo de la realidad que les rodea y con motivacion y curiosidad
sobre las cosas nuevas. Los nifios de ocho a diez afios estan en una etapa de evolucion
del conocimiento subjetivo, por lo que se interesan mas por observar detenidamente las
creaciones artisticas e intentan explicar lo que ocurre a su alrededor. Por dltimo, los
nifios de ultimo ciclo de Educacion Primaria han desarrollado su autonomia a la hora de

crear y sus experiencias vitales influyen en su proceso creativo (Valenciano, 2006).

Centrandonos ahora en cada pais, y tras revisar el Area de Educacion Artistica
del Curriculo de Primaria de Aragén (12 de abril de 2016), la educacion plastica en
Espafia tiene un caracter mas libre. Esto es, independientemente de la formacidn plastica
mas formal en cuanto a los elementos de un dibujo (linea, proporcion, perspectiva...),
en Espafa prima el color al ensefiar a los nifios sobre el arte. Se da mayor importancia a
la expresion mediante la plastica (otorgandoles méas posibilidades técnicas), sobre la
precision del dibujo de linea. Por ello, al observar un dibujo infantil en Espafia, nos
encontraremos en la mayoria de casos, que las figuras estan coloreadas y puestas en un

contexto (un escenario).

Por otra parte, en Japdn cuentan con la Guia de Orientacion para la Ensefianza,
el equivalente a nuestro Curriculo. En ella se refleja el tipo de sistema educativo del pais
nipén, mas rigido que el espafiol (incluyendo su educacién plastica). Por lo tanto, los
dibujos japoneses tendran las caracteristicas de dicha educacion que reciben sus
creadores. En este caso, prima la linea sobre el color, por lo que nos encontraremos con

que la mayoria de los dibujos no estan coloreados. También, en algunos casos se aprecia
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el estudio de la proporcion anatémica de las figuras representadas, dado que gran parte
de la educacion plastica japonesa se centra en la figura del cuerpo humano y en sus
correctas proporciones y perspectiva. Y, al contrario que los dibujos de los nifios
espafioles, rara vez veremos la representacién de los escenarios donde se encuentran
dichas figuras. Una vez mas, esto es un claro reflejo de la importancia que se les da a las

figuras, por encima del fondo, que en muchas ocasiones, es inexistente.

4.4. ESPANA Y JAPON

4.4.1. Contexto histérico

En este apartado, se van a exponer mas profundamente los rasgos que
caracterizan las culturas espafiola y japonesa en términos de género. Para ello, y en
primer lugar, parece necesario describir el contexto en el que nos movemos, desde un
punto de vista histérico. Ademas, dada la desigualdad de los roles de género con la que
han convivido ambas sociedades, se considera relevante en este caso hablar del género
desde la perspectiva del papel de la mujer respecto al del hombre. De esta forma, se
podrén observar con mayor precision los matices en torno al concepto de género en
Espafia y en Japon, lo cual sera de gran importancia a la hora de analizar los dibujos de

la muestra.

En el caso de Espafia, tal y como sefialan Alonso y Furi6 (2007), hasta finales de
la década de los 70 no se comenzé a hablar de medidas contra la discriminacion de la
mujer, ya que el franquismo habia perpetuado el modelo patriarcal que ya no existia en
otros paises occidentales. Durante dicha época franquista, el control ideolégico sobre la
parte femenina de la poblacidn estaba en manos de la Seccion Femenina de Falange, la
cual, curiosamente, se inspir6 directamente en el modelo ideal de la mujer japonesa que
habia promulgado la Asociacién de Mujeres del Gran Japon, su equivalente en el pais
nipon. Como indica Saito (2008), “cualidades como la sumision, la dedicacion y el
patriotismo encajaban perfectamente en el perfil de mujer que buscaba la Seccidn

Femenina, y fueron utilizadas sutilmente para aleccionar a las mujeres espafiolas”.

Sin embargo, y coincidiendo con la Constitucion Espafiola de 1978, los
movimientos feministas se hicieron cada vez mas fuertes, animando a la creacion de
grupos en sindicatos, universidades y medios de comunicacion, por lo que desde la

politica también se comenzaron a ver nuevas reformas de caracter mas inclusivo e
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igualitario, como es el caso del intento de eliminar los estereotipos sexistas que
aparecian en los libros de texto y de formar a los futuros profesores en el principio de

igualdad de género (Alonso y Furid, 2007).

Por otra parte, en el caso de Japdn, a partir de 1912-1926 llegaron a Japon las
influencias de la cultura occidental, y la mujer japonesa comenz6 a reclamar sus
derechos (entre ellos, el derecho al voto). Sin embargo, “no es hasta la constitucion de la
posguerra cuando las mujeres dejan de ser legalmente una propiedad” (Garcés y Ramos,
2011). Hay que recordar que Japon participd en la Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), formando una triple alianza con Alemania e Italia. Tras el incidente de Pearl
Harbor en 1941, los estadounidenses entraron en guerra también, hecho que terminaria
siendo catastrofico para Japén debido al lanzamiento de las bombas atomicas en
Hiroshima y Nagasaki. Con la derrota del pais asiatico en la Segunda Guerra Mundial,
el gobierno japonés llevd a cabo una serie de cambios y reformas orientadas a la
modernizacion del pais, junto con sus tradiciones y cultura, hacia un modelo mas
occidental (Méndez, 2017).

Dichas reformas afectaron practicamente a todos los ambitos: politico,
economico Y cultural. En cierta medida, como sefiala Montaria (2016), también afecto al
modelo de familia tradicional, llamada ie. El ie “cra un sistema patriarcal y jerarquico”
donde el cabeza de familia era la persona mas importante de esta unidad social y su
sucesor debia ser un hombre (modelo patrilineal). Como sefiala la autora, “el heredero
permanecia en el hogar familiar con el fin de hacerse cargo de los trabajos o negocios
familiares y cuidar de los padres”. En cambio, a consecuencia de la Segunda Guerra
Mundial (y también debido a la extension del urbanismo y la prosperidad econémica) la
mujer ahora “era el ama de la casa desde el momento en que se casaba y no tenia que

estar bajo la tutela directa de la suegra”.

También es importante hablar de ciertas caracteristicas de la sociedad japonesa.
Hay que entender, en primer lugar, que es una sociedad que tiende a perseguir los
intereses de la comunidad por encima de los propios, lo cual queda reflejado en el
ambito laboral (que también se vera en los dibujos), que es el pilar en torno al cual gira
la vida en Japon (Espinosa, 2011). Otros autores, como Garcés y Ramos (2011), hacen

hincapié en el caracter opresor de la sociedad nipona con la figura de la mujer en la
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actualidad y apelan a una consecucion de la igualdad de género desde una

transformacion social profunda “que no se esta dando ficilmente”.
4.4.2. Roles de género, estereotipos y gestos

Centrdndonos més en la cuestion de los roles de género de cada sociedad, hay
que decir que tanto en Espafia como en Japdn se tienen visiones similares. Como
consecuencia de la influencia historica, a las mujeres se les ha asignado una
determinada funcién o rol en la sociedad: la de ser esposas, madres y amas de casa.
Dicho rol esté relacionado directamente con unos estereotipos o conductas consideradas

correctas:

“Los valores asociados al rol femenino han sido tradicionalmente los de
la cordialidad, compasion, sensibilidad y cuidado y estan encaminados hacia las
personas Y las relaciones entre ellas. El estereotipo que subyace se basa en ser
amables, sensibles, tranquilas y capacitadas para exteriorizar la ternura, ya que
este es el valor que conforma su personalidad. [...] [Aunque] el nuevo prototipo
de mujer [...] combina la maternidad y las funciones tradicionales restantes con
la actividad laboral [...]” (Alonso y Furig, 2007, p. 5).

Analizando méas concretamente la sociedad japonesa, hay que sefialar que a
principios del siglo XX, se impulsé el abandono del modelo de belleza femenina
asociado con las geishas tradicionalmente, para promover el ideal de mujer sumisa y
practica que se ha mencionado anteriormente. Dicho modelo sigue vigente en cierta
medida en la sociedad nipona actual, donde todavia hay muchas mujeres que piensan
que deben seguir comportandose en base a los ideales tradicionales, teniendo como
méaxima aspiracion en la vida casarse y tener hijos. En este punto, es necesario entender
que la tradicion en Japdn estd muy arraigada y ello influye directamente en los roles de
género. Si Espafia tuvo como factor influyente la Guerra Civil y el franquismo, puede

decirse que Japon tiene los siguientes factores:

“La posicion actual de las mujeres en la sociedad japonesa puede verse
como un vestigio del confucianismo, del budismo y del estilo de vida samurai.
[...] Los tres eran totalmente discriminatorios para con las mujeres. Para el
confucianismo la mujer deberia mirar al hombre primero como padre, después
como esposo Y, por Gltimo, como madre. Segln el budismo, la salvacién no era
posible para las mujeres. Y, segun el codigo samurai, la esposa deberia mirar al
marido como si este fuera el mismo cielo.” (Garcés y Ramos, 2011, pp. 218-219).
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A continuacidn, haciendo un breve recorrido historico del rol de la mujer y las
relaciones familiares en Japon, se tomaran las afirmaciones de la autora Montafia (2016)
como referencia. Del afio 794 al 1185, Japdn se encontraba en el periodo Heian, una
sociedad donde las ideas de Confucio sobre el papel de la mujer comenzaron a hacerse
mas populares y la poligamia era mas que aceptada. Las uniones matrimoniales
respondian simplemente a los intereses de la familia y la necesidad de tener herederos.
De hecho, las mujeres y los hijos vivian en las casas familiares y era el marido el que
iba a visitarlos cuando su trabajo se lo permitia. Mas adelante, con el gobierno Meiji
(1868-1912) se hicieron varias reformas, pero el hombre y la mujer seguian sin ser
reconocidos en igualdad de derechos. Durante el periodo Meiji, la mujer, al casarse,
perdia el control de sus propiedades y no podia hacer transacciones de ningun tipo, pues
todo ello pasaba a ser competencia del marido. Finalmente, como se ha mencionado
anteriormente, la Constitucion de 1946 de la posguerra tomé como modelo el de la
americana, por lo que se establecio legalmente la igualdad entre sexos. Como sefala la
autora, “las mujeres consiguieron el derecho al voto, lograron el acceso a las mejores
universidades del pais, heredar y tener propiedades”. También se incluyo el derecho de
hombres y mujeres de casarse libremente con consentimiento mutuo, en lugar de ser un

tramite entre familias como ocurria antes de la guerra.

Siguiendo la linea de las conductas “correctas” que deben tener las mujeres
japonesas, destacan los gestos o comunicacion no verbal, y otros aspectos como el
lenguaje que, como sefialan Rubio y Fushimi (2008), debe reflejar las formas de cortesia
y respeto, con una tendencia a ser mas suave. Entre los gestos mas significativos, que
seran de gran relevancia al analizar los dibujos (pues algunos de ellos aparecen
representados), se encuentran: las formas de saludar, el gesto de taparse la boca con la
mano al sonreir, el uso del pafiuelo, la posicion al sentarse con las piernas juntas (un
habito que se les ensefia desde pequefas, y que es opuesto al gesto de los hombres de
sentarse con las piernas separadas, considerado en las mujeres un gesto de mala
educacion), la posicion de los pies hacia adentro (en sefial de sumisién y peticion de
proteccion), y la costumbre de servir la bebida o comida en un restaurante primero a los

hombre.

A modo de conclusién de este apartado, parece interesante mencionar las
afirmaciones de Rubio y Fushimi (2008) en lo referente a la percepcion de la mujer

japonesa en cuanto al rol que tienen en la sociedad actual. Muchas mujeres jovenes,
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entre los 20 y los 35 afios de edad, consideran que el hombre japonés se va
incorporando poco a poco al cuidado del hogar, aunque todavia prefieren ser atendidos.
Estas ideas coinciden con el papel que se espera que la mujer tenga en la sociedad
nipona (recogido por estos autores): «una mujer que sepa desenvolverse en las tareas del
hogar, dé prioridad a temas afectivos mas que de inteligencia, sea dulce, no exprese

directamente lo que piensa con los desconocidos y mantenga las formas».
4.4.3. Tareas domesticas, matrimonio y familia

Si nos centramos ahora en el aspecto de los cuidados, ain hoy, el cuidado de los
hijos, los mayores y las tareas domésticas siguen recayendo en la mujer, tanto en
Espafia como en Japdn. En este caso, en base a los estudios realizados en la Gltima
década sobre igualdad de género en el ambito doméstico en Espafia, hay que decir que
cada vez hay mas reparto de estas tareas por parte de los hombres y mujeres espafiolas.
Sin embargo, si hablamos de Japdn, esta igualdad en el cuidado del hogar sigue siendo
una utopia. Siguiendo las ultimas encuestas, los hombres japoneses participan
escasamente tanto en las labores domesticas como en el cuidado y educacion de los

hijos (Garcés y Ramos, 2011).

Segun Yamada (2016), la globalizacién ha causado un cambio en el modelo de
familia en las Gltimas décadas. Si bien en los paises europeos, como Esparfia, el cambio
ha sido més rapido y radical, en Japdn sigue vigente el modelo de familia basado en la
separacion de roles en funcion del genero que arrastra desde la posguerra, durante el
proceso de industrializacion del pais. Desde mediados de los afios 90, cuando dicha
globalizacion alcanza territorio japonés, la economia se vuelve mas inestable. Eso, junto
con la cada vez mas escasa influencia de la religion contribuye a ese cambio del modelo
familiar. Como sefiala el autor, en Japdn comenzé a ocurrir lo mismo que en Espafia y
los demas paises europeos, esto es, la decreciente capacidad de los hombres (como
tradicional “cabeza de familia”) de mantener un hogar junto a su mujer e hijos. Por ello,
en ambos paises empieza poco a poco un avance de la mujer hacia el ambito laboral,
saliendo de lo exclusivamente familiar (cuidado de los hijos y el marido, mas la

realizacion de las tareas domésticas).

En este punto, es necesario mencionar los cambios en los modelos de familia
mas detenidamente. Se tomaran como referencia los estudios de Valdivia (2008), en los

que hace una descripcion detallada del modelo de familia tradicional espafiola que se
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dio hasta el siglo XX y a continuacion expone los nuevos modelos de familia que han
aparecido recientemente. En primer lugar, hay que recordar que la posicion de la mujer
en la familia tradicional estaba asociada a la casa y el cuidado del marido y los hijos.
Entre sus tareas se encontraban: la cocina, la costura, compras, labores del campo y
cuidado de los hijos. En cambio, al hombre se le reservaba la proteccion de la esposa, la

firmeza educativa con los hijos, el trabajo y el mantenimiento econémico.

Sin embargo, la autora sefiala que en la segunda mitad del siglo XX la
percepcion de la mujer y la familia en Espafia comenzé a cambiar debido a varias
causas. Entre otras causas politicas e ideoldgicas, el reconocimiento de la igualdad de
derechos entre mujeres y hombres se dio gracias al surgimiento de los movimientos
feministas que comenzaron a defender la libertad y realizacion personal de la mujer por
encima del mero papel de esposa, madre y ama de casa del modelo tradicional. Por lo
tanto, con el cambio en la legislacion respecto a este asunto, se rompio la concepcion
jerarquica de la familia y aparecieron nuevos modelos. Podria decirse que los nuevos de
familia mas significativos en la actualidad son las familias monoparentales, las parejas

de hecho, las familias homoparentales y las familias reconstruidas.

De la misma forma que ocurre en Espafa, la sociedad japonesa ha tenido bien
integrado el modelo tradicional de familia descrito anteriormente. Aunque, a diferencia
de Espafia, los nuevos modelos de familia (como los ya mencionados) ain no han tenido
la aceptacion de la sociedad. De hecho, las familias monoparentales siguen estando mal
vistas en Japdn, por no mencionar las homoparentales, que apenas existen puesto que el
gobierno japonés no ha aprobado todavia la ley del matrimonio homosexual (Senda,
2013).

Respecto al tema de los matrimonios, también parece interesante destacar otra
cuestion en materia de género que la distingue de la espafiola: la cuestion del apellido de
los conyuges. Tal y como sefiala Barberan (2008), la mujer japonesa ha sido
considerada como parte de las propiedades de su marido desde el momento del
matrimonio, por lo que adoptaban su apellido después de casarse. Sin embargo, en la
actualidad, la ley indica que ambos cényuges deben elegir un apellido, pudiendo ser éste
el del hombre o el de la mujer. A pesar de parecer esto un gran avance en cuestion de
igualdad de género, el autor sefiala que todavia hoy “la realidad revela que suele ser el

apellido del marido el que se adopta en la mayoria de los casos”. Por otro lado, en el
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caso de las mujeres espafiolas, éstas han conservado su apellido de nacimiento aun
después de contraer matrimonio, aunque dicho apellido, el primero, ha sido el heredado
del padre (otra alusion al modelo de sociedad patriarcal). Al igual que ocurre con Japén,
en Espafia la nueva legislacion en &reas de igualdad permiten ahora que el primer
apellido sea el de la madre, aunque, del mismo modo, eso no ocurre en la mayoria de los

Casos.

En cuanto a la maternidad, cabe mencionar que el régimen japonés del siglo
pasado la utilizd6 como estrategia politica y social para consolidar el movimiento
nacional, como ocurrié en el régimen franquista (Saito, 2008). Ademas, tras la caida de
estos regimenes totalitarios en ambos paises, las mujeres empezaron a tomar
consciencia de su condicion como productoras y se produjo (especialmente en las
ultimas décadas) un descenso significativo de la natalidad tanto en Espafia como en

Japdn (aunque ha sido mas significativo en este ultimo).

Finalmente, también parece preciso hacer mencion a una ultima cuestion. Al
igual que ocurre en todas las sociedades patriarcales, las culturas espafiola y japonesa
han sufrido la violencia de género en su historia. Sin embargo, existe una diferencia
entre ambos paises en este sentido. Mientras que en Espafia se da un numero elevado de
denuncias por maltrato y asesinatos por violencia de este tipo, también es verdad que la
sociedad esparfiola estd cada vez mas concienciada sobre este asunto. Al contrario, el
namero de denuncias y asesinatos por violencia de género en Japdn es muchisimo
menor, pero la sociedad sigue perpetuando ideales tradicionales asociados a un modelo
patriarcal. Ya en este siglo, se han registrado declaraciones de altos cargos del gobierno
nipén con connotaciones machistas que apenas han tenido repercusion en el ambito
social. De hecho, uno de los casos mas recientes es el que protagonizé en el afio 2006 el
ministro de Sanidad, Trabajo y Bienestar del gabinete del Primer Ministro Shinzo Abe.
Tal y como recogen los autores Garcés y Ramos (2011), el ministro japonés afirmé que
“las mujeres deberian comportarse como maquinas de parir, para asi elevar los indices

de natalidad de Japon™.
4.4.4. Educacion y mundo laboral

La educacion es otra cuestion a tratar, comentada por Garcés y Ramos en La
creciente desigualdad social en la japonesa del siglo XXI: una cuestién de género

(2011). Actualmente, la mayoria de las mujeres japonesas que acaba la secundaria
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superior realiza estudios en los llamados Junior Colleges, el equivalente a los grados o
ciclos espafioles (estudios especializados). Sin embargo, casi todos los hombres en la
misma situacion optan por acceder a la Universidad. Tal y como dicen estos autores:
“normalmente, al acceder a la Universidad, las mujeres aln suelen decantarse por las
carreras que, en un futuro, les permitan compatibilizar el trabajo con el hogar y la
familia”. En cambio, en el caso de las mujeres espafiolas que terminan el Bachillerato,
la mayoria de ellas opta por continuar sus estudios en la Universidad, representando un
54,2% del alumnado (Sanchez y Hernandez, 2012).

Esto nos lleva a hablar del papel que ocupa la mujer en el mundo laboral. En el
siglo pasado, cuando en Japon las mujeres comenzaron a incorporarse a los puestos de
trabajo, muchas fueron criticadas por sus compafieros hombres, quienes las
consideraban la principal causa de la disminucion de puestos de trabajo. Mientras que,
por otra parte, en Espafia, la Guerra Civil propicio que la participacion de las mujeres en
el ambito laboral fuera cada vez mas necesaria. En cambio, a pesar de todos los avances
en materia de igualdad de oportunidades y sueldos que han ido surgiendo en las Gltimas
décadas, las diferencias en los salarios de hombres y mujeres no han desaparecido ni en
Espafia ni en Japon. De hecho, tal y como sefiala Barberan (2008), “la cuantia de los
salarios de las mujeres en Japon es aproximadamente la mitad de la de los hombres™. La
brecha salarial en Espafia también es considerable, de alrededor de un 20% segun las
investigaciones de Guner, Kaya y Sanchez (2014). Estos datos hacen evidente la

discriminacion de la mujer en el ambito laboral tanto en Espafia como en Japon.

Hoy en dia, tanto en Espafia como en Japon, cada vez mas mujeres
compatibilizan la vida doméstica con el trabajo. Sin embargo, en el pais asiatico es mas
comun seguir con la tradicion de abandonar su puesto de trabajo cuando se casan o con
el nacimiento de los hijos, siendo solo unas pocas las que vuelven al mismo. Por ello,
muchas mujeres niponas desempefian trabajos no regulares, es decir, de caracter
temporal o a tiempo parcial. Hablando en general, los trabajos realizados por la
poblacion femenina en Japén suelen ser trabajos de apoyo, donde parte de sus
obligaciones es servir el té o recibir a los visitantes de su empresa con una sonrisa en la
cara. Como sefialan Garcés y Ramos (2011), “a veces se las selecciona por su aspecto

fisico pensando en que seran las futuras esposas de sus empleados varones”.
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Todas estas son razones mas que suficientes para entender que la mayoria de
ellas se sienten desmotivadas por la escasa calidad de trabajo femenino y las pocas
oportunidades de promocion en su empresa al ser ahora madres y esposas (pues no se
les reconoce de igual modo sus competencias profesionales). De hecho, a pesar de que
existe una Ley de Baja Maternal desde 1992, es un hecho que casi ninguna mujer la
pide, ya que directamente dejan de trabajar antes de llegar a esa situacién (Morente,
2008). Como apuntan los autores Garcés y Ramos (2011), la presencia de la mujer
japonesa en el trabajo hoy en dia es entendida por la sociedad como un hecho
excepcional y como consecuencia de dificultades econdmicas en su ambito familiar,
haberse divorciado o estar soltera. Comparando esta situacién con Espafia, siguiendo a
estos autores, el periodo de baja por maternidad hace dificil la reincorporacion de la
mujer espafiola al trabajo, al tener que conciliar lo laboral con el cuidado del recién
nacido. Sin embargo, esto no impide que la gran mayoria de mujeres vuelvan a su

puesto de trabajo, a diferencia de lo que ocurre en Japon.

Para concluir este apartado, es necesario mencionar el papel activo que debe
tener la mujer (tanto en la sociedad japonesa como en la espafiola) para cambiar dicho
modelo patriarcal, ya que muchas de ellas (especialmente en el pais asiatico) siguen
pensando que son los hombres quienes han de sustentar la familia. Por ello, tltimamente
se apela desde las nuevas politicas de igualdad a la concienciacién social sobre el tema
del género, empezando primero por la poblacion femenina, es decir, que sean
conscientes de esta situacion para poder solventar la desigualdad que sufren las mujeres
en cualquier ambito de la sociedad. Como se ha mencionado anteriormente, los
movimientos feministas han sido mucho mas notables en Espafia que en Japén, donde
practicamente son inexistentes. Aunque hay que decir que, con las influencias

occidentales, la sociedad japonesa ha comenzado a replantearse estas cuestiones.
4.4.5. La construccion sociocultural del género en Espafia y Japén

Anteriormente, se han comentado los factores culturales que influyen en la
construccion del género en una sociedad. A continuacién se van a exponer mas
especificamente dichos elementos para acercarnos a las relaciones de género y

discriminacion que se dan en las sociedades espafiola y japonesa actuales.

Como se ha mencionado en el apartado 4.2.3., la autora Herrera (2016) afirma

que estamos muy influenciados por las narraciones literarias y peliculas orientadas a
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nifios originarias de la cultura occidental. En ellas se ve una estructura que aparece casi
siempre repetida: dos personas (un hombre y una mujer) se enamoran, se separan por
algun obstaculo (dragones, bosques encantados, monstruos...) o barrera (de caracter
social, econdmico...) y siempre termina con el mito del amor romantico “y vivieron
felices y comieron perdices”. Todo ello con una influencia claramente de ideologia
patriarcal, ya que la mision la lleva a cabo el hombre, descrito como un héroe, mientras
la mujer es la que espera a ser rescatada. Es decir, el hombre tiene un rol activo y la

mujer pasivo.

Tal y como se refleja en los cuentos, peliculas o dibujos animados, a muchas
mujeres de las sociedades patriarcales se les ha ensefiado a que su méaxima en la vida no
sea la libertad o perseguir sus suefios e ideales, sino que su Unico cometido sea
conseguir el amor de un hombre (para luego ser esposa y madre). Herrera (2016)

describe el prototipo de mujer “princesa” de la siguiente forma:

“La princesa del cuento es una mujer de piel blanca y cabellos claros,
rasgos suaves, voz delicada, que se siente feliz en un ambito doméstico [...] y
cuyas aspiraciones son muy simples: estan siempre orientadas hacia el varén
ideal de sus suefios. La princesa es leal a su amado, lo espera, se guarda para él,
[...] es una mujer discreta, sencilla, llena de amor y felicidad que quiere colmar
de cuidados a su esposo y que ademas le dara hijos de cuya paternidad podra
estar seguro.”
Ademas, es curioso que muchos de los personajes que representan al antagonista
en estos cuentos o peliculas resultan ser mujeres, las cuales estan descritas como “seres
malvados, egoistas, manipuladores, caprichosos, insaciables, débiles y charlatanes”

(Herrera, 2016).

Por otra parte, el hombre “principe” es el héroe de la historia, quien debe
cumplir una misién para salvar a la chica (donde su amor es el triunfo de dicha misién),
poniendo en riesgo su propia vida. También cabe sefialar que estos estereotipos de una
cultura patriarcal occidental fueron conformados, a su vez, por el &mbito religioso,

donde, sin ir mas lejos, nos encontramos con el mito de Adan y Eva.

El autor Yela (2002) establece una clasificacion de los mitos de género
relacionados con el amor, de los cuales tomaremos para este estudio el “mito de la
media naranja”. Este mito, que proviene del elaborado por Aristéfanes, afirma que los

seres humanos fueron divididos en dos mitades en el momento de la creacién del
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Universo, por lo que pasamos nuestra vida intentando buscar a nuestra “alma gemela”

para que dichas mitades puedan volver a unirse en un todo.

El equivalente japonés de este mito de la cultura occidental es el “mito del hilo
rojo del destino™, que supone que cada persona esta unida a otra por un hijo rojo atado
al dedo mefiique. Segun este mito, a lo largo de la vida, pasamos por diferentes parejas
hasta encontrar la definitiva, nuestra pareja predestinada, a la que estamos ligados por
destino.

Una de las grandes influencias en la construccion social del género en Japon, y
que aparece reflejada en los dibujos, es el manga y el anime, definidos por Giménez y
Esteban (2008) como “el comic y la animacion filmica de dibujos”. Estos géneros estan
muy presentes en la cultura japonesa, ya que su publico no es exclusivamente infantil,

sino que estan orientados a un amplio perfil de la poblacion.

Con ello, han desarrollado elementos estéticos propios, como la cultura de lo
kawaii, descrito por Méndez (2017) como la busqueda obsesiva de lo lindo y adorable
en todos los seres vivos e incluso objetos, corriente que influye en gran medida en la
cultura infantil y adolescente. El estilo kawaii aparece en el manga y el anime en forma
de chicas muy jovenes (denominadas shojo) con ojos grandes y peinados y ropa de
colores. Suelen tener siempre una apariencia infantil e inocente, con voces y risas
delicadas, que luego hace que las chicas japonesas lo quieran imitar y que los chicos

ansien esa conducta femenina.

No s6lo el mundo de lo kawaii influye en la construccion de la perspectiva de
género en los nifios japoneses. Ademas, y cada vez en mayor medida, se tiende a
sexualizar a estas shojo, poniéndolas como objeto de consumo masculino. Es el caso
también de una de las figuras publicas de actualidad japonesa més influyentes de la

Gltima década: las idols (idolos).

“Las idols japonesas [son] chicas jovenes e inocentes de rasgos estéticos
similares, “producidas” por la industria para sacar el mayor beneficio econdmico
posible, las cuales son descartadas y retiradas tan pronto como sus cuerpos
empiezan a perder sus caracteristicas juveniles, siendo reemplazadas por nuevas
generaciones.” (Méndez, 2017, p. 81).

Estas idols son cantantes, actrices y modelos que, como puede esperarse, son una

gran influencia para los mas jovenes.
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Otro elemento que aparece también en el manga y el anime, asi como en los
dibujos a analizar, es el hecho de que en la gran mayoria de centros escolares (de
cualquier nivel) llevan uniformes. Esta tendencia ha traspasado el limite de lo “escolar”
y ha llegado a la cultura urbana, como parte de la expresién de género caracteristica de
Japon.

Por ultimo, podria decirse que uno de los factores culturales mas importantes es
el trabajo, el mundo laboral (Espinosa, 2011). Este aspecto queda claramente reflejado
en los dibujos, por lo que serd analizado mas detenidamente en adelante. Sin embargo,
hay que destacar que la sociedad japonesa lleva en su ADN la dedicacion al trabajo.
Tanto es asi que, como se observara en el andlisis de la semiotica de los dibujos
japoneses, parece como si la identidad y (en consecuencia) la perspectiva de género
derivara directamente del trabajo. Es decir, los roles de género estan relacionados con
los roles en el trabajo, describiendo a una mujer o un hombre a través de las funciones

laborales que desempefian.
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5. RESULTADOS DEL TRABAJO DE CAMPO

A continuacion, tras haber revisado la literatura, se expondran los resultados del
trabajo de campo realizado. Es decir, se mostrara el resultado del analisis de la
semidtica de los dibujos elaborados por los nifios en Espafia y en Japdn. Para ello, se
seguird la siguiente clasificacién en base a la tematica, que responde a la cuestion:

¢cuales son los elementos simbolicos més frecuentes para representar la idea de género?

El primer bloque lo conforman los simbolos relacionados con los estereotipos de
estética femenina, como el pelo largo, el color rosa, los vestidos y faldas, etc. El
segundo bloque son los simbolos relacionados con los estereotipos de estética masculina,
tales como la representacion de musculos, pelo corto, etc. En el tercer bloque se
encuentran los simbolos relacionados con el vinculo afectivo de las figuras
representadas, como es el caso de la relacion entre las figuras o el tamafio y espacio que
ocupan. Por altimo, el cuarto bloque lo integran los simbolos relacionados con el rol de

las figuras, como el trabajo, la maternidad, etc.
5.1. Simbolos relacionados con los estereotipos de estética femenina

Si nos fijamos en los dibujos espafioles, podemos observar claramente que la
gran mayoria ha representado la figura de la mujer con vestido o falda, y normalmente
con colores llamativos y estampados. El color que predomina en la representacion de la

mujer es el rosa o, en su defecto, el morado.

Ademas, tal y como se puede ver en la figura 1, muchos siguen un modelo
estereotipado de mujer, donde ésta siempre tiene el pelo largo, y en muchos casos es

siempre rubia y con ojos azules.
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Figura 1. Ejemplo de representacion de la mujer, donde se pueden apreciar
simbolos estereotipados como la falda, los colores de la ropa, el pelo y los ojos
(Espafia).

También se observa el empleo de simbolos como el maquillaje, plasmado como
labios pintados de rojo o rosa y las pestafas, y simbolos que representan los accesorios
de belleza asociados a la mujer. Entre ellos, nos encontramos un gran nimero de bolsos,
a los cuales (en ocasiones) se les ha escrito la marca; tacones, simbolo que aparece casi
en la totalidad de la figura femenina en los dibujos espafoles; y joyas, como es el caso
de pendientes, collares y también accesorios para el pelo. Uno de los casos en los que se
representa a la mujer con pantalones llama la atencién, pues esta representada jugando

al baloncesto pero con un bolso en la mano (ver figura 2).
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Figura 2. Ejemplo de representacion de la mujer jugando al baloncesto y con un

bolso en la mano (Espafa).

Por otra parte, los dibujos japoneses se caracterizan por una ausencia de color
(casi la totalidad de los mismos estan dibujados a lapiz, tal y como se ha mencionado en
el apartado 4.3.3.), por lo que no se puede comentar el estereotipo de género asociado a
los colores en la ropa de las figuras representadas. Sin embargo, si se pueden ver
simbolos como la presencia de pestafias y el pelo largo que, podria decirse, es negro (de
la forma en que ha sido dibujado con grafito). El estilo de cabello también esta
estereotipado, pues la mayoria aparece con flequillo o coleta. Cabe sefalar que, a
diferencia de los dibujos de los nifios espafioles, en los japoneses no hay ninguna mujer
a la que le hayan dibujado zapatos de tacon, y hay pocos bolsos u otros accesorios

representados (ver figura 3).
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Figura 3. Ejemplo de representacion estereotipada de las figuras (Japén).
5.2.  Simbolos relacionados con los estereotipos de estética masculina

Fijandonos en la representacion del hombre que han realizado los nifios
espafoles, se puede decir que esta presente el estereotipo de genero en cuanto al color,
como se puede ver en la figura 4. Alrededor de la mitad estan coloreados con azul o
tonos neutros y basicos, como el blanco. Dicha ropa no muestra, al contrario que los
dibujos de las mujeres, ningun tipo de estampado o decoracidn accesoria, por lo que la

mayoria lo ha plasmado con pantalones y camisetas basicas.

Figura 4. Ejemplo de representacion del hombre, donde se aprecian los simbolos
estereotipados relacionados con el color de la ropay el estilo de pelo (Espafia).
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También se podria sefialar que, en un caso (ver figura 5), se ha representado a la
figura masculina con uniforme militar, llevando ropa con estampado de camuflaje, un

casco verde, una pistola disparando y la onomatopeya escrita de dicho disparo (“jbam!
jbam! jbam!”).

Figura 5. Ejemplo de representacion del hombre vestido con uniforme militar y
disparando (Espafia).

Llama la atencién que solo dos de los dibujos muestran barba y bigote,
elementos que normalmente estan asociados a la figura masculina. Pero en cuanto a la

hora de dibujar el pelo han elegido peinados cortos, con un estilo moderno y pintando

generalmente de marron, aunque también se pueden ver de negro y amarillo.

Destaca también que han representado la figura masculina con un caracter
atlético, pudiendo ver en algunos de ellos, como en la figura 6, el dibujo de musculos,

en otros la realizacion de deportes e incluso objetos como un cigarro y armas.
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Figura 6. Ejemplo de representacion del hombre con musculos (Espafia).

En cambio, en los dibujos japoneses, como la mayoria no estan coloreados, no se
puede analizar el estereotipo relacionado con el color azul para los chicos. Lo mismo
ocurre con el color de pelo. El estilo de peinado es siempre el mismo: pelo corto y liso.

En muchos casos aparece coloreado a lapiz, como queriendo representar el color negro.

Respecto a la barba o bigote, entre todos los dibujos de Japdn solo aparece en un
caso. También sucede con la representacion del aspecto atlético. Algunos llevan ropa
deportiva con la marca dibujada (ver figura 7), pero ninguno de ellos aparece con

musculos como en el caso de los dibujos espafioles.

Figura 7. Ejemplo de representacion del hombre con ropa deportiva, donde se
pueden ver las marcas dibujadas (Japdn).
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Sin embargo, un aspecto a destacar que los diferencia de los dibujos espafioles,
es el dibujo de las gafas como objeto accesorio. Mientras que en los espafioles ninguno
las llevaba, en los japoneses aparecen en algunos de ellos, como es el caso de la figura 8
(més en los chicos que en las chicas, donde solo hay un caso).

B X

Figura 8. Ejemplo de representacion del hombre con gafas (Japdn).

5.3. Simbolos relacionados con el vinculo afectivo de las figuras
representadas

En primer lugar, al analizar los simbolos relacionados con la relacion entre las
figuras en los dibujos de Espafia, nos encontramos con que un gran namero de ellos
establece un vinculo de pareja entre la figura del hombre y la mujer. Esto se ve en la
cercania de los personajes, la accién de mirarse o establecer alguna conexion o en los
gestos con que aparecen dibujados (como guifiar un 0jo). Muchos de ellos tienen
dibujados corazones y/o la palabra “amor” (ver figura 9). También hay algunos casos

donde ambas figuras van vestidas de boda.
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Figura 9. Ejemplo de representacion de las figuras con un vinculo afectivo de

pareja (Esparia).

Algunos de los dibujos no muestran ningun tipo de vinculo afectivo, incluso hay
casos donde se ha dibujado una linea separatoria entre las dos figuras.

Por otro lado, si analizamos los dibujos japoneses, observamos que casi la
totalidad de los mismos tiene una linea divisoria o, si no la tiene, las figuras no

muestran ningun tipo de interaccion entre ellas.

En cuanto al tamafio y espacio que ocupan en el soporte artistico, muchos de los
dibujos espafioles tienen representado el escenario o situacion en el que se encuentran
las figuras, incluso con objetos para ilustrarlo. En un caso especifico, apenas se han
visto diferencias en cuanto a la vestimenta que llevan, pero si en los objetos que
aparecen en el escenario, como el color de la cama o del cuaderno que hay sobre la

mesa (ver figura 10).
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Figura 10. Ejemplo de representacion de los objetos como simbolo de los

estereotipos de género (Espafia).

Al contrario, los japoneses apenas representan el espacio, aunque en algunos
casos se da el dibujo de objetos para aclarar dicho contexto o rol que interpretan las

figuras, como se ve en la figura 11.

Figura 11. Ejemplo de representacion de objetos asociados al rol de las figuras y
su contexto (Japon).
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También hay que sefialar que, tanto en los de Espafia como en los de Japon, la
mayoria de los dibujos no muestra la linea de apoyo, es decir, la linea del suelo en la
que se deberian apoyar los personajes, lo que hace que su posicion en el espacio sea
menos clara. Uno de los dibujos espafioles, casi a modo de excepcidén en cuanto a
representacion del género, presenta a la mujer con ropa deportiva, gorra y zapatillas (no
tacones) mientras juega al baloncesto. Al hombre se le ha dibujado con alas y volando
(ver figura 12).

Figura 12. Ejemplo de representacion de la mujer practicando deporte, mientras

al hombre se le ha dibujado con alas y volando (Espafia).

Por ultimo, es necesario sefialar también que, respecto a la posicion de las
figuras en el dibujo, en ambos paises ha predominado (casi en su totalidad) la
representacion frontal de los personajes, con caracter estatico y sin apenas mostrar
acciones 0 movimientos. Cabe destacar que, en un caso concreto de los dibujos

espafoles, se ha dibujado a la mujer de espaldas.
5.4. Simbolos relacionados con el rol de las figuras

En cuanto al rol de las figuras, se aprecian tres dimensiones: el matrimonio o
pareja, la maternidad y el trabajo. Como se ha sefialado anteriormente, en muchos de los
dibujos espafioles, las figuras aparecen representadas en el contexto de una boda (ver
figura 13), mientras que este rol no aparece de ninguna forma en los dibujos de Japon, al

no mostrarse ninguna interaccion.
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Figura 13. Ejemplo de representacion de las figuras como novios (Espafia).

También es interesante destacar que, en los espafioles no aparece la figura de los
hijos o bebés, mientras que hay algunos de los japoneses que muestran la idea de la
maternidad, al dibujar dichos “hijos” al lado de la figura de la mujer, como se puede ver

en la figura 14.

Figura 14. Ejemplo de representacion de la mujer haciendo la compra y con
nifios al lado (Japdn).
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Por ultimo, la representacion de las figuras respecto a su rol laboral es uno de los
aspectos méas destacables de los dibujos japoneses, donde la mayoria de las figuras
(hombres o mujeres) estan dibujadas interpretando su trabajo (ver figura 15). Este no es
el caso de los dibujos espafioles, pues no aparece ninguna mencién al rol laboral de las

figuras.

Figura 15. Ejemplo de la representacion del hombre y la mujer en relacion con
su rol laboral (Japdn).
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6. DISCUSION

Una vez expuestos los resultados del trabajo de campo, es preciso compararlos

con el analisis de diferentes autores desarrollados en el marco teorico.

En primer lugar, se puede ver la influencia que tienen los factores culturales
mencionados, tales como las peliculas (Mariano, 1998), los videojuegos (Diez, 2009) o
la publicidad (Espinar, 2009), en la perspectiva de género que tienen los nifios. Esta
afirmacion se basa en la tendencia que tienen de representar al hombre y a la mujer con
simbolos estereotipados relacionados con la estética (femenina o masculina), como es el
caso de la ropa y colores con los que se les representa o los objetos accesorios con los
que se les asocia. En cuanto a la publicidad, se podria mencionar también que en
muchos dibujos, tanto espafioles como japoneses, aparece la influencia de las marcas en
la ropa y accesorios que llevan las figuras. Concretamente, a los hombres se les ha
dibujado ropa deportiva con las marcas en ella (“Adidas”, “Nike”, “Puma”...), mientras
que en las mujeres se ven algunas marcas en los accesorios que llevan, como los bolsos

(“Carolina Herrera”, “Bimba y Lola™...).

También, en el caso mas especifico de Japon, se encuentra la influencia del
manga Yy el anime, no sélo en la forma de dibujar a las figuras, sino en los estereotipos
de género asociados a la ropa y la actitud del hombre y la mujer en la sociedad (Méndez,
2017).

Relacionado con esta cuestion, se tomaran como referencia las afirmaciones de
Yamada (2016) sobre los modelos de familia. Se ve claramente la perpetuidad de los
estereotipos asociados al rol de la mujer y el hombre en lo familiar, especialmente en el
caso de Japon, donde estan fuertemente arraigados. Por ello, nos encontramos con una
representacion de la mujer como madre y ama de casa, pues en algunos dibujos esta
acompafiada de hijos o lleva un delantal como simbolo de su labor en el hogar. Mientras
que, por otra parte, al hombre no se le relaciona con los hijos y si con su rol de trabajo
(independientemente de su papel en el ambito familiar). En el caso de Espafia, en
cambio, esta asociacion del hombre y la mujer como “familia” o en el entorno del hogar
no se ve representada, lo que puede significar el cambio de mentalidad de las nuevas

generaciones en cuanto a la percepcion de la pareja como unidad familiar.
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Por otra parte, la representacion del hombre y la mujer en los dibujos,
especialmente en los espafioles, nos remite a la concepcion del amor romantico
desarrollada por Herrera (2016). Esto se aprecia en la asuncion que hacen muchos nifios
de que la relacion entre hombre y mujer debe ser de pareja, mayormente. Dejando de
lado aquéllos en los que el vinculo asociado parece ser de amigos o hermanos, hay
numerosos casos en los que las figuras aparecen como novios (algunos incluso vestidos
de boda), con corazones rojos y la palabra “amor” entre ellos. También, como menciona
la autora Herrera (2016), la influencia de las peliculas y cuentos tradicionales han
derivado en cémo los nifios, y mas concretamente las nifias, perciben el género: se ven
mujeres representadas como princesas (con coronas y vestidos opulentos) y hombres

con musculos y apariencia atlética.

Finalmente, otro de los aspectos mas relevantes que se puede apreciar tras
analizar la semiotica de los dibujos japoneses es el rol laboral que se asocia al hombre y
la mujer. Como sefiala Espinosa (2011), el trabajo es uno de los motores de la sociedad
japonesa, por lo que es comprensible que los nifios, desde pequefios, aprendan la
importancia que tiene en sus vidas y lo relacionen directamente con la figura del hombre
y de la mujer. Al analizar los dibujos japoneses, se puede observar que casi la totalidad
de los mismos han representado las figuras desempefiando un trabajo. Parece incluso
que el género esté supeditado a la funcion laboral de la persona. Ademas, también hay
que sefalar que dicho rol laboral también esta estereotipado en funcidn del género del
individuo. Por ello, nos encontramos mujeres trabajando como dependientas de una
tienda de tartas, limpiadoras, secretarias..., mientras que a los hombres se les ha

asociado con trabajos de oficina, mecanicos, cocineros en un restaurante de sushi, etc.
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7. CONCLUSIONES

En conclusion, tras haber analizado las teorias de diversos autores en cuanto al
género en Espafia y en Japdn, y haber expuesto los resultados de la investigacion
llevada a cabo, se podria afirmar que, efectivamente, los factores socioculturales
influyen en la construccion de la perspectiva de género en la infancia. Se ha
comprobado, pues, que el contenido de dichos factores al que estan expuestos los nifios
favorece que los estereotipos de género existentes en nuestra sociedad sigan vigentes
todavia hoy.

También es cierto que este trabajo ha tenido sus limitaciones, como la limitacién
temporal para realizarlo, lo cual, por ejemplo, no ha permitido hacer un estudio de
caracter longitudinal. Ademas de ello, se podrian haber seleccionado y comparado mas
colegios para hacer mas completo el estudio, o incluso la peticion a los alumnos de
realizar otro dibujo con otra tematica del género (dibujar una familia, dibujar al hombre

y la mujer desempefiando un trabajo...).

Por ello, todos estos aspectos se abren a futuras lineas de investigacion sobre el
tema, realizando, por ejemplo, el ya mencionado estudio longitudinal para comprobar
coémo la perspectiva de género va evolucionando a lo largo de los afios y en base a qué

factores.

Finalmente, me gustaria hacer una mencién al proceso de realizacion del
presente trabajo. Aunque previamente ya tenia algunas nociones sobre el tema tratado,
he encontrado muy interesante la informacion encontrada y todo el proceso de

investigacion en si.
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9. ANEXOS

Anexo 1

A continuacion se adjunta la consigna que se les dio al centro escolar espafiol y

al japonés en cuanto a la realizacién de los dibujos.

La muestra debe constar de 24 alumnos de tercer curso de Educacion Primaria (8-9
anos), y ha de ser andnimo, es decir, habré que indicarles a los nifios que no escriban su
nombre.

Cada alumno debe realizar un dibujo, cuyo tiempo de realizacién ha de ser entre 30
minutos y una hora, dependiendo de las condiciones del aula y el profesor.

Los dibujos se realizaran en papel (sin especificar el tipo) en formato DIN-A4,
colocado de manera horizontal.

Como tecnica de dibujo deberan ser técnicas secas, es decir, los alumnos pueden
emplear lapiz para dibujar, y lapices de colores en caso de querer pintarlo (a eleccion
del alumno). No usar técnicas himedas, tales como la acuarela o los rotuladores.

Las instrucciones de la tarea se deben dar a los alumnos en su lengua materna, para
facilitar la total comprension de la misma.

El enunciado del dibujo es el siguiente: “Dibuja la figura de un hombre y la figura de

una mujer con los materiales artisticos que quieras”.

CORAER. BLO/NFE 3FELE(B~I K24 BEXNRIIT>THY., FHRESILEBEHOD
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