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RESUMEN

Los avances tecnoldgicos del s. XXI han ingalic un cambio en la sociedad y por
ende, en nuestros estudiantes. La escuela debergimyarles herramientas para que

aprendan a desenvolverse en un mundo cada vezisonasdel que son espectadores.

Por ello, se ha realizado una investigacidnwesta necesidad y pertinencia de formar
alumnos competentes y criticos en materia audiakissi como un recorrido por la
situacion de este lenguaje dentro del contextadensefianza, tomando como fuentes
de informacioén los propios libros de texto y doesntAdemas, se ha indagado sobre el
uso del Aprendizaje Basado en Proyectos como miegido para la educacion

audiovisual.

Como propuesta didactica se presenta unaierper concreta realizada de manera
satisfactoria durante el curso 2016/2017 en ungowlele Educacion Publica de
Zaragoza, y donde, a través del Aprendizaje BasamloProyectos, los alumnos

aprendieron creando un cortometraje democrético.

Tras la investigacion se ha llegado a la amiéh de que es posible mejorar la
situacibn de la enseflanza audiovisual en las awalplicando innovaciones

metodoldgicas que acerquen la realidad cotididaaeacuela.

PALABRAS CLAVE

Lenguaje audiovisual, Aprendizaje Basado epyéutos, Educacion Visual y

Plastica, TIC, Educacién Primaria.



ABSTRACT

Technological advances of the 21st centuryehavolved a change in society, and
therefore, in our students. The school should pi@them the tools to learn how to

cope in a world more and more visual where theyspeetators.

For this reason, an investigation has beemechout on the need and appropriateness
to form competent and critical students on the @udual issues as well as a study of
the situation of this language within the contektt@aching taking as information
sources the text books and teachers. On the o#mef, lit has been looked into the use

of Project Based Learning as a methodology fomatidiovisual education.

As a didactic proposal, we present a concestgerience made in a satisfactory
manner during the 2016/2017 academic year in ai@education school in Zaragoza,

where using the Project Based Learning, the stsdaeated a democratic short film.

After the investigation, it has been concludbdt it is possible to improve the
situation of audiovisual teaching in the classrampplying methodological innovations

that bring everyday reality to school.
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Visual language, Project Based Learning, Misalad Plastic Education, ICTs,

Primary Education.
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1. JUSTIFICACION

Este trabajo es una reflexion critica sobrsitizacion actual de la Educacién Visual
y Plastica en las aulas de Educacion Primariantai&a hacia el tratamiento del
lenguaje audiovisual como una herramienta didaatiga potencia el pensamiento
critico en los alumnos. Para ello, situaremos unt@ de partida en el que quede
patente la pertinencia del uso del audiovisualosncblegios, dada la importancia que
ha adquirido la imagen en el s. XXI, incidiendo las exposicidbn que tienen los

alumnos al universo audiovisual pero la falta décadion en el mismo.

Con la realizacién de este Trabajo de Fin thed@ queremos resaltar la importancia
de educar a los estudiantes en la cultura visuaéhdoles participes del proceso, de
modo que puedan extraer aprendizajes relevantesepdirentarse a su dia a dia, cada

vez mas mediatizado por la imagen.

Por otro lado, hemos considerado que es imp@itdestacar la compatibilidad de la
ensefianza del lenguaje visual con metodologiascipativas como el Aprendizaje
Basado en Proyectos, donde los propios interesdssdestudiantes y la motivacion
extra que supone el hecho audiovisual favoreceproceso de ensefianza-aprendizaje
significativo.

La eleccion de esta tematica responde a larixeia concreta en un aula de 5° de
Educacion Primaria donde se pudo constatar la itidsith de utilizacion del lenguaje
audiovisual de una manera practica. Asi mismoxfge®encia propia que poseo en el
campo de la imagen me ha ofrecido una perspeatiestlidio que parte de la vocacion
y se aleja del tradicional menosprecio a la digpértistica tal y como hemos podido

observar a lo largo de nuestra propia escolaridagtica docente.



2. INTRODUCCION

El presente documento compone la memoria dgdajo de Fin de Grado cuyo tema
principal es la necesidad de la ensefianza del asda) en las escuelas dada su
relevancia en propuestas metodoldgicas como el ndipraje Basado en Proyectos
(ABP).

Estamos en el s.XXI y todos tenemos en elillmolsn teléfono movil, disponemos
de ordenadores, televisiones en alta definiciérdiosede transporte que hacen que el
mundo parezca pequefio. Somos plurales, diversodficuiturales. Estamos
concienciados con el medioambiente, la pobreza gdéoechos de los animales.

Cualquiera que nos mirara desde el pasaddgpafirmar que somos una sociedad
avanzada, civilizada y moderna. Sin embargo, edalagl cambia cuando atravesamos
el umbral de la puerta de un aula. Contenidos ypdudbgias anticuadas reproducidas a
lo largo del tiempo por profesores abrumados a#ealistintos perfiles de un alumnado

inmerso en la tecnologia.

Es innegable que nos hallamos dentro de urdasndaminado por el lenguaje visual.
Toda nuestra vida gira en torno a la imagen, désgeiblicidad a las peliculas. Los
estudiantes se sientan por las tardes en el sofu dasa y asisten a un proceso de

recepcion pasiva de imagenes y contenidos de easdstial que les bombardean.

Este lenguaje propio de la educacion artistscal que la diferencia de otras materias

(Acaso, 2006) y pone en relieve su valor como gig@ escolar.

No obstante, la Educaciéon Visual y Plasticaekaula de Primaria esta sujeta a la
falta de innovacion y al aprendizaje mecanico. Yua, color y formas. Los docentes
entregan libros para colorear a estudiantes quensubda dia fotos a su Instagram

esperando cumplir los 45 minutos a la semana d@elstnahbrte.

No existen contenidos dedicados al analisiesde lenguaje visual, ni se incide en
nuestro papel como espectadores criticos. El mbadwustituido el texto por la imagen

pero la Escuela sigue anclada en las manualidades.



Ante este macro desarrollo visual, surge [zesielad de ensefar a nuestros alumnos
a desentrafiar la imagen, a componerla de acuesis anensajes y a reflexionar de

manera critica sobre la dicotomia realidad-ficcion.

Este trabajo nace de la experiencia concretareaula de 5° de Primaria de un

colegio de Zaragoza.

A través de las Précticas Il de la carrerdMidgisterio en Educacion Primaria pude
observar de primera mano como la Educaciéon Artéisticedaba de nuevo reducida al
producto artesanal con fin decorativo mientras@@gn videos en clase e incluso los

alumnos confundian realidad con ficcion a travémgmntalla.

Senti la necesidad como docente de trabajanguaje audiovisual, materia con la
cual estoy intimamente ligada debido a mi trabajma fotégrafa y videografa, como

una asignatura mas en el colegio.

La libertad del centro me permitié desarroitarlabor en el marco del Aprendizaje
Basado en Proyectos (ABP), donde la creacion deanto de terror fue el hilo

conductor para estudiar lengua, matematicas, musieapretacion, etc.

Se pudo observar la capacidad tanto indivicdwaaho colectiva para gestionar el
trabajo bajo la guia de las profesoras, actuandwanediadoras entre el aprendizaje y

los estudiantes.

Mediante esta puesta en practica, tanto desesbmo estudiantes pudimos
comprobar en nuestra propia piel el poder transddon del lenguaje visual en la
escuela, ya no solo mediante la elaboracion prdeiana pieza visual con intencion
artistica, sino con el aprendizaje sobre el prgpazeso y las fases necesarias a seguir
en todo producto audiovisual que cada dia consum@nauestros hogares.

El objetivo de este Trabajo de Fin de Grad@sotro que mostrar la pertinencia de
una ensefianza artistica digna y de calidad, dadeouetlo visual en el que nuestros
estudiantes bucean a diario, dotandoles de laarhemtas para ser criticos y poder

desenvolverse en la realidad hipervisual en lavgumos.



Posteriormente, la experiencia concreta daneianza del lenguaje audiovisual en
un aula de Educacion Primaria pone de manifieseoaguposible otra educacion en la
que se incluya de manera util este lenguaje siar gg¢jmargen el resto de materiales

escolares cuyo peso a nivel académico debierasaniene.

El modo en el que se ensefia la Educacion Myshkastica en los colegios, asi como
la utilizacion de los medios audiovisuales en elaadesde una perspectiva de
produccion por parte del alumnado requiere seiizathl.

Este trabajo se divide en dos apartados. fmirekero de ellos, se profundiza en la
pertinencia de una ensefianza artistica de caliddd dl momento politico, social y
tecnoldgico en el que nos encontramos. Asi mism@osie de manifiesto la situacion

actual en el aula con las carencias observaddsGmréculum Oficial de Aragon.

El Aprendizaje Basado en Proyectos nos oftecenodelo metodolégico en el que
es posible incluir el producto audiovisual como gn@acion nacida en los alumnos y

alumnas.

Mediante esta forma de trabajo, todas lasnatigas pueden condensarse y
desdibujar sus fronteras hasta llegar a un prodesensefianza-aprendizaje donde los
estudiantes se aduefian de las clases y elaborproducto siguiendo sus intereses y

motivaciones.

Por otro lado, la propuesta didactica contentglrealizacion de un cortometraje de
terror elaborado mediante Trabajo Basado en Proyexnt un aula de 5° de Educacion

Primaria en un colegio publico de Zaragoza.

Dicha propuesta se materializ6 durante lastiees Escolares Il del Grado de
Magisterio de Educacién Primaria.

Los estudiantes de 5° que acudian al Aula eeaiollo de Capacidades (ADC)
aprendieron el proceso de creacion de una pelidekde guidn hasta montaje,
integrando las diferentes disciplinas escolaregns, se trabajo la dicotomia realidad-

ficcion incorporando tecnologia propia del cine ccghChroma Key



Gracias al esfuerzo y dedicacion tanto dedlsnnos como de las profesoras
involucradas en el aula, el cortometraje recibidptamio especial en el concurso para

escolares “Participa Mélies” que organiza la fumglade CaixaForum.

En definitiva, esta memoria quiere poner dieve con resultados empiricos que es
posible otra ensefianza del arte en las escueldsy@mdo metodologias y medios

propios del tiempo en el que viven nuestros eshiesa



3. MARCO TEORICO

3.1. Una sociedad espectacular

“Todo lo que antes era vivido directamente
se ha alejado en una representacion.”

Guy Debord, La sociedad del espectéculo.

Atravesamos una época como sociedad donde la inthigeima todos los aspectos.
Somos receptores de un bombardeo tecnolégico dengralo visual, desde el consumo

a la produccion.

Nuestras costumbres han sido modificadas enot@ un proceso de alta
tecnificacion que ademas de hacernos una vida W@®da, nos ha situado en el

epicentro de la apariencia.

La alta exposicion a la imagen nos ha comerén una representacion de lo que
somos. Esta es una condicion de todas las sockdadéernas, donde la realidad se
despliega en una acumulacion de espectaculos (Beb®67: 8). Esta concepcion de
espectaculo no hace referencia a las imagenes ontm, sino a la relacion que

establecen las personas influidas por el contexia dnagen.

“El espectaculo no es un conjunto de imagenes, wsiaorelacion social entre personas
mediatizada por imagenes. El espectaculo no puedmderse como el abuso de un
mundo visual, el producto de las técnicas de difushasiva de imagenes” (Debord,
1967:9).

Los espectaculos y las representaciones denkes que antes se vivian en primera
persona atraen nuestra atencion desde la falsaenor®; reafirmandonos en las
apariencias y viviendo a través de las pantallasn&el espectaculo es global, este se
superpone a los hechos de la historia, elaborandprapia realidad en la que el

espectador es un mero receptor pasivo, y por taatopulable (Debord, 1967).

Dado que el espectaculo se antepone a laaxitin del conocimiento y los valores,
para comprender nuestro momento actual precisamasidrasado visible, un relato

observable de los hechos que nos han traido hqsty aos tranquilice sobre el futuro.



“De este modo, por todas partes vivimos en un usd/@xtrafiamente parecido al
original —las cosas aparecen dobladas por su pesganificacion, pero este doblaje
no significa una muerte inminente pues las costesn €l ya expurgadas de su
muerte, mejor aun, mas sonrientes, mas auténtagjasadluz de su modelo, como los

rostros de las funerarias” (Baudrillard, 1978: 24).

Debord (1967) y Baudrillard (1978) conceptzati asi la vision de la realidad en
desdoblamientos: lo real y lo imaginario, lo quenes y lo que nos cuentan, lo que
hacemos y lo que exhibimos, la historia y el mudeeto una sociedad que no
comprende su pasado ni su presente, no esta piapgera abordar un futuro

cambiante.

Por ello, necesitamos de pruebas que nos f@ermstablecer una base sobre la que
construir el presente, donde el arte, en su commepuas pura de trascendencia, se
convierte en el objeto que necesitamos para recmsts como sociedad. Olvidamos,
repetimos, recolocamos y transformamos la histesligandola de su contexto. “De
esta manera, mediante el exterminio simbdlico dectssas, vivimos en un universo
parecido al original donde la escenificacion de maismas, nos convierte en un
simulacro de nosotros” (Baudrillard, 1978: 19).

El ejemplo perfecto de escenificacion quedsgnte en el uso de las redes sociales,
en las que nuestros estudiantes participan desd®g&dapronta infancia. Se espera de
nosotros como usuarios del sistema que produzcarbmtos, si bien esto queda
subordinado a la produccion de la imagen de lostobj(el espectaculo). Cobra mas
importancia la fotografia que publicamos del ultitittvo que hemos adquirido que si
hemos leido el libro 0 no. Ya no importa el setpsl tener y la capacidad para exhibir

que lo tengo.

Es obvio que la era de las redes socialesyiepado a las aulas. La exposicion de
los alumnos a Internet influye en la formacion dedentidad, dado que cada mensaje
visual enviado y recibido repercute en el individ&b contexto informal en el que se
educan (Freedman, 2006: 26) para el uso en ellms@ciente dado que al tratarse de
una situacion al margen de las instituciones edwsatquienes imparten esa educacion
informal (padres, otros alumnos de mayor edad...pt@mbeben de la desinformacion

en el sistema. Contra esta educacion por parta theagen en si misma y amparada en
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contextos informales, solo la escuela puede dar respuestas, educando en
competencias que permitan desentrafar la marafendelaje audiovisual.

Podemos afirmar que nos encontramos en un mtonue la historia donde el
lenguaje visual se ha hiperdesarrollado (Acaso92P6). Recibimos tanta informacion
de origen visual que nos vemos inmersos en undeagia pasiva donde la Unica
manera de coexistir en sociedad es buscar el péacéa produccion y exhibicion de
mas imagenes. De esta forma, mediante la provataocidstante de los individuos que
no dejan de crear contenido, se construye unafelate estimulos que nos satura pero
de la que no podemos escapar. La contemplaciéadaise ha convertido en exhibicion
publica (Debord, 1967 cit. en Acaso, 2009: 32).

Debido a esta alta exposicion al mundo vidoalde somos el centro de la imagen, el
hiperdesarrollo de este lenguaje usado como mewande alienacién, y el acceso
inmediato a la informacion es sus multiples viasodgen, nos hace espectadores
vulnerables. La frontera entre realidad y mentgaliéusa, puesto que ahora, cualquier

producto es susceptible de ser manipulado y distiibcomo verdad.

A su vez, la politica y economia como ejes aiglen, se polarizan hacia un
autoritarismo que bebe de la indefension de lagmiinh. La violencia y el despotismo
estan a la orden del dia, valiéndose de los mensagmipulados para configurar una
sociedad altamente informada pero de un modo tasivinee inmediato que es

complicado detectar los limites del engafio.

En esta linea, no podemos obviar los mediogaeunicacion como elementos
sinérgicos que configuran la realidad. EI modo leque se trata la informacion incide
directamente en como la procesamos, volviéndorexeptibles al engafio. La agitacion
gue nos produce la superposicion de elementos miatbros nos convierte en
espectadores aparentemente documentados pero sihiligad de discernir los

elementos importantes del discurso (Steyerl, 2018).

Pero esta capacidad de recibir y procesarnrdoion es una capacidad adquirida

mediante procesos de ensefianza-aprendizaje.
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Dado que la Postmodernidad implica una sodiegla continuo movimiento y
cambio, las teorias educativas, tienen que avaemaconsonancia, adaptandose y
respondiendo al cambio social que se esta prodimidin palabras de Marin, “lo que
hace y aprende el alumnado en las aulas no putatedesconectado o desfasado de lo

que sucede en el campo profesional, ni en los églsatiales” (Marin, 2003, p. 39).

La ensefanza del lenguaje audiovisual ofrégeraddesorado un marco en el que
trabajar contenidos transversales con los alumpasoda ecologia o el feminismo.
Temas sobre la evolucion de la sociedad en su mmnjgue fomente el desarrollo
integro de nuestros estudiantes. También permgecsenar las tematicas de trabajo y
personajes relevantes en la historia, solventarsiildaa desigualdades que pudieran

observarse en libros de texto entre la apariciéartigtas masculinos y femeninos.

En el caso concreto de nuestro pais, poderhservar la fuerte separacion que
existe entre el arte y la sociedad, convirtiéndmoun producto de consumo para los

estratos intelectuales y sin contemplar su valoa padesarrollo integral de la persona.

“Las concepciones dominantes acerca de las atti@s legsadas en una incomprension
de las importantes funciones que desempefian enesdrrdllo humano. Esta
incomprension esta enraizada en antiguas concegsctnla mente, del conocimiento y
de la inteligencia, teniendo como resultado unyrdd empobrecimiento del contenido
y fines de la Educacién” (Eisner, 1992:15).

La manera es la que el arte es comprendidoupar sociedad determina su
importancia en la misma. De esta forma, una paiacijena al lenguaje artistico
formard a sus estudiantes en un Curriculo asépdimode la imaginacion, el
pensamiento divergente, la creatividad y el usticordel intelecto para mirar lo que
nos rodea no estaran presentes (Eisner, 1992).

Actualmente, el valor del arte y la culturasita reside en su caracter sin animo de
lucro. Existe una vision preservacionista de la®sary humanidades ligada a la
concepcion filosoéfica del idealismo del ocio enmpos donde trabajo y disfrute estan
claramente diferenciados (Garcés, 2017). El arteam®cia como una actividad
esencialmente ludica, para el gozo de los sentid@s.una exposicion, escuchar una

sonata, pintar un cuadro, etc. son actividades gspieobservan como accesorias,
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realizables Unicamente por placer. Por el otro,ladsu realizacion o no se considera
supeditada a los gustos personales, el arte pmrdeocion de herramienta para la

transformacion social.
En defensa del arte como motor del cambio hda@arcés explica:

“el compromiso con las humanidades tiene que sgrdeb mismo tipo: no son un
patrimonio a conservar sino un ecosistema en el goe jugamos aspectos
fundamentales de nuestras vidas, especialmentednss ricos y por tanto mas sujetos
a las transformaciones del actual sistema de rapcagh social. Lo que esta en disputa
hoy no es si hay mas o menos asignaturas de @irbss curriculos, sino qué sentidos
de la experiencia humana podremos compartir y edalem condiciones de igualdad y
de reciprocidad” (Garcés, 2017: 11).

En necesario superar la concepcion elitistecgesoria del arte. Con el exacerbado
uso de la imagen como formula de poder se demuestracesidad de reflexionar con
nuestros alumnos sobre las implicaciones de lasesipa visual. El espectaculo nos
domina al igual que la economia y politica, ya esiel reflejo de los sistemas. Inculcar
el pensamiento critico respecto a lo visual impligamirada critica hacia nuestra

sociedad, un valor imprescindible para el futurdodeestudiantes.

3.2 Contexto educativo actual: la asignatura de p#ica

En el libroEducacion Plastica en la escugMarina Spraykin dice que:

El desarrollo del lenguaje visual comienza muchiesade que los nifios ingresen a la
escuela. La vida cotidiana constituye la primerenta de estimulos y aprendizajes,
tanto en lo relativo a la construccion de imagemesmo a su comprension vy

decodificaciéon. Los nifios, desde muy pequefios yfoema espontanea entran en
contacto con su propia capacidad de “hacer imaenegerpretarlas y esto les brinda

placer, curiosidad y asombro (Spravkin, 1997: 17).

El mundo visual, tan omnipresente y poderosolas infancias de nuestros
estudiantes, modela la construccion de la identidadho antes de que los alumnos
lleguen a la escuela. Mediante el continuo uscaliketas, Internet y el visualizado de
dibujos animados, peliculas, etc. los nifios condormna imagen del mundo sustentada

en la propia cultura en la que estan inmersos.
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Sin embargo, la escuela aborda la ensefiania EEstica desde una perspectiva
poco conectada con la realidad de las vidas dallmsnos. Las actividades relacionadas
con el arte aparecen desligadas de todo pensamigetectual, y se encaminan a

reproducir de manera manual y mecanica técnicestieas (Acaso, 2009: 86).

En este sentido, surge una necesidad de valar#lastica escolar como una
asignatura con el mismo peso y relevancia que dasad, ya que implica en nuestros
alumnos aprendizajes igualmente importantes cometteacion visual, el registro de
percepciones sensoriales, la capacidad de geneégenes mentales, pensamiento

simbalico, etc. (Spravkin, 2000).

Sin embargo, los cuarenta y cinco minutosselaana que se dedican en la mayoria
de escuelas para la ensefianza del arte, se aplican mayoria, a la produccion de

manualidades.

Como sefiala Maria Acaso, podemos atribuir sante@nualidades las siguientes

caracteristicas:

“Objetivo: realizacién de manualidades, por lo ¢éamrocesos manuales encaminados a
la produccion. No se contempla la produccion &tistomo un proceso intelectual.
Dichos productos han de ser bellos, bonitos, déeosa Lo visual se produce para ser
ornamental. Contenidos: (...) Desarrollo del mayanero de técnicas. El estudiante ha
de cultivar la pericia técnica y el desarrollo desentimiento y expresion” (Acaso,
2009: 91).

En el proceso de creacion artistica en el tada estd marcado por una serie de
pautas que los alumnos tienen que reproducir. Nmdsga en el proceso porque la
ensefianza esta encaminada a imitar el modelo Idiehdg®sible y respetando criterios

estéticos que les han sido dados.

Como puede verse en el Curriculo de la Eddoaelastica visible en el BOE del 1
de marzo de 2014, esta aparece junto a la EducMtidical englobada en lo que se
conoce como Educacién Artistica. Aqui podemos emaoruna de las primeras

carencias, y es la falta de identidad que pose® @signatura.
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Las artes se desligan del resto de materiagapoocion existente entre el cuerpo
educativo, y sociedad en general, de que lo axisto es una materia educativa de
verdad como pueden ser las matematicas o los ididdablamos de una jerarquizacion
de los saberes dentro del sistema educativo (Yolifigl; Forquin, 1987, cit. en
Akoschky et. Al. 1998: 12) de modo que hay disogdi que se considera que tienen un

lugar accesorio.
Eisner asocia la incomprensién de las arted bacho educativo a cinco creencias:

“(...) la necesidad del lenguaje para el pensamidat@firmacion de que la experiencia
sensorial es de un bajo nivel, el planteamientoqae la l6gica es un ingrediente
necesario en la configuracion de la inteligencéa,valoracion que se da a la no
implicacién personal y a la distancia en la promnocdel entendimiento, y que la

ciencia es el unico camino valido para generaliggisner, 1992: 27).

En este sentido, los estudiantes salen pegdds en tanto que las posibilidades que
les ofrece el hecho artistico para su aprendizéjdargo de la vida no estan presentes
en ninguna otra materia. El arte da valor a lagtapiones personales utilizando como
vehiculo la imaginacion, demostrandoles a los ahsnque existen otras vias de

pensamiento.

“Si ayudamos a los alumnos a ponerse de pie frente cuadro y mirarlo de una
manera cuestionadora y cuidadosa, para observaetaies de la superficie, permitir
(...) integrarlos (...) a un todo complejo (...) puedezsalbrir algo nuevo sobre el
pensamiento, los sentimientos y la imaginacién mueca antes hubieran sospechado”
(Greene, 1994: 206).

Atendiendo de nuevo a la legislacion vigeateontramos que la Educacion Plastica

esta dividida en tres bloques:

— Educacion Audiovisual.
— Expresion Artistica.

- Dibujo Geométrico.

En primer lugar, resuena la separacion embguies, donde se coloca a la Educacién
Audiovisual como una materia con identidad progesligandola de manera artificiosa

del sentido de expresion.
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Por otro lado, el bloque de Expresion Artestgira en torno a la produccion de
bienes artisticos explorando técnicas, dejandoade todo tipo de creacién (comic,

fotografia, obras audiovisuales) que aparecen sixelonente en el primer bloque.

Ademas, cobra gran importancia el referent®ibljo Geométrico, ocupando un
tercio del curriculo. Se convierte en una merardeatinstrumental al servicio de las
materias troncales, en este caso matematicas (foléesa desde el punto de vista
gréfico, los saberes adquiridos desde el area tenmaticas").

Podemos extraer que el Curriculo aplica umeepcion formalista de la ensefianza
del arte, centrado en la alfabetizacion visual sidple y formulando unos estandares

de aprendizaje evaluables mecanicos que dejanlipecad para los estudiantes.

Sin embargo, segun el mismo, la Educacion séi¢t involucra aspectos
emocionales, sensoriales, sociales y afectivos pguaiten desarrollar capacidades en
los estudiantes que aseguran una educacion in{@&fpa&l 65, 2007, p. 8805). Si el fin
ultimo de la Educacion Artistica es que los alumdesarrollen atencion, percepcion,
inteligencia 0 memoria, encontramos relevante seffi@lfalta de coherencia entre dicho

fin y el planteamiento curricular.

3.3 La formacién del docente y el estado actual di& didactica

audiovisual

Si en la jerarquizacion de las materias, Eidada al lenguaje audiovisual es de las
mas perjudicadas, no llama la atencion que losrdeseencargados de impartirla no
precisen de una formacion especifica en la asigmatamo seria en musica o los
idiomas. Esta falta de competencias por parte dé¢gorado se sustenta, ademas de en
la propia incomprension del hecho artistico comemgizaje relevante (Eisner, 1992),
en el uso del libro de texto. Mediante esta formardbajo basada exclusivamente en la
reproduccién de ldminas o en la elaboracion de almlades, el profesor siente que no

necesita desarrollar sus habilidades para enseipéadtica.

Salgado (2013) resefia el desinterés genataligae provoca la Educacion Plastica
en los docentes en formacién, algo que podria stav&e si se impulsaran aprendizajes

significativos donde quedase clara la conexionedtecacion-cultura.
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Los docentes, antes de serlo, también fuestrdiantes. Estas experiencias previas
en la ensefianza tradicional son condicionantes qanrdsion de la ensefianza actual.
Por ello, la mayoria se sienten desmotivados Hasielases de plastica y recurren a los

libros de texto.

Para conocer la opinion de los profesores rgadas de impartir clases de
Educacion Plastica se elaboraron cuestionarios réguptas (ver Anexo ) que
permitieran establecer una comparativa. Estas stasiese realizaron durante mis
Practicas Ill en el C.E.I.LP Cortés de Aragdon enagara, tomando en cuenta las
percepciones de los docentes de Tercer Ciclo. Résulrelevante averiguar las
apreciaciones y juicios del cuerpo de maestroemtsm la Educacion Plastica ya que

estas inciden directamente en los modelos de diacenc

Analizando las respuestas obtenidas sobrernlosciados referentes a la preparacion
previa para impartir la docencia de la Plastia €onsidero preparado para dar clases
de Educacion Plastica / Me he formado adicionalreeart materias relacionadas con el
arte / Creo que la asignatura no requiere una fociba docente especificae puede

observar que existe cierto optimismo respectoval mie preparacion.

El 83'33% de los maestros encuestados seundasqg formacion para la asignatura
era correcta y suficiente. Esto contrasta con gquesa porcentaje, el 100% contestaba
gue no se habia formado especificamente. Estaspgwéwoes del cuerpo de maestros
nos indican que se mantiene la concepcion de quartel es una asignatura

complementaria, y que la minima preparacion pasefieiente para dar clase.

Respecto a la necesidad de una formacion tlmespecifica los maestros afiadian en
un 66'66% que no era necesaria dicha preparaci@ondl y concreta en el area. Tan
sélo un 16'66% manifestaba su acuerdo a la neaksidaprendizajes especificos por

parte de los profesores.

Asi mismo, se les pregunto por el origen denhateriales en los que se basan para
impartir clase EElaboro mis propios materiales para las sesione®ldstica / Utilizo el

libro de texto / Prefiero utilizar el libro de texta preparar materiales extra.
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El 50% de los profesores encuestados recor@hér preparado actividades motu
proprio para el area de Plastica. Atendiendo altasrvaciones recogidas en los propios
cuestionarios se pudo comprobar que dichos masrakendian a ocasiones especiales
(actividades para la semana cultural, concursodaleio, dia de la Paz...) Por lo que,
pese a ser actividades que se salian del librexde &l que estan acostumbrados los
estudiantes, seguian siendo sesiones en las §léstica quedaba reducida a un trabajo

instrumental con el fin de producir un objeto bello

Respecto a la utilizacion del libro de texawiste unanimidad.

"Utilizo el libro de texto."

5,0

4,0 -

3,0 -

2,0 -

1,0 -

Muy de acuerdo De acuerdo En desacuerdo Muy en desacuerdo

0,0 -

Figura 1. Grafico de elaboracion propia con lo®slabtenidos en los cuestionarios a profesores de

Tercer Ciclo de Educacién Primaria.

Todos los profesores fundamentaban su praotafasional en el area de Educaciéon
Plastica en el libro de texto. Dicho libro, queusiiza a lo largo de todo el tercer ciclo
de Educacion Primaria, se compone de laminas timtdis actividades que involucran
la creacion artistica, la composicién o la reprettut de clasicos del arte, siempre en
términos bidimensionales y sobre el propio cuaddrne maestros excusan este uso en
la necesidad de seguir un orden respecto a logmidos ya que los profesionales que
componen el tercer ciclo se reparten las horasodentia de la Plastica. No obstante,
las fichas no son la manera mas indicada parajaraldaplastica en el aula puesto que
sesgan el conocimiento al limitar las actividadgswr@esos manipulativos y ademas,
dejan poca libertad para que los alumnos desanrlalereatividad y pongan en practica

su imaginacion.
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Por tanto, podemos decir que el abuso del lilertexto se fundamenta en la falta de
recursos formativos por parte de los docentes gardas clases. Resulta mas facil y
asequible para los profesores girar en torno auaderno de actividades que indagar en
otros recursos sin tener las herramientas parardisci son actividades de calidad o

no.

J. Caja, M. Berrocal, J.C. lzquierdo et. &0(Q1) hablan de la deformacién
profesional del docente de artes. Proponen comisal inculcar la necesidad de la
ensefianza artistica en el aula, tratando de carabigropia mentalidad respecto al
concepto tradicional deellenar las horas de esta materia en vez de ocuparlas con

actividades relevantes y significativas.

Otras cuestiones que destacan en las respukstas maestros son las relacionadas
con la importancia de la Plastica dentro del cuetpasignaturasS{ por motivos de
organizacion de centro se pierde la clase semaadPldstica la recupero / Si necesito
mas tiempo para asignaturas troncales, suprimooses de Plastica / Pongo masica en

el aula de manera mas frecuente en sesiones déda)as

El 50% de los profesores reconoce adaptar rtmrgmacion del aula a los
imprevistos propios de la organizacion del cenémuperando las sesiones de plastica
perdidas. Sin embargo, en situaciones préximasmeses 0 por problemas derivados
de la programacién, una asignatura troncal requierenas tiempo, el 66’'66% no

presenta problemas para suprimir la Plastica.

Estas respuestas reafirman la jerarquizaci@temte entre las disciplinas escolares,

situando a la Educacion Plastica en una posiciéesacia y complementaria.

No nos llama la atencion que el 100% afirm@gpomusica a sus alumnos en
sesiones de plastica, siendo impensable en o#as aomo Historia. Las caracteristicas
propias de la ensefianza del arte como son la qurasén, el componente ludico de
realizacion de productos artisticos y la motivadjoe le supone al alumnado suponen
un handicap a la hora de valorar la asignaturanlisica, aunque encaja con la creacion
plastica y puede ayudar a los estudiantes a redajdurante la clase, denota un
tratamiento distinto de las clases de plasticaa@spa otras del curriculo.
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Por ultimo, y atendiendo de manera mas prafwdCurriculo, se les pregunt6 por
actividades referidas a los tres blogues en losegteese divide para la ensefianza de la
Plastica He elaborado propuestas de contenido audiovisual oos alumnos / He
elaborado propuestas de elaboracion de piezas tmads con mis alumnos / He

elaborado propuestas de realizacion de actividadkedibujo geométrigo

El 100% de los profesores encuestados afirmadlaer trabajado el dibujo
geométrico y la elaboracion de piezas artisticésujas, murales, composiciones...).
Sin embargo, solo el 16’66% habia realizado prajpsete contenido audiovisual.

Pese a que uno de los bloques del Curriculibuse “Educacion Audiovisual” y este
debiera ser un contenido a trabajar en las autals, mayoria de colegios se deja en un
segundo plano, desligandolo de la plastica. Elqrdanetodologico tradicional reduce
la ensefianza a de las artes a practicas artistinptistas (Fontal, O. Marin, S., Garcia,
S., 2015: 76) que no interactdan con el contexlitigmy social en el que se encuentran
nuestros alumnos, y es ahi donde el audiovisugbesBla como una herramienta
didactica de gran valor para educar en pensamieritico y que cumple con las

necesidades naturales de expresion que los alyposesn.

Ante la afirmacion de que la plastica es hatanualidades, se constatd que el 100%
de los docentes encuestados en el centro opinalb@nagasignatura implicaba la

realizacion de manualidades.

El pensamiento de los docentes encuestadtzgaréd necesidad de cambiar los
modelos educativos en los que se forman. Constddamaportancia de la Educacion
Visual y Plastica, resulta paraddjico que los deeemo estén formados en ella y se
acorrale, como viene siendo tradicionalmente, ald®oracion de manualidades con

fines Unicamente ornamentales.

3. 4 El libro de texto en el aula de plastica

Como indica Ricardo Marin (1997: 147) paranaefianza artistica, el maestro debe
poner en practica una metodologia basada en laigeigoh de obras, la singularidad de
las expresiones particulares de los alumnos \elatiordad.
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Las palabras de Marin quedan en entredichekoso del libro de texto como Unico
eje constructor de las sesiones de Educacion ¢lagd que, en su utilizacién, se
pierden los componentes de individualidad, credaidiy singularidad propia de cada
estudiante. Mediante la reproduccion de laminageycieios sin relevancia para el
aprendizaje del arte se suprime el gusto por lacaba artistica, ademas de las posibles
aportaciones de los alumnos puesto que debenragistamodelo.

En una revision de los principales libros éetd utilizados en el Tercer Ciclo de
Educacion Primaria se ha podido constatar que lsrfeade contenidos, respetando el
Curriculum Oficial, estan encaminados a la exploray combinacion de técnicas que
permitan la elaboracion de producciones artistidBasmismo, se incide en los aspectos
plasticos y visuales del entorno (las formas, @dprolimenes y los espacios) y su
representacion bidimensional sobre el papel.

Todas las actividades que aparecen son deteardanipulativo e implican la
realizacion de manualidades o producciones adsBacadas de contexto. La aparicion
de actividades que impliquen el audiovisual queslducida a actividades extra de
creacion de cortometrajes carentes de fundamestcgminadas hacia la diversion mas
gue al aprendizaje del proceso de elaboracion deelicula.

Otro de los contenidos que aparecen en egtossles el estudio de pintores
famosos. Los nhombres de Picasso, Van Gogh, MoeehpRandt y Mird se repiten a lo

largo de los mismos. Por el contrario, la aparidémujeres artistas es nula.

Resulta sorprendente que en pleno s. XXI ddosléMovimientos Feministas y en
pro de los derechos de la mujer sean tan potentemi@stra sociedad, los libros que
nuestros alumnos estudian reproduzcan contenidagcas donde la figura de la mujer

ha sido suprimida.

Una de las actividades que mas me gusta déaacon los alumnos de tercer ciclo
durante mis practicas en centros escolares esego,japarentemente inofensivo, en el
que los estudiantes van anotando nombres de pédsmies famosas en la pizarra
(pintores, escritores, escultores). Se les comipnzguntando por el género masculino,
donde los nombres fluyen sin problemas. Cuandes@regunta por mujeres, la tarea
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se vuelve mucho méas compleja. Esta actividad pmpora profunda reflexion, ¢ por

gué los libros siguen ocultando las figuras derlagres?

Los proyectos sobre mujeres artistas abundée éos Proyectos de Centro, pero
siempre dependen de la voluntad de los profesass lfevarlos a cabo. Dentro del
mundo del arte es especialmente significante haferencias al papel de las mujeres,
ya que se puede comprobar paseando por cualqusgomgue la presencia femenina

aparece mayoritariamente como musa del artista.

Do women have to he naked to
get into the Met. Museum?

> Less than 5% of the artists in the Modern
- Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS couscunce or e ssr vomo

Fig. 2 Obra del colectivo Guerrilla Girls que dic&;Las mujeres tienen que desnudarse para exponer
en el Museo MET? Menos del 5% de artistas en lesi@ees de Arte Moderno de los museos son

mujeres. Sin embargo, el 85% de los desnudos smniaos.”

Contra esta situacién en el aula, solo quedéar en la labor del docente a cargo de
la Educacion Visual y Plastica para elaborar sopips propuestas educativas, ligadas
con la realidad de los alumnos y basandose en matliactivos y plurales, superando

asi el uso generalizado de los libros de texto.

Sin embargo, esta vision contrasta con ladadlen las aulas donde la acusada falta
de formacién en el area de Educacion Visual y ieEst el desinterés por las artes
repercute negativamente en la puesta en marchaidielades significativas.

3. 5 La necesidad de una educacion audiovisual

“Si hay algo de lo que podemos estar seguros

es del predominio de la imagen sobre la
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palabra en los afios proximogMoreno, F.M.,
2001: 125).

A lo largo del s.XXI, la sociedad ha experitaelp una serie de cambios que han
puesto a la imagen en el centro de todo. Esto keaapor ende, a las estrategias

educativas que se ponen en practica.

Los educadores y pedagogos hablan de la decdede educar a los estudiantes en el
mundo de la imagen, educar en lo visual para reda@paricion de lo que se conoce
como analfabetos visualefCaja, J., Berrocal, M., Izquierdo, J.C. et. aDQP). Este
concepto hace referencia a la proliferacion de poalacion indefensa ante el
bombardeo masivo de informacién en forma de imagjendo asi mas susceptibles a la

manipulacion.

“(...) debido a que la comunicacion se conduce eadtalidad a través de

nuevos textos y medios, (...) la alfabetizacion tiegar ahora a través de

medios visuales, auditivos y gestuales, (lo queg meecesario un giro en lo que
se considera y en cOmo se ensefa la alfabetizaqbrdtthews, 2005, cit.

Hernandez, 2009).

En este sentido, crece la necesidad de edancalrmundo visual fundamentado en un
pensamiento critico para eludir la manipulacion parte de aquellos que poseen los

medios de comunicacion.

Los seres humanos contamos con una partenedcyootra emocional. Para que
nuestra parte mas logica pueda funcionar, neceséta®r competentes en cuando a la
gestion de nuestras emociones. No puede haber podenamiento sin esta capacidad
(Ferrés, 2014). A su vez, las pantallas a las gter®s conectados se perfilan como
escenarios para las luchas de poder, donde alddenongonente emocional para

conquistar al publico.

En esta realidad visual donde nuestras emesinas hacen susceptibles y favorecen
nuestra propia alienacién, es sumamente imporggrander sobre la forma en la que la

comunicacion visual nos afecta.
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Pero la transicién del mundo textual al visogblica una reformulacién del proceso
de ensefianza, un cambio de conciencia. Las imagjenes una mayor repercusion en
nuestras emociones, lo que se traduce en quers@ps que han sido ensefiadas en un
contexto de imagen, es decir, un contexto mas @makivan a tener mas dificultad
para realizar el esfuerzo de abstraccién que supot@mprension y critica de un texto.
La manera en la que procesamos el conocimientcgsegade manera consciente o
inconsciente cobra importancia cuando se trata aterhfrente a la experiencia de

interactuar con la imagen. (Ferrés, 2014).

Debido a que el lenguaje audiovisual incideealamente en nuestro ser mas
emocional es complicado adoptar posiciones criticasitonomas respecto a él. El
propio mecanismo nos moldea indefensos atacandwestra parte mas irracional de
modo que continuemos de manera pasiva recibientertaje.

Respecto a la ensefianza de la comunicacidiovéaital en el aula de Educacion
Primaria resulta contradictoria la importancia deedan las familias, asi como los
propios alumnos, a los medios de masas como hgigle o el cine y la presencia que
estos poseen en el Curriculo. Cuando los estudignésan sus tardes viendo la
television y jugando con las tablets, las famikasinteresan por el contenido, ponen
filtros parentales, gestionan las horas de usoS@tcembargo, no parece preocupante la
falta de informacion que tienen los alumnos. A naentiende a confundirse el saber
usar la tecnologia con el saber descifrar de maritiea el mensaje audiovisual que
nos llega. Se tiende a creer que formar a los iestie$ en el lenguaje audiovisual
implica el manejo de ordenadores, cuando lo queladeramente implica es un

ejercicio de pensamiento metacognitivo en el quensdice el porqué de las cosas.

El alumnado parte de unos conocimientos pseardes de llegar al aula, entre ellos,
el manejo de la tecnologia con la que han crecikidualmente, la mayoria de
estudiantes posee tablets, ordenadores y teléfmdofies con los que juegan, crean
contenido en redes sociales y navegan por InteDwteste modo, la funcién de la
escuela no debe estar destinada al manejo dedpssitivos, sino que debe transmitir
un uso responsable de los mismos. Como profestgaemos que evidenciar los

peligros del uso de la red, los engafios inheremtiesimagen, la facilidad que existe
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para aparentar o que no se es. Esta en nuestm@ imaricar un pensamiento critico
respecto a los mensajes de caracter visual taamiessdiariamente.

Ademas, el audiovisual es una forma de conagida especifica, con una entidad
propia y bien diferenciada de lo que supone eluajgverbal, por lo que deberia de
gozar de la misma importancia. Si educamos en peest logico a través de la
ciencia, en las caracteristicas de nuestro lenguajeal y escrito a través de los
idiomas, ¢acaso no es necesario educar en el auwdibgon sus particularidades que lo
diferencian de cualquier otro lenguaje? A pesareliie la escuela no incide en el

analisis de los mensajes que recibimos a travésideagen.

Ser competentes en la decodificacion de lassajes audiovisuales que nos rodean
es esencial para comprender el entorno, es decipydpia sociedad en la que nos
desenvolvemos, y nos permite desarrollar la creatily el pensamiento critico, la
responsabilidad como individuos en sociedad, €eaja, J., Berrocal, M., Izquierdo,
J.C. et. al., 2001: 176).

Las Tecnologias de la Informacién y la Comaaiégn (TICS) pueden ser nuestra
gran aliada educativa dada su relevancia en lafianga del audiovisual. Las
herramientas digitales permiten la construccioratgenidos que reflejen la expresion
de los alumnos, asi como la posterior difusionagepdroductos elaborados, de modo
gue los estudiantes observen la repercusion denlesos. Ademas, al tratarse de
herramientas que los estudiantes asocian a tieatool podemos generar en ellos la

motivacion necesaria para que se dé el aprendieajanera optima.

La produccién artistica de video implica uar@gio de contracultura al evitar la
reproduccion de los modelos expresivos televisiposlicitarios y cinematograficos.
(Caja, J., Berrocal, M., Izquierdo, J.C. et. alQ2: 179). Darle un uso alternativo a la
television convencional a la que nuestros alummsténetan acostumbrados supone un
acto con cierto toque subversivo que puede ayudarkntender con una vision critica
los procesos implicados en la produccion audioVigBarez Ornia, 1991). Es decir,
desde el aula, los alumnos generan su propia egpreste, que va mas alla de lo que
el Curriculo plantea. Por medio de esta creaca®alumnos abordan realidades en las

que antes no habian reparado: una pelicula estorc@aperativo donde cada persona
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realiza una funcion distinta, y sin esa divisiortgordinacion, el trabajo no saldria
adelante. El profesor, por su parte, tiene quelibcai su practica docente entre ser un
mediador y apoyo para los estudiantes, y mantdranden de la clase. Ha de realizar
un proceso de reflexion que le permita establenesquilibrio entre tomar las riendas
del aula y permitir que los alumnos trabajen de erarhorizontal, como un grupo

cohesionado que toma decisiones en comun y se.apoya

Maria Acaso define las micronarrativas vissaemicrorrelatos combel discurso
gue los grupos oprimidos por el poder formulanaaés del lenguaje vistialAcaso,
2009: 139). Las producciones audiovisuales de ragegstudiantes forman parte de
estos microrrelatos que tradicionalmente se hardwescultando en pos de contenidos
artisticos generales alejados de la vida proximasialumnos. Mediante la elaboracién
de contenidos audiovisuales propios, los nifios raxieatan un proceso transformador
encaminado a que sean duefios de su aprendizaje,s@umuestren criticos,

participativos, en definitiva, alumnos activos ad&@ducacion vehiculo.

Un ejemplo concreto es la creacion de un owmtoaje amparada en el cine
democratico, un concepto de produccion audiovisimbutoria donde los alumnos, en
asamblea, deciden la tematica, escenas, persofajde. el proceso se supedita a
decisiones grupales. Hablamos de una producciodedlms estudiantes de empoderan
y utilizando las artes, crean una pelicula sinctlime (ya que todos los estudiantes
participan por igual) que refleja contenidos préssen el Curriculo asi como intereses
de los propios alumnos, generando aprendizajeffisajivos. El término democratico
hace referencia al modelo de toma de decisionesledse tiene en cuenta la opinién de

cada integrante del grupo, y el maestro actla coettiador.

Al ser una pelicula nacida de los propios estudgrgus centros de interés quedan
reflejados, quedando Unicamente en manos del doceintafiadir contenidos del

Curriculo para elaborar un aprendizaje signifiaativ

En un mundo hecho imagen donde las posibiéislatiucativas son infinitas gracias
a la tecnologia, la ensefianza a través del audelvi®mo medio para la comprension

del entorno permite a los estudiantes apropiarseapiendizaje, aprender a tomar
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decisiones, cooperar para llevar a cabo un prodcmtjunto, desarrollar un espiritu
critico, y sobre todo, generar arte hecho exclusarge para ellos mismos.

3.6 El Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) pard desarrollo de

una educacion audiovisual

3.6.1 Definicion, resultados de aprendizajelymitaciones del ABP.

El aprendizaje es un proceso acumulativo, autoladgu dirigido, colaborativo e
individual (Van den Bergh et. al., 2006 cit. Roddg-Sandoval et. al., 2010: 1) que
implica la ampliacion y/o modificacion de las esturas de pensamiento en el

estudiante.

Inicialmente, este tenia un papel pasivo, @gomeceptor de conocimientos que
venian dados por un tutor-instructor experto eméeria. EI alumno, en mayor o
menor grado, desentrafiaba la informacién y la moarporando a sus experiencias y

conocimientos previos.

Sin embargo, con el avance de las investigasicen materia de los procesos de
ensefianza-aprendizaje, se han venido desarroliamelas estrategias que colocan al

estudiante en el centro del proceso, convirtiéndalon sujeto activo.

El Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) esamunto de tareas basadas en la
resolucién de problemas que el alumno debe resdvéorma relativamente autbnoma
empleando procesos de investigacion, y que culoonda presentacion de un producto
final (Sanchez, 2013). Con esta metodologia, ehatutoma la iniciativa disefiando y

planificando su aprendizaje para dar respuestaiadagnitas planteadas por el adulto.

Esto implica un cambio de roles dentro debhatdl profesor ya no puede situarse
como eje central de la clase, asumiendo que esxmdrte y transmitiendo la
informacion. Tiene que convertirse en un mediadureelas preguntas planteadas, el
aprendizaje, y los alumnos involucrados (Revertle@o, Molina, y Satorre, 2006). La
funcidon del docente dentro del ABP es la de acomupafisus estudiantes y guiarlos,
dejando que sean ellos mismos quienes lleguen solasiones. Estos, por su parte,
toman el control y participan activamente, apremdieeno soélo de las conclusiones del

proyecto, sino del proceso en si mismo. Se fomamaellos un pensamiento
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metacognitivo que les haga preguntarse qué aprgngenqué. Ademas, se tiene muy
en cuenta su opinién durante el proceso, de taldajue el docente puede ir adaptando

las tareas a sus alumnos, centrandose en ellos.

Para poder hablar de Aprendizaje Basado eryePims es necesario plantear
actividades que se encuentren dentro del Curr{@iomas, 2000. cit. Sdnchez, 2013.)
y giren en torno a él. Estas han de encaminarse rasblucién de una cuestion o
problema, y no pueden centrarse exclusivamenteortermdos de enriquecimiento o
actividades periféricas. El objetivo del ABP es dos estudiantes aprendan los
contenidos estipulados pero sin el caracter inbbaude la educacion tradicional, es
decir, cambiar la forma en la que se presentandogenidos, dotandoles de significado

para la vida fuera de la escuela al enmarcarsa @nayecto.

En cuanto a las ventajas de esta metodologi@anéramos una mejor preparacion de
los alumnos para situaciones reales que abordarésuefuturo profesional, asi lo
indican las investigaciones de Willard y DuffrirD(3) cit. Rodriguez-Sandoval (2010).
Mediante la resolucion de los ejercicios planteadbsstudiante no solo aprende sobre
las materias académicas trabajadas, sino que aedwbilidades y competencias en
resolucién de conflictos, empatia, dinAmicas gesgatreatividad... Asi mismo, al
enfocar la ensefianza en torno a un proyecto atoagtinotivador, los estudiantes estan
mas dispuestos al ejercicio de las tareas, meguaatencion y por tanto, profundizan
mas en los conocimientos. Ademas, trabajar en equgsumir la posicion del maestro
como un igual que les guia ayuda a la conviveneiatrd del aula y mejora las

relaciones alumno-alumno y alumno-profesor.

Sin embargo, los docentes también encuengtas y dificultades al aplicar el ABP.
Las mas comunes hacen referencia a la falta depdigpara llevar a cabo todo lo
programado, el manejo y control de la clase y lalumacion (Rodriguez Sandoval,
2010).

Respecto a la organizacion del tiempo en &, al profesor se enfrenta a una
gestion totalmente diferente a la de una clasdctoamhl. Permitir que los alumnos
trabajen por su cuenta en equipos implica la néadsile otorgar mas tiempo para la

realizacion de la actividad. También pueden cometssres en la programacion de
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actividades, queriendo abordar demasiados objesivbtener en cuenta el perfil de la
clase, sus fortalezas y debilidades. Esto esténantiente ligado con otro de los
problemas: la gestion del aula. El docente debeenanuna postura firme y de orden,
pero también ha de ser capaz de dar libertad alaomos para la conversacion y el
movimiento durante las tareas. Por ultimo, al temtale actividades que implican un
proceso de aprendizaje y adquisicion de competgnigia instrumentos de evaluacion
deben elegirse con precision y atendiendo a todieshrrollo, no exclusivamente al

producto final.

3.6.2 El uso del ABP para la ensefianza Audicual.
“(...) No consiste en utilizar mas artistas en laselani en mezclar los contenidos
tradicionalmente considerados artisticos con, ppngo, las matematicas: se trata de
emplear las artes como una metodologia, como upariexcia aglutinadora desde

donde generar conocimiento sobre cualquier temaséc(2017: 141).

La vida no esta dividida en asignaturas, yellw, la ensefianza audiovisual puede
servirnos como herramienta para para enlazar conentios a través del ABP. Las artes
son, por tanto, las aliadas del docente para lataation de actividades significativas
basadas en los contenidos del Curriculo, constdoyéa base que sustenta todo el

proceso ademas de constituir un producto finalmotve al alumnado.

Partiendo de que la educacion es una producnitiural en la que tanto docentes
como estudiantes son los creadores (Acaso, 20ld9npms conectar el mundo de la
imagen con el ABP. Para poner en marcha este sistegtodoldgico en el aula
precisamos de una incégnita a resolver. La cread@nna pelicula democrética nos
abre un horizonte de posibilidades en las que imcantenidos del Curriculo, permite
cuestionar a los alumnos sobre el proceso de aediz, la narrativa visual, los
personajes, guiones y decorados. Con la culminad&nproyecto, los estudiantes
tendran ante si un cortometraje realizado por elissnos, reflejando sus intereses y
aspiraciones en el que habran aprendido sobreoeésw de produccion, algo que les
resultara atil a la hora de afianzar un espirifticor ante la contemplacion de otros

contenidos visuales.

Por otro lado, una de las consignas del ABRaesiplementacién de un proyecto
gue resulte atractivo para el alumnado, de modolguesolucion de las incégnitas
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planteadas y los conocimientos adquiridos calenelos. Ensefiar el lenguaje

audiovisual mediante el Aprendizaje Basado en Rtogees especialmente relevante
puesto que en palabras de Vigotsky la represemtdegitral amparada en la creacion
infantil le gusta a los nifios, basicamente, poriguaccion realizada por los propios
alumnos conecta del modo mas facil y cercano lacada artistica con la vida, ademas

de lo estrechamente vinculado que esta con loegu@ggotsky, 1990: 85).

Ellos son los que componen, improvisan y momds escenas que luego formaran
parte de la pelicula. Ensayan los papeles que ellssos se han asignado mediante
castings en grupo, y finalmente, crean su peliptéparando los vestuarios, maquillajes
y decorados. De este modo, el artista, el espeagtaldautor, el decorador, el encargado
del maquillaje, el guionista, etc. estan unidosiiea misma figura, dando el caracter de

sintesis a la creacion del estudiante (Petrov¥igiotsky, 1990).

El lenguaje audiovisual, asi como el arte @megal, tiene que servirnos como marco
de accion para el desarrollo del trabajo en el,adtsde el ABP responda como
metodologia. No podemos aislarlo Unicamente corodymto final o medio, tiene que
impregnar toda la educaciéon para poder extraerlgsiooes Utiles que hagan relevante
su enseflanza. Despertar el interés en los alumoosngedio de enunciados
sorprendentes, actividades que provoquen extrai&mie un simple cambio de
dinamica respecto a la posicion de las sillas deter el paso entre un estudiante pasivo

y otro que se hace duefio del proceso.

Uno de los ejemplos de esta dinamica correfpanla propuesta didactica que se
detalla a continuacién. Como elemento extrafio,asrskesiones previas a la puesta en
practica del proyecto, acudi al aula disfrazadaisiglo las consignas del guién de
terror que los estudiantes estaban escribiendcidSra esta ruptura de la rutina, los
alumnos se interesaron por la actuacion, y se déspa interés por el teatro y la

interpretacion.

A la hora de evaluar el resultado del ApreagizBasado en Proyectos donde los
estudiantes se han dedicado a la expresion y primdtuartistica hay que atender a un
principio basico del arte infantil: el valor no &&n el resultado, sino en el proceso para

llegar al resultado final. Lo verdaderamente imguoet es que los estudiantes sean los
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creadores, ya que de esta forma, estaran adquiriteatailidades y competencias utiles
para sus vidas. En esta parte final del proyettm| elel maestro es determinante, pues
ha de infundir autoestima en sus alumnos, orieoté@sdpara que mejoren pero sin

olvidar todos los esfuerzos que han realizado glatener el resultado final.

3.6.3 El trabajo cooperativo al servicio del RB.
Romper las dinAmicas del aula a las que lasr@bs estdn mas que acostumbrados
sitla al docente ante un problema de gestion desa.

El Aprendizaje Basado en Proyectos es la falmarabajar cooperativamente mas
completa, ya que integra en su proceso todos évsegitos del aprendizaje cooperativo.
Por eso, es importante comprender que el trabajperativo ademas de una forma de
trabajo Optima que permite desarrollar proyectaggdindoles a los alumnos el rol
activo que precisan, es una forma de aumentar tevawedn por el aprendizaje; dota a
los alumnos de las destrezas necesarias paraeladoidn social (ponerse en el lugar
del otro, establecer y mantener relaciones positoean los demas, trabajar en equipo,
tomar decisiones y negociar...); desarrolla el persaim critico, lo que implica la
utilizacion de estrategias de razonamiento de tasiwel; fomenta el autoestima y la
confianza en si mismos; potencia la construccidrtal®ocimiento; y ademas, hace que
los estudiantes se sientan mas valorados dentso déversidad. Por estas razones, es
un elemento imprescindible para lograr aprendizajgsificativos dentro de la clase
(Vilches, Gil, 2011).

intimamente ligado con la filosofia de trabdg Aprendizaje Basado en Proyectos,
por el prisma del trabajo cooperativo, el aprerjdiza contempla como una actividad
abierta y creativa, orientada por el profesor quebién actia como mediador.

Utilizar el trabajo cooperativo en pequefiagpgs como recurso didactico sirve a su
vez para que los alumnos interioricen este aprajgdien equipo como una dinamica

atractiva y util, pudiéndolo poner en practica &tgo de su vida.

Aunque en la praxis el Aprendizaje Basado mydtos y el trabajo cooperativo
puedan parecer metodologias similares, es necesaiwstruir una base de
funcionamiento en grupos cooperativos dentro diel para poder llevar a cabo todas
las tareas que constituiran el producto final dBPAEs decir, para lograr con éxito la
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implementacion del proyecto, el docente ha de tenaruenta la elaboracion de grupos
funcionales que desarrollen las tareas de manenauéante.

El trabajo cooperativo debe ponerse en pictidesde estos elementos:
interdependencia positiva, interaccion estimuladogestion y evaluacion interna del
equipo (Cohen, 1994). La interdependencia positivace referencia a la
experimentacién por parte de los alumnos de quéaahajo beneficia a los demés
integrantes del grupo ademas de a si mismo. Leagti®n constituye uno de los pilares
para el éxito del proyecto, ya que la estimulagidies vinculos generados entre los
integrantes del equipo es determinante para ejoaBada equipo debe tener claros los
roles de sus integrantes, aprendiendo a respetatutnos de palabras y llegando a
conclusiones comunes. Es necesario inculcar elitespritico sobre lo realizado a

través de procesos de reflexion metacognitiva.

Ademas, al organizar el aula en estos pequgfipos de trabajo, el docente puede
gestionar mejor su manera como mediador. Los gruposu vez, constituyen sus
propias reglas de funcionamiento, procurando @etesentre todos los integrantes. En
el caso de que se den problemas, los alumnos aprengsolver conflictos basicos que
observarén en su vida adulta, haciéndolos mas\esseytempaticos.
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4. PROPUESTA DIDACTICA

Tras el desarrollo del marco teérico dondgpsee de manifiesto la necesidad de
incluir en los contenidos del aula la ensefanza lelejuaje audiovisual dada la
importancia que ha adquirido en los ultimos afiga fE@sociedad en su conjunto, se va
a detallar la experiencia concreta llevada a cabaneaula de 5° de Educacion Primaria

en el C.E.I.P Puerta de Sancho en Zaragoza.

Dicha experiencia tuvo lugar durante mis ReastEscolares Il, donde ademas de
observar el Aula de Desarrollo de Capacidades, pugwactica una sesion referente al
area de Educacion Visual y Plastica donde se cualminproyecto planteado por el

centro: el rodaje de un cortometraje utilizandtétmica dethroma key

La razdn por la cual me decidi a ponep&atica esta propuesta didactica en el
marco del Proyecto de Centro que se venia realizdadde principios de curso es que
observé la oportunidad para acercar el mundo aisdiava los estudiantes desde una
perspectiva ludica. Ademas, ehroma keyse perfilaba como una herramienta para
ayudarles a desarrollar el sentido critico, ensiéfiés a través de nuestro cortometraje

que no todo lo que ven es cierto.

Durante el proyecto se llevaron a cabo nunaasrastividades en las que participé
activamente, sin embargo, para la realizacion de €sabajo de Fin de Grado se

tendran en cuenta exclusivamente aquellas en tamgpapel fue relevante.

1. Chroma Key Técnica audiovisual que consiste en extraer lor de la imagen y

reemplazar el area que ocupaba por otra imagen.
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4.1 Contexto escolar: Antecedentes del proyecto

El C.E.I.P Puerta de Sancho, en el barrio zaragorenLa Almozara, participa
desde el curso 2007-2008 en el Programa de Ddsamlel Capacidades. Desde
entonces, las actividades del Programa se hanrdiésado de manera satisfactoria curso
a curso, ganando cada vez mas la implicacion deléodomunidad educativa.

Este Programa pretende dar respuesta a lomatuconsiderados como Alumnos
con Necesidades Especificas de Apoyo Educativo @B&ES) por sus altas
capacidades intelectuales y de alto rendimientcedde forma, el centro de convierte en
una escuela inclusiva que trata de desarrollaré&limo las capacidades de todos los
alumnos.

El Programa no solo beneficia a los alumnas estas caracteristicas, sino que lo
hace a todo el alumnado a través de las inclusi(aaiidades que se coordinan en

todas las aulas) y a la comunidad educativa agrdeEProyecto de Centro.

Los objetivos propuestos para el Programa de Dekade Capacidades del curso
2016/2017 versaron sobre:

- Ampliar y enriquecer la atencién educativa al petél alumnado con
elevado rendimiento escolar por sus capacidadakentds especiales, o
calificado como de altas capacidades favoreciehdiesarrollo de todo
su potencial.

— Contribuir al desarrollo de una personalidad ebralla y una mejor
participacion social en el grupo clase.

— Proporcionar actuaciones diversificadas y ajustatlatumnado que por
sus estilos cognitivos pudiera manifestar desistp@ las actividades,
contemplandose el riesgo de abandono escolar.

— Contribuir a la mejora de la respuesta educatiVaelgro a la totalidad
de su alumnado, incorporando las innovaciones rokigitas
oportunas.

- Facilitar y favorecer la reflexibn sobre la préaatidocente y la
cooperacion con el profesorado del propio centroog el de otros

centros participantes.
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Para la eleccion de la teméatica del ProyeetGentro del curso 2016/2017 se realizo
una encuesta de evaluacion al profesorado y allmsnas que asisten a los talleres

globales que componen el Programa de Desarroleagacidades.

Se decididé que el tema seria el AprendizajgaBa en Proyectos como forma mas
compleja de aprendizaje cooperativo, titulandorel&cto de Centro “Intraconectados:

Juntos multiplicamos resultados.”

MULTIPLICAMOS
RESULTADOS

Fig. 3. Logo de elaboracion por el centro pargebyecto “Intraconectados”

4.2 Proyecto de Centro: El cine

Dentro del caracter general del proyecto,esdih que el tema sobre el que se iba a
trabajar fuera el cine, convirtiéndose en el ejgebeador y elemento motivador para el
alumnado, dando respuesta a sus necesidades. Aldarias razones que motivaron la
eleccion del cine fueron: el fuerte caracter atnggela diversidad de géneros
cinematograficos existentes, su lenguaje propiog(laje audiovisual) y porque actia
como medio-recurso didactico para el desarrollgurdn de las competencias basicas.

Los estudiantes pertenecen a una generaciocadzafuertemente por la imagen.
Segun considera el centro, el lenguaje cinematogradeberia formar parte del
Curriculo ya que integra multiples saberes: artécyica, lengua e imagen, fantasia y
realidad. Ademas, transmite valores éticos y caldésr de una forma impactante. Por
ello, surge la obligacién moral de formar espeatesiariticos que se sepan defender de

la manipulacién de la imagen (Acaso, 2010).
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El fin del proyecto es ensefar a los alumnosnaprender todas las fases del proceso
creativo de elaboracion de un producto audiovisiedde su génesis hasta el andlisis de

lo ya visualizado.

Desde el inicio de curso hasta mi entradalesuka se llevaron a cabo diversas
actividades como visionado de peliculas y angtisgerior de las mismas; explicacion
de vocabulario referente al mundo audiovisual; Kilesién de personajes. Estas
actividades pretendian marcar un punto de partada pl proyecto e integraban las

diversas asignaturas (Lengua Castellana, Matersatiiancias Sociales...).

4. 3 Aportaciones al Proyecto de Centro
Como parte del trabajo para la asignaturaréetieas Escolares Il se demandé a los
estudiantes la observacion y puesta en practicandesesion de Educacion Visual y

Plastica en el aula de referencia.

Dadas las condiciones especificas del aul®ekarrollo de Capacidades (menor
ratio de alumnos, un Unico dia a la semana pakajtia con cada grupo...) y mi
experiencia en el campo de la imagen, opté porrpemeractica varias sesiones que

culminaron en la actividad final del proyecto, lab®racion del cortometraje.

Esencialmente, trabajé con los alumnos lac@ieadel guidon y sus personajes
(escritura, descripcién...) asi como la interpretacide emociones. Mi mayor
aportacion fue la inserciéon de whroma keyde fabricacion propia que se utilizaria

posteriormente en una de las sesiones finalegis®relemento central.

Para los alumnos, supuso un elemento motivaddrayente, puesto que su puesta
en practica, como se explicara mas adelante, se dfieciendo a los alumnos la

oportunidad de averiguar para qué servia, favandoi@si un proceso metacognitivo.
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Fig. 5. Chroma key finalizado para la sesion de &uhion Visual y Plastica.

4.4 El aula de 5° de Educacién Primaria

Los alumnos que asisten al Aula de DesaradldCapacidades cumplen al menos
uno de estos criterios: alumnos identificados cdktas Capacidades, alumnado con
Talentos (también denominados talentosos) y alumoad alto rendimiento.

El taller global de 5° se compone de 10 eatids con perfiles heterogéneos. Todos
pertenecen a las tres distintas clases que compehenrso de 5° observandose

diferentes grupos correspondientes a las aulasgkno

Se decidid llevar a cabo la actividad con esteso debido al nivel madurativo y
cognitivo en el que se encuentran los alumnos,ugal@ explicacion teodrica del efecto

chroma keypodia ser dificil en otros rangos de edad.
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El nimero reducido de estudiantes, asi combukna convivencia entre ellos,
permitid plantear de manera satisfactoria el deBarde la actividad, incluyendo los
diversos aspectos problematicos que esta contdisisates, uso de instalaciones del

centro, camaras y microéfonos, etc.)

Cabe resaltar el perfil heterogéneo de losiabs que formaban el aula, ya que cada
uno presentaba destrezas y carencias en ambitoslimargos. Utilizando estos perfiles
dispares, los estudiantes construyeron personagsea asemejaran en algun aspecto a
su forma de ser, de manera que pudieran sentirsedws en una actividad a la que no

estaban acostumbrados.

En todo momento se tuvieron en cuenta losreende interés de los alumnos,
ajustando las actividades y orientando la metodalpgra cubrir sus necesidades de la
mejor forma. Dado que los alumnos necesitan serchados para desarrollarse como
personas en sociedad, trabajar con un cortometodjetenia sentido si partia de sus
intereses. En este caso y dada la proximidad éestavidad de Halloween, se decidio

que la pelicula seria del género de terror.

4.5 Los objetivos de la propuesta didactica plante

Para llevar a cabo la propuesta didacticaaeque un grupo de alumnos de 5° de
Primaria iba a encargarse de realizar su propiacgre audiovisual democratica se
establecieron una serie de objetivos que iban amiemte ligados con los propuestos en

el Proyecto de Centro. Son:

— Trabajar cooperativamente para sacar adelantealitalp nacida de sus
propias ideas.

— Conocer técnicas cinematograficas basadas en Gagjté utilizan todas
las peliculas que ven en el cine.

— Desarrollar el espiritu critico respecto a lo gae en pantalla.

— Aprender a manejar uchroma keydesde una vision muy basica,
conociendo su composicion técnica.

— Explorar sus propios limites respecto a la expresiérporal y la

interpretacion.
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— Aprender a planificar el proceso de produccion da obra desde el
elemento mas basico (como dibujar su personaje ajdcucion en
pantalla de una parte de su pelicula, asi comovalm@acion critica del

proceso.

Con estos objetivos se pretende que los alsradquieran una conciencia critica de
Su proceso creativo. Son capaces, con ayuda, deratauna pelicula desde sus
cimientos, y ahora, podran afiadir efectos espac@mo los de las peliculas que ven.
Es una herramienta que les da valor como agentigssade su aprendizaje a la vez que

desarrollan la imaginacion.

Ademas, se trabajara la competencia lingaisit todo lo referente al guion de la
pelicula y vocabulario nuevo; la competencia logitatematica por medio de los
efectos especiales y el uso d#iroma key el sentido de iniciativa y el espiritu
emprendedor asi como aprender a aprender al degasepn ellos los que guien su
aprendizaje; competencias sociales y civicas #alehjo cooperativo ya que la suma de

todos sus esfuerzos da una pelicula.

Los objetivos, al enmarcarse dentro de un gragecto de Aprendizaje Basado en
Proyectos como es el cine, abarcan todas lasgaetalias multiples: visual-espacial,
corporal-cinestésica, interpersonal, intrapersomalsical, linguistico-verbal y logico

matematica.

Asi mismo, se abordan conceptos mas alla defclum Oficial de Aragdn puesto
gue son los propios alumnos los que investiganioexp y proponen. Los contenidos
transversales se ponen al servicio de la creacifstiea y son los propios estudiantes

los que pueden incluir tematicas, preocupaciornes, e

4.6 Actividades, metodologia y recursos necesarios

Como propuesta didactica se plante6 una se@oédn de actividades para llevar a
cabo durante uno de los talleres globales a losagistio el curso de 5°. Estos talleres
globales tienen una duracion de hora y media atégecreo y cuarenta y cinco

minutos después del mismo. En total, 175 minutcts/ies.

La secuenciacion llevada a cabo fue la sigeien
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— Repasar entre todos el guion completo de la palifque previamente
fue escrito por los estudiantes en otras sesigaga)que todos tengan un
mapa mental del corto.

— Elegir una escena para representarla en clase. Qaolaendra que
pensar cOmo actla su personaje y acordarse degdial

— Se grabara la escena que han representado. Poesaaaidentes, ya que
es la primera vez que se colocan delante de unaraamse espera por
parte de los docentes que el resultado sea malo.

— Se les cuestionara a los alumnos por qué ha saldld=inalmente, se les
orientara hasta que se den cuenta de que uno derdbkemas es el
fondo de la escena.

— Detectado el problema, se les introduciral@oma key Ellos tendran
gue investigar como creen que funciona. Por quéleesolor verde
chillén, etc. Una vez hayan ofrecido sus respuestabara una pequefia
introduccién tedrica al uso de este efecto espeEistia introduccion
constara de una presentacion en PowerPoint enelgpodran observar
distintos ejemplos de uso.

- Finalmente volveremos a rodar la escena. El mawziaditara fuera del

horario lectivo y se analizara el resultado en grampo.

La secuenciacion de las actividades estagddatde modo que los alumnos vayan
descubriendo poco a poco sus carencias y como peetientarlas. El uso dehroma
keyles abre una ventana de posibilidades hacia stionamiento de las imagenes que
consumen. Si nosotros en clase con nuestros mestiosidos podemos inventar un

fondo falso, ¢,qué no se hara en las grandes priotdescgue se ven en el cine?

En la primera parte de la sesion antes dekoese alterd ligeramente la dinamica
gue se seguia en el aula aludiendo a la faltaedepth para llevar a cabo el proyecto.
Los alumnos respondieron de forma positiva y setrai@s intrigados por la actividad

que se iba a llevar a cabo.

Durante la lectura del guion surgieron losngrios conflictos grupales respecto a las
lineas que debia decir cada personaje. Finalm&rgepropios alumnos optaron por

improvisar los textos durante la escena. La detid®la escena a representar se eligio
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de forma democrética (a mano alzada) y conté cenpagueiia guia por parte de los
profesores, excluyendo aquellas escenas de extgiague se pretendia poner en

practica echroma key

En las primeras tomas del cortometraje surgieiallos respecto al guién, la
interpretacion y los turnos de palabra. Algunosmalaos se frustraron con sus
compaferos y hubo que actuar para mediar el ctmflitras concluir esta primera
parte, se reunié a los estudiantes en asamblea grazar siguiendo procesos

metacognitivos cuales habian sido los errores adoset

Cuando se les present6 el chroma key a losliastes, se pudo comprobar que era
un conocimiento totalmente nuevo, aunque si quadiaegionado rapidamente con los
decorados del cine. Se les plantearon preguntas salzolor, uso o funcion. Tras dejar
unos minutos para que pensasen conjuntamente sedpyaa explicar qué era. Como
apoyo, se realizo una presentacion en PowerPoilst gae se comparaban fotogramas

de peliculas que conocian con imagenes de comiciseoh.

Fig. 6. Explicacion del uso del chroma key a lasnahos durante la sesion.

De vuelta al rodaje, los estudiantes, ampliament¢ivados, se reunieron para
contrastar la informacion nueva con los problemeteaados, improvisando en las
escenas y preguntando dudas sobre vocabulariatégianos, secuencias, encuadre).

Para finalizar la sesién, se realizé una assanén la que los alumnos pusieron en

comun su experiencia. La conversacion se guio diorgae sirviese como un repaso de
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todo lo aprendido y como método de evaluacion panaprobar el grado de adquisicion

de los objetivos planteados.

Fig. 7. Asamblea realizada al final de la sesion.

La metodologia que se siguié en todas lasidaties que componen el proyecto es
el Aprendizaje Basado en Proyectos, respetandalehjo cooperativo. Al tratarse de
una pelicula, es necesario el esfuerzo individeatatla uno para que el cortometraje

salga adelante.

Durante el desarrollo del Proyecto de Centrceleprimer trimestre del curso (de
septiembre a diciembre) se llevaron a cabo numersssiones que constituian retos
previos a la elaboracién del producto final, la@éa. El grado de especificacion de las
actividades respecto al tema del cine se fue iifiegrsdo a medida que avanzaban las
semanas y los estudiantes aprendian conceptos sauBlgunas de estas sesiones

fueron:

— Visualizacion de videos sobre el aprendizaje cadpe. Los alumnos, en
asamblea, observaron cortos en los que el esfdernauchas personas era vital
para conseguir el objetivo. El objetivo era que enmasen a reflexionar sobre la
necesidad de trabajar en equipo aunando esfuerm@as gqonseguir sacar las

tareas adelante.
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Andlisis de cortometrajes. Se presentd0 a los esitel varias peliculas
realizadas por otros colegios y directores novglss les cuestioné sobre como
estaban realizadas. El docente y yo, como alumnaasticas, fomentamos la
participacion haciendo preguntas. Los estudiargesgrupos, elaboraron una
lista de todo lo que era necesario. Este fue un pesvio al inicio de nuestro
cortometraje puesto que era necesario hacerlesreongr la cantidad de pasos
gue existen para realizar una pelicula.

Clases de interpretacion. Cuando se decidio el wenka pelicula, se trabajé
sobre como actuar para dar miedo. Los alumnos mrsdaformacion en
Internet, y trabajaron conmigo en pequefios grupoghdo improvisaciones de
teatro. Pretendiamos que tomaran conciencia dedasidad de una adecuada
expresion corporal para transmitir sentimientosgianes en la gran pantalla.
Escritura del guidon. Para esta actividad, se etabarfichas pautadas que les
guiaran en la escritura. En pequefos grupos deocakimnos, estos decidieron
Sus personajes, escenarios y trama. Finalmentdjdtistos guiones se pusieron
en comun haciendo presentaciones en las que debizer en practica sus
habilidades sociales y se eligi6 democraticamemntede ellos.

Aprendizaje de vocabulario y adjetivos. En estasioses, trabajaron con
diccionarios tratando de darle forma a sus perssn&e buscaba que indagaran
en adjetivos mas complejos para describirse.

Elaboracion deatrezzo De nuevo, en pequefios grupos, los estudiantesutmuns
informacion en videos de Internet sobre maquillajesstuarios, y usos de
objetos para conseguir que su cortometraje fuersedikadero terror. Se llevé a
cabo una manualidad en la que los alumnos creabaefacto visual donde

parecia que su cabeza estaba dentro de un frasco.
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Fig. 8. Fotograma del cortometraje resultante eg@t se observa el uso del atrezzo creado por

los alumnos.

Como actividad final, se realiz6 la grabaciteh cortometraje con la utilizacion del
chroma keyponiendo en practica todo lo aprendido en sesianteriores.

Al ser una clase compuesta por diez alumngteseen su totalidad constituyen el
grupo cooperativo. Durante el proceso de elabanagd@ corto (desde la idea inicial al
vestuario) los roles se asignaron de manera detwagrdistribuyendo el mando de

manera horizontal.

Los docentes y yo, como alumna en practicasnanos el rol de mediadores en los
conflictos y como guias del aprendizaje, elaborandsstiones y planteando dudas para
que los estudiantes fuesen descubriendo por sigaism

Los alumnos, por su parte, se sintieron cors@aola forma de trabajar, y aludieron
posteriormente en sus diarios de autoevaluacion akences que habian hecho

aprendiendo a respetar los turnos de palabra.

Como dificultades previstas, se hizo refer@radiproblema que les supondria a los
alumnos colocarse delante de la camara y actuaell®g se intentdé en todo momento
animarles a participar y a probar aunque se eqasst De este modo, los docentes
pueden usar a su favor los errores cometidos gurilagras tomas, utilizandolos como

pretexto para introducir ehroma keyde una manera légica.
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En cuanto a los materiales para la realizagéta sesion contamos con el ordenador
y proyector del aula, una camara de fotografia @ueion de video, disfraces que los

alumnos trajeron de sus casas previa peticiorchreima keyde fabricacion casera.

Pese a que los materiales para la fabricad€inchroma keynecesarios son
realmente especiales, cuando la tutora del aulkens®é de mi dominio en video y
fotografia (a titulo personal y profesional) adifula tela verde para poder desarrollar
esta sesion durante mis practicas en el centrccdBnlusion, el presupuesto para la
realizacion de este cortometraje fue muy reducidl@ye se conté con medios de los

gue ya disponia el centro asi como de otros mbgeniaciclados.

4.7 Evaluacion

Al tratarse de un Proyecto de Centro con wmaaidn anual, la evaluacion que se va
a detallar a continuacién corresponde exclusivaenentio relativo a la propuesta

didactica de grabacion del cortometraje que aqakpkca.

Utilizar el Aprendizaje Basado en Proyectasicanedio para aprender implica tener
en cuenta el proceso educativo en su totalidad padar evaluar. Desde el inicio,
pasando por el desarrollo y el producto final, exesario atender a todas las
dimensiones del estudiante tanto en su facetamarsomo social y de desempefio de

las tareas demandadas.

En lo relativo a concebir el aprendizaje commoflujo continuo y observandose la
necesidad por tanto de evaluar a lo largo del pmadicha evaluacion se realizo en tres

momentos:

— Al inicio de la sesién, cuando los estudiantes alescian el proceso de
grabacion de un corto, asi como su lenguaje y dmaechiento del
chroma key

— Durante el trascurso de la mafiana, observando semgefio ante los
retos propuestos.

— Alfinal del dia, como conclusion del trabajo reado.
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También se tuvo en cuenta el cortometraje cpraducto final, aunque el resultado
tuviese menos importancia que el desarrollo deldaecen si misma, ya que los

objetivos propios de la sesion no incluian el realuna pieza perfecta.

Los agentes involucrados en la evaluaciénofudos docentes y los alumnos. Se
pretendia que estos ultimos alcanzasen los obgethadiante un proceso de reflexion,
culminado en la puesta en comun que se realiziaallde la sesion. Debido a esto, se
consider6 importante su participacion en el procdsovaloracion de resultados,
dotandoles de la voz necesaria para reflejar serexeia, comentar los pros y los

contras de la sesion y daedbaclal profesor.

Una de las maximas del proyecto fue proclarautonomia necesaria para que los
estudiantes crecieran a nivel personal, desardilau autoestima y autoconcepto de
manera positiva hasta alcanzar las competenciasagas para el éxito en sus vidas. Se
llevd a cabo mediante la herramienta del diarioacmgnitivo. De esta forma, los
alumnos podian recoger de manera libre sus impresicespecto a las clases, explicar
sus miedos Yy frustraciones y razonar el porquasdedttividades que habian llevado a
cabo. A su vez, el diario servia de herramientaraflesor para comprobar el grado de
adquisicién de los objetivos asi como las difiaats que podian haber surgido en la
sesion. Por consiguiente, el diario metacognitivede utilizarse de manera doble:
como sistema de evaluacion para el docente perbidantomo proceso de reflexion

para el alumno.
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Fig. 9. Ejemplo de diario metacognitivo donde dtejan los aprendizajes adquiridos durante la sasié

Los alumnos de 5° de Educacién Primaria congae el uso del diario e intentan
dar sentido a sus aprendizajes. Posteriormentedifo®s se leen en voz alta y se
comentan con el docente. De esta manera, los astadiaprenden a expresarse mejor y

se refuerza la idea de que aquello que piensar tiglevancia en el mundo de los
adultos.

Por otro lado, el docente se vale de la olaséin para evaluar el proyecto. Dada la

disparidad de tareas que lo componen, se consijgeréa forma mas Optima de calcular

el éxito o fracaso del trabajo llevado al aulareesliante una tabla de items.

En ella se recogieron las especificacioneslogi@lumnos debian alcanzar para dar
la sesion por satisfecha, siendo estas meras atienes para el profesor, tratando de
establecer criterios comunes para todos los alumnos

Se tuvieron en cuenta tres aspectos basiaadimensién personal del alumno, su

relacion con el grupo y la ejecucion de la tareaafla aspecto se le asignaron unas
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competencias que aparecian desglosadas en itemsanésetos para facilitar la

observacion.

Esta tabla estuvo presente a lo largo de ey permitié establecer una

valoracion del proceso.

»= Muestra iniciativa en las
actividades propuestas.
Autonomia » Muestra puntualidad e interés.
= Toma decisiones acorde con la
Responsabilidad tarea y planifica su actuacion.
Dimension
= Supervisa su propia conducta
personal . .
Autoestima (autorregulacion).
» Afronta la situacion de forma
Creatividad asertiva y sin blogueos.
» Valora positivamente su esfuerzg y
reconoce sus errores.
= Escucha las intervenciones de los
demas y mantiene el turno de
Participacion palabra.
= Participa en los dialogos valorando
las aportaciones de los demas.
Empatia y respeto = Mantiene una actitud cordial con gl
Relacién con el grupo.
grupo Gestion de conflictos | = Verbaliza sus intereses sin
supeditarlos al grupo.
Adecuacion a las = Comprende la diversidad y la
normas abraza.
» Cuiday respeta el material.
= Aprecia el resultado del esfuerzo
conjunto.
Ejecucion de las »= Respeta su rol asignado y cumple
tareas Gestion de la actividad sus funciones.
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» Realiza el trabajo que se le
demanda puntualmente.
= No duda en ayudar a sus

companeros.

Fig. 10. Tabla de elaboracion propia adaptada beijterios evaluativos para el Aprendizaje Basado en

Proyectos para la FB Basica propuesto por el Galgede Navarra (2017).

Ademas de la recogida de informaciéon mediémtmbla de observacién durante el

proceso, se tuvo en cuenta la actividad inicialleemue los estudiantes ponian en

practica sus conocimientos previos para realizacoglometraje. Tal y como se ha

comentado antes, el diario metacognitivo y la aseanbonstituyeron la evaluacion

final.

4. 8 Conclusiones y resultados de la propuesta pitéa

Atendiendo a los objetivos que se plantearomieio de la experiencia y tras

haberse sometido al proceso de evaluacion se bamzaldo los siguientes resultados:

Todos los alumnos salieron del aula con la sensatgdque su trabajo a titulo
grupal habia sido bueno gracias al esfuerzo destoBoco a poco fueron
creando una conciencia grupal que favorecié quecogtometraje saliera
adelante. Asi mismo, todos intentaron mimetizarge su personaje en la
pelicula por el bien de la misma, afrontando sitwees de miedo al fracaso o
timidez.

Como se pudo ver reflejado en los diarios, los alsrasimilaron el vocabulario
nuevo, asi como el uso dehroma key En algunos de los mismos, los
estudiantes profundizaron en las definiciones pacardar posteriormente todo
lo aprendido.

Después de mostrarles el uso da#lroma keycon el apoyo de medios
audiovisuales, los alumnos se sorprendieron. Nuradaian pensado en la
posibilidad de que lo que aparece en la televigi@l cine no es cierto: los

decorados son falsos, los vestuarios premeditadl@sjion escrito por personas
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ajenas a la escena, los actores interpretan... Roenar vez, muchos de ellos
tuvieron conciencia de la dicotomia realidad-fiocidsual, construyendo asi las
bases para un pensamiento critico.

- EI chroma keyfue el eje central de la sesion por su novedastpsidad. Los
alumnos eran incapaces de imaginar que el colaleves debia al cédigo RGB
del ordenador, sin embargo surgieron teorias de tipdd mientras activaban
mecanismos de pensamiento divergente y creatividadndo descubrieron su
uso se mostraron interesados en buscar mas infanmadgo que los docentes
valoramos positivamente.

— Dado que nunca habian actuado, todos sus esfuggabsmejorar la
interpretacion fueron visibles. Consiguieron admsg en sus personajes,
respetaban el turno de palabra, improvisaban mewitos, frases y dialogos...

En general, el progreso de la primera escenaléinsalfue muy grande.

— Los alumnos supieron valorar con resiliencia ytasdad su proceso dentro de
la pelicula. Asi mismo, se mostraron criticos padicarnos a las profesoras

aquellas cosas que les hubiera gustado haceralmatrera.

Con esta propuesta practica se queria demdatiaosibilidad real de trabajar el
lenguaje audiovisual en un aula de Educacién Piantam medios al alcance de todos
los docentes. Tras realizacion se observé que istiaxbarreras respecto a los medios
técnicos empleados y que la puesta en marcha atqio dependia exclusivamente de

la voluntad de los docentes para implicarse eadtgidades.

Como aspectos negativos cabe destacar lad@lteempo lectivo para llevar a cabo
la actividad en un Unico dia. Hubo actividades asndue no se pudo profundizar lo
suficiente dada la limitacion temporal con la geecentaba. Asi mismo, rodar ciertas
escenas supuso un problema para la convivencibogmteo escolar puesto que realizar
las actividades en las zonas comunes (hall, pasiljgorovocé molestias a otros grupos

gue se encontraban dando clase.

Debido al éxito y satisfaccion de profesoredunnos, la sesion se llevo a cabo con
las clases de 2°, 3° y 4° de Educacion Primarianteilos talleres globales del Aula de

Desarrollo de Capacidades, dando lugar a tresroettajes completamente diferentes.
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Respecto al cortometraje resultante con epagrde 5° de Primaria, se decidio
presentarlo al concurso “Participa Mélies” de landracion La Caixa dada su
compatibilidad con el mismo. El video resulté prada con una videocamara que se

dond al centro para la continuacion de las actdedaaudiovisuales.

4.8.1 El cortometraje “Las cenizas del pasado”.

El resultado final del proyecto fue la creacidel cortometraje “Las cenizas del
pasado”. El género elegido fue terror, dado quedniae comenzd con este proyecto,
el centro estaba organizando la fiestaH##loweeny los alumnos estaban realmente

motivados.

La sinopsis, el guion y los personajes fuemowventados por los estudiantes,

consultando cada decisién durante el proceso pbgru

El cortometraje aborda la historia de un grw® alumnos que descubren por
accidente que afnos atras hubo un gran incendib @rlegio que acabd con la vida de
un alumno y una profesora. Deciden buscar mas m#oion en los documentos
oficiales del centro pero se quedan encerradog aimla sirena. Durante su encierro
comienzan a ocurrir cosas muy extrafas: fantasmasapariciones de alumnos,
mentiras y apagones de luz. Finalmente se desayleeSandra, la profesora de
practicas, se estaba echando una siesta mientragieodiarios del Aula de Desarrollo

de Capacidades y habia tenido un suefio muy rarm?z,0

Durante la grabacion del corto, los estudmrdecidieron darle un giro al final,
convirtiendo la pelicula de terror en un suefiowlprefesora. Asi mismo, incluyeron su
propia melodia de terror al final, convirtiendopladuccién en un discurso totalmente

apropiado.
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Fig. 11. Samuel, en un fotograma del corto intetgmelo la cancion inventada con la flauta.

Fig. 13. Fotograma del corto en el que se apretiase del chroma key.

La pelicula resultante tuvo una duracion deveuminutos y se presentd a los
alumnos del tercer ciclo en un evento en el sa®aalos donde los propios creadores
del corto, los estudiantes de 5°, pudieron expktaroceso.

Para adaptarnos a las bases de participael@odcurso de cortometrajes “Patrticipa
Méliés”, la pelicula se acortd a tres minutos. As$mo, se reeditd como cine mudo,

ajustando ligeramente el guidn. A este nuevo catmje se le tituld “El Intruso”.
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Fig. 14. Fotograma del cortometraje “El Intruso”.

Mira... ‘Los demas estan por

aQui... ‘Los be visto en la sala
multiusos...

Fig. 15. Fotograma del cortometraje. Al ser unaipela muda, el guion se adapt6 para aparecer en

pantalla.
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5. CONCLUSIONES

“Amo la historia. Pero ese amor no es
reciproco, siempre que la llamo me
atiende un contestador que dice:
“Inserte su logo aqui”.”

Hito Steyerl, Arte Duty Free.

Internet, la imagen, la tecnologia. La tecg@ocomo modelo, la imagen como
modelo, Internet como modelo. Estamos sobre esithosl por la realidad visual que lo
impregna todo. El mundo avanza a toda velocidaldpgnsamiento parece anulado por
la inmediatez de la cosas. La percepcion del mural@wambiado, sin embargo, la

consiguiente reflexion sobre el proceso de caméieqe llegar tarde.

Por su parte, la escuela, actuando como mashefoiniatura de la sociedad en la que
esta inmersa, premia el aprendizaje repetitivo, anstico, vacio de significado real y
que conecta poco o nada la realidad con las escugiguiendo las palabras de Hito
Steyerl, la mediatizacion de las cosas a travda @eagen y la publicidad abre como
Gnico camino el uso del arte para crear concieri€laarte nace como producto
subversivo que cala en los estudiantes, dandokesemamienta para expresar, conocer

y difundir aquello en lo que verdaderamente creen.

Como docentes tenemos que proporcionar actiggly proyectos que desafien el
adiestramiento y la instruccion, mostrando el canpiara que los alumnos descubran la
realidad de las cosas a través de su relacion lta®) euestionandose el orden a través

de la propia creacion.

Se demuestra entonces, por medio del ant@&iEo de la situacion educativa actual
respecto a la Educacion Visual y Plastica queresfiziere de un impulso que la sitie en
las necesidades reales de los estudiantes. Desmadauna asignatura desligada del

contexto vital en el que estan inmersos quienapienden.

Con el estudio descrito en este Trabajo dal&iGrado se han podido comprobar las

carencias de la asignatura de Educacion Visualagtieh respecto al universo de la
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imagen y como existe una falta de preparacion paeple los docentes para adecuar
los contenidos a la realidad.

Queda patente la pertinencia del lenguajecasgiial en la escuela del s. XXI en
tanto que es por medio de este lenguaje que podr@moectar con los alumnos,

formandoles en un sentido critico que les hagatiounes aquello que ven.

Para lograrlo, los profesores y educasloeeesitan embarcarse en un proceso de
modificacion de sus estructuras de pensamientaabds alternativas a los libros de
texto e investigando en metodologias cooperativasocel Aprendizaje Basado en
Proyectos dada su eficacia demostrada.

Mantener las clases atractivas para los alsndebe ser otro de los retos a los que
tiene que enfrentarse la escuela. Solo mediantsdacha activa de los alumnos y
atendiendo a sus intereses podra lograrse la egiicale medidas educativas que

resulten satisfactorias, solventando asi probleroa® el fracaso escolar.

Dandoles a los estudiantes contenidos atms;tpor medio de canales que les hagan
preguntarse el porqué de las cosas y desarrollamdtios competencias mas alla de lo
puramente académico, conseguiremos formar a pergpresabran desenvolverse en

un mundo cambiante.

Con la puesta en practica de la experieneigguso de manifiesto que los alumnos
demandan, desde la mas pronta infancia, acereaa ldigital en la que vivimos al aula.
Por otro lado, también piden ser escuchados. Pdionte la creacion de sus propios
productos a través del lenguaje audiovisual, lodt@sl podemos comprender la realidad

infantil.

Si podemos afirmar desde los modelos tedhcmsla exposicidon visual nos domina
de igual forma que la economia y la politica, ldesadeben equipararse a la ensefianza
de las matematicas o los idiomas ya que precisateds formacion necesaria para

analizarlas y comprenderlas.

En el proceso de realizacion de este trabajpddido comprobar de primera mano
como los estudiantes disfrutaban ante el procesocm&cion amparados en

metodologias cooperativas; como buscaban informagmd su cuenta, se cuestionaban,
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creaban e imaginaban; como se ayudaban los urassarbs, intentando solventar los
conflictos. He de reconocer que me senti optimmestpecto a los resultados y que se ha

despertado en mi un interés por seguir investigandg cambio del lenguaje visual.

Pero para mi, sin duda, lo mas important@ua®ieso ha sido descubrir que todos los
avances que iba realizando partian de una cemazaocacion por la fotografia y el
mundo de la imagen. No hay nada méas positivo paralumno que aprender de un
maestro que disfruta realmente de lo que estardie

Y por ultimo, considero que este trabajo aparta didactica audiovisual y artistica
en el contexto del s. XXI en su segunda décadanueaa forma de entender las
producciones audiovisuales de los alumnos, asi cora@onstatacion real basada en la
experiencia de que las clases tradicionales pustdsdearse para incluir otro tipo de
saberes tan necesarios hoy en dia. Cuando losagtsgiproducian un corto en el aula,
este respondia a actividades ludicas, de creadida ¢ue no profundizaban en el
proceso o0 en lo que va mas allad como los efectoscedes. Considero importante el
darle sentido a la creacion explorando todas sas, vintegrando otros saberes,
cometiendo errores y resolviéndolos para aprenddr ahmino recorrido. Un
cortometraje también es susceptible de ser unsidadi vacia de contenido si no se
aborda su creacion y lenguaje propio con el alumnaksi mismo, ha quedado
demostrado que es posible alterar las bases mégpckd de la educacion tradicional en
beneficio de los alumnos, insertando la curiosigasl extrafiamiento en las clases y
dejando que sean ellos quienes vayan edificando po@oco el discurso de su

aprendizaje.
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