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1. PLANTEAMIENTO DE PROBLEMAS Y MARCO TEORICO

1.1. PLANTEAMIENTO DE PROBLEMAS

En la docencia cada vez se demanda una mayor globalidad de contenidos y la
coordinacion entre asignaturas para mejorar el aprendizaje y la adquisiciéon de
éstos, puesto que, en numerosas ocasiones, las asignaturas llegan a dar
contenidos comunes. Esto ayudaria a los alumnos a lograr una de las finalidades
que expone el curriculo oficial en el que nos basamost:

Articulo 3. Finalidad del Bachillerato

1. La finalidad del Bachillerato consiste en proporcionar al alumnado una
educacion y formacion integral y una madurez intelectual y humana
esencial para la comprension y analisis critico de la realidad, asi como en
desarrollar los conocimientos, habilidades y actitudes que le permitan
desempenar sus funciones sociales con responsabilidad y competencia.

2. Asimismo, el Bachillerato capacitara al alumnado para acceder a la
Formacion profesional de grado superior, a los estudios universitarios, a
otros estudios superiores y a la vida activa

Este articulo nos interes6 especialmente y creimos conveniente realizar un
proyecto de innovacion interdisciplinar que ayudaria al alumnado a conseguir
una formacion integral y a tener una vision global de la realidad. Ademas, la
coordinacion del profesorado en contenidos comunes, dentro del curriculum de
cada asignatura, dotaria de una mayor capacidad intelectual y mejor
entendimiento de la propia materia por parte del alumno/a. Este tipo de
proyectos ayudan a la motivacién del alumnado en varias areas, si se eligen de
manera adecuada los contenidos y actividades.

Realizar un proyecto coordinado entre varias asignaturas es importante y
beneficioso para el alumnado, pero siempre hay que tener en cuenta que los
docentes que lo desarrollen deben tener una predisposicién para realizar un
proyecto de esta envergadura, pues supone un trabajo en equipo, organizacion,
cambio de metodologias a la hora de impartir las clases, reuniones periédicas y
una buena comunicacion.

Como se demuestra a lo largo del trabajo que se expone, se han realizado una
serie de encuestas que demuestran la importancia de un proyecto
interdisciplinar. Todos hemos encontrado en un momento del afio académico
similitudes entre diferentes asignaturas o la necesidad de conocimientos de una
para el entendimiento de otra, y son este tipo de necesidades y carencias las que
se quieren cubrir en este proyecto. Concretamente, nos basamos en la novela
grafica para llegar a conseguir los objetivos que aqui se proponen, ademas de

' - ORDEN de 1 de julio de 2008, del Departamento de Educacién, Cultura y Deporte,
por la que se aprueba el curriculo del Bachillerato y se autoriza su aplicacion en los
centros docentes de la Comunidad autonoma de Aragon.

- ORDEN de 27 de mayo de 2009, de la Consejera de Educacion, Cultura y Deporte, por
la que se modifica la Orden de 1 de julio de 2008, del Departamento de Educacion,
Cultura y Deporte, por la que se aprueba el curriculo del Bachillerato y se autoriza su
aplicacion en los centros docentes de la Comunidad autonoma de Aragon.
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ayudar a fomentar la lectura, uno de los puntos mas criticos que existen, ya que
la juventud tiene menos interés por la lectura y desde el curriculo oficial
también se tiene en cuenta:

Con el fin de promover las medidas necesarias para que en las distintas
materias se desarrollen actividades que estimulen el interés y el habito por la
lectura y la expresion oral, se incluiran en el Proyecto curricular estrategias
de intervencion educativa para el perfeccionamiento de la comprension y
expresion oral y escrita.

Articulo 6. Elementos del curriculo

4. Los centros docentes, a través de su Proyecto curricular, promoveran las
medidas necesarias para que en las distintas materias se desarrollen
actividades que estimulen el interés y el habito de lectura y la capacidad de
expresarse correctamente en publico, asi como el uso de las tecnologias de la
sociedad de la informacion y el conocimiento.

Por ultimo, hay que sefnialar que el siguiente proyecto se basa en la coordinacién
de las asignaturas de Lengua Castellana y Literatura (LCL) y Cultura
Audiovisual (CA). Entre ambas se prevé la realizacién de una unidad didactica
basada en la explicacion y realizacidon de una novela grafica como recurso para
aunar contenidos de ambas asignaturas, ofreciendo asi una visi6on unificada e
integral de este tipo de literatura y buscando al mismo tiempo suscitar el interés
del alumnado por la lectura y el arte.

La memoria del proyecto reflejado en el presente trabajo se divide en las
siguientes partes. En primer lugar, se ofrece un marco teérico en el que se hace
un breve repaso sobre las principales caracteristicas del texto narrativo y la
novela grafica. En segundo lugar, se propone un disefio metodolégico que
consta de unas encuestas realizadas a alumnos/as y docentes y una unidad
didactica, donde destaca, por su importancia, la actividad coordinada ya
mencionada. A continuacion, se incluye un analisis de datos, recoge los datos de
las encuestas realizadas. Y, por ultimo, las conclusiones, consecuencias e
implicaciones, donde se da una opinién personal segin los datos recogidos y las
posibilidades de su puesta en practica en el futuro, puesto que este proyecto
innovador todavia no se ha podido llevar a la practica, debido a diversos
imprevistos dentro de la realizaciéon del Practicum II. Asimismo, es necesario
aclarar, para terminar, que este proyecto se enmarca dentro de la linea de TFM,
modalidad B, titulada “Palabra e imagen: educacion artistica y literaria en ESO y
Bachillerato”, propuesta por el profesor Juan Senis Fernandez. Algunas partes
de la presente memoria coinciden con las de las otras dos presentadas dentro de
la misma linea, especialmente en lo que respecta al marco teorico relacionado
con el texto narrativo y a las encuestas. Ello se debe a que dichas pares fueron
realizadas conjuntamente por las autoras de los tres trabajos dirigidos por el
profesor-tutor, con su consentimiento y bajo su continua supervision, dado que
se trata de aspectos comunes a los tres proyectos de innovacion.
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1.2. MARCO TEORICO

a. ELTEXTO NARRATIVO

1. Definicion de texto narrativo:

La literatura es una de las formas de la ficcion, segin Amberson Imbert, porque “a
veces simula una acciéon que nunca ocurrid y a veces moldea lo que si ocurrié pero
apuntando mas a la belleza que a la verdad” (1996: 10). Asi como usamos la lengua
para comunicar los contenidos 16gicos de nuestra conciencia, y esa tendencia recibe
una forma purificada en las ciencias y su mayor desarrollo abstracto en las
matematicas, también podemos expresar nuestra vida interior: en la confidencia
tratamos de sacar a luz nuestra intimidad, y a la objetivacién de esa intimidad la
llamada poesia, se dé en verso o en prosa (Ibid., 1996: 9-11).

A esa objetivacion de la intimidad ha adoptado a lo largo de la historia diversas
formas, y de ahi que se haya hablado tradicionalmente en la tratadistica y la teoria
literaria de los géneros literarios. Segin Garcia Berrio y Huerta Calvo (1992: 12-14),
los diversos estudios literarios realizados sobre la historia y la tipologia de los
géneros de la literatura, demuestran que todos parten de un mismo principio de
universalizacion teorica. Desde el siglo XVI se establece un esquema comun que
clasifica de forma tripartita los géneros literarios (lirica, épica y dramatica) y del
que parten las sucesivas catalogaciones. Con el transcurso del tiempo se atiende
también a las modalidades del discurso: exegemdtica (lirica), mixta (narracion
épica o novelesca) y teatro (dramatica). En cuanto al establecimiento de las
tipologias genéricas, la clasificacion clasica (lirica, épica y dramadtica, repitiendo lo
anterior) parte de Platon y sigue una linea evolutiva: se asegura en el Renacimiento
y se consolida con la Critica roméntica de Hegel.

Entre todos ellos, el que nos interesa en este trabajo, el épico o narrativo, remite a la
idea de narrar. Narrar es, segin el DRAE, “contar, referir lo sucedido, o un hecho o
una historia ficticios”. Tal accién esta presente constantemente en la vida cotidiana.
Como sostiene Roland Barthes,

Existe diversidad de géneros, todos ellos distribuidos en diferentes materias, el relato puede ser
llevado al lenguaje articulado oral o escrito por la imagen fija o movil. Est4 presente en el mito, la
leyenda, la fabula, el cuento, la novela, la epopeya, la historia, la tragedia, el drama, la comedia, la
pantomima, el cuadro pintado, el vitral, el cine, las tiras comicas, las noticias policiales, la
conversacion. Ademas de en estas formas, el lenguaje esta en todo, en todos los tiempos, en todos los
lugares y en todas las sociedades, el relato comienza con la historia misma de la humanidad

(Barthes, 1982: 9).

En el terreno de la literatura, la narracion y, sobre todo, la novela es, segin Baquero
Goyanes, “uno de los géneros literarios mas dificiles de definir por su esencia ductil,
flexible y huidiza”(1988, 41). Las definiciones que podemos encontrar
tradicionalmente se centran en la forma narrativa caracteristica del género y
contrastar con la forma dramaéatica propia de la tragedia y de la comedia.
Concretamente, es evidente que narrar es “contar, enumerar organizadamente unos
hechos que, por ir uno tras otro, suelen pertenecer a un pasado totalmente conocido
y, por tanto, perfectamente narrable” (Ibid.: 43). Narrar hace referencia, pues, a
enumerar preferentemente situando en el tiempo, y es evidente que ha de subsistir
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en toda narracion un minimo de historia o trama y, por lo tanto, una mas o menos
ostensible estructura narrativa. (Ibid.: 41-44). Aqui estd dando Baquero Goyanes
una de las claves del texto narrativo. Es cierto que, por encima de todo, un texto
narrativo es historia, es decir, “una narraciéon de sucesos ordenados en su orden
temporal (...)” y que, en cuanto tal “la historia solamente puede tener un mérito: el
conseguir que el publico quiera saber lo que ocurre después.” (Forster, 1985: 33-34).
Pero también es cierto, como sefiala asimismo el propio Forster, que no es lo mismo
historia que argumento, una distincion que nos lleva ya a analizar algunos de los
aspectos mas importantes del texto narrativo, empezando por argumento y trama o,
dicho de otro modo, forma y fondo.

2. Elementos principales del texto narrativo.
2.1. Argumento y trama: la estructura narrativa

2.1.1. Historia y discurso

La teoria literaria moderna ha ido perfilando una doble estructuracién del texto, por
un lado, el conjunto de ideas ordenadas de acuerdo con los principios logicos que
imperan la realidad, y por otro, el conjunto de dichas ideas, pero cuya organizaciéon
es el resultado de una serie de transformaciones realizadas sobre distintos
contenidos. Esta doble estructuracion es lo que tradicionalmente se ha entendido
por “ordo naturalis” (orden que nos da la naturaleza) y “ordo artificialis”, una
desviacion del anterior.

La terminologia en torno a esta cuestién es abundante, pero son los formalistas
rusos los que iniciaron del S. XIX el estudio de la estructuracion de la obra literaria
a partir de las relaciones entre el orden de los hechos (fabula) y el orden al que
estan sometidos en el texto literario (sujeto). Entre ellos Tomachevski, que en su
Teoria de la Literatura llamé fabula a “lo que efectivamente ocurrié” y sujeto a “la
forma en que el lector toma conciencia de ello”, términos que Todorov mantiene
como historia y discurso (1982: 157-158). Segun este, desde un punto de vista
general una obra literaria nos ofrece dos aspectos. Por un lado, la historia, que evoca
cierta realidad y acontecimientos que han sucedido, en la que los personajes se
pueden confundir con la realidad y que puede llegar a ser relatada por otros medios
(pelicula, oralmente, etc.). Por otro, el discurso, que no son los acontecimientos los
que cuentan dicha historia sino el modo de relatarla en narrador.

La mayoria de recursos y aspectos que se presentan en la narraciéon son resultado de
las distintas formas de adecuacidén entre estos dos niveles. Los cambios
fundamentales que se producen en el paso de la fabula al discurso quedan
comprendidos en los procesos de ordenacion del tiempo (orden y ritmo), las voces,
la caracterizacion de los personajes y del espacio y el tiempo.

2.1.2. Orden

En cuanto al orden temporal, principal eje del ritmo narrativo segiin Genette (1989:
77-182), lo podemos definir como la relacion entre la organizacion de los
acontecimientos de la historia tal y como se presentan en la discurso. El orden de los
mismos en la narraciébn presenta unas anacronias narrativas o formas de
discordancia, entre las que se pueden distinguir dos tipos. La analepsis, que es
aquella en la que desde un momento presente se recuerda un hecho anterior; y la
prolepsis, donde la evocacidn se realiza por anticipacion.
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2.1.3. Ritmo

Podemos definir ritmo narrativo como la velocidad con la que se presentan los
diversos acontecimientos en la fibula. En este sentido, compararemos la cantidad
de tiempo que cubre la fabula con la cantidad de espacio que requiere cada
acontecimiento en el texto (nimero de paginas, lineas o palabras). Asi, el tempo de
la narracion puede ser rapido o lento, y para ello se sirve de diversos recursos (Bal:
1985, 76-84; Baquero Goyanes: 1988, 85-87). La elipsis, en la que el contenido ha
sido omitido, lo cual no tiene por qué restarle importancia, antes al contrario. El
resumen genera un tempo rapido y es un instrumento perfecto para presentar la
informacion de fondo o conectar varias escenas. En la escena, la duraciéon de la
fabula y la de la historia son aproximadamente iguales, mientras que la deceleracion
genera una excesiva lentitud de la presentaciéon de la narraciéon. En la pausa, en fin,
el autor presta una gran atenciéon a un elemento, mientras que la fAbula permanece
estacionaria. Cuando se contintia, no ha pasado el tiempo, por lo que tiene un fuerte
efecto de retraso.

2.2, La voz narradora: focalizacién o punto de vista

2.2.1. El narrador y la persona gramatical
Aunque existen gran variedad de técnicas narrativas y de gran complejidad, las
formas basicas del relato son tres (Baquero Goyanes: 1988, 77-87). La tercera
persona es la mas obvia y antigua de todas por su caracter épico. Estad narrada
“desde fuera” y se cree aparentemente objetiva pero se percibe con mayor o menor
claridad la primera persona del narrador. Lo descrito anteriormente nos lleva a la
siguiente persona gramatical, la primera persona, donde el autor puede presentar su
personal punto de vista sin perder la verosimilitud artistica. En la segunda persona,
menos frecuente, “el narrador se dirige al personaje, adoptando la segunda persona,
el lector del relato queda practicamente identificado con el protagonista” (Ibid., 87).

2.2.2.  El punto de vista o la focalizacion: cuanto sabe el narrador

El focalizador, por su parte, establece el punto desde el que se contemplan los
elementos. Dicho punto puede corresponder a un personaje referido a un elemente
de la fabula, o exterior. Cuando el focalizador coincide con el personaje, el lector
observa el presente por medio de dicho personaje, lo que conlleva parcialidad y
limitaciéon. Todorov (1982: 177-179) estableci6 la siguiente distincion entre tres
posibilidades. El “narrador mayor que personaje”, que, desde una posicion superior,
conoce y sabe todo lo que sucede a los personajes. Es una situacion propia del relato
clasico y tradicional. El “narrador igual que personaje”, que sabe lo mismo que los
personajes y no puede anticipar nada de lo que va a suceder. En este caso,
generalmente se elige a un personaje para contar desde su posicion lo que va
sucediendo. Y el “narrador menor que personaje”, que sabe menos que los
personajes y se limita a contemplar desde el exterior lo que va sucediendo.
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2.3. Personajes

2.3.1. Clasificacion segiin su importancia

Segun su grado de participacién en la historia, los personajes se clasifican en
principales, secundarios e incidentales. Los principales son aquellos que concentran
la mayor atencion, porque participan directamente en los acontecimientos que se
narran. Entre los personajes principales suele haber uno que es el central, el méas
importante de todos, el protagonista, y otro que se opone a sus propositos,
impidiendo que cumpla sus planes (el antagonista). Al lado de estos dos,
encontramos a los secundarios, que no estan involucrados directamente en la
historia que se cuenta, sino que tienen una participacion menor.No podemos decir
que no sean relevantes, puesto que aunque su participacion no es fundamental,
siempre hay una razéon para que ellos estén ahi. Por ultimo, los incidentales o
episddicos son aquellos que aparecen en la historia solo en una oportunidad, para
algo especifico.

2.3.2. Clasificacion segan su caracterizacion
En cuanto a la caracterizacion, es muy extendida la clasificaciéon de Forster (1985:
74-88), que divide a los personajes en planos y redondos. Los primeros, también
llamados estereotipos o caricaturas, en su forma mas pura se construyen en torno a
una sola idea o cualidad. A este tipo de personajes se les reconoce facilmente
cuando aparecen, y son faciles de recordar después. Permanecen inalterables en su
mente porque las circunstancias no los cambian. Los redondos, en cambio, tienen la
capacidad de sorprender de una manera convincente. Si nunca sorprende, es plano.
Un personaje redondo trae consigo lo imprevisible de la vida, pues evoluciona,
cambia, sufre una transformaciéon a lo largo de la historia, con lo que podemos
senalar que son méas complejos que los personajes planos.

2.4. La voz de los personajes: dialogos y mondlogos
A través del didlogo se introduce en el relato la voz de los personajes, por lo que se
trata de uno de los medios fundamentales de que dispone el novelista para
caracterizarlos. El discurso de los personajes se inserta en la narracion a través de
tres procedimientos de cita: el estilo directo, el estilo indirecto, el estilo indirecto
libre y el monélogo interior (Bal: 1985, 142-147; Baquero Goyanes: 1988, 82-85).

En el estilo directo se reproducen literalmente las palabras o pensamientos del
personaje. Como en el estilo directo el narrador refleja fielmente las palabras del
personaje que habla, las intervenciones de éste las reproduce en 12 persona cuando
se refiere a si mismo: es decir, el punto de vista elegido es el del personaje. En el
estilo indirecto, por el contrario, el narrador no reproduce exactamente el discurso
del personaje sino que lo reconstruye con sus propias palabras, lo interpreta. En el
estilo indirecto el punto de referencia no es el personaje que habla sino el narrador,
de ahi que la cita sufra una serie de alteraciones lingiiisticas que afectan,
principalmente, a la persona gramatical, a los tiempos verbales y a la modalidad
oracional.

En el estilo indirecto libre, el narrador representa las palabras del actor tal cual éste
las ha expresado interiormente, pero sin usar verbos de habla o expresiones
introductorias.
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Finalmente, el mondlogo interior consiste en introducir al lector en el interior de un
personaje, sin intervencion ni comentario del novelista, con todo su caos y su
desorden. Joyce, en Ulises, haria de él un recurso muy utilizado también por
grandes autores, aunque se hayan encontrado precedentes. Con él se aspira a
desnudar las almas de los personajes, instalando al lector en lo mas recondito de sus
subconscientes.

2.5. Tiempo y espacio: importancia y peso de las descripciones
Por tltimo, un texto narrativo incluye descripciones que, generalmente, sirven para
ubicarlo en el tiempo y en el espacio. Tal y como detalla Bal (1985: 134-140) la
descripcion es un fragmento textual en el que se le atribuyen rasgos a objetos. Y,
segin esta misma autora, existen varios tipos de descripcion, que van desde la
referencial o enciclopédica, cuyo objetivo es impartir conocimiento, hasta la
metaférica, pasando por un estadio intermedio que seria la retoérica-referencial,
cuyo objetivo es doble, impartir conocimiento y persuadir al lector.

b. LA NOVELA GRAFICA COMO GENERO HIBRIDO
1. Definicion

Definir la novela grafica es un problema, pues esta intimamente ligada a comic y
quiz4 so6lo sea una evolucion de éste. Las diferencias entre ambos formatos
(pues no es recomendable diferenciarlos como géneros) se basan méas en
aspectos de forma que en grandes diferencias de contenido. Por esto mismo,
podriamos comenzar dando una definiciéon sobre el comic como la que da Juan
Antonio Ramirez citando textualmente a Luis Gasca:

el comic o el tebeo puede definirse como una narracion grafica en forma de vinetas, en la
que los textos suelen hallarse encerrados en unos globos o nubecillas que salen de la boca
de los protagonistas, quienes encarnan arquetipicamente a unos determinados grupos

sociales (Ramirez, 1992: 194).

La novela grafica puede encajar perfectamente en esta definicién, como
también, por otro lado, con la funcién relevo de la palabra de la que habla
Roland Barthes en estudio clasico, Lo obvio y lo obtuso, de la siguiente manera:

(...) esta funcién se encuentra sobre todo en el humor grafico y el comic. En estos casos, la
palabra (casi siempre un fragmento de didlogo) y la imagen estan en relaci6on
complementaria; de manera que las palabras son fragmentos de un sintagma maés
general, con la misma categoria que las imagenes, y la unidad del mensaje tiene lugar a un

nivel superior: el de la historia, la anécdota, la diégesis (Barthes, 2009: 41).

Ahora bien, si se puede decir, que, por regla general se dan los siguientes rasgos
de la novela grafica que la distinguen del comic:

- Posee un formato libro con ISBN

- El autor es tnico, pues rara vez se realizan novelas graficas en grupo.

- Es una historia extensa, generalmente, y no seriada (como se da en el
comic), en la que se puede apreciar una estructura narrativa clara.

- Tiene las pretensiones tematicas propias de la literatura.

- Usa recursos literarios como el subjetivismo autobiografico, la analepsis
y diversos tipos de tiempos narrativos, vistos en el apartado anterior.
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- Esté dirigido a un publico adulto o maduro.
Otro autor que aporta caracteristicas de la novela grafica es Kimberley
Reynolds, quien explica que ésta utiliza técnicas asociadas al comic (como los
globos de dialogo, vinietas, etc.) para contar historias extremadamente
complejas, lo cual ya supone una diferencia importante:

Graphic novels use the narrative techniques associated withe comic strips — individual
frames, speech bubbles, captions, and so on — to tell sustained, an extremely intricate,

stories (Reynolds, 1994: 65).

Tal vez por todo ello, a través de la novela grafica se comienza a tratar al género,
tanto del comic como de la propia novela grafica, con respeto y como un tipo de
expresion artistica y literaria. Por ejemplo, el 28 de julio de 2009, Juan Antonio
Ramirez dijo: “Hasta ahora, es el ultimo, de los diferentes intentos, hechos por
el comic de asaltar la fortaleza de la respetabilidad cultural” (Garcia, 2010: 12).

Antes de proseguir, hay que aclarar que el término “novela grafica” esta acunado
mas por criticos y tedricos que por los propios autores de las obras, pues éstos
tienen una multitud de términos segin el autor. En este trabajo lo usaremos el
término bajo el que mas comtinmente se le conoce, novela grafica.

2. Origenes y principales caracteristicas

La novela grafica puede ser considerada el movimiento de vanguardia del siglo
XXI y heredero directo del comic, por lo que le otorga ese estado difuso de
definir, como se ha especificado en el punto anterior.

Muchos expertos sittian los origenes de la novela grafica con un primer boom
que se dio en 1980 con la obra de Art Spielgeman, Maus, la cual segin Santiago
Garcia

consigui6 el premio Pulitzer en 1992 -aunque en este caso fuera un premio especial
fuera de categoria-, y fue un fenémeno insolito que se atribuyé mas a su serio contenido
-una memoria del Holocausto- que al medio en el que estaba expresado. Es maés,
podriamos decir que Maus recibi6 tal distinciéon no por ser un comic, sino a pesar de ser

un comic (Garcia, 2010: 21).

Pero la figura central de la novela grafica es Chris Ware, autor de Acme Novelty
Library (1993). Este autor se encarga, de manera consciente, de transformar el
lenguaje del coémic, en el sentido de que “lo verdaderamente novedoso estaba en
la manera en que Ware reinventaba el lenguaje del coémic para expresar
sentimientos y matices que hasta entonces parecian fuera del alcance de un arte
nacido como entretenimiento vulgar.” (Ibid., 223,224).

A partir de este momento, la novela grafica comienza a tener una difusion
internacional en paises como EE.UU con Charles Burns, Joe Sacco, Gary
Panters, Seth; Espafia con Paco Roca; Japon con Jiro Taniguchi; Israel con Rutu
Modan; o autores franc6fonos como Guy Delisle o Satrapi, que han aportado un
amplio abanico de grandes y muy interesantes titulos ya sea por parte literaria
como por la parte artistica.

Y asi, a comienzos del siglo XXI se produce un segundo auge de la novela
grafica, que comienza a ser avalada por editoriales no convencionales y vendida
en librerias no especializadas. De esta manera, se empieza a otorgar la
importancia y relevancia que merece tanto el comic como la novela grafica.
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Como la publicaciéon de novelas graficas es casi inabarcable en estos momentos,
a través de determinados autores importantes es mucho mas facil hacerse una
idea de lo que es y significa la novela grafica. Pasamos, por ello, a destacar a
grandes autores y las caracteristicas principales de sus obras.

Como hemos descrito anteriormente, la figura que se considera mas importante
es Chris Ware (Omaha, Nebraska. 1967) reinventando el lenguaje del comic para
utilizar otras tematicas. Su “recuperacion del valor de la pagina como elemento
visual, unidad grafica que no solo se lee sino que se mira” pone, segiin Garcia,
en cuestionamiento la jerarquia entre dibujo y palabra haciendo que se
intercambien las funciones entre ambos, le da un valor al diseno y la
materialidad del libro como objeto. (Ibid., 225). Posteriormente, David Clowes
(Chicago, 1961) va modificando la apariencia de ciertas novelas hasta darle una
mayor importancia al disefo, siguiendo la linea de Chris Ware.

Seth (Ontario, 1962) le da un caracter autobiografico falso a sus novelas. En
ellas se impregna un sentimiento nostalgico de una era perdida y no vivida por
él, representdndola en objetos y edificios, a través de personajes ancianos y
solitarios vinculados en una época anterior a la Segunda Guerra Mundial. Es
importante destacar que construye “la historia a base de ensamblar materiales
diversos: historietas de una pagina de distintos estilos, anuncios, ilustraciones,
etc.” Le otorga importancia al diseno y materialidad del libro. Como podemos
observar tiene elementos comunes con Ware y también otros de un nivel mas
profundo como el ritmo pausado, el interés por los detalles, momentos
insignificantes de la vida y la obsesion por la soledad (Ibid., 227-229).

Entre todos estos autores no podemos olvidarnos de los principales maestros de
la novela grafica que surgen del comic book alternativo como los hermanos
Hernandez, Charles Burns, Chester Brown o Gary Panter. Son el “modelo para
varias generaciones, a pesar de que su producciéon nunca se ha amoldado con
facilidad al formato novela grafica” Clowes llegd a decir “Fueron los auténticos
pioneros de mi generaciéon” (Ibid., 229). Pero en este punto sélo nos limitamos a
nombrarlos ya que, de lo contrario, podria extenderme demasiado, pues sus
obras pueden hacer un analisis demasiado exhaustivo.

Como resumen y conclusion final, citaremos parte del Manifiesto de la Novela
Grafica que realiz6 Eddie Campbell (Escocia, 1955). Conocido por ser
colaborador en los guiones de Alan Moore, en especial la novela grafica From
Hell y por sus series Alec y Bacchuss, es un dibujante y escritor que ha bebido de
fuentes del beatnik, lo que le caracteriza por un sentido del humor y sentido
critico muy particular y propio. Estas caracteristicas se reflejan en dicho
manifiestoz:
1. Novela Gréafica es un término discutido. Pero lo emplearemos partiendo de la premisa
que por “grafico” no nos referimos a graficos y que por “novela” no nos referimos a nada
relativo a las novelas (de la misma manera que “Impresionismo” no es un término

estrictamente aplicable; de hecho fue empleado originalmente como un insulto y
posteriormente adoptado como desafio).

2 Estas caracteristicas estan sacadas de la pagina web http://www.68revoluciones.com/?p=450
(consultada el 31 de mayo de 2007), y son una traduccion de las originales, en inglés, las cuales
se pueden encontrar en http://eddiecampbell.blogspot.com.es/
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3. “Novela Grafica” significa un movimiento y no una forma. De manera tal que podemos
hacer referencia a “antecedentes” de la novela grafica, como las obras en xilograbado de
Lynd Ward, pero no tenemos interés en aplicar la clasificacién de manera retroactiva.

5. Ya que el término define un movimiento, un evento en evolucién, a diferencia de una
forma, no se gana nada con definirlo o “medirlo”. Tiene una antigiiedad de
aproximadamente treinta afios, aun cuando el nombre y concepto a comenzado a sonar
desde hace apenas unos diez. Como adn se esta desarrollando existe la posibilidad de
que cambie su naturaleza para esta fecha el afio que viene.

6. El objetivo del novelista grafico es el de tomar el concepto del comicbook, que se ha
convertido en algo bochornoso, y elevarlo a un nivel mas ambicioso y significativo. Esto
implica generalmente expandir su volumen, pero debemos evitar entrar en argumentos
acerca del tamafio permisible. Si un artista ofrece un par de historias cortas como su
nueva novela grafica, (como hizo Eisner con A Contract with God) no debemos caer en
polémicas. S6lo demos preguntarnos si su novela grafica es un buen o mal par de
historias cortas. Si él o ella utilizan un personaje que aparece en otra obra, como las
varias apariciones de Jimmy Corrigan fuera del libro principal, o los personajes
de Gilbert Hernandez, etc. O incluso personajes que nosotros no queremos permitir en
nuestra “sociedad secreta,” pues no debemos descartarlos por esta causa. Si su libro no
se asemeja para nada a los comics que nosotros conocemos no debemos polemizar
tampoco sobre esto. S6lo debemos preguntarnos si dicha obra contribuye de alguna
manera a la suma total del conocimiento de la humanidad.

7. El término novela grafica no debe ser empleado para describir un formato comercial
(como “trade paperback” o “tapa dura” o “Prestige”). Puede ser un manuscrito inédito, o
serializado en partes. Lo importante es la intencion, ain si la intencion llega después de
la publicaci6én original.

Como podemos ver, este manifiesto refleja algunas de las caracteristicas que, a
nuestro juicio, mejor definen la novela grafica como manifestaciéon hibrida,
mezcla de palabra e imagen, y que hemos puesto de relieve a lo largo de este
apartado. Pero, sobre todo, lo méas interesante es que hace hincapié en su
caracter abierto, innovador, rico y en desarrollo, que es precisamente uno de los
rasgos que la hace més interesante tanto como género como para nuestro
trabajo.

3. Contribucién del objeto de estudio a la Innovacion educativa y a
la colaboracion entre asignaturas

En la sociedad que vivimos actualmente nos encontramos en una crisis con los
nuevos lectores o los lectores jovenes que viene derivada, entre otros factores,
de la nueva sociedad de masas y de sistemas tecnoldgicos tan novedosos como
Internet.

Realmente, aunque esta nueva sociedad ha perdido buena parte del interés por
la literatura convencional y por la lectura propiamente dicha, no podemos
olvidar que esta generacion esta leyendo con mayor asiduidad en comparacion
con otras épocas. La diferencia esta en que se centra mas en la lectura rapida,
dinamica, basada en informacién y mensajes, relativamente, cortos y directos.
Este tipo de lectura basada mayormente en la informacién podria llegar a
atrofiar ciertas partes de la actividad cognitiva derivada de una lectura
convencional, pero bien es cierto, como se apunta en el articulo “Nuevos
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tiempos, ¢nuevos lectores?”, de Pedro C. Cerrillo y Juan Senis, que “la
informacion puede llegar a formar parte de los conocimientos de una persona”
(2005: 19) si se asimila y administra convenientemente.

Este lector nuevo, “nifio-cyborg”, como lo llaman Cerrillo y Senis, o “generacién
Web”, como la describe Nicholas Carr, que es “el consumidor fascinado por las
nuevas tecnologias (...) que solo lee en ella: informacion, divulgacion, juegos,
que se comunica con otros (chatea), pero que no es lector de libros, ni lo ha sido
antes” (Cerrillo y Senis, 2005: 20), es asimismo el lector al que va dirigida esta
innovacion y, sobre todo, la eleccion del objeto de estudio, la novela grafica, por
razones como las que describe Nicholas Carr:

La inversion digital (...) ha afectado incluso al modo en el que absorben informacién. Ya
no leen necesariamente una pagina de izquierda a derecha y de arriba abajo. Puede que se

salten algunas, buscando informacién pertinente (Carr, 2010: 21).

Hemos descrito, en el punto anterior, que la novela grafica es un hibrido entre
imagen y palabra, que esta sujeto a multitud de formas de representacion y que
posee un “caracter innovador y abierto” (ahora mismo) a formatos, estilos,
temas, etc.,, por lo cual es perfecto para el marco y tipo de lector que
actualmente nos podemos encontrar en las aulas. Ademés, como sostiene
Kimberley Reynolds, la novela grafica cuenta con la ventaja de que se parece
mas al tipo de formato de lectura usada por los jovenes fuera del aula:

(...) such books, with their mixtures of typefaces and sources of information, ere
simultaneously more fun and more relevant to the kinds of reading situations they are

likely to encounter outside the classroom or the conventional text (Reynolds, 1994:
65).

En el articulo que hemos nombrado con anterioridad se analizan dos reacciones
(una optimista y otra pesimista) de este lector como futuro lector adulto. En él
también se explica el concepto cyborg de Donna Haraway. Para este trabajo de
innovacion preferimos centrarnos en la interpretacion/reaccion optimista que
estd proximo a las opiniones de esta autora:

“La interpretacion optimista esta més cerca de las ideas y los deseos de Donna Haraway y
acepta la posibilidad de que el lector-cyborg sea un lector capaz de leer y comprender la
prosa de Henry James y de usar las nuevas tecnologias, leer una novela tradicional y un
hipertexto. Sera pues el resultado de un fusiéon arménica de dos extremos, y podré disfrutar

de las ventajas de los dos dominios, de lo mejor de ambos mundos”. (Cerrillo y Senis,
2005: 25).

Esta vision tan optimista es la labor que se propone desde este proyecto
interdisciplinar. “Enganchar” a los nuevos lectores desde nuevos tipos de
literatura para “reengancharlos” a la literatura convencional en el futuro, sin
menospreciar ni a la primera ni a la segunda. Buscar y darles la oportunidad de
valorar ambas disciplinas y abrirles un mundo de posibilidades tanto artisticas
como literarias. Desde muchos territorios se nos habla de la labor del docente
de, si no adelantarse, ir a la par del alumno en la medida de lo posible. Este tipo
de proyectos innovadores creemos que lo hacen y que deben de fomentarse para
preparar a los alumnos para un futuro con criterio y nivel intelectual, ya que no
podemos olvidar la encrucijada en que nos encontramos y que muy bien
describe el propio Carr:

Durante los tltimos cinco siglos, desde que la imprenta de Gutenberg hiciese de la lectura un

afan popular, la mente lineal y literaria ha estado en el centro del arte, la ciencia y la
sociedad. Tan dactil como sutil, ha sido la mente imaginativa del Renacimiento, la mente
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racional de la Ilustracién, la mente inventora de la Revolucion Industrial, incluso la mente
subversiva de la modernidad. Puede que pronto sea la mente de ayer (Carr, 2010: 23).

2. DISENO METODOLOGICO

2.1. ENCUESTA AL ALUMNADO

Actividad interdisciplinar entre el area de Lengua Castellana y Literatura y
Comunicacién Audiovisual.

- ¢Has realizado alguna actividad interdisciplinar, es decir, aquella que se lleva a cabo en
cooperacion de varias disciplinas o asignaturas?

[ ]si
[ ]No, pero me gustaria.

[ ]No, ni me interesa.

- Si la respuesta a la pregunta anterior es afirmativa, marca aquellas cualidades que crees que
adquiriste.

[ ] Un mayor conocimiento del tema tratado.

[ ] Trabajo en equipo, cooperacion.

[ ] Trabajo auténomo.

[] visién global de los contenidos.

[_I Descubrir nexos de unién entre dos asignaturas que parecian no tener relacion.

[ ]Vision practica de los contenidos.

|:| (078 =W (10 91030 1 1 E:1 ) SRR

- ¢Estarias interesado en realizar una actividad interdisciplinar entre el area de Lengua
Castellana y Literatura y Comunicacion Audiovisual?

[ ]Si, me parece muy interesante.
[ ]S, siempre que no exigiera trabajo extra.
[ ] Me daria igual.

[ ] No, pienso que seria una pérdida de tiempo.

- ¢Consideras que deberia haber una relaciéon mas estrecha entre departamentos y asignaturas
diferentes?

[ ]Si, no existe ningan tipo de coordinacién y a menudo se repiten contenidos en varias
asignaturas o dan por supuestos algunos que todavia no hemos trabajado.

[ ]Si, pero solo con los departamentos que tienen una relacion clara y evidente.

[ ]No, estan bien como estan. Cada materia es diferente e independiente de las demés.

[] Es indiferente.

- ¢Observas algin tipo de relacion entre las asignaturas que cursas? Si es asi, ¢entre cuales?
- {Te resulta interesante o motivadora la asignatura de Lengua Castellana y Literatura?

- {Te resulta interesante o motivadora la asignatura de Cultura Audiovisual?
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- ¢Piensas que actividades innovadoras pueden hacer mas interesante una asignatura?
- Define brevemente lo que significa para ti microrrelato o microcuento:
- Escribe el nombre de los distintos planos cinematograficos que conozcas:

- ¢Lees algtn tipo de libro, comic o novela ilustrada? Si la respuesta es afirmativa, escribe qué
sueles leer y en qué formato (papel o digital).

- Escribe otro tipo de registros que sueles leer a parte de libros, es decir, periddicos, revistas,
blogs (en internet), etc...

- {Te interesa la lectura como hobbie o lo ves como algo educativo?
- Escribe el nombre de tu libro y pelicula favoritos:

- Si te presentaran o te motivaran ensehandote una serie de libros ilustrados con imagenes y
dibujos, écrees que te interesaria?

- ¢Cuéanto crees que influye la publicidad en nuestras vidas?
- ¢Crees que existe belleza/atractivo estético en la publicidad?

- ¢Alghin anuncio te ha hecho reflexionar o emocionar?

2.2. ENCUESTA A LOS DOCENTES

Actividad interdisciplinar entre el area de Lengua Castellana y Literatura y
Comunicaciéon Audiovisual.

- ¢Has participado alguna vez en la coordinacion de alguna actividad interdisciplinar?
[ ]si
[ ]No, pero me gustaria.

[ ]No, ni me interesa.

- Si la respuesta anterior es afirmativa describe brevemente, segiin tu experiencia, el punto
fuerte y el punto débil de la actividad llevada a cabo.

¢Como crees que influye en los alumnos la participaciéon en una actividad en la que se
coordinaran varias asignaturas?

[ ]No les resulta uatil.

[ ]Ayuda a afianzar contenidos.

[ ] Fomenta el trabajo auténomo y en equipo.

[ ] Crea una visién global de los contenidos.

[ ] Descubre nexos de unién entre dos asignaturas que parecian no tener relacion.

[] Proporciona una visién practica de los contenidos.

|:| (075 =W (10 w1011 1 1 E:1 ) USRS

- ¢Qué opinas sobre la realizaciéon de una actividad interdisciplinar entre el 4rea de Lengua
Castellana y Literatura y Comunicacion Audiovisual?

[ ] Me parece muy interesante y enriquecedora para todos.
[ ] Causaria muchos problemas.

[ ] Pienso que serfa una pérdida de tiempo.
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[ ]Otra (escribir cuél)

- ¢Consideras que deberia haber una relacion mas estrecha entre departamentos y asignaturas
diferentes?

[ ]Si, no existe ningan tipo de coordinacién y a menudo se repiten contenidos en varias
asignaturas o dan por supuestos algunos que todavia no hemos trabajado.

[ ]Si, pero solo con los departamentos que tienen una relacion clara y evidente.
[ |No, estén bien como est4n. Cada materia es diferente e independiente de las demas.
[ ] Es indiferente.

- ¢Piensas que ciertas actividades innovadoras pueden hacer més interesante una asignatura?
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2.3. DISENO DE ACTIVIDADES: UNIDAD DIDACTICA

LA NOVELA GRAFICA: un proyecto de innovacién educativa
interdisciplinar

La Unidad didactica que se presenta consiste en un proyecto de innovacion que
tiene como principal fin trabajar de manera interdisciplinar entre dos
asignaturas: Lengua Castellana y Literatura (LCL) y Cultura Audiovisual
(CA). La novela grdfica nos ayudara a conseguir los objetivos que este
proyecto presenta.

1. CONTEXTUALIZACION

a. CARACTERISTICAS DEL CENTRO

El proyecto esta destinado para el alumnado de la Escuela de Arte de Teruel.
Esta se sittia dentro del casco antiguo de la ciudad. Tiene una plantilla de 22
profesores, aproximadamente, y unos 90 alumnos matriculados. En ella, se
imparten estudios de Bachillerato Artistico, de Musica y Danza, Grado Medio de
Autoedicion, Grado Superior de Disefio de Interiores y Grado/Estudios
Superiores de Productos. Existe una diversidad de alumnado por la variedad de
estudios que se imparten. Este no es menor de 16 afos y otra de las
caracteristicas a tener en cuenta es que provienen de diferentes puntos de la
provincia, ya que es la tnica Escuela de Arte, y junto con Alcaiiz, los tinicos
centros que imparten el Bachillerato Artistico. Por tanto, el alumnado viene
tanto de la zona rural como urbana de la provincia de Teruel.

De manera mas especifica, podemos comentar que este proyecto innovador esta
dirigido al grupo de 1° de Bachillerato Artistico, que estd compuesto por unos 15
alumnos/as que provienen en su mayoria de la ciudad de Teruel o poblaciones
cercanas. Por ultimo, el grupo se divide en 7 alumnos en la asignatura de
Cultura Audiovisual y en 20 alumnos en la asignatura de Lengua Castellana y
Literatura, puesto que en esta asignatura, al ser comun, se unen con alumnos
del Bachillerato de Musica, Danza y Artes Escénicas.

b. CONTEXTUALIZACION CURRICULAR
I. OBJETIVOS GENERALES
Lengua Castellana vy Literatura (LCL)

7. Analizar los diferentes usos sociales de las lenguas y evitar los estereotipos
lingiiisticos que suponen juicios de valor y prejuicios.

8. Leer, analizar y valorar criticamente obras y fragmentos representativos de
la literatura en lengua castellana, como expresion de diferentes contextos
historicos y sociales y como forma de enriquecimiento personal

10. Elaborar trabajos de investigacion, tanto individual como en equipo,
utilizando adecuadamente las tecnologias de la informacién y comunicacion.
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11. Utilizar la lectura literaria como fuente de enriquecimiento personal y de
placer, apreciando lo que el texto literario tiene de representacion e
interpretacion del mundo

Cultura Audiovisual (CA)

3. Reconocer las diferencias existentes entre la realidad y la representacion
que de ella nos ofrecen los medios audiovisuales.

4. Conocer y comprender los aspectos técnicos, formales y expresivos de los
medios de comunicacion para aprender a analizar y a crear documentos
audiovisuales sencillos.

7. Conocer las caracteristicas especificas de los medios audiovisuales,
reconocer sus diferentes géneros y mostrar sus posibilidades tecnologicas,
informativas y comunicativas.

9. Comprender la interactividad que ofrecen las nuevas tecnologias y asumir
criticamente las ventajas e inconvenientes que se derivan de las crecientes
posibilidades de interactuar en los ambitos de la informaciéon y la
comunicacion.

10. Tomar conciencia de la capacidad de los espectadores, en su funciéon de
consumidores, para exigir productos audiovisuales de calidad, asi como de la
necesidad de equilibrio entre libertad de expresion y derechos individuales.

II. CONTENIDOS GENERALES

Se pasa a detallar los puntos de contenidos que son importantes para esta
unidad didactica:

Lengua Castellana y Literatura (LCL)

1. La variedad de los discursos y el tratamiento de la informacion

—Clasificaciéon y caracterizacion de los diferentes géneros de textos, orales
y escritos, pertenecientes a ambitos diversos, de acuerdo con los factores
de la situaciéon comunicativa, identificando su registro y su adecuacion al
contexto de comunicacion.

—Andlisis del tema, de la estructura organizativa y del registro de textos
de cardcter narrativo, descriptivo, expositivo Yy argumentativo,
procedentes de distintos ambitos, usando procedimientos diversos como
esquemas, mapas conceptuales o restumenes.

—Composicion de textos escritos, tanto impresos como digitales, relacionados
con la actualidad social y cultural, a partir de modelos, atendiendo a los
factores de la situacion, utilizando adecuadamente los esquemas textuales
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y siguiendo las normas que rigen la comunicacion escrita, como los
procedimientos de citacion e inclusion de la bibliografia consultada.

El discurso literario

—Comprensiéon del discurso literario como fenémeno comunicativo y
estético, como cauce de creaciéon y transmision cultural y como expresion
de la realidad historica y social.

—Sistematizacion de los conocimientos sobre la lengua literaria.

—Lectura y comentarios de obras completas y de fragmentos
representativos de las distintas épocas, géneros, movimientos y autores
significativos, de forma que se reconozcan las formas literarias
caracteristicas, la constancia o recurrencia de ciertos temas y la evolucion
en su tratamiento.

—Composicion de textos literarios o de intencion literaria a partir de los
modelos leidos y comentados.

—Utilizacién de las fuentes bibliograficas adecuadas y uso autéonomo de la
biblioteca del centro, de las del entorno y de bibliotecas virtuales.

Cultura Audiovisual (CA)

1.

Imagen y significado

—Funciones de la imagen. La imagen como representacion de diversos
aspectos de la realidad.

—Trascendencia de la valoracion expresiva y semantica de las imagenes y
de la observacion critica de los mensajes.

La imagen fija y sus lenguajes
—Los codigos que conforman los diferentes lenguajes.
—Cartel, historieta grafica, fotografia, diaporama.

—El guién de la historieta.

Produccion multimedia.

—Proceso de produccion de documentos multimedia. Realizacion, edicion,
posproduccion.

—Creacioén de imagenes por ordenador.
Métodos de analisis de imagenes y mensajes multimedia.

—Lectura denotativa y connotativa de imdgenes. Andalisis formal y
semantico de imagenes fijas y en movimiento.

—Valores materiales, formales, estéticos, retoricos y de significado.

—La incidencia de los mensajes segun el medio emisor.
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III. CRITERIOS DE EVALUACION

LENGUA CASTELLANA Y LITERATURA

1.

Comprender el proceso de comunicacion y caracterizar los diferentes
géneros de textos orales y escritos, pertenecientes a diversos ambitos de
uso, en relacion con los factores de la situacién comunicativa, poniendo de
relieve los rasgos mas significativos del género al que pertenecen,
identificando su registro y valorando su adecuaciéon al contexto.

Identificar el tema y la estructura de distintos tipos de textos orales y
escritos, pertenecientes a diversos ambitos de uso, y resumirlos de modo
que se recojan las ideas que los articulan.

Componer textos escritos en diversos soportes sobre un tema relacionado
con la actualidad social y cultural utilizando procedimientos de
documentacioén y tratamiento de la informacion.

Interpretar el contenido de obras literarias y fragmentos significativos de
distintas épocas literarias, desde la Edad Media al siglo XIX, utilizando
los conocimientos sobre formas literarias (géneros, figuras y tropos mas
usuales, versificacion), periodos, movimientos y autores.

Realizar, al menos, un trabajo critico sobre la lectura de obras
significativas de su época, interpretandolas en relacién con su contexto
histérico y literario, obteniendo la informacion bibliogrdfica necesaria y
efectuando una valoracion personal.

7. Conocer y usar una terminologia lingiiistica adecuada en la reflexion
sobre el uso.

CULTURA AUDIOVISUAL

2. Establecer las diferencias entre imagen y realidad y las diversas formas de
representacion.

3. Analizar los elementos espaciales y temporales, caracteristicas basicas,
significado y sentido en la lectura de imdgenes fijas y en movimiento.

5. Relacionar los conceptos de plano, escena y secuencia con sus dimensiones
comunicativas y narrativas, asi como con sus funciones espacio
temporales

6. Explicar el proceso de creacion de un guién a partir de la adaptaciéon de
una obra literaria, o de una idea o acontecimiento, enumerando las fases y
los documentos generados.

8. Identificar las posibilidades de las tecnologias de la informacion y la

comunicacion, con especial atencion a los medios de comunicacion de libre
acceso como internet.
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2. ACTIVIDADES Y TEMPORALIZACION

Este proyecto se realizara a principios de curso y se prolongara a lo largo de tres
meses, puesto que la explicacion de los diferentes contenidos, tanto de LCL
como de CA, son muy amplios y la actividad que se plantea supone un largo
periodo de tiempo. Aunque un poco mas adelante se especifica, adelantamos
ahora que de la primera fase, que es de teoria, se hardn cargo ambas
asignaturas, pero que en las sesiones/fases posteriores el mayor peso recaera en
la asignatura de CA, aunque se seguird una tutorizacion por parte de la
asignatura de LCL.

Hay que tener en cuenta que las dos disciplinas que se hacen cargo de este
proyecto estan estructuradas con diferentes horarios. LCL se imparte tres veces
a la semana con sesiones de 50 minutos cada una y, por otro lado, CA se imparte
dos veces a la semana con dos sesiones de 50 minutos continuas. Esto explica
que la carga mayor de trabajo se lleve a cabo en la asignatura de CA, puesto que
son mas horas a repartir con otros contenidos que se vayan dando en la materia,
y que la asignatura de LCL lleve un peso tedrico acorde con los contenidos que
se presentan en la legislacion, por lo que se puede sobrellevar comodamente con
las horas que dicha asignatura tiene asignadas.

Actividad principal

Se realizara una novela grafica o parte de ella utilizando un fragmento de una
obra literaria, una idea o un acontecimiento, que el alumno elija. Este debera
adaptar recursos y técnicas que se explican en la asignatura de CA, asi como los
contenidos tedricos que se llevan a cabo en la asignatura de LCL (recursos
narrativos como el orden, el punto de vista, etc.).

Estructura de la temporalizaciéon

e Explicacion tedrica
Fase teorica

» - LCL: texto narrativo, recursos, temas, novela grafica.
12y 22 gesion

- CA:lanovela grafica, historia, aplicacion de los recursos artisticos y
literarios a ella.

e Practica con textos: trabajo con obras literarias (la eleccion de éstas se
establecera, previamente, entre los coordinadores del proyecto)

- Realizacidon de comentarios de textos narrativos en clase de LCL,
Fase practica para conocer bien los elementos y recursos de los mismos.

32 sesion

e Analisis de novelas graficas en la asignatura de CA, aplicando los
contenidos aprendidos tanto en LCL como en CA,

Fase toma de |e Eleccion y utilizacion de algunos de los textos trabajados en la
decisiones asignatura de LCL para la adaptacion en de éstos a novela grafica.
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42 a 62 sesion

Adaptacion del texto a guion/novela grafica, buscando la vision de
acoplamiento texto-imagen, la intencién, técnicas y procesos, en la
asignatura de CA.

Fase  revision,
planificacion y
puesta en
marcha

62 a la 132
sesion

Revision de la adaptacion en la asignatura de LCL.
Tutorizacion de la adaptacion del texto e imagen aplicado a LCL.

Realizacion de la planificacion del trabajo y fechas de entrega.

CA: Realizacion de la planificacion del trabajo y fechas de entrega.
Bocetos de la novela grafica o el fragmento de ella

Puesta en comun de bocetos para la explicaciéon a toda la clase, tanto
por parte del alumno como por parte del profesor de la asignatura de
CA.

Toma de decisiones finales y trabajo definitivo

Fase ultimos
retoques

142 y 152 sesion

Revision final de textos por parte de la asignatura de LCL.

Entrega de las partes del trabajo, tutorizacién y aprendizaje a base de
ejemplos y puesta en comun.

Revision final de la novela grafica por parte de la asignatura de CA.

Entrega de las partes del trabajo, tutorizacion y aprendizaje a base de
ejemplos y puesta en comun.

Fase de
presentacion

162 sesion

Entrega final del trabajo a través de una exposicion publica con los
coordinadores del proyecto.

Cada dia se realizara una tutorizacion en clase y se pondran ejemplos tanto de
obras literarias, de novelas graficas (CORPUS, Anexo 1), como los propios
trabajos de los alumnos/as que sirva como correcciéon y aprendizaje comun,
ademas de que ellos mismos también valoraran el trabajo de sus compaifieros/as
y puedan ayudarse los unos a los otros.

3. OBJETIVOS DIDACTICOS

1. Fomento de la interdisciplinariedad entre asignaturas

En este proyecto se pretende trabajar de forma interdisciplinar desde dos
asignaturas aparentemente diferentes, pero en las cuales se presentan
contenidos comunes con distintos puntos de vista y que ofrecen la
posibilidad de llevar un proyecto o actividad comin.
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2. Unificacion de conceptos y vision global

Se busca que el alumno posea la capacidad de agrupar conceptos y de tener
una vision global de trabajo. Es decir, que sea consciente de lo beneficioso
que es aunar conceptos comunes y llevarlos a la practica, pues le
proporcionara mayor capacidad intelectual y de desarrollo a la hora de
realizar actividades o presentarse a la vida real.

3. Desarrollar objetivos y contenidos comunes de Lengua Castellana y
Literatura y Comunicacion Audiovisual a través de la novela grafica

Es importante especificar qué contenidos se van a desarrollar de manera
conjunta. Este proyecto de innovaciéon se va a realizar desarrollando los
conceptos y contenidos del texto narrativo y, en concreto, de una de sus
manifestaciones mas importantes e innovadoras en la actualidad: la novela
grafica. Es decir, a través de ella, se explicard la importancia que esta
adquiriendo en el mundo literario actual, las diferencias con el comic y se
desarrollaran tanto los conceptos narrativos como las caracteristicas
artisticas que en ellas se pueden observar.

A continuacién, y partiendo de estos objetivos, incluimos una tabla donde se
concretan los objetivos para cada asignatura y puntos en comun entre ambas
(estos puntos seran importantes a tener en cuenta para poder dar los contenidos

en la misma fase de tiempo):

Conocer y distinguir los distintos géneros de
textos orales y escritos.

Definir las diferencias entre imagen y realidad y
las distintas formas de representaciéon

Distinguir y resolver el tema y la estructura de
diversos tipos de textos orales y escritos,
ademés de conocer los recursos literarios de la
narrativa.

Analizar los conceptos de plano, escena con
intenciéon comunicativa y narrativa, ademéas de
las funciones espacio — temporales.

Analizar las diversas formas del trabajo con
texto e imagen.

Analizar las diversas formas del trabajo con
imagen y texto.

Resumir las ideas que articulan los diferentes
tipos de textos.

Ejemplificar los elementos espaciales y
temporales, las caracteristicas basicas y el
sentido de la lectura de imagenes fijas.

Usar y componer textos escritos con distintos
soportes y temas.

Describir y descubrir el proceso de creacion de
un gui6én a partir de la adaptacion de una obra
literaria, una idea o acontecimiento.

Valorar y apreciar el contenido de diversas
obras literarias y fragmentos significativos de
la Novela Grafica.

Planificar el trabajo y sus fases.

Analizar y valorar una lectura de Novela
Grafica (Corpus Anexo I) con un uso adecuado
de terminologia.

Operar conociendo las posibilidades técnicas y
tecnolégicas que poseen.

Pagina 23




LA NOVELA GRAFICA: un proyecto de innovacién interdisciplinar

Dolores Manjon Gonzalez

4. Tutorizacion de las actividades

Ademas, otro de los objetivos que se presentan es el trabajo tutorizado. Una
vez explicado la parte tedrica de la unidad didactica, la actividad a realizar
serda un trabajo individual tutorizado dia tras dia por el profesor. Es
importante que sea asi porque adquieren una actitud responsable hacia el
trabajo y una relaciéon cercana con el profesor, el cual le puede aportar una
ayuda extraordinaria en el trabajo autonomo.

4. CONTENIDOS DIDACTICOS

Lengua Castellana y Literatura

CONCEPTUALES

ACTITUDINALES

Identificacién de los distintos
géneros de textos orales y
escritos.

Situaciéon de textos escritos
con distintos soportes y temas.

Definicién del texto narrativo:
y sus caracteristicas.

PROCEDIMENTALES

e Identificacion de los recursos
literarios de la narrativa.

o Sintetizacibn de las ideas que

articulan los diferentes tipos de
textos.

e Creacién de textos narrativos con
distintos soportes y temas.

e Explicacion y andlisis de una lectura
de Novela Grafica (Corpus Anexo I)
y de un texto narrativo con un uso
adecuado de terminologia.

e Valoracion de las diversas
formas del trabajo con texto e
imagen.

e Valoraciébn y aceptacion del
contenido de diversas obras

literarias y fragmentos
significativos de la Novela
Gréfica.

e Valoracion de la novela grafica
como una  manifestaciéon
literaria hibrida de calidad.

Cultura Audiovisual

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

Definicién de la novela grafica

Conocimiento de la novela
grafica desde sus aspectos

formales hasta los
procedimentales.
Identificacibn de recursos

artisticos y literarios que se
aplican a la novela grafica.

e Relacién entre imagen y texto, sus
distintas formas de representacion
en la novela grafica.

e Creacion de una novela grafica.
Conociendo los pasos que se deben
llevar a cabo.

e Creacibn de una novela grafica

utilizando recursos literarios y
artisticos  que  alcancen un
significado e intenci6on
comunicativa.

e Valoracion de los distintos
temas que se representan en
las novelas gréficas

e Responsabilidad en la
planificacién del trabajo y la
entrega adecuada de éste

e Capacidad de tomar decisiones
y argumentarlo.

e Valoracién del trabajo
realizado por los demas
compaiferos/as.

e Colaboracién y aportacion de
ideas hacia el trabajo de los
compaiieros/as.
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5. EVALUACION

a. CRITERIOS DE EVALUACION

A continuacion se establecen una serie de puntos que describen cuales seran los
criterios de evaluacion concretos para la actividad planteada. Algunos de ellos
son comunes para ambas asignaturas, mientras que otros son para la asignatura
pertinente.

Comunes

Presentacion en las fechas acordadas.
Interés de la asignatura, actitud receptiva y participativa.
Respeto hacia el trabajo de los companeros.

Buena redaccion, ortografia y limpieza en el trabajo.

Lengua Castellana v Literatura

Saber sintetizar ideas para la realizaciéon de un texto escrito.

Realizar un analisis de una lectura / texto narrativo sabiendo identificar
sus elementos y recursos principales.

Llegar a valorar el contenido y la forma de las obras literarias y la novela
grafica.

Estar capacitado para distinguir y realizar distintos géneros de texto.

Cultura Audiovisual

Saber utilizar planos y escenas con una intencién comunicativa.

Realizar la adaptacion de un texto a guion para la ejecucion de una novela
grafica.

Usar de manera coherente y con intencién comunicativa el texto y la
imagen.

Saber elegir técnicas y tecnologias adecuadas para la realizacion de la
novela grafica.

Llegar a valorar critica y adecuadamente el trabajo de los demas.
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b. CRITERIOS DE CALIFICACION

Los criterios de calificacion, al ser tan especificos, se coordinaran una vez que el
proyecto se ponga en marcha, ya que entre los coordinadores del proyecto
tendran que realizar una serie de reuniones periddicas previas y simultaneas a
su realizacion para coordinar puntos tan especificos como éste. Pero, en
cualquier caso, y como orientacion, a continuacion damos unas bases de
criterios de calificacion que pueden servir de guién previo.

La calificacion serd numérica de 1 a 10 puntos. Cada apartado sera valorado de 1
a 10, y la nota final sera el resultado de la suma de los tres apartados divididos

entre 3.

Criterios de Calificacion
e COMUNES

Teoria (de ambas asignaturas) aplicada a la creacién de la actividad
final. 2 puntos.

Capacidad de decisién y argumentacion: 2 puntos.
Redaccién, ortografia y presentacion: 2 puntos.
Valoracion de la Novela Grafica: 1 punto.

Interés, actitud y participacion: 1 punto.

Respeto hacia el trabajo de los demas: 1 punto.

Entrega en las fechas acordadas: 1 punto.

e LENGUA CASTELLANAY LITERATURA

Anadlisis de un texto narrativo: 3 puntos.
Creacion de un texto narrativo: 3 puntos.
Valoracion de las obras literarias: 2 puntos.

Utilizacion de los recursos literarios: 2 puntos.

e CULTURA AUDIOVISUAL

Creacion de una novela grafica: 3 puntos.

Utilizacion coherente del texto y la imagen para conseguir
transmitir el significado deseado a través de recursos literarios: 3
puntos.

Adaptacion de un texto: 1’5 puntos.
Uso de recursos literarios y artisticos: 1’5 puntos.

Colaboracion en el trabajo de los demas: 1 punto.
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6. RECURSOS

Para llevar a cabo la actividad, se usaran las aulas de respectivas asignaturas
como zonas para impartir de manera adecuada las clases, en cada una de las
cuales serd necesario un ordenador, cafidén proyector y acceso a internet, como
material basico para trabajar y explicar la parte teorica de la actividad. Por otro
lado, en el aula de Cultura Audiovisual, serdn necesarios una serie de
ordenadores que les permitan trabajar con programas de ilustracion y fotografia
si desean realizar la actividad de manera digital. Ademas, esta aula precisara de
algunas mesas amplias de trabajo para aquellos que deseen trabajar y dibujar a
mano. Finalmente, otros recursos a tener en cuenta son todo el material
didactico y la bibliografia sobre novela grafica y literatura universal que sea
pertinente y necesario.
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3. ANALISIS DE DATOS
3.1. RESULTADOS DE LAS ENCUESTAS ENTRE EL ALUMNADO

Se realizaron siete encuestas a alumnos de la optativa Comunicacion
Audiovisual.

En la primera parte de la encuesta, se pretendia conocer la opiniéon de los
alumnos sobre las actividades interdisciplinares y sobre su experiencia en la
realizacion de las mismas. Asi, todos los alumnos encuestados reconocieron
haber realizado actividades de ese tipo, su valoracion de las mismas variaba
bastante. En lo que respecta a las cualidades que creyeron adquirir con ellas, la
mayoria (5) destaco el trabajo en equipo y la cooperacién, seguida por un mayor
conocimiento del tema tratado. (4) y una visiéon global y més practica de los
contenidos (4), pero solo uno destaco haber descubierto nexos de union entre
dos asignaturas que parecian no tener relacion, de lo cual se deduce que quizas
las actividades no tuvieron el efecto buscado o bien se realizaron entre
asignaturas muy relacionadas entre siy cuya relacion ya era evidente. Tal vez asi
se explique que a la siguiente pregunta - ¢Estarias interesado en realizar una
actividad interdisciplinar entre el area de Lengua Castellana y Literatura y
Comunicacion Audiovisual? — cuatro respondieran afirmativamente y que les
pareceria muy interesante y tres que les daria igual. De ello se deduce asimismo
que quizas no se sepa explicar bien los beneficios de esas relaciones, lo cual se
confirma con los resultados de la ultima cuestion de esta primera parte
(¢Consideras que deberia haber una relacién mas estrecha entre departamentos
y asignaturas diferentes?). En este caso, solo dos contestaron afirmativamente a
la opcion “Si, no existe ningan tipo de coordinaciéon y a menudo se repiten
contenidos en varias asignaturas o dan por supuestos algunos que todavia no
hemos trabajado”, mientras que tres eligieron “Si, pero solo con los
departamentos que tienen una relacion clara y evidente” y uno afirmé6 que cada
materia es diferente y deberian quedarse como estan. En definitiva, los alumnos
no acaban de ver muy clara la relacion entre algunas materias y los beneficios
que les reportan.

En la segunda parte, se trataba ya de ir centrando el asunto en la relacién entre
las dos asignaturas objeto del presente trabajo. Para ello, en primer lugar se
preguntaba acerca de la relacion que observaban entre las asignaturas que
cursaban. Solo uno de ellos ligb Cultura Audiovisual y Lengua Castellana y
Literatura, y solo una relacién fue mencionada més de una vez (Filosofia y
Ciencias para el Mundo Contemporaneo). A continuacion, y ante la pregunta de
si encontraban motivadoras las dos asignaturas objeto de este trabajo, los
resultados fueron muy concluyentes: las siete personas respondieron
afirmativamente en el caso de Comunicacién Audiovisual, pero en el caso de
Lengua la opinion se dividi6 (dos sies; dos noes; un “a medias”). Eso si, a la
ultima pregunta - ¢Te resulta interesante o motivadora la asignatura de Cultura
Audiovisual? — todos respondieron afirmativamente.

Las tres ultimas partes estaban consagradas a comprobar los conocimientos de
los alumnos sobre los temas sobre las que se va a realizar la actividad
interdisciplinar.
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Con la tercera parte, se pretendia ver cual era el conocimiento de los alumnos
acerca del microrrelato y las técnicas cinematograficas.

En el caso del microrrelato, todos supieron definirlo correctamente: Historia
sencilla, clara y concisa con mucho encanto, por supuesto; Una pequeia
historia; Un relato y un cuento breve; Un cuento muy breve; Una pequeia
historia narrada; Un texto corto, de no muchas paginas que, a pesar de su
brevedad, tiene miga y contenidos suficientes para desarrollar una historia;
Relato mas breve que un cuento.

En cuanto a la pregunta sobre los distintos planos cinematograficos que
conozcas, todos supieron citar alguno, con los siguientes resultados: picado (7);
contrapicado (2); gusano (1); primer plano (3); detalle (1); retrato (2); plano
entero/general (3); americano (2); frontal (2) y horizontal (1).

Con la cuarta parte, se incidia tanto en el conocimiento de la novela grafica
como en los niveles de lectura de los alumnos.

En este sentido, la mayoria de ellos (seis sobre uno) reconoci6 leer libros,
coémics o novelas graficas y, sobre todo en papel (cuatro); sin embargo, para
otros formatos como la prensa o las revistas usan mayoritariamente el formato
electronico. Ante la siguiente pregunta — ¢Te interesa la lectura como hobbie o
lo ves como algo educativo? — seis respondieron que les interesaba como
Hobbie y otros seis la consideraban algo educativo educativo 6. La siguiente, por
su parte, buscaba saber el nombre de su libro y su pelicula favoritos y, en este
caso, las respuestas fueron bastante variadas, aunque siempre dentro de una
tonica general de obras contemporaneas. Destacan, en el primer caso,
excepciones como la poesia de Alejandra Pizarnik y Cien arnos de soledad, junto
a obras conocidas como Trainspotting, Crepusculo o las obras de Ruiz Zafén. En
el segundo, la relacion es bastante ecléctica (Amélie, Love Actually, Shutter
Island, La vida es bella, El diario de Noa, Matrix, Little Nicky, Origen, El club
de la lucha, El fantasma de la épera, piratas del Caribe, El tigre sobre la nieve,
La vida es bella).

Con la quinta parte, se indagaba sobre la visién de los alumnos acerca de la
publicidad.

Cuatro alumnos opinaron que la publicidad influye demasiado en nuestras
vidas, frente a tres que opinaron que mucho, de lo cual se deduce que son
conscientes de su papel en nuestros dias. Seis sobre siete encontraron
belleza/atractivo estético en la publicidad y cuatro confesaron que algin
anuncio les ha hecho reflexionar o emocionar.

Asi, pues, como conclusidon general, se puede decir que los alumnos, aunque
valoran positivamente la posibilidad de llevar a cabo wuna actividad
interdisciplinar y han realizado ya alguna, tienen dificultad para encontrar
relaciones entre asignaturas que no pertenecen areas muy similares, lo cual hace
pertinente e interesante plantear una actividad que relacione Lengua Castellana
y Literatura y Comunicacion Audiovisual. Asimismo, de las encuestas se deduce
que poseen un conocimiento de base suficiente sobre los temas que vertebraran
la unidad didactica interdisciplinar propuesta en este trabajo.
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3.2. RESULTADOS DE LAS ENCUESTRAS ENTRE LOS DOCENTES

Asimismo, y para completar el trabajo de investigacion educativa, se realizaron
encuestas a siete profesores de la Escuela de Arte, para ver cual es su
experiencia y opinion acerca las actividades interdisciplinares. Las preguntas
fueron muy similares las planteadas al alumnado, aunque con un enfoque
distinto, por supuesto.

La primera pregunta - ¢Has participado alguna vez en la coordinacién de alguna
actividad interdisciplinar? — arrojé un resultado dividido: cuatro profesores
contestaron que si y tres que no. A los primeros se les pidi6 ademés que
valoraran al punto fuerte y el débil de la actividad llevada a cabo. Como puntos
fuertes se destacaron la convivencia con compaiieros y compafieras y con el
alumnado, el trabajo en grupo y el relacionar dos materias que en un principio
eran opuestas. Como débiles, que, en ocasiones se puede dar algin tipo de
desorganizaciéon o contratiempo, aunque puedan siempre solventarse con una
buena planificacion, y la dificultad de los docentes de cada materia para
transmitir la relacion entre las actividades que exponian.

La segunda pregunta — ¢Como crees que influye en los alumnos la participaciéon
en una actividad en la que se coordinaran varias asignaturas? — ofrecia varias
opciones de respuesta, pero por la que se decant6 la mayoria (seis sobre siete)
fue que este tipo de actividades fomenta el trabajo autonomo y en equipo,
seguida por la posibilidad de descubrir nexos entre distintas asignaturas.

La tercera ya hacia referencia a la opinidn sobre la realizacion de una actividad
interdisciplinar entre el 4rea de Lengua Castellana y Literatura y Comunicacion
Audiovisual. En este caso, los siete profesores consideraron que seria muy
interesante y enriquecedor para todos y, como comentario al margen, cuatro de
ellos destacaron el caracter central de la asignatura de Lengua Castellana y
Literatura en la formacion del alumnado y su influencia en todas las areas.
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4. CONCLUSIONES, CONSECUENCIAS E IMPLICACIONES

Como hemos indicado ya varias veces durante todo el trabajo, este proyecto
todavia no se ha podido llevar a la practica, pero, al ser ideado y pensado para
un centro y grupo concretos, se podria poner en marcha en cualquier momento,
siempre y cuando se terminaran de definir algunos puntos concretos que so6lo
son posibles de realizar una vez concretado el proceso y reunidos los profesores
pertinentes. Y, aunque el hecho de estar pensado para un grupo concreto puede
llevar a creer que es exclusivo del mismo, la verdad es que se trata de un
proyecto flexible, facilmente aplicable a otro grupo y otro centro que contenga
las asignaturas que se han descrito.

Ademas, seria aconsejable que proyectos de este tipo se llevaran a cabo en
diversos centros porque son beneficiosos para los estudiantes. Bien es cierto que
es un trabajo dificil de desarrollar por parte de los docentes, pero, una vez
puesto en marcha, sobrellevarlo puede llegar a ser facil y eso también repercute
en la actitud hacia los/as alumnos/as. Ser participe de un proyecto asi, trabajar
de manera amena y comoda ayuda al alumnado a motivarse y realizar el trabajo
con mayor ilusion. Les otorga un acercamiento al docente para poder “exprimir”
los conocimientos que éste posee y les ensena a sus alumnos mas conceptos,
ejemplos y recursos con los que puedan trabajar. Aparte de todo lo que hemos
dicho anteriormente, les ayuda a tener una vision global e integral de la
realidad, y a saber como se trabaja de manera conjunta, respetando a los
compaieros/as, colaborando e incentivando la creatividad de cada uno de ellos.
También creemos que no se puede olvidar la reciprocidad que conlleva este
proyecto, puesto que al ser un trabajo tutorizado y explicado dia tras dia en
grupo, le da un aprendizaje constante entre los alumnos y el profesor.

Otro de los puntos importantes que tienen este tipo de proyectos es el trabajo
con las denominadas TIC’s, pues estas ayudan a estar instantineamente
informado y ejemplificar claramente aquellos conceptos que sean algo mas
abstractos de explicar. Ademas, las nuevas generaciones estidn mas que
acostumbrados a trabajar con estos recursos y aplicarlos a una actividad les
animaria a ver que no solo los medios informaéticos sirven para el ocio, sino que
también son una herramienta poderosa para conseguir resultados muy buenos y
divulgarlos por las redes de una manera responsable.

Por ultimo, cabe destacar que el acercamiento que desde este proyecto,
concretamente, se hace a la lectura es de suma importancia, pues a través de un
género tan abierto y tan actual como la novela grafica se puede llegar a
reenganchar a la lectura a muchos jovenes y transmitirles la pasion por la
literatura y el arte.
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6. ANEXOI
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