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1. Planteamiento de problemasy marco tedrico

1.1. Planteamiento de problemas

Durante la realizacion de las practicas, pudimos observar situaciones
problematicas detectadas en el desarrollo de las actividades. Una de ellas, la
gue mas nos interesd, fue la descoordinacion que existe entre las diferentes
materias, que aparecen en la realidad de los alumnos y los profesores como
lejanas y sin puntos de confluencia, llegando, incluso, a impartir fundamentos
tedricos contradictorios, sin ofrecer a los alumnos mecanismos para integrar
criticamente esas contradicciones.

Esta falta de coordinacién por parte del profesorado generalmente conduce a
que se produzcan vacios o repeticiones en los contenidos del curriculum, asi
como la separacion exhaustiva de las diferentes asignaturas (hecho que impide
la integracion de los contenidos), la falta de comunicacion entre los diferentes
docentes, la realizacion de ejercicios similares en materias diversas, el hecho de
dar por supuesto algo que los alumnos todavia no saben, no explicar u obviar
determinados conceptos por considerar que es competencia de otra materia,
desprestigiar el modo en que se les ha sido explicado un determinado concepto
0 contenido, y en definitiva, no respetar el caracter unitario e interdisciplinar
gue tienen las situaciones sociales que los alumnos deben resolver en su vida
cotidiana.

Pero, por otra parte, los docentes también encuentran dificultad para
reflexionar con los alumnos sobre situaciones reales de ensefianza que exigen
conocimientos diversos que no estan al alcance de un solo profesor. Asi pues,
por ejemplo, y siempre desde nuestro punto de vista, el profesor de Dibujo
Artistico a menudo deberia recurrir al de Dibujo Técnico para mostrar los
fundamentos técnicos de la realizacion del dibujo de un objeto en perspectiva.

En suma, mostramos a los alumnos que las asignaturas no guardan ninguna
relacion de dependencia entre si, y eso no es cierto, puesto que todo lo que se les
ensefia son estudios y areas de conocimiento, y como el conocimiento es uno,
dichas &reas deben guardar necesariamente relacion. Incluso entre las materias
gue podamos pensar que tienen menos en comun, si nos paramos a deliberar,
encontraremos varios nexos de union. Se ha demostrado que trabajar de un
modo interdisciplinar y por proyectos actia de manera positiva en el alumnado,
ya que, ademas, se debe implicar de un modo mucho mas activo en la
realizacion de dicho proyecto.

Es este el motivo de nuestro interés por la realizacion de un proyecto
interdisciplinar, que suponga estrechar relaciones entre dos asignaturas que
aparentemente podrian no tener muchas cosas en comun pero que si las
analizamos con detenimiento tienen grandes nexos de unidn. Cabe sefalar,
ademas, que trabajar coordinadamente con diversos docentes o materias,
supone grandes ventajas para el alumno, pero, también, la necesidad de tener
un buen trato o relacion con los demas profesores, quedar, coordinarse,
organizarse, preparase las clases de otra manera o desde otro punto de vista,



adaptarse a otras maneras de impartir las clases, a otros ritmos... hecho que a
menudo presupone mayor tiempo de preparacion e interés por parte del
docente y que algunas veces se puede ver como algo negativo.

La finalidad de este proyecto es, pues, mostrar como, si hay ganas de
trabajar y colaborar por parte de los docentes, se puede llegar a hacer proyectos
muy interesantes y efectivos, y que, en realidad, todo el conocimiento esta
ligado, es uno, lo que significa que siempre podremos encontrar nexos de union
entre asignaturas diversas. Dicha finalidad se concreta y desarrolla dentro de la
linea de TFM, modalidad B, titulada “Palabra e imagen: educacién artistica y
literaria en ESO y Bachillerato” y propuesta por el profesor Juan Senis
Fernandez. Con esta linea, se pretende principalmente abrir vias de
colaboracién entre la asignatura de Lengua Castellana y Literatura y las propias
de la modalidad del Bachillerato de Artes, adaptandolas en ciertos contenidos,
para asi despertar la atencion del alumnado y eliminar (o mitigar, al menos)
ciertas concepciones erroneas y perjudiciales en la ensefianza de la Literatura.
En nuestro caso concreto, la integracion se llevara con las asignaturas de
Lenguas Castellana y Literatura y Comunicacion Audiovisual, ambas de primero
de Bachillerato de la modalidad de Artes, mediante la adaptacion a formato
video de un microrrelato. Con ello, se trabajaran contenidos ligados al texto
narrativo, en clase de Lengua, y de lenguaje audiovisual, en la de Comunicacion
audiovisual.

Para llevar a cabo dicha propuesta de innovacién, nos basaremos, por
supuesto, en las bases curriculares impuestas por la legislacion vigentel, pero,

LEn un primer nivel atendemos a la normativa de la LOE 2/2006 de 3 de mayo
(art.6) y del Real Decreto 1467/2007, de 2 de Noviembre, por el que se
establece la estructura del Bachillerato y se fijan las ensefianzas minimas.
A continuacion vamos a indicar la normativa, en el @mbito de Aragdn, que hace
referencia al contenido de los Proyectos Curriculares y al contenido que debe tener la
Programacion del Area de Cultura Audiovisual y Lengua Castellana y Literatura
correspondiente al Primer y Segundo curso de Bachillerato.
- ORDEN de 1 de julio de 2008, del Departamento de Educacion, Culturay
Deporte, por la que se aprueba el curriculo del Bachillerato y se autoriza su aplicacién
en los centros docentes de la Comunidad autbnoma de Aragon.
- ORDEN de 27 de mayo de 2009, de la Consejera de Educacion, Culturay
Deporte, por la que se modifica la Orden de 1 de julio de 2008, del Departamento de
Educacion, Cultura y Deporte, por la que se aprueba el curriculo del Bachillerato y se
autoriza su aplicacion en los centros docentes de la Comunidad auténoma de Aragon
(BOA 2 de julio de 2009)
También podemos sefialar otros referentes legislativos:
e Ley Orgéanica 8/1985, de 3 de julio reguladora del Derecho a la
Educacién. (B.O.E. 4/7/85).
e Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (B.O.E. 4/5/06).
e Ley 7/2007, de 12 de abril, del Estatuto Béasico del Empleado Publico
(B.O.E. 13/4/07)
e Real Decreto 732/1995 de 5 de mayo por el que se establecen los
derechos y deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los
centros. (B.O.E. 276/95)
e Orden Ministerial de 28 de agosto de 1995 sobre el derecho de los
alumnos de Educacién Secundaria Obligatoria y de Bachillerato a que su
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sobre todo, nos guiaran dos puntos concretos de la Orden del 1 de julio de 2008
del Departamento de Educacion, Cultura y Deporte: en el primero de ellos, se
destaca la importancia de una “vision integradora del conocimiento” (12); y en
el segundo, la necesidad de emprender “procesos de innovacion vy
experimentacion educativa, encaminados a desarrollar adecuaciones de
curriculo y modelos flexibles de organizacién escolar que respondan a las
necesidades del alumnado y al contexto del centro” (22). Nuestro trabajo, por
tanto, desea reflejar ambos puntos.

Por ultimo, debemos sefalar cudles son los puntos que vamos a seguir en el
presente trabajo y como va a estar organizado. Ante todo, hay que advertir que
vamos a seguir la estructura indicada para los Trabajos de Fin de Master de la
modalidad B en la guia docente correspondiente: planteamiento de problemas y
marco teorico; disefio metodoldgico; analisis de datos y resultados; y
conclusiones, consecuencias e implicaciones. Asi, y después de haber planteado
en este punto los problemas de partida, desarrollaremos el marco tedrico,
formado por tres partes: las caracteristicas del texto narrativo; la definicién y los
rasgos del microrrelato; y los aspectos del lenguaje audiovisual mas importantes
para nuestro proyecto de innovacion. A continuacion, en el disefio
metodoldgico, incluiremos tanto las encuestas sobre el proyecto que hemos
realizado entre alumnos y profesores, para comprobar su disposicion y actitud
ante un proyecto de innovacion interdisciplinar, como la unidad did4ctica
propiamente dicha. En el siguiente punto, analisis de datos y resultados,
comentaremos los resultados las encuestas; y, por ultimo, en conclusiones,
consecuencias e implicaciones, haremos un balance del trabajo y de su posible
viabilidad. Debemos advertir que, al poder ser puestos en préactica por razones
ligadas al desarrollo de las practicas, no podemos llevar a cabo un andlisis de
resultados completo del presente trabajo de innovacion y de investigacion
educativa. Por esta razon, en el apartado de analisis de datos y resultados nos
limitaremos a comentar los resultados de las encuestas realizadas. Asimismo,
también hay que aclarar que tanto este apartado como la parte del marco
tedrico referente al texto narrativo son comunes dentro de a todos los trabajos
realizados dentro de la opcion de TFM / modalidad B elegida: “Palabra e
imagen: educacion artistica y literaria en ESO y Bachillerato”. Dichos apartados
han sido elaborados conjuntamente, y bajo la direccion del director del trabajo,
por las tres alumnas que han optado por esa linea de investigacién, y a ello se
deben las concomitancias entre los tres trabajos presentados.

1.2.Marco teorico

1.2.1. El texto narrativo: definicidon y elementos principales
a. Definicion
La literatura es una de las formas de la ficcion, segun Amberson Imbert,

porque “a veces simula una accion que nunca ocurrio y a veces moldea lo que si
ocurrid pero apuntando mas a la belleza que a la verdad” (1996: 10). Asi como

rendimiento escolar sea evaluado conforme a criterios objetivos (B.O.E.
20/9/95).



usamos la lengua para comunicar los contenidos l6gicos de nuestra conciencia,
y esa tendencia recibe una forma purificada en las ciencias y su mayor
desarrollo abstracto en las matematicas, también podemos expresar nuestra
vida interior: en la confidencia tratamos de sacar a luz nuestra intimidad, y a la
objetivacion de esa intimidad la llamada poesia, se dé en verso o en prosa (lbid.,
1996: 9-11)

A esa objetivacion de la intimidad ha adoptado a lo largo de la historia
diversas formas, y de ahi que se haya hablado tradicionalmente en la
tratadistica y la teoria literaria de los géneros literarios. Segun Garcia Berrio y
Huerta Calvo (1992: 12-14), los diversos estudios literarios realizados sobre la
historia y la tipologia de los géneros de la literatura, demuestran que todos
parten de un mismo principio de universalizacion teérica. Desde el siglo XVI se
establece un esquema comun que clasifica de forma tripartita los géeneros
literarios (lirica, épica y dramatica) y del que parten las sucesivas
catalogaciones. Con el transcurso del tiempo se atiende también a las
modalidades del discurso: exegematica (lirica), mixta (narracion épica o
novelesca) y teatro (dramatica). En cuanto al establecimiento de las tipologias
genéricas, la clasificacion clasica (lirica, épica y dramatica, repitiendo lo
anterior) parte de Platon y sigue una linea evolutiva: se asegura en el
Renacimiento y se consolida con la Critica romantica de Hegel.

Entre todos ellos, el que nos interesa en este trabajo, el épico o narrativo,
remite a la idea de narrar. Narrar es, segun el DRAE, “contar, referir lo
sucedido, o un hecho o una historia ficticios”. Tal accién esta presente
constantemente en la vida cotidiana. Como sostiene Roland Barthes,

Existe diversidad de géneros, todos ellos distribuidos en diferentes
materias, el relato puede ser llevado al lenguaje articulado oral o escrito por la
imagen fija o movil. Esté presente en el mito, la leyenda, la fabula, el cuento, la
novela, la epopeya, la historia, la tragedia, el drama, la comedia, la
pantomima, el cuadro pintado, el vitral, el cine, las tiras comicas, las noticias
policiales, la conversacién. Ademés de en estas formas, el lenguaje esta en
todo, en todos los tiempos, en todos los lugares y en todas las sociedades, el
relato comienza con la historia misma de la humanidad (Barthes, 1982: 9).

En el terreno de la literatura, la narracién y, sobre todo, la novela es, segun
Baquero Goyanes, “uno de los géneros literarios mas dificiles de definir por su
esencia ductil, flexible y huidiza”(1988, 41). Las definiciones que podemos
encontrar tradicionalmente se centran en la forma narrativa caracteristica del
género y contrastar con la forma dramatica propia de la tragedia y de la
comedia. Concretamente, es evidente que narrar es “contar, enumerar
organizadamente unos hechos que, por ir uno tras otro, suelen pertenecer a un
pasado totalmente conocido y, por tanto, perfectamente narrable” (lbid.: 43).
Narrar hace referencia, pues, a enumerar preferentemente situando en el
tiempo, y es evidente que ha de subsistir en toda narracion un minimo de
historia o trama y, por lo tanto, una mas o menos ostensible estructura
narrativa. (Ibid.: 41-44). Aqui esta dando Baquero Goyanes una de las claves del
texto narrativo. Es cierto que, por encima de todo, un texto narrativo es historia,
es decir, “una narracion de sucesos ordenados en su orden temporal (...)” y que,
en cuanto tal “la historia solamente puede tener un mérito: el conseguir que el
publico quiera saber lo que ocurre después.” (Forster, 1985: 33-34). Pero
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también es cierto, como sefiala asimismo el propio Forster, que no es lo mismo
historia que argumento, una distincion que nos lleva ya a analizar algunos de los
aspectos mas importantes del texto narrativo, empezando por argumento y
trama o, dicho de otro modo, formay fondo.

b. Elementos principales del texto narrativo

e Historiay discurso

La teoria literaria moderna ha ido perfilando una doble estructuracion del
texto, por un lado, el conjunto de ideas ordenadas de acuerdo con los principios
I6gicos que imperan la realidad, y por otro, el conjunto de dichas ideas, pero
cuya organizacion es el resultado de una serie de transformaciones realizadas
sobre distintos contenidos. Esta doble estructuracion es lo que
tradicionalmente se ha entendido por “ordo naturalis” (orden que nos da la
naturaleza) y “ordo artificialis”, una desviacion del anterior.

La terminologia en torno a esta cuestion es abundante, pero son los
formalistas rusos los que iniciaron del S. XIX el estudio de la estructuracion de
la obra literaria a partir de las relaciones entre el orden de los hechos (fabula) y
el orden al que estan sometidos en el texto literario (sujeto). Entre ellos
Tomachevski, que en su Teoria de la Literatura llamo fabula a “lo que
efectivamente ocurrid” y sujeto a “la forma en que el lector toma conciencia de
ello”, términos que Todorov mantiene como historia y discurso (1982: 157-158).
Segun este, desde un punto de vista general una obra literaria nos ofrece dos
aspectos. Por un lado, la historia, que evoca cierta realidad y acontecimientos
gue han sucedido, en la que los personajes se pueden confundir con la realidad y
gue puede llegar a ser relatada por otros medios (pelicula, oralmente, etc.). Por
otro, el discurso, que no son los acontecimientos los que cuentan dicha historia
sino el modo de relatarla en narrador.

La mayoria de recursos y aspectos que se presentan en la narracion son
resultado de las distintas formas de adecuacion entre estos dos niveles. Los
cambios fundamentales que se producen en el paso de la fabula al discurso
quedan comprendidos en los procesos de ordenacion del tiempo (orden y
ritmo), las voces, la caracterizacion de los personajes y del espacio y el tiempo.

e Orden

En cuanto al orden temporal, principal eje del ritmo narrativo segun Genette
(1989: 77-182), lo podemos definir como la relacion entre la organizacion de los
acontecimientos de la historia tal y como se presentan en la discurso. El orden
de los mismos en la narracién presenta unas anacronias narrativas o formas
de discordancia, entre las que se pueden distinguir dos tipos. La analepsis, que
es aquella en la que desde un momento presente se recuerda un hecho anterior;
y la prolepsis, donde la evocacion se realiza por anticipacion.

¢ Ritmo
Podemos definir ritmo narrativo como la velocidad con la que se presentan
los diversos acontecimientos en la fdbula. En este sentido, compararemos la
cantidad de tiempo que cubre la fabula con la cantidad de espacio que requiere
cada acontecimiento en el texto (numero de péaginas, lineas o palabras). Asi, el



tempo de la narracion puede ser rapido o lento, y para ello se sirve de diversos
recursos (Bal: 1985, 76-84; Baquero Goyanes: 1988, 85-87). La elipsis, en la que
el contenido ha sido omitido, lo cual no tiene por qué restarle importancia,
antes al contrario. ElI resumen genera un tempo rdpido y es un instrumento
perfecto para presentar la informacién de fondo o conectar varias escenas. En la
escena, la duracion de la fabula y la de la historia son aproximadamente iguales,
mientras que la deceleracion genera una excesiva lentitud de la presentacion de
la narracion. En la pausa, en fin, el autor presta una gran atencién a un
elemento, mientras que la fabula permanece estacionaria. Cuando se continua,
no ha pasado el tiempo, por lo que tiene un fuerte efecto de retraso.

e Lavoz narradora: focalizacion o punto de vista

- El narradory la persona gramatical

Aunque existen gran variedad de técnicas narrativas y de gran complejidad,
las formas basicas del relato son tres (Baquero Goyanes: 1988, 77-87). La
tercera persona es la mas obvia y antigua de todas por su caracter épico. Esta
narrada “desde fuera” y se cree aparentemente objetiva pero se percibe con
mayor o menor claridad la primera persona del narrador. Lo descrito
anteriormente nos lleva a la siguiente persona gramatical, la primera persona,
donde el autor puede presentar su personal punto de vista sin perder la
verosimilitud artistica. En la segunda persona, menos frecuente, “el narrador se
dirige al personaje, adoptando la segunda persona, el lector del relato queda
practicamente identificado con el protagonista” (Ibid., 87).

- El punto de vista o la focalizacion: cuanto sabe el narrador

El focalizador, por su parte, establece el punto desde el que se contemplan
los elementos. Dicho punto puede corresponder a un personaje referido a un
elemente de la fabula, o exterior. Cuando el focalizador coincide con el
personaje, el lector observa el presente por medio de dicho personaje, lo que
conlleva parcialidad y limitacion. Todorov (1982: 177-179) establecid la
siguiente distincion entre tres posibilidades. El “narrador mayor que personaje”,
qgue, desde una posicion superior, conoce y sabe todo lo que sucede a los
personajes. Es una situacion propia del relato clasico y tradicional. EI “narrador
igual que personaje”, que sabe lo mismo que los personajes y no puede anticipar
nada de lo que va a suceder. En este caso, generalmente se elige a un personaje
para contar desde su posicion lo que va sucediendo. Y el “narrador menor que
personaje”, que sabe menos que los personajes y se limita a contemplar desde el
exterior lo que va sucediendo.

e Los personajes: clasificacion

Segun su grado de participacion en la historia, los personajes se clasifican en
principales, secundarios e incidentales. Los principales son aquellos que
concentran la mayor atencion, porque participan directamente en los
acontecimientos que se narran. Entre los personajes principales suele haber
uno que es el central, el mas importante de todos, el protagonista, y otro que se
opone a sus propositos, impidiendo que cumpla sus planes (el antagonista). Al
lado de estos dos, encontramos a los secundarios, que no estan involucrados
directamente en la historia que se cuenta, sino que tienen una participacion
menor. No podemos decir que no sean relevantes, puesto que aungue su
participaciéon no es fundamental, siempre hay una razén para que ellos estén
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ahi. Por ultimo, los incidentales o episodicos son aquellos que aparecen en la
historia solo en una oportunidad, para algo especifico.

En cuanto a la caracterizacion, es muy extendida la clasificacion de Forster
(1985: 74-88), que divide a los personajes en planos y redondos. Los primeros,
también llamados estereotipos o caricaturas, en su forma mas pura se
construyen en torno a una sola idea o cualidad. A este tipo de personajes se les
reconoce facilmente cuando aparecen, y son faciles de recordar después.
Permanecen inalterables en su mente porque las circunstancias no los cambian.
Los redondos, en cambio, tienen la capacidad de sorprender de una manera
convincente. Si nunca sorprende, es plano. Un personaje redondo trae consigo
lo imprevisible de la vida, pues evoluciona, cambia, sufre una transformacién a
lo largo de la historia, con lo que podemos sefialar que son mas complejos que
los personajes planos.

e Lavozde los personajes: dialogos y mondlogos
A través del dialogo se introduce en el relato la voz de los personajes, por lo
que se trata de uno de los medios fundamentales de que dispone el novelista
para caracterizarlos. EIl discurso de los personajes se inserta en la narracion a
traves de tres procedimientos de cita: el estilo directo, el estilo indirecto, el
estilo indirecto libre y el monologo interior (Bal: 1985, 142-147; Baquero
Goyanes: 1988, 82-85).

En el estilo directo se reproducen literalmente las palabras o pensamientos
del personaje. Como en el estilo directo el narrador refleja fielmente las
palabras del personaje que habla, las intervenciones de éste las reproduce en
primera persona cuando se refiere a si mismo: es decir, el punto de vista elegido
es el del personaje. En el estilo indirecto, por el contrario, el narrador no
reproduce exactamente el discurso del personaje sino que lo reconstruye con sus
propias palabras, lo interpreta. En el estilo indirecto el punto de referencia no es
el personaje que habla sino el narrador, de ahi que la cita sufra una serie de
alteraciones linguisticas que afectan, principalmente, a la persona gramatical, a
los tiempos verbales y a la modalidad oracional.

En el estilo indirecto libre, el narrador representa las palabras del actor tal
cual éste las ha expresado interiormente, pero sin usar verbos de habla o
expresiones introductorias.

Finalmente, el mondlogo interior consiste en introducir al lector en el
interior de un personaje, sin intervencion ni comentario del novelista, con todo
su caos y su desorden. Joyce, en Ulises, haria de él un recurso muy utilizado
también por grandes autores, aunque se hayan encontrado precedentes. Con él
se aspira a desnudar las almas de los personajes, instalando al lector en lo mas
recondito de su subconscientes.

e Tiempo y espacio
Por dltimo, un texto narrativo incluye descripciones que, generalmente,
sirven para ubicarlo en el tiempo y en el espacio. Tal y como detalla Bal (1985:
134-140) la descripcion es un fragmento textual en el que se le atribuyen rasgos
a objetos. Y, segun esta misma autora, existen varios tipos de descripcion, que
van desde la referencial o enciclopédica, cuyo objetivo es impartir conocimiento,
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hasta la metaférica, pasando por un estadio intermedio que seria la retorica-
referencial, cuyo objetivo es doble, impartir conocimiento y persuadir al lector.

1.2.2.El microrrelato como subgénero narrativo: rasgos
definitorios

Desvario laborioso y empobrecedor el de componer vastos libros; el de
explayar en quinientas paginas una idea cuya perfecta exposicién oral cabe en
pocos minutos.

Jorge Luis Borges

A pesar de los numerosos estudios sobre el microrrelato que se han llevado a
cabo en las ultimas décadas, todavia no hay unanimidad en lo que a la
nomenclatura se refiere. Con todo, cabe destacar que en Espafia se ha
terminado imponiendo la denominacion de “microrrelato”; por lo tanto,
durante esta exposicion se usard ese término. En cuanto a su definicion, la
R.A.E. todavia no ha admitido la palabra en su diccionario ni contempla su
significado, por lo que nos centraremos en lo que mantienen diversos autores.

Segun lIrene Andrés-Suarez, tanto el microrrelato como el minirrelato, el
microcuento o el minicuento funcionan en la actualidad como términos
sinbnimos y equivalentes que remiten todos al texto literario en prosa,
articulado en torno a los principios béasicos de hiperbrevedad, narratividad y
ficcionalidad (Andrés Suarez, 2010, pag. 29). Valles Calatraba, por su parte,
sostiene lo siguiente:

La brevedad extensorial, sintetizacion expresiva y economia narrativa, la
condensacion de todos los elementos de la historia narrada, la atencion
sinecdoquica a lo parcial antes que a lo total, la enfatizacibn de los
mecanismos de tension e intensidad narrativa, la acentuacion de la capacidad
de evocacién y sugerencia (ligados al poema, la fotografia o la pintura), son
caracteres compartidos por el cuento y el microrrelato, pero que aparecen
potenciados en éste Ultimo (Valles Calatrava, 2008: 54).

Podemos sefalar que todos los autores definen el microrrelato como una
construccion literaria narrativa distinta de la novela o el cuento, cuya principal
caracteristica es la brevedad. Sin embargo, es una caracteristica subjetiva, ya
que existen microrrelatos de mas de una pagina. Dicha cualidad crea
discrepancias entre los expertos, L. Zabala y I. Andrés Suarez consideran que,
idealmente, un microrrelato no deberia rebasar la pagina impresa para poder
ser leido por el lector de un Unico vistazo, lo que refuerza la unidad de
impresion (Andrés Suarez, 2010: 50). Juan Arnaldo Epple, por ejemplo, ha
definido asi este tipo de composiciones:

Lo que distingue a estos textos como relatos es la existencia de una
situacion narrativa Unica, formulada por un espacio imaginario y en un
discurso temporal, aunque algunos elementos de esta triada (accion, espacio,
tiempo), estén simplemente sugeridos (Epple, 1990: 20).

Esta narracion es sobre todo concisa, es decir, breve y precisa y de una gran
intensidad expresiva, pues es un verdadero extracto no en el sentido del



resumen, sino en el sentido de “esencia”, es decir, aquello que contiene lo mas
importante.

Si bien en la nomenclatura no hay unanimidad, los expertos (Lagmanovich,
1999, 2006; Lauro Zavala, 2004) si que estan de acuerdo en situar los origenes
del microrrelato de lengua espafiola en el movimiento modernista encabezado
por el escritor hispanoamericano Rubén Dario (1867-1916). A pesar de ello, hay
que destacar la contribucién de Juan Ramon Jimenez (1881-1958), cuyos mas
tempranos microrrelatos se remontan, segun los especialistas de su obra, a
1906. Hacia 1918 la brevedad ya se habia impuesto en Europa, y podemos
seflalar dos motivos como principales causas de la reduccién textual en las
piezas literarias, por un lado, la adopcion del poema en prosa como un género
genuinamente moderno, y por otro, la predileccion por el aforismo como una
forma de filosofia.

El microrrelato constituye un desafio doble: por una parte, para el escritor,
porque su aspiracion a llegar a la reduccién extrema del texto le obliga a
moverse en mundos de elipsis e indeterminacion; pero, por otra, para el lector,
porque desentrafar el sentido de un texto asi exige un sobreesfuerzo adicional.
Cuanto menos explicito es el texto, mas indeterminado es el mundo ficcional vy,
por lo tanto, se necesitara mayor implicacion por parte del lector.

Irene Andrés-Suarez nos muestra tres estrategias para reducir el relato hasta
su minima expresion. Segun dicha especialista, ya que el escritor no dispone de
muchos medios, uno de los procedimientos mas eficaces consiste en apoyarse en
el patrimonio cultural del lector, es decir, cultivar la intertextualidad tematica y
formal, pero tampoco hay que subestimar las estrategias irénicas propias de los
textos fantasticos, como, por ejemplo, el uso de la incertidumbre y la
ambigUedad, o el uso de la elipsis y los vacios de informacion que exigen una
cooperacion muy activa del lector (Andrés Suarez, 2010: 80).

1.2.3. El guién cinematografico: caracteristicas esenciales

Histéricamente, el hombre, para reproducir la realidad, utiliz6 como
sistemas de representacion el dibujo, la pintura, més tarde la fotografia y
finalmente el cine. Con la técnica cinematografica se consigue dar movimiento
a las imagenes y a la vez crear una continuidad visual. El cine nacio
precisamente como respuesta definitiva a la representacion de la realidad en
movimiento y es la consecuencia de ese deseo de representacion, casi
intrinseco, de la humanidad.

(Martinez Abadia y Serra Flores, 2000: 17).

a. Lailusion del movimiento y el origen del cine.

La ilusibn de movimiento que proporciona la técnica cinematografica es
posible gracias al fenomeno denominado “persistencia retiniana”, fendbmeno por
el que la imagen persiste en la retina durante una fraccion de segundo despueés
de que la imagen original haya desaparecido. Dicho fendmeno es el que produce
la sensacion de movimiento en el cine. Las imagenes que se van sucediendo son
fotogramas de pelicula (imagenes fijas) que, proyectados sucesivamente y
separados por un pequefio fragmento de negro, invisible para el ojo humano,



generan dinamismo, ya que cada fotograma permanece impresionado en la
retina hasta la aparicion del siguiente. Cuando la frecuencia de estas imagenes o
fotogramas es superior a dieciséis por segundo, la retina interpreta la serie como
una sola imagen en movimiento, sin aparente discontinuidad. Sin embargo, se
aprecia un parpadeo gque desaparece cuando se aumenta la frecuencia a 48 fps
(fotogramas por segundo). La velocidad normal de grabacion es a 24 fps, el
problema se soluciona en la proyeccidén, proyectando dos veces el mismo
fotograma, doblando de este modo las imagenes por segundo.

El descubrimiento del fendmeno de la persistencia retiniana constituyé la
creacion de muchos juguetes basados en dicha ilusién éptica, el primero de los
cuales fue el “fenaquitoscopio”?, creado en 1845 por Plateau. A este juguete, le
sucedieron multitud de inventos cuyo fin era representar el movimiento de los
objetos, hasta que finalmente llegoé el “cinematdgrafo”3, un invento de los
hermanos Lumiére que se presentd en Paris en el afio 1895 y que supondria el
nacimiento de una nueva técnica de representacion de la realidad y de un nuevo
lenguaje, el cine.

El cine es sin duda el gran arte del siglo XX. Ha influido enormemente en
nuestra percepcion de la realidad, ha dado lugar a una gran bibliografia y podria
dar lugar a un estudio muy detallado y extenso. Sin embargo, dadas las
caracteristicas de este trabajo, nos vamos a centrar en los aspectos relacionados
con las fases de la produccidén cinematografica que mas indicen en el presente
proyecto de innovacion.

La mayoria de las peliculas experimentan tres fases de produccién: la
preparacion o preproduccion, que se desarrolla la idea de la pelicula v,
normalmente, se pone por escrito de alguna forma; el rodaje o produccion,
durante el que se crean las imagenes y sonidos en la tira de pelicula; v,
finalmente, el montaje o postproduccién, donde se unen las imagenes y los
sonidos de forma definitiva (Bordwell, D. y Kristin T., 2007: 9).

En nuestro proyecto de innovacion, tienen especial peso la primera y la
segunda fase, y por eso nos vamos a centrar en ellas, destacando los aspectos en
los que mas se va incidir: en primer lugar, la creacion del guion; y, en segundo
lugar, las principales claves del lenguaje audiovisual que van a ser usadas en la
filmacion (tipos de planos, &ngulos y movimientos de camara).

b. El guién cinematografico

El guionista debe superar la tentacion de hacer literatura con sus
borradores. No trabaja con palabras, sino con imagenes. Recordemos que el

2 Juguete inventado por Joseph- Antoine Ferdinand Plateau para demostrar su
teoria de la persistencia retiniana. Consiste en la presentacion de varios dibujos de un
mismo objeto, en posiciones ligeramente diferentes, que aparecen distribuidos
alrededor de una placa circular lisa. Dicha placa se hace girar frente a un espejo, lo que
crea la ilusion de la imagen en movimiento al mirar por un visor.

3 Un cinematografo es una maquina capaz de filmar y proyectar imégenes en
movimiento. Fue la primera méquina capaz de rodar y proyectar peliculas de cine.
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guionista no escribe directamente para el gran publico, sino para un equipo de
técnicos
(Sanchez-Escalonilla, 2009, pag.32).

El guion es el relato escrito de lo que va a suceder en la pelicula.
Generalmente, en la fase de preparacién, se desarrolla completamente un
argumento teniendo en cuenta que todo hay que firmarlo, grabarlo y montarlo.
Asi nace el guion, constituido por los dialogos, las escenas, las secuencias, y una
descripcion minuciosa y pormenorizada de lo que los actores hacen en escena.

Generalmente, cuando se escribe un guion, se hace en cuatro tiempos que
corresponden a diferentes escalas o tramos del mismo. En primer lugar, se
elabora una sinopsis, un resumen muy breve del relato, que sirve para que el
productor se fije en la idea. Luego se pasa a la redaccion novelada o tratamiento,
que es una redaccién del relato de forma lineal en cuanto a la vision que la
futura pelicula va a dar. El siguiente paso es el guion literario o continuidad
dialogada, que es cuando la redaccion novelada se convierte en secuencias y
escenas, en las que los didlogos y la explicacion de los lugares de accién, lugar y
tiempo son especificadas con claridad. Finalmente, se elabora el guidn técnico,
cuya base es el guion literario y que se divide en planos, escenas, secuencias,
siendo en realidad un montaje en borrador (Bordwell, D. y Kristin, T, 2007: 11-
21).

Un guidn se divide en secuencias, que son como los actos de una obra de
teatro. Cada secuencia lleva un encabezamiento que indica el lugar y el
momento en que se va a desarrollar. La secuencia se subdivide en escenas, y
cada una de ellas comprende uno o varios planos, rodados en el mismo
ambiente y con los mismos personajes. Cada vez que cambia el lugar donde se
vaya a rodar la escena, o el tiempo, se pasa a otra secuencia.

Por altimo, convendria sefialar que la estructura del guion no tiene normas
objetivas. Cada director, productor o guionista deciden aquello que es necesario
gue conste en el guidn. Ahora bien, si es frecuente usar una herramienta auxiliar
como el storyboard en la preproduccion, que consiste en una serie de dibujos al
estilo de las vifietas de comic, referidos a los planos de cada escena, en los que
se incluyen anotaciones sobre el vestuario, la iluminacién, los movimientos de
camara y otras cuestiones. Constituye una herramienta de gran utilidad en el
momento de rodaje, puesto que ayuda a los directores y cineastas a visualizar
las escenas y encontrar problemas potenciales antes de que estos ocurran.

c. Lenguaje audiovisual

- Tipos de planos

Segun Amar Cédiz, el plano es entendido como la unidad filmica y, por
tanto, la planificacion es el ejercicio de cortar la realidad que se filma en planos.
Por consiguiente, la planificacion juega un papel fundamental en lo que a la
narratividad y dramatica del relato filmico se refiere (Amar Cadiz, 2000: 142).

A continuacion, y siguiendo la clasificacion de dicho autor, analizaremos los
diferentes tipos de planos que existen.
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En un primer lugar hablaremos de los planos abiertos, también Illamados
planos lejanos, entre los que se encuentran el plano general (PG) y el plano
entero (PE o PC). Este tipo de planos poseen una gran capacidad descriptiva y
son de gran utilidad para contextualizar e interaccionar al protagonista y su
entorno. Si buscaramos un simil literario, se corresponderian con el donde.

En segundo lugar, comentaremos los planos medios, entre los que podemos
distinguir el plano americano (PA), y los planos medios largo y corto (PML,
PMC). Este tipo de planos posee una gran capacidad narrativa, y, por tanto, son
de gran utilidad para centrar la accién y la atencién. Si continuamos con el
simil literario, estariamos refiriendonos al quién.

Finalmente, no debemos olvidarnos de los planos de menor escala, también
Illamados planos cortos o cercanos, dentro de este grupo podemos distinguir el
primer plano (PP), el primerisimo primer plano (PPP), y el plano detalle (PD).
Todos estos planos ponen de relieve ciertas caracteristicas que a simple vista
pasan desapercibidas por el espectador, como, por ejemplo, que potencian el
film desde un punto de vista dramatico, centrdndose en la expresion del
personaje, por lo que acostumbran reservarse para ocasiones de intensidad
dramatica. Estamos ante el qué o el como de la accion.

- Angulo y nivel

La imagen implica un angulo de nivel con respecto a lo que se muestra. El
numero de angulos es infinito, pero, en la practica, se distinguen tres categorias
generales: el angulo recto, el picado (o alto) y el contrapicado (o angulo bajo).

- Movimientos de caAmara

Por ultimo, examinaremos los diferentes movimientos de camara que, de
modo general, pueden dividirse en dos: rotacion y traslacion. Dentro de los
movimientos de rotacion incluiriamos aquellos que se mueven sobre su propio
eje, es decir, panoramicas (horizontales, verticales y oblicuas). En cuanto a los
movimientos de cAmara de traslacion, cabe destacar el travelling (movimiento
sobre railes), el dolly (desplazamiento sobre ruedas acopladas al tripode) y los
movimientos de grua.

1.2.4.Contribucion del objeto de estudio a la innovacion
educativa y a la colaboracion entre las asignaturas de
Lengua Castellanay Literaturay Cultura Audiovisual

Consideramos que la propuesta de innovacién planteada, y por tanto, los
contenidos que en ella se trabajan (el microrrelato y su adaptacion a imagenes
en movimiento) constituyen una herramienta muy interesante y Gtil, tanto para
la innovacion educativa, como para la realizacion de un proyecto
interdisciplinar.

En primer lugar, el estudio del microrrelato contribuye, por sus
caracteristicas propias (especialmente la brevedad y la elipsis), a adquirir una
serie de conceptos, aptitudes y destrezas que resultarian mas dificiles de
asimilar trabajando cualquier otro tipo de texto narrativo. En este sentido
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podemos sefalar, por ejemplo, que su brevedad permite hacer un comentario
completo en el aula, sin necesidad de usar textos cortados o extractos de
novelas, que siempre desvirtian la obra. Dicha brevedad, ademas, no implica
simplicidad, ya que en un microrrelato estan todos los elementos que componen
un texto narrativo y ademas, en muchas ocasiones, el escritor juega con menos
elementos, lo que hace que el lector deba participar de un modo mas activo
(otro factor que hace positiva su lectura). La brevedad de los microrrelatos
también es efectiva en el sentido en que facilita la adaptacion a imagenes sin
muchas complicaciones y sin necesidad de cortar o fragmentar una obra
literaria. Ademas, debemos destacar el hecho de trabajar el microrrelato con un
fin especifico, puesto que puede motivar a los alumnos y hacer que se impliquen
de una manera mas activa en la realizacion de las actividades (existe un fin, los
alumnos analizan los microrrelatos con un objetivo preciso). Dicha finalidad (la
adaptacion a imagenes) obliga, ademas, a los alumnos a leer con detenimiento,
analizar y tener en cuenta las diferencias entre literatura y cine.

En segundo lugar, la adaptacion a un medio audiovisual contribuye también
de manera muy positiva en el alumno y en su formacién, puesto que dicha
adaptacion se debe realizar en grupo, haciendo que el alumno se habitle a
trabajar en equipo y obligdndole a asumir un rol determinado que debe
desempenar de manera correcta para poder obtener un buen resultado,
caracteristica que también contribuye a potenciar la capacidad de la
responsabilidad del alumnado. EI hecho de realizar una adaptacion
videografica supone una planificacion previa exhaustiva y, por tanto, tener la
capacidad de visualizar globalmente, antes de comenzar a filmar, la forma que
ésta adquirird posteriormente, lo que ayuda a potenciar el pensamiento
abstracto del alumno. EIl uso de los medios audiovisuales y el manejo de
diferentes programas de edicion de video o retoque de imagenes puede generar
cierto interés y predisposicion a la hora de realizar la actividad. Por altimo,
cabe destacar que la imagen en movimiento resulta muy atil y menos
complicada para narrar historias que la imagen fija, por lo que consideramos
gue es un medio idéneo para adaptar un microrrelato.

En definitiva, la realizacibn de una actividad interdisciplinar también
conlleva bastantes ventajas. En este sentido, los alumnos pueden realizar un
trabajo mas complejo, en el que pueden comprobar la relacién aparentemente
inexistente entre dos asignaturas diversas y encontrar sus semejanzas en cuanto
al lenguaje se refiere. Pensamos que la realizacion de un proyecto mas amplio,
con una aplicacion real y visible, ayuda a motivar al alumnado, ademas de
exigirle una mayor implicacion.
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2. Disefio metodoldgico

2.1.Encuestas

a. Encuestas entre el alumnado

Para llevar a cabo la realizacién del proyecto de innovacion, previamente
debiamos conocer diversas cuestiones relacionadas con el interés del alumnado
hacia las actividades interdisciplinares, sus inquietudes y gustos en cuanto a
literatura y cine, y sus posibles opiniones e intereses. Por consiguiente,
decidimos que la mejor manera de averiguarlo seria realizar un sondeo previo
utilizando un breve cuestionario.

La primera parte del mismo estaba compuesta por preguntas de rapida
contestacion, puesto que se les planteaban multiples respuestas y los alumnos
Unicamente debian marcar con una X la casilla (o casillas) que consideraran
adecuada.

La segunda parte estaba mas relacionada a conocer sus conocimientos
previos e intereses, por lo que, al tratarse de cuestiones mas individuales y
personales, decidimos dejarles mayor libertad a la hora de contestar. Es por eso
por lo que en este tipo de preguntas el alumno debia escribir y redactar sus
respuestas.

Por altimo, debemos sefialar que utilizamos el mismo cuestionario las tres
alumnas que realizamos el Trabajo de Fin de Master de la modalidad B, de
modo que podemos dividir igualmente dicho cuestionario en dos partes, una
general y comun para las tres (en la que se preguntaban cuestiones como la
viabilidad de las actividades interdisciplinares, sus experiencias anteriores, etc.)
y una segunda parte, dividida a su vez en tres especificas para cada uno de los
Trabajos de Fin de Master. En nuestro caso, nos interesaban las cuestiones
relacionadas con el microrrelato y el lenguaje audiovisual.

El cuestionario fue rellenado por los alumnos de 1° de Bachillerato en la
asignatura de Cultura Audiovisual.

A continuacion presentaremos la encuesta repartida al alumnado:

- Cuestionario:

- ¢Has realizado alguna actividad interdisciplinar, es decir, aquella que se lleva a
cabo en cooperacion de varias disciplinas o asignaturas?

] Si

[] No, pero me gustaria.

[] No, ni me interesa.

- Si la respuesta a la pregunta anterior es afirmativa, marca aquellas cualidades
que crees que adquiriste.

[_1Un mayor conocimiento del tema tratado.

[ ] Trabajo en equipo, cooperacion.

[] Trabajo autbnomo.
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[] Vision global de los contenidos.

[]Descubrir nexos de union entre dos asignaturas que parecian no tener
relacion.

[1Vision préctica de los contenidos.

[ Otra (ESCribIr CUAL ......ceiviivieeiet ettt et

- ¢(Estarias interesado en realizar una actividad interdisciplinar entre el area de
Lengua Castellanay Literatura y Comunicacion Audiovisual?

[L1Si, me parece muy interesante.

[]Si, siempre que no exigiera trabajo extra.

[ ]Me daria igual.

[1No, pienso que seria una pérdida de tiempo.

- ¢Consideras que deberia haber una relacion mas estrecha entre departamentos
y asignaturas diferentes?

[] Si, no existe ningun tipo de coordinacion y a menudo se repiten contenidos
en varias asignaturas o dan por supuestos algunos que todavia no hemos
trabajado.

[1Si, pero solo con los departamentos que tienen una relacion clara y evidente.
[_1No, estan bien como estan. Cada materia es diferente e independiente de las
demas.

[ ] Esindiferente.

- ¢Observas algun tipo de relacion entre las asignaturas que cursas? Si es asi,
ientre cuales?

- ¢Te resulta interesante o motivadora la asignatura de Lengua Castellana y
Literatura?

- ¢Piensas que actividades innovadoras pueden hacer mas interesante una
asignatura?
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- ¢Lees algun tipo de libro, comic o novela ilustrada? Si la respuesta es
afirmativa, escribe qué sueles leer y en qué formato (papel o digital).

- Escribe otro tipo de registros que sueles leer a parte de libros, es decir,
periodicos, revistas, blogs (en internet), etc...

- Si te presentaran o te motivaran ensefidndote una serie de libros ilustrados con
imagenes y dibujos, ¢crees que te interesaria?

b. Encuesta entre el profesorado

También repartimos un cuestionario entre el profesorado del centro con el
fin de conocer su posible punto de vista y opinion hacia el tipo de proyectos que
estabamos planteando. Para ello se utilizé un modelo muy similar al anterior,
con preguntas en las que debian marcar una o varias respuestas con una X, y
posteriormente, preguntas en las que tenian mayor libertad y en las que se
dejaba que escribieran su respuesta.

El cuestionario planteado al profesorado se presenta a continuacion:
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- Cuestionario:

- ¢Has participado alguna vez en la coordinacion de alguna actividad
interdisciplinar?

[]si

] No, pero me gustaria.

[] No, ni me interesa.

- Si la respuesta anterior es afirmativa describe brevemente, segun tu
experiencia, el punto fuerte y el punto débil de la actividad llevada a cabo.

- ¢Coémo crees que influye en los alumnos la participacién en una actividad en la
gue se coordinaran varias asignaturas?

[1 No les resulta atil.

[ ] Ayuda a afianzar contenidos.

[] Fomenta el trabajo autdbnomo y en equipo.

[] Crea una vision global de los contenidos.

[] Descubre nexos de unién entre dos asignaturas que parecian no tener
relacion.

[]1 Proporciona una visién préctica de los contenidos.

[]Otra (ESCrIDIT CUAD) . ....ccioi i e e e

- ¢Qué opinas sobre la realizacion de una actividad interdisciplinar entre el area
de Lengua Castellana y Literaturay Comunicacion Audiovisual?

[_] Me parece muy interesante y enriquecedora para todos.

[] Causaria muchos problemas.

[] Pienso que seria una pérdida de tiempo.

[ Otra (ESCriDIF CUAD ..ooeeiiiie et e e e e

- ¢Consideras que deberia haber una relacion més estrecha entre departamentos
y asignaturas diferentes?

[] Si, no existe ningun tipo de coordinacién y a menudo se repiten contenidos
en varias asignaturas o dan por supuestos algunos que todavia no hemos
trabajado.

[L]Si, pero solo con los departamentos que tienen una relacién clara y evidente.
[_] No, estan bien como estan. Cada materia es diferente e independiente de las
demas.

[] Esindiferente.

- ¢ Piensas que ciertas actividades innovadoras pueden hacer mas interesante
una asignatura?
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2.2. Disefno de actividades: Unidad Didactica

2.2.1. Justificaciéon y titulo

Como a cualquier Unidad Didactica, debemos ponerle un titulo que la
defina. En este caso hemos decidido titularla “Adaptacién de un microrrelato”.

Consideramos que el titulo debe ser simple y conciso, pero a su vez explicito,
pues ha de ser un manifiesto de lo que dicha Unidad Didactica va a consistir,
dando pistas de aquellos contenidos que se van a tratar, sin generar
incertidumbre. En este sentido, el titulo de la Unidad Didactica nos habla de
gue se va a tratar el microrrelato o microcuento, pero también de que se va a
adaptar, es decir, nos da a entender que dicho microrrelato se va a trabajar, se
va a ir mas alla con él, y se va a adaptar de una u otra manera, en este caso,
videograficamente.

2.2.2. Contexto y temporalizacion

a. Contexto

El presente proyecto de innovacion esta planteado para un centro particular,
la Escuela de Arte de Teruel, puesto que fue alli donde realizamos las practicas
del Master, y para un grupo concreto, los alumnos de 1° de Bachillerato
Artistico. A continuacion analizaremos sus principales caracteristicas.

En primer lugar, describiremos las caracteristicas del centro. En la Escuela
de Arte de Teruel se imparten ensefianzas artisticas, entre las que se encuentran
el Bachillerato de Arte y el Bachillerato de Artes Escénicas, Musica y Danza,
ademas de varios Grados de Disefio. Es por ello por lo que el alumnado del
centro posee unos rasgos bien definidos.

De manera general, podemos caracterizar al alumnado de Bachillerato de la
siguiente manera. La ratio de alumnos/as por aula no es muy alta y, en su gran
mayoria el alumnado de Bachillerato viene directamente de la etapa educativa
anterior, pero el Centro también recibe alumnado de méas edad proveniente de
algun ciclo formativo de grado medio o del mundo laboral después de pasar
algun tiempo sin estudiar. Casi todos llegan con una intencion muy clara de
realizar estudios artisticos en el futuro, pero también alumnos muy mal
aconsejados que esperan menos dificultades a la hora de superarlo, si se
compara con otras modalidades de Bachillerato. Por eso, aunque para acceder a
la etapa de Bachillerato todos los alumnos deben haber obtenido el titulo de
Graduado en E.S.O, ello no presupone que todos los alumnos hayan superado
positivamente todas las materias de Educacion Secundaria. Generalmente nos
encontramos en Bachillerato con casos de alumnos que tienen una o dos
materias de Secundaria no superadas y de las cuales estan ahora matriculados
en Bachillerato, o que han obtenido el Titulo de Educacion Secundaria a traves
del Programa de Diversificacion de la Educacion Secundaria. Todo esto dificulta
el desarrollo favorable o una evaluacién positiva en algunos alumnos de
Bachillerato y mas en concreto en ciertas materias. Ademas, debemos destacar
también que gran parte del alumnado del centro no proviene de la misma
ciudad de Teruel, sino de pueblos cercanos o0 no tan cercanos, en algunos de

18



ellos de un entorno rural. Esto implica dos aspectos negativos para una
formacion positiva en el caso de algunos alumnos: depender de un transporte
diario con el tiempo de desplazamiento que supone, o el alojamiento en
internados o residencias y la falta de supervisién directa en los estudios por
parte de los padres.

En segundo lugar, analizaremos el grupo concreto de alumnos, es decir, el
grupo de 1° de Bachillerato, en el que incluimos los alumnos de Bachillerato
Artistico y de Bachillerato de Artes Escénicas, Musica y Danza. Dicho grupo
cuenta con dieciocho alumnos, de los cuales Unicamente cinco son chicos. En
cuanto a la procedencia, once de ellos residen en Teruel con su familia, mientras
que el resto son estudiantes venidos de otros pueblos. Cuatro de los no
residentes en Teruel se encuentran hospedados en residencias de estudiantes y
cuatro se desplazan cada dia desde pueblos cercanos en transporte publico
(autobus).

No existe ningun alumno que esté repitiendo Lengua Castellana y Literatura,
pero podemos destacar que existe un porcentaje bastante alto de alumnos que
no superaron todas las asignaturas de 4° de la ESO (cinco alumnos).

El grupo cuenta con la presencia de una alumna marroqui, que controla
perfectamente el idioma castellano puesto que lleva varios afios residiendo en
Espafia. En cuanto a discapacidades fisicas o psiquicas, seflalaremos que hay
una alumna que presenta problemas de dislexia.

Finalmente, hay que recordar que el grupo completo (Bachillerato Artistico y
Bachillerato de Artes Escénicas, Musica y Danza) acude a las clases de Lengua
Castellana y Literatura, mientras que, a Cultura Audiovisual, por su optatividad,
Unicamente acuden siete alumnos (cuatro de Bachillerato Artistico y tres de
Bachillerato de Artes Escénicas, Musica y Danza).

b. Secuenciacion

La Unidad Didéactica preparada tendra una duracion total de unas seis
sesiones en cada una de las dos asignaturas, cada una de las cuales tiene una
duracion de cincuenta minutos. EI nimero de sesiones es flexible, es decir,
podra ser modificado atendiendo a las necesidades del alumnado. Ademas, y
debido al contenido de la actividad propuesta, en determinadas fases del
proyecto los alumnos deberan trabajar fuera del horario escolar, aunque se
intentara que la adaptacion videografica se lleve a cabo dentro del horario
lectivo, puesto que de este modo el profesor de Cultura Audiovisual podra
supervisar el proceso.

El momento del curso en el que se llevaria a cabo la puesta en practica de
dicha Unidad Didéctica deberia ser decidido y consensuado por los docentes de
ambas materias al inicio del curso, puesto que de este modo podrian adaptar sus
Programaciones Didacticas para que coincidieran en la temporalizacion los
contenidos de Lengua Castellana y Literatura (microrrelatos) y los de Cultura
Audioviual (lenguaje cinematografico). Quiza un buen momento para llevarla a
la practica seria el tercer trimestre, ya que los alumnos necesitan haber
adquirido unos conocimientos previos y, ademas, las condiciones climatolégicas
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son mejores, hecho que debemos tener presente, puesto que es posible que
necesiten salir al exterior para grabar determinadas tomas.

2.2.3.0bjetivos

2.2.3.1. Objetivos generales

La presente Unidad Didactica se desprende de los objetivos generales
establecidos en el BOA del 2 de julio de 2009, tanto para LCL como para CA. En
el caso de la primera, son los siguientes:

4. Comprender y valorar criticamente las manifestaciones literarias como
expresion de creaciones y sentimientos individuales y colectivos y como
manifestacion del afan humano por explicarse el mundo en diferentes
momentos de la historia.

5. Disfrutar de la lectura como fuente de nuevos conocimientos y experiencias y
como actividad placentera para el ocio.

7. Planificar y redactar con un grado suficiente de rigor y adecuaciéon trabajos
sobre temas literarios y realizar exposiciones orales correctas y coherentes sobre
los mismos con ayuda de los medios audiovisuales y de las tecnologias de la
informacion y la comunicacion.

8. Analizar las relaciones existentes entre obras significativas de la literatura
universal y obras musicales o de cualquier otra manifestacion artistica (6pera,
cine, ...) a las que sirven como punto de partida.

En el caso de la segunda, son los que figuran a continuacion:

2. Comprender y apreciar como el progreso actual de las tecnologias de la
informacion y de la comunicacion proviene de los avances técnicos y de las
necesidades expresivas producidas a lo largo de la historia.

3. Reconocer las diferencias existentes entre la realidad y la representacion que
de ella nos ofrecen los medios audiovisuales.

4. Conocer y comprender los aspectos técnicos y estéticos de los medios de
comunicacion para aprender a analizar y a crear documentos audiovisuales
sencillos.

5. Valorar la importancia de la funcién expresiva del sonido y de la musica en el
proceso de creacion audiovisual.

De todos estos objetivos generales, se derivan nuestros propios objetivos
didacticos:

- Conocer las caracteristicas del texto narrativo.

- Conocer e identificar microrrelatos.

- Conocer e identificar los distintos recursos utilizados en el lenguaje
cinematografico.
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- Apreciar el microrrelato como género narrativo y valorar su caracter
expresivo y creativo.

- Apreciar y valorar las diversas creaciones y opiniones de los compafieros,
asi como defender y justificar el trabajo propio.

- Seleccionar de entre varios microrrelatos, aguellos que se consideren mas
factibles para su adaptacion videografica.

- Apreciar el lenguaje (tanto escrito como visual) como un elemento de
expresion.

- Valorar el trabajo en grupo, la coordinacién y la divisién de tareas para
obtener un buen resultado.

- Usar los conocimientos adquiridos en relacion al lenguaje en la
elaboracion de los ejercicios previstos.

- Justificar y criticar de un modo constructivo el propio trabajo realizado.

2.2.4.Contenidos

A través de esta Unidad Didactica, se trataran los siguientes objetivos
establecidos en la normativa vigente. Para Lengua Castellana y Literatura son
los que se detallan acto seguido:

1. Lavariedad de los discursos y el tratamiento de la informacion

- Clasificacion y caracterizacion de los diferentes géneros de textos,
orales y escritos, pertenecientes a ambitos diversos, de acuerdo con
los factores de la situacion comunicativa, identificando su registro y
su adecuacidn al contexto de comunicacion.

- Andlisis del tema, de la estructura organizativa y del registro de textos
de caracter narrativo, descriptivo, expositivo y argumentativo,
procedentes de distintos ambitos, usando procedimientos diversos
como esquemas, mapas conceptuales o resimenes.

- Composicion de textos escritos, tanto impresos como digitales,
relacionados con la actualidad social y cultural, a partir de modelos,
atendiendo a los factores de la situacion, utilizando adecuadamente
los esquemas textuales y siguiendo las normas que rigen la
comunicacion escrita, como los procedimientos de citacion e
inclusion de la bibliografia consultada.

2. El discurso literario

- Comprension del discurso literario como fendmeno comunicativo y
estético, como cauce de creacion y transmision cultural y como
expresion de la realidad historica y social.

- Sistematizacion de los conocimientos sobre la lengua literaria.

- Lectura y comentarios de obras completas y de fragmentos
representativos de las distintas épocas, géneros, movimientos y
autores significativos, de forma que se reconozcan las formas
literarias caracteristicas, la constancia o recurrencia de ciertos temas
y la evolucién en su tratamiento.

- Composicién de textos literarios o de intencion literaria a partir de los
modelos leidos y comentados.

- Utilizacion de las fuentes bibliograficas adecuadas y uso autébnomo de
la biblioteca del centro, de las del entorno y de bibliotecas virtuales.
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Y, respecto a Cultura Audiovisual, son los siguientes:

1. Imageny significado:
- Importancia de la comunicacion audiovisual en nuestra sociedad.
- Transcendencia de la valoracion expresiva y estética de las imagenes y
de la observacion critica de los mensajes.

3. Laimagen en movimiento y su capacidad expresiva:

- Caracteristicas técnicas de la imagen cinematografica.

- Elementos expresivos: espacio y tiempo. Escalas de encuadre,
angulacién, movimientos de cdmara, fragmentacion de la secuencia,
tipos de montaje.

- La narracion de la imagen en movimiento. Literatura y guidn
cinematografico.

5. Produccion audiovisual y multimedia:
- Fases del proceso de produccion.
- Sinopsis y guidn técnico.
- Registros de imagenes y sonidos.
- Edicion y postproduccién de documentos multimedia.

Todo ello se concreta en nuestros propios contenidos didacticos, que
dividimos en tres bloques:

a. Conceptuales

- Conocer los distintos recursos o estrategias narrativas, tanto en el
lenguaje escrito como visual.

- ldentificar microrrelatos.

- Comprender y saber interpretar un mensaje, bien escrito o visual.

- Comprender el uso del lenguaje como elemento de expresion.

- Conocer diversos autores y obras representativas de la literaturay el cine.

b. Procedimentales

- Crear un microrrelato propio e individual.

- Crear, de forma grupal, una obra audiovisual.

- Adquirir los conocimientos y técnicas necesarias para poder llevar a cabo
la adaptacion audiovisual.

- Reconocer los diferentes elementos que componen el lenguaje (visual y
escrito).

c. Actitudinales

- Valorar el trabajo de los compafieros y el propio.
- Tolerar el trabajo de los companeros y los discursos diferentes al propio.
- Valorar el uso del lenguaje como elemento de expresion.

Una vez analizada la naturaleza de estos contenidos, se propone la siguiente
metodologia con el objeto de lograr una mayor eficacia tanto en el rendimiento
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cuanto en la incorporacion de las competencias establecidas en el disefio
curricular.

2.2.5. Estrategias didacticas

Consideramos que, para el cumplimiento de los objetivos anteriormente
expuestos, puede resultar oportuno abordar las siguientes actividades en
funcion de la realizacion de la adaptacion audiovisual de uno o varios
microrrelatos.

a. Metodologia:

En primer lugar, ambos docentes introducirén la teoria relacionada con los
contenidos asociados a su materia, es decir, el profesor de Lengua Castellana y
Literatura hara una introduccion a la narrativa y al microrrelato, mientras que
el de Cultura Audiovisual explicara el lenguaje audiovisual. Consideramos que la
demostracion es una buena metodologia para esta primera fase.

Siguiendo las pautas del profesor, en el area de Lengua Castellana y
Literatura se trabajara individualmente, cada alumno analizara un microrrelato
seleccionado por el profesor y siguiendo las pautas del mismo, v,
posteriormente, elaborara otro de creacion propia.

En este proyecto también se trabajara de manera grupal, en primer lugar, se
deben seleccionar varios microrrelatos de todos los creados por los alumnos,
para su posterior adaptacion. Esta seleccion sera consensuada por el grupo y los
docentes, atendiendo principalmente a la viabilidad de su adaptacion.
Posteriormente, la realizacion del corto también se llevara a cabo de manera
grupal; dicho grupo estara compuesto por toda la clase y cada alumno debera
desempenar un rol determinado.

De esta metodologia se desprenden las siguientes actividades que realizara el
alumno y que desarrollamos a continuacion.

b. Actividad principal:

La propuesta de actividad que se plantes es bastante compleja, ya que no
debemos olvidar que se trata de un proyecto interdisciplinar entre dos
asignaturas. Es por ello por lo que a continuacion explicaremos la Unidad
Didactica dividiéndola en varias fases necesarias para su puesta en practica.

- Primera fase: coordinacion entre profesores.

En primer lugar, los docentes de ambas asignaturas deben coordinarse,
poner en comun y seleccionar todo el material necesario y los contenidos que
impartird cada uno de ellos. Ambos han de saber en todo momento lo que se
estd trabajando en la otra materia y como lo estan haciendo (en este tipo de
proyectos la coordinacién y comunicacion son muy importantes). A partir de
esta puesta en comun, se elaborard un modelo de comentario narrativo que
refleje los elementos principales de la narracion y que, tras ser realizado
conjuntamente por ambos profesores, se aplicaria en la clase de lengua, aunque,
como hemos comentado, siempre con el consentimiento del profesor de CA.
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- Fase de aplicacion en el aula de LCL.

En la clase de Lengua Castellana y Literatura se introducira el texto
narrativo, explicando su definicion y elementos principales de acuerdo a lo
convenido anteriormente. Se usaran, para realizar el comentario y analisis, una
seleccién de microcuentos, elegidos conjuntamente por ambos docentes en la
fase previa. Una vez efectuada la introduccion tedrica, los alumnos deberan
realizar un microcuento de manera autonoma e individual. Posteriormente,
entre ambos docentes y el alumnado se procedera a la seleccion de varios de
ellos, elegidos por sus posibilidades para luego ser adaptados en un guion
cinematografico y ser convertidos en un corto. Finalmente, se analizaran
nuevamente los microrrelatos escogidos, puesto que este caso les sera util
cuando procedan a la adaptacion, ya que conoceran bien los textos y habran
sido analizados con detenimiento.

- Fase de aplicacion en el aula de CA.

En unas primeras sesiones, el profesor introducira a los alumnos el lenguaje
audiovisual, su definicion y elementos principales. En caso de que no sea
posible impartir esta sesion conjuntamente con ambos profesores, el profesor
de CA explicara las diferencias y semejanzas entre el cine y la literatura en clase,
incluyendo ejemplos previamente seleccionados por los dos docentes (esta
sesion debe ser preparada conjuntamente). A continuacion, se llevard a cabo
una sesion teodrica donde se introducira la adaptacién cinematogréafica, se
explicaran las principales caracteristicas del guién cinematogréafico en clase y
cuales son las fases necesarias para proceder a la adaptacion.

En sesiones posteriores, se procedera al reparto de roles (camara, productor,
guionista, actor, iluminacion, fotografia, edicion...), ya que las adaptaciones se
realizardn de manera conjunta, y la division de tareas ayudard a que cada
alumno se implique mas en su trabajo, ademas de conocer mas claramente cuél
es su funcidon en todo momento (si un alumno se encarga de la edicion, no
quiere decir que no pueda ayudar en el guién o la realizacién del decorado).

Finalmente, los alumnos realizaran una adaptacién (produccién vy
postproduccion) de los microrrelatos seleccionados. El profesor supervisara
todo el proceso.

- Fase final, exposicion.

Los alumnos expondran sus proyectos a ambos docentes y se realizard una
valoracion personal, y una especie de mesa redonda, en la que puedan expresar
sus opiniones, qué es lo que mas les ha gustado, cuales creen que han sido los
fallos o errores, si se han sentido a gusto trabajando en equipo, cual es su
opinion del resultado obtenido, etc.

a. Actividades secuenciadas

La tabla que se muestra a continuacion es un breve esquema de las
diferentes fases de aplicacion del proyecto, y de las tareas que debe realizar cada
uno (profesor de LCL, de CA y alumnado).
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Lengua Castellana y Literatura Cultura Audiovisual
Docente Alumnos Docente Alumnos
Introduccion a
= Introduccion al texto lenguaje
Eg narrativo. Definiciény audiovisual.
¢ elementos principales. Definiciony
o, elementos
principales.
Introduccion a
5 Introduccion al Creacion de un la adaptacién
'g microrrelato. Seleccion | microcuento de | cinematografica.
o y muestra de ejemplos. forr_nz_;l Roles, tareas,
N individual. fases, procesos,
materiales...
o Si es posible, ambos docentes realizaran una sesion tedrica conjunta en la que se
° explicaran las relaciones que existen entre el cine y la literatura. En caso de que
§ no pueda darse conjuntamente, esta sesion la llevara a cabo el profesor de C. A,,
) puesto que de este modo el de L.C.L. podra ir avanzando con la realizacion de los
microrrelatos.
Seleccion de uno o varios microcuentos de | Supervision del | Adaptacion
los realizados por los alumnos. proyecto y (producciény
— — calificacion de postproduccion)
c Supervision dgl_ - ReﬂllzaC|on del | gicha parte del de los
‘0 proyectoy calificacion guion » proceso. microrrelatos
§ de dicha parte del cinematografico. seleccionados.
- Pproceso. Reparto de roles
© (camara,
m>‘ productor,
) guionista, actor,
& iluminacion,
fotografia,
edicion...)
Puesta en comun y presentacion del resultado final.

b. Seguimiento del proyecto
Como se ha ido comentando, el proyecto es conjunto entre dos asignaturas,

por lo tanto, ambos docentes deben realizar un seguimiento del mismo y velar
por que los tiempos, fechas de entrega, actividades programadas, etc., se
cumplan, puesto que, si no es asi, no solo impediria la buena evolucién de su
fase, sino que también repercutiria de manera negativa en las fases de su
compariero. A pesar de que cada uno de ellos evalle determinadas actividades,
ambos deben estar siempre accesibles para el alumnado o el otro docente,
puesto que a menudo pueden surgir dudas de la otra especialidad.

Sin embargo, el método que mejor nos va a servir para ver si el resultado del
proyecto de innovacion ha sido positivo 0 no va a ser el analisis del cuestionario
inicial, y, sobre todo, la valoracion final de los alumnos. Esta es una fase muy
importante, puesto que de este modo podremos conocer sus opiniones, los
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conocimientos que han o no adquirido, su interés por realizar este tipo de
actividades, su implicacion o no en las mismas, su valoracién, etc. Y si se
sinceran, siempre criticando constructivamente, es, a nuestro modo de ver, una
de las mejores maneras de conocer cdmo se ha llevado el proyecto y cuales han
sido las ventajas e inconvenientes del mismo, qué es lo que se podria haber
modificado y sobre todo, cual es la vision que tienen los alumnos del mismo.

Para comprobar el rendimiento del alumno y en consecuencia la eficacia de
nuestra metodologia, proponemos los siguientes criterios de evaluacién que
detallaremos a continuacion.

2.2.6. Evaluacion

2.2.6.1. Criterios generales de evaluacion

Como en todo proceso de ensefianza-aprendizaje, es necesario realizar varias
evaluaciones para poder llevar a cabo un buen seguimiento del propio proyecto
de evaluacion. Hemos de distinguir entre los distintos tipos de evaluacién que
se van a producir a lo largo del desarrollo la Unidad Didactica, asi como del
agente encargado de realizarla.

Los criterios de evaluacion siempre estaran en concordancia con los que
figuran el marco legislativo vigente. Los que nos afectan dentro del area de
Lengua Castellanay Literatura son tres:

2. Analizar y comentar obras y fragmentos significativos de autores de
distintas épocas, interpretando su contenido de acuerdo con los conocimientos
adquiridos sobre temas y formas literarias, asi como sobre periodos y autores.

Se valorara la capacidad para interpretar obras literarias de distintas épocas
y autores en su contexto histérico, social y cultural, sefialando la presencia de
determinados temas y motivos y la evolucion en la manera de tratarlos,
relacionandolas con otras de la misma época o de épocas diferentes, y
reconociendo las caracteristicas del género en que se inscriben y los tropos y
procedimientos retoricos mas usuales.

7. Exponer oralmente las propias opiniones y valoraciones sobre una obra o
un fragmento representativo.

Este criterio propone evaluar especialmente las capacidades de expresar una
valoracion personal de las lecturas realizadas integrando los conocimientos
literarios y las propias opiniones. Se valorara la argumentacion utilizada para
justificar los puntos de vista expuestos, asi como la utilizacién del registro
apropiado y de la terminologia literaria necesaria.

9. Realizar, oralmente o por escrito, valoraciones de las obras literarias como
punto de encuentro de ideas y sentimientos colectivos y como instrumentos
para acrecentar el caudal de la propia experiencia.

Se pretende comprobar el desarrollo de una actitud abierta, consciente e
interesada ante la literatura que ha de verse no s6lo como resultado de un
esfuerzo artistico de ciertos individuos, sino como reflejo de als inquietudes
humanas. Tal actitud puede observarse, ademas de por otros indicadores como
el interés por la lectura y por la actualidad literaria, por medio de la explicacion
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oral o escrita, o el debate sobre la contribucion del conocimiento de una
determinada obra literaria al enriquecimiento de la propia personalidad y a la
comprension del mundo interior y de la sociedad.

También son tres los criterios generales de evaluacion en Cultura
Audiovisual:

3. Analizar los elementos espaciales y temporales, caracteristicas basicas,
significado y sentido de la lectura de imagenes fijas y en movimiento.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumnado para identificar la
evolucidn tecnoldgica y estética de los diferentes productos audiovisuales.

4. ldentificar y analizar los elementos técnicos, expresivos y estéticos del
sonido en diferentes producciones audiovisuales y su adecuacion a las
intenciones expresivas y comunicativas que se persiguen.

Este criterio pretende evaluar la comprension por parte del alumno de los
elementos expresivos del sonido, de las técnicas utilizadas, la intencion del
autor y de los efectos que producen en las audiencias.

5. ldentificar y analizar los elementos técnicos, expresivos y estéticos
utilizados en las producciones audiovisuales y aplicarlos, en su caso, en la
realizacion de producciones sencillas.

Este criterio pretende evaluar el conocimiento de los componentes
esenciales que intervienen en la produccion de documentos audiovisuales al ser
capaz de identificarlos y explicarlos en los analisis de producciones
audiovisuales, asi como utilizarlos adecuadamente al realizar alguna
produccion.

2.2.6.2. Fases de evaluacion:

En la puesta en practica de todo proyecto educativo, deben existir varios
momentos de evaluacidén de la Unidad Didactica durante su realizacion, para
comprobar su correcto desarrollo. Asi pues, en el presente proyecto de
innovacion, las fases de evaluacion seran las siguientes. En primer lugar hemos
realizado una evaluacion inicial con el objeto de comprobar cuales son los
conocimientos previos del alumnado en esta materia y sus intereses mediante
un cuestionario repartido a los alumnos. En segundo lugar, se realizarda una
evaluacion formativa o procesual, en funcion de las actividades anteriormente
desglosadas. En tercera instancia, se llevara a cabo una evaluacién final o
sumativa.

a. Evaluacion inicial:

A través de una serie de preguntas y las respuestas obtenidas en el
cuestionario por parte de los alumnos, podemos averiguar, entre otras cosas, Si
tienen conocimientos basicos relacionados con los microrrelatos, asi como de
los distintos planos o técnicas utilizadas en el lenguaje cinematografico, si en
general disfrutan de la lectura y el cine, y si, a priori, estan predispuestos a
realizar la actividad interdisciplinar.
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b. Evaluacion formativa o procesual:

Los docentes realizaran un seguimiento de las actividades planteadas
mediante la observacion directa, ademas de utilizar las preguntas y los dialogos
como medio de evaluacién. De este modo, el docente tiene durante todo el
proceso, constancia de aquellos conocimientos, habilidades o actitudes que
presenta el alumno.

La evaluaciéon procesual tiene gran relevancia, puesto que puede marcar el
ritmo de la actividad (si, por casualidad, se cree necesario ir mas despacio) o
modificar algunas cuestiones de la misma. Como hemos comentado
anteriormente, la actividad debe ser flexible y adaptable a las circunstancias del
grupo.

Asimismo, se iran evaluando las pequefias actividades propuestas para
poder lograr una buen resultado en la adaptacion final, es decir, el profesor de
Lengua Castellana y Literatura evaluara los analisis de los microrrelatos
seleccionados, la creacion individual de un microrrelato y la elaboracién de un
guion cinematografico; mientras que el docente de Cultura Audiovisual evaluara
el story-board y el cumplimiento del rol asimilado asi como su implicacion en el
proyecto.

c. Evaluacion sumativa o final

Finalmente, y para evaluar los conocimientos adquiridos en ambas
asignaturas, se realizaran dos pruebas escritas, una en Lengua Castellana y
Literatura y otra en Cultura Audiovisual, cada una de ellas preparada por el
docente correspondiente. Es decir, se realizardn dos examenes escritos en los
que se valoraran los conocimientos de los conceptos asimilados por el
alumnado.

Por otro lado, para evaluar las habilidades o destrezas adquiridas, se
valorara el resultado final de la actividad conjunta, es decir, de la adaptacion
videogréfica de los microrrelatos escogidos. Esta valoracion se llevara a cabo de
manera conjunta por ambos docentes.

Por supuesto, la actitud e interés del alumno, asi como su predisposicion

frente al trabajo en grupo también sera una cuestion importante a tener en
cuenta.
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2.2.7.Criterios de calificacion

A su vez, se han considerado las siguientes caracteristicas de valoracion en
funcion de los objetivos previstos:

INSUFICIENTE | SUFICIENTE | EXCELENTE

Participa activamente
y muestra interés por
el proyecto.

Se muestra flexible y
valora el trabajo y
comentarios de los
compafieros.

ACTITUDES

Utiliza las técnicas y
el material adecuado.

Desempefia
correctamente su rol.

HABILIDADES

Ha adquirido los
conocimientos
minimos.

CONOCI-
MIENTOS

Como podemos observar, la calificacién no se detallara con un nimero del 1 al
10, sino que ésta sera o insuficiente (si no se han cumplido los objetivos
previstos), suficiente (se han cumplido los minimos exigidos) o excelente (el
alumno ha superado notablemente los objetivos minimos exigidos). Se
calificaran tanto los objetivos conceptuales como los procedimentales o
actitudinales, cada uno de ellos representara un 20% de la calificacion final del
alumno. La nota del apartado en el que se evallan los conocimientos se
obtendra mediante las pruebas escritas anteriormente comentadas. En esta
rubrica, se le da gran importancia a la actitud del alumno frente a la realizacion
de la actividad, puesto que uno de los principales objetivos de la misma es que el
alumno sea capaz de trabajar en grupo de un modo participativo y cooperativo,
asumiendo un rol determinado.
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3. Analisis de datos y resultado

3.1. Resultados de las encuestas entre el alumnado

Se realizaron siete encuestas a alumnos de la optativa Comunicacion
Adudiovisual.

En la primera parte de la encuesta, se pretendia conocer la opinion de los
alumnos sobre las actividades interdisciplinares y sobre su experiencia en la
realizacion de las mismas. Asi, todos los alumnos encuestados reconocieron
haber realizado actividades de ese tipo, su valoracion de las mismas variaba
bastante. En lo que respecta a las cualidades que creyeron adquirir con ellas, la
mayoria (5) destaco el trabajo en equipo y la cooperacién, seguida por un mayor
conocimiento del tema tratado. (4) y una visioén global y més practica de los
contenidos (4), pero solo uno destacé haber descubierto nexos de union entre
dos asignaturas que parecian no tener relacion, de lo cual se deduce que quizas
las actividades no tuvieron el efecto buscado o bien se realizaron entre
asignaturas muy relacionadas entre si y cuya relacién ya era evidente. Tal vez asi
se explique que a la siguiente pregunta - ¢Estarias interesado en realizar una
actividad interdisciplinar entre el area de Lengua Castellana y Literatura y
Comunicacion Audiovisual? — cuatro respondieran afirmativamente y que les
pareceria muy interesante y tres que les daria igual. De ello se deduce asimismo
gue quizas no se sepa explicar bien los beneficios de esas relaciones, lo cual se
confirma con los resultados de la ultima cuestion de esta primera parte
(¢Consideras que deberia haber una relacion mas estrecha entre departamentos
y asignaturas diferentes?). En este caso, solo dos contestaron afirmativamente a
la opcidon “Si, no existe ningun tipo de coordinacion y a menudo se repiten
contenidos en varias asignaturas o dan por supuestos algunos que todavia no
hemos trabajado”, mientras que tres eligieron “Si, pero solo con los
departamentos que tienen una relacion clara y evidente” y uno afirmo que cada
materia es diferente y deberian quedarse como estan. En definitiva, los alumnos
no acaban de ver muy clara la relacion entre algunas materias y los beneficios
gue les reportan.

En la segunda parte, se trataba ya de ir centrando el asunto en la relacién
entre las dos asignaturas objeto del presente trabajo. Para ello, en primer lugar
se preguntaba acerca de la relacion que observaban entre las asignaturas que
cursaban. Solo uno de ellos ligd Cultura Audiovisual y Lengua Castellana y
Literatura, y solo una relacién fue mencionada mas de una vez (Filosofia y
Ciencias para el Mundo Contemporaneo). A continuacién, y ante la pregunta de
si encontraban motivadoras las dos asignaturas objeto de este trabajo, los
resultados fueron muy concluyentes: las siete personas respondieron
afirmativamente en el caso de Comunicacion Audiovisual, pero en el caso de
Lengua la opinion se dividio (dos sies; dos noes; un “a medias”). Eso si, a la
altima pregunta.

Las tres ultimas partes estaban consagradas a comprobar los conocimientos

de los alumnos sobre los temas sobre las que se va a realizar la actividad
interdisciplinar.
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Con la tercera parte, se pretendia ver cual era el conocimiento de los
alumnos acerca del microrrelato y las técnicas cinematograficas.

En el caso del microrrelato, todos supieron definirlo correctamente: Historia
sencilla, clara y concisa con mucho encanto, por supuesto; Una pequeia
historia; Un relato y un cuento breve; Un cuento muy breve; Una pequefia
historia narrada; Un texto corto, de no muchas paginas que, a pesar de su
brevedad, tiene miga y contenidos suficientes para desarrollar una historia;
Relato mas breve que un cuento.

En cuanto a la pregunta sobre los distintos planos cinematograficos que
conozcas, todos supieron citar alguno, con los siguientes resultados: picado (7);
contrapicado (2); gusano (1); primer plano (3); detalle (1); retrato (2); plano
entero/general (3); americano (2); frontal (2) y horizontal (1).

Asi, pues, como conclusion general, se puede decir que los alumnos, aunque
valoran positivamente la posibilidad de llevar a cabo una actividad
interdisciplinar y han realizado ya alguna, tienen dificultad para encontrar
relaciones entre asignaturas que no pertenecen areas muy similares, lo cual
hace pertinente e interesante plantear una actividad que relacione Lengua
Castellanay Literatura y Comunicacion Audiovisual. Asimismo, de las encuestas
se deduce gque poseen un conocimiento de base suficiente sobre los temas que
vertebraran la unidad didactica interdisciplinar propuesta en este trabajo.

3.2. Resultados de las encuestas entre el profesorado

Asimismo, y para completar el trabajo de investigacion educativa, se
realizaron encuestas a siete profesores de la Escuela de Arte, para ver cual es su
experiencia y opinion acerca las actividades interdisciplinares. Las preguntas
fueron muy similares las planteadas al alumnado, aunque con un enfoque
distinto, por supuesto.

La primera pregunta - ¢Has participado alguna vez en la coordinacion de
alguna actividad interdisciplinar? — arroj6 un resultado dividido: cuatro
profesores contestaron que si y tres que no. A los primeros se les pidié ademas
que valoraran al punto fuerte y el débil de la actividad llevada a cabo. Como
puntos fuertes se destacaron la convivencia con compafieros y compareras y
con el alumnado, el trabajo en grupo y el relacionar dos materias que en un
principio eran opuestas. Como débiles, que, en ocasiones se puede dar algun
tipo de desorganizacion o contratiempo, aunque puedan siempre solventarse
con una buena planificacion, y la dificultad de los docentes de cada materia para
transmitir la relacion entre las actividades que exponian.

La segunda pregunta — ¢(Coémo crees que influye en los alumnos la
participacion en una actividad en la que se coordinaran varias asignaturas? —
ofrecia varias opciones de respuesta, pero por la que se decanto la mayoria (seis
sobre siete) fue que este tipo de actividades fomenta el trabajo autdbnomo y en
equipo, seguida por la posibilidad de descubrir nexos entre distintas
asignaturas.
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La tercera ya hacia referencia a la opinidon sobre la realizacion de una
actividad interdisciplinar entre el area de Lengua Castellana y Literatura y
Comunicacion Audiovisual. En este caso, los siete profesores consideraron que
seria muy interesante y enriquecedor para todos y, como comentario al margen,
cuatro de ellos destacaron el caracter central de la asignatura de Lengua
Castellana y Literatura en la formacion del alumnado y su influencia en todas
las areas.

La cuarta cuestibn — ;Consideras que deberia haber una relacion mas
estrecha entre departamentos y asignaturas diferentes? — también arrojé
resultados positivos. Mientras que cinco profesores eligieron la opcion “Si, no
existe ningun tipo de coordinacioén y a menudo se repiten contenidos en varias
asignaturas o dan por supuestos algunos que todavia no hemos trabajado”, solo
dos se decantaron por “Si, pero solo con los departamentos que tienen una
relacion claray evidente”. Ninguno respondi6 negativamente.

Finalmente, la ultima pregunta — ¢Piensas que ciertas actividades
innovadoras pueden hacer mas interesante una asignatura? — estaba
encaminada a saber su opinidn sobre el efecto de la innovacion sobre el interés
de los alumnos. En este caso, como la respuesta era libre, la variedad de puntos
de vista es mayor, y por eso los reproducimos a continuacion:

- Absolutamente. La innovacion es la fuente de motivacion del alumnado,
tan necesaria en el centro. Las nuevas actividades crean curiosidad en los
estudiantes y hacen que trabajen mejor.

- Depende. Demasiada innovacion también puede ser contraproducente.
Esta bien alguna actividad novedosa, pero bien organizada, con gente constante
y trabajadora. Una actividad innovadora requiere mucho tiempo y dedicacion,
por ello son necesarias muchas de ellas.

- Si, sobre todo actividades de caracter practico en las que puedan aplicar la
teoria estudiada.

- NS/NC.

- NS/NC.

- Si, si el profesor es conocedor de dichas actividades, de las nuevas
tecnologias y cree en ellas.

- Por supuesto, la innovacion siempre es positiva. Ayudara a los alumnos a
conocer lo que se da hoy en dia en las aulas. Ademas, hay que trabajar en equipo
y estas actividades ayudaran a hacerlo.

En definitiva, podemos decir que en la Escuela de Arte de Teruel hay entre el
profesorado encuestado una actitud favorable hacia la innovacion y las
actividades interdisciplinares, si bien en algunos casos no dejan de ser
conscientes de las posibles dificultades que entrafian.
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4. Conclusiones, consecuencias e implicaciones

El proyecto de innovacion propuesto esta disefiado y pensado para un grupo
y centro concretos, lo que hace que sea un proyecto objetivo y muy viable. Eso
no quiere decir que no pueda adaptarse a otros centros 0 grupos, Sino
simplemente significa que podria llevarse a la practica sin grandes
modificaciones en el grupo de referencia.

En general, segun hemos podido comprobar analizando los cuestionarios
realizados a alumnos y docentes, y en varias conversaciones con los mismos
durante las practicas en el centro, ambos estarian dispuestos a llevar a cabo una
actividad interdisciplinar entre el area de Lengua Castellana y Literatura y
Cultura Audiovisual. EI alumnado muestra gran interés en este tipo de
propuestas, puesto que tienden a ser mas préacticas y amenas, hecho que genera
expectativa y motivacion a pesar de que conlleve mayor implicacion. Quiza es
mas dificil poder conseguir la aceptacion del profesorado, puesto que, a pesar de
gue en general consideran que trabajar por proyectos y de manera
interdisciplinar tiene grandes beneficios para los alumnos y su formacién,
requiere un mayor esfuerzo y coordinacion entre profesores, quienes a menudo
prefieren marcarse su propio ritmo o prepararse sus propias clases de manera
individual. Este tipo de proyectos no solo necesita una puesta en comun de los
contenidos de cada asignatura y una exhaustiva temporalizacion vy
secuenciacion de las actividades, sino también una estrecha comunicacion entre
ambos docentes, lo que implica concertar varias reuniones a lo largo de la
actividad para comprobar su seguimiento, una participacion activa de ambos, el
cumplimiento de todo aquello acordado a priori de manera conjunta y en
definitiva, un gran control y seguimiento de la actividad, tanto de la parte propia
como de la del otro docente.

Por ultimo, sefialaremos las ventajas que tiene dicho proyecto tanto para el
alumnado como para el profesorado.

Los primeros pueden hacer suya la propuesta, adecuandola de este modo a
sus gustos e intereses, lo que potencia su motivaciéon e implicacién en el
proyecto. Ademas, cuenta con actividades autbnomas y grupales, y estas
altimas contribuyen a su formacion personal y relacion con los comparieros, de
modo que deben aprender a asumir un rol determinado y a formar parte de un
grupo en el que cualquier pequefio fallo puede repercutir en el trabajo de sus
compairieros, fomentando la responsabilidad. Se ha comprobado que el trabajo
practico ayuda a adquirir mejor los conocimientos, pero ademas, genera
motivacion en el alumnado, y lo mismo que ocurre con el uso de las nuevas
tecnologias. Las TICS contribuyen a la participacion e implicacion en los
proyectos de los alumnos que a priori estan menos interesados en las materias.
El presente proyecto, en fin, también permite a los alumnos a observar las
relaciones entre asignaturas diversas y a entenderlas de un modo mas amplio y
abierto, no como estanques 0 compartimentos cerrados sin ninguna
vinculacion.

En cuanto a las ventajas para el profesorado, también podemos sefalar

varias. Por un lado, el proyecto implica que el alumnado deba trabajar de
manera autdbnoma, realizando investigaciones por su cuenta, lo que hace que

33



profundice de una manera mucho mayor en el tema expuesto que lo que podria
hacerlo en una clase magistral, de modo que los conocimientos adquiridos seran
mayores. Por otro lado, este tipo de proyectos suelen ser amenos, entretenidos y
dinamicos, en definitiva, un cambio de aires en la dinamica del curso.
Consideramos que el proyecto de innovacién planteado resulta interesante y
motivador, tanto para el propio docente como para el alumnado, y que, ademas,
se puede obtener un excelente resultado final. Y, en suma, nunca esta de mas
que los profesores se comuniquen y trabajen de forma conjunta, a pesar de que
pertenezcan a materias o departamentos diferentes. Este hecho contribuye a
gue puedan recurrir a los comparfieros en caso que tengan cualquier duda o
necesiten ayuda, ya que, como hemos mantenido a lo largo de todo el proyecto,
el conocimiento es uno (no fragmentado) y a menudo los docentes necesitan
saber cuestiones relacionadas con una asignatura que no es la propia para
explicar determinados contenidos o para conseguir un buen resultado en la
realizacién de una actividad concreta.

En definitiva, consideramos que es una propuesta viable, interesante y
motivadora tanto para el profesorado como para el alumnado, que no requiere
grandes adaptaciones para una posible puesta en practica, sino simplemente
ganas de implicarse y trabajar de forma conjunta y colaborativa.

34



S.

Bibliografia

Texto narrativo:

Anderson Imbert, E. (1992): Teoria y técnica del cuento, Barcelona: Ariel.
Bal, M. (1985): Teoria de la narrativa (una introduccién a la
narratologia), Madrid: Catedra.

Baquero Goyanes, M. (1988): Qué es la novela, qué es el cuento, Murcia:
Universidad de Murcia.

Barthes, R. (1982): “Introduccidén al andlisis estructural del relato”, en
AA.VV.: Andlisis estructural del relato, Barcelona: Buenos Aires, pags. 9-
44,

Forster, E.M. (1990): Aspectos de la novela, Madrid: Debate.

Garcia Berrio, A. y Huerta Calvo, J. (1992): Los géneros literarios: sistema
e historia, Madrid: Céatedra.

Genette, G. (1989): Figuras I11, Barcelona: Lumen.

Todorov, T. (1982): “Las categorias del relato literario”, en en AAVV.:
Analisis estructural del relato, Barcelona: Buenos Aires, pags. 155-192.

Microrrelato:

Alamo Felices, F. (2010): “El microrrelato. Analisis, conformacion y
funcion de sus categorias narrativas”, en Revista Signa, 19, pags. 161-180.
Andrés-Suarez, 1. (2010): El microrrelato espafiol. Una estética de la
elipsis, Palencia: menoscuarto.

Epple, J.A.(1990): Brevisima relacion. Antologia del micro-cuento
hispanoamericano, Santiago de Chile: Mosquito

Lagmanovich, D. (1999): Microrrelatos, Buenos Aires-Tucuman: Cuadernos
del Nortey Sur.

Lagmanovich, D. (2006): ElI microrrelato: teoria e historia, Palencia:
menoscuarto.

Valles Calatraba, J.R. (2008): Teoria de la narrativa. Una perspectiva
sistematica, Madrid: Iberoamericana-Vervuet.

Zavala, L.(2004): Paseos por el cuento mexicano contemporaneo, México:
Grupo Patria Cultural Nueva Imagen.

Lenguaje audiovisual:

Amar Cadiz, V. (2000): “La alfabetizacién audiovisual a través de la
educacion con el cine”, en Comunicar, 15, pag. 141-149.

Bordwell, D. y Thompson, K. (2007): El arte cinematografico, Barcelona:
Paidos.

Martinez Abadia, J. y Serra Flores, J. (2000): Manual basico de técnica
cinematograficay direccion de fotografia, Barcelona: Paidos.
Sanchez-Escalonilla, A. (2009): Estrategias de guién cinematografico,
Barcelona: Ariel Cine.

35



ANEXOS




1. Breve seleccién de microrrelatos

Los microrrelatos que presentamos a continuacion constituyen una serie de
ejemplos que podrian ser trabajados en la clase de Lengua Castellana y
Literatura, seleccionados de acuerdo a su posible analisis y adaptacion.

La pareja

Sentados miraban hacia un horizonte de botellas, vasos de cristal y raciones
de pinchos. Ella picoteaba una barra de pan recién horneada. El, tocado con
una boina negra, buscaba arrancarse los dedos de la mano. Sobre la mesa
dos copas de tinto de las que apenas extraian un sorbo. Las toses y los
rostros arrugados. Las historias ya contadas. En un silencio eterno.

Alex Oviedo#

Retrato de una mujer sentada

La sefiora Agustina era una vieja repulida y cegata, que no se cansaba de ser
buena todos los dias del afio, se cambiaba de sayas por lo menos una vez a la
semana, se recogia el pelo en un mofo tieso y atrevido y parecia no ver a
nadie a través de sus gruesas lentes, que le agrandaban los ojos, como un
acuario, y le ponian en la cara un gesto de asombro permanente. A las seis
de la mafana en verano y a las ocho en invierno, ya estaba sentada a la
puerta de su casa, en una silla baja de anea. Habia tenido cinco hijos, que la
fueron abandonando poco a poco, de un continuo chorreo de desgracias
proximas y noticias lejanas. Del marido ya ni se acordaba. Pero la sefiora
Agustina seguia alli sentada, inmovil, indiferente, con su bondadosa cara de
resignaciéon, inmutable a las ausencias y al discurrir de las decepciones. Los
gue pasaban la saludaban con un movimiento de cabeza o con una palabra
amable de reconocimiento, a lo que nunca contestaba. Después de muchos
anos, los vecinos se dieron cuenta de que estaba completamente ciega,
ademas de sorda, lo que no sorprendié a nadie por la inexorable usura del
tiempo y su poca vista de nacimiento. Que ademas estuviera muerta, les
parecio a todos lo mas natural.

Luciano G. Egido®

4 Oviedo, A. (http://nalocos.blogspot.com, consultado el 14 de junio de 2012).
5 Egido, Luciano G. Cuentos del Lejano Oeste, Barcelona: Tusquets, 2003, pag.77



2. Plantilla para escribir un guion literario

1. EXTERIOR — LUGAR — DIA
Descripcion. Descripcion. Descripcion. Descripcion
Descripcion. Descripcidon. Descripcion. Descripcion.
Descripcion. Descripcion. Descripcion. Descripcion
Descripcion. Descripcion. Descripcion. Descripcion

PERSONAJE A

(acotacion)
Diadlogo dialogo dialogo dialogo dialogo dialogo
dialogo dialogo dialogo dialogo dialogo dialogo

PERSONAJE B (OFF)
Dialogo dialogo dialogo dialogo dialogo dialogo.

TRANSICION:

REFERENCIAS:

1 EXTERIOR — LUGAR — DIA:

Es el numero y las coordenadas espacio temporales de la
escena. Da informacion sobre la locaciéon, la iluminacién, y
el momento en que se desarrolla la escena.

Descripcion:

En la descripcion se nombra los personajes, se indica su edad, se describe la
accion que realiza el o los personajes, se menciona el vinculo entre ellos, se
describe el entorno, se describe algin objeto importante para la accidén. Se
sefiala las posiciones en que se encuentran y todo dato que describa en
imagenes y sonidos lo que sucede en la escena.

Ej:
Maria (70) escucha un golpe en 1la puerta y reacciona
levantandose rapida pero dificultosamente de su silla. Mira
asustada hacia la puerta. Camina arrastrando sus pies, hacia
la puerta de entrada, toma una escoba y la empufia como si
fuera un arma.

PERSONAJE:
La mencion del personaje se hace en mayuscula y negritas.

(acotacion):
Se indica la accion simultanea al dialogo y/o la intensién del mismo en el
momento de decirlo.

Ej.:
MARTA

(se dirige a la puerta, enojada)
¢Quién es? (A quién busca?




Dialogo:
Se escribe lo que dice el personaje. Puede referirse a un

off (lo que el personaje piensa o lo que dice un personaje
que esta fuera de campo).

TRANSICION:

Se indica el paso de una escena a otra. Puede ser: corte
directo, fundido a negro, fundido a blanco, barrido, etc.
Cada transicion tiene un significado distinto dentro de la narracion. Un fundido

a negro indica paso del tiempo por ejemplo. (Algunos guiones literarios no
incluyen las transiciones)

Ej.-:

Juan (23) espera impaciente a su padre Horacio (50). EIl
bar estad lleno de gente que habla acaloradamente, se cuela
el ruido del tréafico, Juan mira hacia ambos lados aturdido
por el sonido de las conversaciones. Horacio llega, lleva

en su mano una caja azul. Se sienta en frente de Juan y
coloca la caja sobre la mesa.
HORACIO
(levanta su mano llamando la atencién del mozo)
Me trae dos cafés por favor. Que sea rapido

porque estoy apurado.
MOZO

(notablemente molesto, inmévil)

Voy a hacer lo posible pero estoy con mucha
gente.

Juan observa fijamente la caja.

FUNDIDO A NEGRO

ACLARACIONES:

Es importante tener en cuenta que en un guidén SE DESCRIBEN
IMAGENES Y SONIDOS. Todo tiene que estar descrito de
acuerdo a lo que se va a VER y OIR en la pantalla.

“Maria estd sola y triste” no es una frase de guidn, es
literatura. Los sentimientos de los personajes deben estar
descriptos a través de las acciones y el entorno que le

muestren al espectador el sentimiento 1interno del
personaje.



3. Plantilla para story-board
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4. Plantilla de un plan de rodaje

PLAN DE RODAJE

Dia de rodaje

Facha de rodaia

" eCuancia

Dia & mohe
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Localiz. 0 esiud.
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