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“El arte no es un espejo para reflejar la realidad,sino un martillo para darle
forma.” Bertolt Brecht.

“Siempre fuiste mi espejo, quiero decir que para vene tenia que mirarte.” Julio
Cortazar.



1. INTRODUCCION

1.1 PRESENTACION DEL PROYECTO

“Relacion y reflexion” se compone de una colecai@nimagenes fotograficas
editadas digitalmente en las cuales aparece urgapante un espejo con su reflejo
intercambiado. En ocasiones, el espejo es suditpal un elemento similar, como
podria ser un charco, una WebCam o un escapagateldrealizacion de las piezas se
han usado como modelos parejas reales, cada wiaslaparece realizando una accion
singular ante el espejo. Posteriormente, con utwacé de tratamiento digital de la
imagen, se han intercambiado los reflejos de cadade los miembros de la pareja y se
ha duplicado la imagen volteandola horizontalmelgananera simétrica. Asi en cada

uno de los resultados finales aparecen ambos & atro lado del espejo.

Fig. 1.Mar y Juanjo. Oviedo. 201Re la serie “Relacién y reflexion”.

Las dimensiones de la obra impresa son de 96x32cnmagias a sangre sobre carton
pluma de 10mm de espesor. Actualmente, la seleimstyrada por 12 imagenes, pero
la intencion es seguir desarrollandola y buscartrple ella nuevas vias de trabajo. En
este sentido, se ha desarrollado de forma paraleerieLugares comunégjue narra

aspectos sobre la convivencia y la comunicaciotrdele la pareja.

Los escenarios en los que se realiza la toma Ao esanipulados, son espacios intimos
pertenecientes a los retratados que forman parse @atorno habitual. La iluminacién

esta realizada con luz d&dp las acciones que aparecen realizando las pagsjas

! Més informacién en el apartado de ANEXOS ) )
2 En el apartado 2.3 RELACION ENTRE ASPECTOS TECNSC® FUNDAMENTOS TEORICOS se
puede ver mas informacién al respecto.



consensuadas con ellos. En este sentido, es uogrdfia directa, alejada del
pictorialismo, si bien es cierto que est4 a medinino entre la fotografia encontrada y
la fotografia preparada.



1.2 OBJETIVOS DEL TRABAJO

Investigar de forma plastica sobre la pareja.

Representar la cotidianeidad desde un sesgo @otisti

Buscar la realidad subjetiva, entendida esta comomodo mas fiel de
interpretar la percepcion personal del mundo, apdyse en recursos formales y
linglisticos de la imagen, como por ejemplo el dsan espejo con un reflejo

metaforico.

Usar la fotografia como medio de expresion artistie explorar sus

posibilidades narrativas para tratar un tema, eneso las relaciones de pareja.

Utilizar las herramientas digitales de tratamiesieola imagen para potenciar el

mensaje de una propuesta plastica.

Teniendo en cuenta el caracter conmemorativo del, Aealizar un homenaje a
las personas que hacen o alguna vez han hechfuetzssde formar una pareja.
También se busca la reflexion por parte del esdecty la identificacién de

este con la obra. Se intenta inducirlo a pensaroc8aria el reflejo en su

relacion.



1.3 PLANTEAMIENTO Y ANTECEDENTES PERSONALES

Mi acercamiento a la fotografia es mas antiguoalgue puedo recordar, y
siempre ligado al ambito de la cotidianeidad. Redm@compafar a mi padre a revelar
y positivar fotografias con apenas tres o cuatrasafn 1985 adquiri mi primera
camara, y la usé generalmente para fotografiarnareo familiar y cercano. En el
2000 comencé a estudiar fotografia en una Esceckatés, y de 2002 a 2009 trabajé
como fotoperiodista para el grupo Vocento. De esémera mi fotografia siempre ha
estado ligada a lo social, a las personas y atemt@esde 2009 hasta la actualidad me
he dedicado en exclusiva a la labor artistica. Bthda vista atras comprendo que la
palabra clave que condensaria mis trabajos e<ivaks”. Relacion entre las personas
y el entorno, o entre los diferentes entornos, toedas diferentes personas; relaciones
entre el objeto y el usuario; relaciones entreclmsceptos y su concrecion, etc., estan
presentes en mis propuestas. Ademas, si algo setaom se corresponde con otra cosa,
es porque en ambos existen elementos de similgludoano de diferencia y diversidad.
Estas ideas también estan presentes en mis obpms yanto también lo esta la
comparacion. Esto hace que a la hora de llevaiba oaa representacion plastica o
visual se juegue en muchas ocasiones con la ddaleladoble o la simetria. Por si
misma la idea del doble también tiene una entidsihiicamente reconocible: de Cain
y Abel, Rbmulo y Remo, el Mundo de las Ideas y einblb Sensible de Planton, el
Ying y el Yang, pasando por Don Quijote y Sanchasth llegar al concepto del

doppelgangeno las fotos de Irina Werning @&ack to the future

Como seres humanos estamos disefiados para fun@anaociedad, no podemos
sobrevivir de forma aislada como lo hacen otrage@ep. Un bebé que no recibiera
ninguna clase de cuidado moriria a las pocas hli@amscer. Por tanto, la generacion de
sociedades es algo innato a nuestra especie. Lgsanapes que dinamizan las
sociedades son las relaciones, que pueden ser imessab, en cuanto a duracion,
intensidad, importancia o0 elementos compositivaseeatros aspectos. Entender las
relaciones es también entender a las personade@diaente, al hablar de personas que
se relacionan, hablaremos también de la similque, acerca a las personas sin hacerlas
iguales, y también de la diferencia y de la didadi Estos conceptos, entendidos
dentro del campo de las Ciencias Humanas, espesitgndesde la Educacion, la

Sociologia y la Psicologia, tienen ciertas connotes, ladiferenciaes un concepto



exclusor, mientras que thversidades un concepto inclusor. Como ya se ha explicado
con anterioridad, al expresar visualmente las i@i@&s, estos conceptos también tienen

Su espacio en la representacion plastica.

Desde el punto de vista formal he realizado coeramidad series de imagenes sobre
relaciones, como por ejemplo es el caso de “Relasibidtica y parasitaria entre el

paisaje natural y el urbano.”

Fig. 2. Fotografia 1 de las serie “Relacién sinib#&y parasitaria entre el paisaje natural y ehnd3.

En esta serie establecia comparaciones entre eatarhanos y naturales (véase figura
2). En este caso el desarrollo metodologico esigeliente. En primer lugar tomo
fotografias del Parque Nacional del Teide, que epmstmente revelo, con las
fotografias reveladas acudo al Centro Comerciaidvéaro de Tenerife, y realizo tomas
del mismo incluyendo fisicamente la imagen reveldelareide —con la ayuda de unos
hilos de nylon.- Hecho esto, vuelvo al Teide y @esldnismo lugar fotografio el parque
nacional incluyendo fisicamente la imagen positvat®l Meridiano, obteniendo el
resultado visible mas arriba. Operando de manerdasise realiz6 el resto de la serie,
gue desde un sesgo estético sirve de anteceddRtdagion y reflexion”. Operando de
manera similar se realizé el resto de la serie, dpsde un sesgo estético sirve de
antecedente a “Relacion y reflexion”. Recientemesta propuesta ha sido ampliada en

Teruel.



1.4 STATEMEN ARTISTICO

En una sociedad interconectada gracias a las nueeaslogias y las redes
sociales, es muy importante darse a conocer déouma clara y contextualizada. En el
mundo artistico viene siendo muy importante la@ation de urstatemenartistico, a
modo de declaracién de intenciones que defina tataardentro del marco artistico
contemporaneo y que determine de donde viene, destdley hacia donde se encamina

Su trayectoria artistica.

DAVID MARTIN ESPINOSA

Es técnico superior en artes plasticas y disedimpériodista y actualmente
estudiante de Bellas Artes. Desde temprano surfafiagha estado ligada al ambito de
la cotidianeidad, y su tematica entronca con laagoel entorno y las relaciones. Una
vista global a su obra transmite que la palabraecfsara comprender sus trabajos es
“relaciones”. Relaciones entre las personas y &reo, entre los diferentes entornos,
entre las diferentes personas, relaciones entigjeto y el sujeto, o relaciones entre los
conceptos y su concrecidn estan presentes en spsegstas; asi como las ideas de
similitud, comparacién, diferencia y diversidaduterde la experiencia personal, de lo
aprehendido en el entorno y el ambiente cercanobsaaina retrato y paisaje directos
pero sin excluir las nuevas tecnologias, con |lresiza de compartir y aportar algo a
los demas, en débito por lo recibido. Esto reptespara él una fuente inagotable de

busqueda y motivacion.
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1.5 ORIGEN DE LA IDEA

Brassai afirmaba que el artista de una época dehfdos medios de su época, y

en la era digital debemos aprovechar aquellasmerréas que sirvan a nuestro fin.

Realizando un proyecto personal para la asignatoi@grafia edité una imagen
retratando a dos chicas, amigas entre si, corflsjorimtercambiado digitalmente en un
espejo. Mi intencion era resaltar su relacion destau con la idea de reflejarse. Para la
asignatura Taller de Fotografia teniamos que maalima serie de retratos que
establecieran algun tipo de comparacion, la temdtitcipal era la semejanza. De esta
forma se me ocurri6é usar la metodologia anterica petratar a parejas. Al fotografiar a
los miembros de la pareja en un mismo entorno yrenpostura similar se establecia
una relacion de semejanza, incluso de complemedtati Sin embargo, el espejo
también introducia un elemento nuevo, la separad#marrera impenetrable y por
tanto la diferencia. Dos elementos separados nadgoueser uno, aunque se
complementen, aunque a través de la sinergia l®e® como pareja, son en realidad

dos entidades diferenciadas.

En general, podemos decir que las acciones queae&bs personajes en la imagen son
comunes a ambos, los acercan, les hacen parejabdtante, su imagen, su reflejo, su

identidad les aleja, les separa.

El titulo de la serie era en un principio “paregasel espejo”, sin embargo, a lo largo del
desarrollo del proyecto he ido usando otros eleosedistintos del espejo, como un
ordenador con camara -cuyo sensor capta la refled@dla luz pero no es un espejo-
También he utilizado espejos que no son para miraso para mirar a otros, como el
retrovisor de un coche. Ademas la accidon que w@ralizada uno de los personajes
plantea una reflexion sobre la relacion de la pardg una forma interna, no una
reflexion sobre la pareja desde un punto de vigiereo. Por ejemplo, los miembros de
la pareja de la primera imagen viven en ciudadéatites, ella es periodista y él
cartero, asi por ejemplo, el teléfono es un elemenicial en su relacion. Una forma de
sintetizar este planteamiento fue cambiar el titldda serie por “Relacion y reflexion”

usando ambos términos de una forma polisémicariilepo tanto por la referencia al

trato de caracter amoroscomo por la alusion a @nexion o correspondencia de algo
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con otra cosa El segundo tanto por la observacion aaito de considerar algo
detenidamenteomo por la cita alendmeno fisico que experimenta la luz al reflgars

sobre los objetd’s

% Voces “relacion” y “reflexion” en RAE, Vigésimo genda ediciénhttp://www.rae.es/rae.html
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2. METODOLOGIA DE TRABAJO

2.1 DESARROLLO DEL PROCESO

El entorno cercano suele ser siempre una fuentéengf@racion y un gran
proveedor de materia prima para el arte. Lo massagio para comenzar a trabajar eran
parejas dispuestas a colaborar y lo mas accesiblmediato era el entorno cercano.
Debido a ello, los primeros retratados son fangBay amigos. Posteriormente, gracias a
las redes sociales se fue ampliando el campo bajdrdlegando a contar con personas

del entorno laboral, académico y otros ambitos.

Una vez realizado el primer contacto con las pasoly tras explicarles en que
consistia el trabajo se consensua con ellos detados aspectos de la imagen, por
ejemplo qué espejo de la casa prefieren o cOmaajquosar para la foto. En algunos
casos, el espejo fue seleccionado en atenciénegtasptécnicos o el resultado formal
de la imagen. Respecto a las acciones se busciiigjaean algun tipo de sentido en el
seno interno de la pareja, por dos motivos: el @rines que esto dota a la imagen de un
componente significativo mas alla de la pose, gusdo es que es mas facil lograr un
retrato natural cuando las personas realizan uma tsencilla con la que estan de
acuerdo o que realizan habitualmente. Considero mues conveniente revelar el
misterio en todas ellas, pero si comentar alguass gue sirvan de ejemplo. Ya se ha
explicado con anterioridad el caso de la imagemMde y Juanjg otro ejemplo, que
ademas ayuda a comprender las modificaciones queifri@ando el trabajo a medida
que se desarrolla, es el Bea y EugenioLos protagonistas de esta imagen habian sido
abuelos poco antes de su realizacion, y queriaresala imagen con su nieta, Adriana,
sin embargo el dia que se concretd para la redlizate la toma, Adriana estaba al
cuidado de sus abuelos maternos. Asi las cosdetagrafio la escena mientras se

ponian un reloj, simbolo del paso del tiempo.

El contacto personal con las pareja va modificaglditesarrollo procesual del trabajo e
incluso abre nuevas vias de investigacion, en algaasos fueron sugeridas acciones
gue posteriormente se realizaron con otras parégasbién se sugiri6 el uso de

superficies reflectantes diferentes al espejo,ula dio lugar a retratar usando incluso

una WebCam, también algunas aportaciones fueroeckiadas, como trabajar con
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flashes y otro tipo de fuentes luminicas acercagidesultado final al del trabajo con

luz puesta. Esa idea fue desechada por varios osotivna iluminacion demasiado

controlada nos acerca a la moda y a lo artificiaino asevera Alberto Garcia-Alixa

luz es lo que da emocidén y expresividad a una faféam- Teniendo esto en cuenta, Si
queremos una expresividad natural y que los aspectmcionales nos transporten a lo
cotidiano lo mas légico es usar la luz dada, amioae los elementos luminicos

existentes sin manipularlos para conseguir un ta$ullo mas aséptico y natural

posible.

Una vez realizadas las tomas se procedio a efeatuiatamiento digital de la imagen.
Se ajustaron niveles, curvas y tonos para adeagainiagenes lo mas posible a los
colores y rangos tonales existentes en la escerteodie las limitaciones y diferencias
que hay entre la representacion fotografica y tems real. También se utilizaron los
medios digitales para recortar las imagenes, iatabiar los reflejos, voltear una de
ellas y unirlas. Me gustaria incidir en este puetola importancia del tratamiento
digital de la imagen, no como algo considerado eeveefectista, sino como algo
absolutamente necesario. Antiguamente, en el padoesnalogico de la fotografia, tan
importantes como la toma y la medicién eran la &ujgn y el revelado. Hoy en dia,
estos dos ultimos puntos se sustituyen por elntiata#to digital casi en su totalidad y en
algunos casos también por la impresién. De heclypinas fabricantes de equipos
profesionales fotograficos dan instrucciones pescde procesado digital que se deben
realizar en todas su imagenes para conseguir uttags 6ptimo. Por ejemplo una de
las acciones automatizadas de PhotoShop que saphieado a todas las imagenes de
este proyecto es una mascara de enfoque con las\giaos: cantidad 100%, radio 0,3
pixeles y umbral O pixeles. Pues asi lo recomigbaaon para todas las fotografias

hechas con el modelo de camara usado.

“ Entrevista con Alberto Garcia-Alix por Nicolas Comamro con motivo de la exposici@re donde no se
vuelve

14



2.2 ASPECTOS TECNICOS

Todas las imagenes han sido realizadas con unaz&aaon EOS 1D Markll.
La sensibilidad utilizada ha variado de 100 a 880,Ino sobrepasando este umbral
para evitar el ruido en la composicion. La éptithzada ha sido un objetivo zoom gran
angular 17-40mm 1:4 L USM de Canon en la posicienldmm. Teniendo esto en
cuenta, el diafragma utilizado apenas ha cambiadondf4 a un f5'6, pues el objetivo
ya nos da una gran profundidad de campo y no essago un diafragma mas pequenio,
f16 por ejemplo, para obtener una alta nitidezaeimbagen. Ademas, la distancia de los
objetos apenas varia de los tres metros, dondéapoals situar la distancia hiperfocal.
En cuanto al tiempo de exposicién se ha buscadw@sladecuado segun la medicion de
la luz, en funcion de los otros dos parametrosarico que fuese superior a 1/15 de
segundo Sin embargo, en algunas ocasiones la oiftufaa descendido hasta un 1/4 de

segundo debido a las condiciones luminicas decknes

El proceso de tratamiento es comun para todasnagenes. Primero se edita cada uno
de los retratos de los miembros de la pareja gaarado. Se seleccionan los personajes,
y se ajustan los niveles de cada uno en una cagpaaska, tanto en la imagen real como
en la reflejada en el espejo. Después, se ajustaniveles generales de las imagenes
para adecuar los contrastes de luz en cuanto asalaede luminosidad y tono.
Finalmente se seleccionan las imagenes reflejata$ espejo, se perfecciona el borde
de dicha seleccion con un calado de dos pixelgiar las selecciones y se pegan en la
imagen correspondiente. Algunas presentan unasteesticas especificas que hacen
mas complicada esta tarea. Las imagenes han smaé&s con tripode, lo cual facilita
la coincidencia entre fondos a la hora de realezsta suerte de trampantojo. El
programa utilizado para la edicion de las imagesesl Adobe PhotoShop CS3. Para la
ampliacion de las fotografias el formato usadoitta sl TIF, con un tamafio de imagen
de 96x32 a 300ppp.

Las imagenes se han procesado en papel fotognaddio su posterior montaje sobre

carton pluma.
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Dani y Monica. Lugones. 2011.

Dani y Monica eran, en el momento de la toma, wareja de recién casados. En
julio de 2010 realicé su reportaje de boda. En fdtayrafia tomada el 1 de enero de

2011 aparecen contemplando una de las ampliactengs enlace.

Con esta fotografia comenzaba “Relacion y refleXiémnuto del azar es el retrato de

una pareja que comienza a dar sus primeros padasrmsma forma que este proyecto.

Diafragma Tiempo de exposicion Sensibilidad

f4 1/4 de segundo ISO-800

La habitacion presentaba una iluminacion bastant@ogénea, por lo que solo se
ajustaron los niveles generales de la imagen.tBifontaje se realizo utilizando el lazo

poligonal con un calado de 2 pixeles.
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Paco y Nieves. Oviedo. 2011.

Los retratados en esta imagen son mis padres. &b@ ge mi entorno mas
intimo y cercano, por ello se decidi6 realizaregtato en un espacio que normalmente
solo se comparte con las personas mas allegadalzd®la el 2 de enero de 2011, en
esta imagen aparecen lavandose las manos. Lejateslehtendimiento de Pilatos, la

imagen trata de reflejar la pulcritud de sus aason

Diafragma Tiempo de exposicidn Sensibilidad

f4'5 1/50 de segundo ISO-800

El tratamiento general de la imagen se efectud anéeliel ajuste de los niveles. En
cuanto al fotomontaje, se usaron tanto el lazagpokl como el magnético. En el espejo
secundario que aparece en el centro de la imagerakzd una fusion de ambos rostros
con una transparencia en las capas del 50% paraniggena de las selecciones

predominase sobre la otra.
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Edgar y Silvia. Madrid. 2011.

Edgar y Silvia llevan juntos mas de 10 afios. S@cenon en Andorra, son de
Asturias y Galicia respectivamente y actualmeniervien Madrid. Son una pareja
joven y dinamica. Comparten la aficién por la masic ambos tocan en un grupo,
Hiagen. Al explicarse la mecéanica de la imagenidudg forma natural la idea de

aparecer en la misma atandose la coleta. La tomeabeo el 9 de enero de 2011.

Diafragma Tiempo de exposicidn Sensibilidad

f4'5 1/40 de segundo ISO-200

El tratamiento de la imagen se hizo por zonas, pués de la ventana implicaba un
contraluz en el perfil de los retratados, lo quégdba tratar las sombras de manera
particular. El fotomontaje se llevo a cabo utilidana seleccién de lazo poligonal, el
lazo magnético y el lazo. La mano de Silvia entrdéyatro de la zona del reflejo y esto
obligaba a tener un cuidado especial con esa garteimagen.
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Mar y Juanjo. Oviedo. 2012.

Mar es foto periodista y Juanjo es cartero. Elleven Oviedo y él vive en
Madrid. Por tanto, el teléfono y la comunicaciéralEgp muy importante en sus vidas y
en su relacion. Para la realizaciéon de la imagdaahan con el movil estableciendo un

dialogo mas alla del que se ve en esta fotografifda el 1 de enero de 2012.

Diafragma Tiempo de exposicion Sensibilidad

f4 1/6 de segundo ISO-800

Por la iluminacién de la habitacion, los retratadparecen en un marcado contraluz que
hubo que tratar por capas y niveles en las difeserdnas. Las caracteristicas del espejo
y del reflejo permitieron que solo hubiera que usalazo poligonal para realizar la

seleccion.
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Tristan y Ana. Luanco. 2012.

Tristdn y Ana son de Luanco. Una localidad Astwaiarasi equidistante de
Oviedo, Gijon y Avilés. Ademas, viven en el extaaio de esta localidad, ambos
conducen y el coche es una herramienta muy imgereansus vidas y en su trabajo. De
hecho, los dos trabajan fuera de Luanco. Estafafiagrealizada el 3 de enero de 2012
permitié experimentar con un tipo de espejo questa destinado a mirarse, sino a ver
a los demas. Esto posibilit6 ademas crear un diaha@s directo con el espectador dado
gue se podia dirigir la mirada directamente al ipdblUna de las dificultades afiadidas
de esta toma fue la imposibilidad de utilizar épdde por motivos de espacio y

logistica, que se subsand con pulso y disparo&faga.

Diafragma Tiempo de exposicidn Sensibilidad

f5'6 1/60 de segundo ISO-100

El tratamiento de la imagen se realizé de formaeg#rcon la herramienta de curvas.

Por su parte, el fotomontaje se efectudé con laayedl lazo poligonal.
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Marco y Regina. Oviedo. 2012.

Después de 6 afos de relacién, Marco y Regina mal@eidido separarse. Sin
embargo, estas navidades superaron sus diferencEt®maron su relacion, por ello
aparecen en la imagen encendiendo la llama de elaa pocos dias después de afio

nuevo, el 3 de enero de 2012.

Diafragma Tiempo de exposicion Sensibilidad

f4 1/30 de segundo ISO-800

El tratamiento de la imagen se realizé por zonaddiendo principalmente en los
rostros. En esta ocasién, el fotomontaje requieidig@merosas técnicas. Por una parte, el
espejo se encontraba dividido, ademas, las mana@nti®s entraban en la zona de
reflejo y el volumen que ocupan cada uno en lasretites partes del espejo es muy
distinto. No solo hubo que seleccionar y recortareiejo de los personajes, para lo
cual se utilizaron casi todas las herramientasetiesion, sino que también se tuvieron
gue hacer selecciones solo de fondo y en algursas egustar detalles con el tampon de
clonar y la tirita para homogeneizar los bordetadmagen original y la capa recortada

superpuesta.
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Emma y Omar. Luanco. 2012.

Emma y Omar aparecen en esta imagen del 3 de de€t012 guardando en la
cartera cada uno el DNI del otro. Ser pareja muchases conlleva realizar
determinados trdmites y actividades dentro de ¢téedad que van mas all4 del mero
hecho de la relacidén, declaraciones de renta, étpst alquileres, compras... Una
buena forma de simbolizar el caracter burocraticqua a veces se ve obligada una

relacion era con el intercambio de DNI.

Diafragma Tiempo de exposicidn Sensibilidad

f4 1/8 de segundo ISO-1000

El color de la habitacion en combinacion con lanfaede iluminacion obligé a ajustar
ligeramente el balance de blancos para naturdbzapariencia de la imagen. Para el
intercambio de reflejos se utilizé la herramiengasdleccion de lazo poligonal, con los

habituales parametros de calado de 2 pixeles.
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Bea y Eugenio. Oviedo. 2012

La imagen fue realizada el 5 de enero de 2012.yHaagenio son los padres de
Dani y Ménica. Recientemente habian sido abuelasurk principio, la intencion era
retratarles con su nieta en brazos, Adriana. Sirbaego, las circunstancias

imposibilitaron la realizacion de dicha toma.

El reloj es un simbolo del paso del tiempo y cotinger en abuelo o abuela es algo
significativo en la vida de una persona. La imagenrealizé disparando una rafaga
mientras se ponian un reloj, para que la acciosefugatural y después elegir las

instantaneas mas sincronizadas.

Diafragma Tiempo de exposicidn Sensibilidad

f4 1/40 de segundo ISO-800

Se ajustaron por separado mediante capas y desenfagsiano los niveles de ambas
imagenes. Para el fotomontaje se utilizé la heratai de seleccion “lazo poligonal”

ajustada a los bordes del espejo con un caladogipigeles.
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Tania y Jorge. Budores. 2012.

Tania y Jorge viven en un pequefio pueblo del mtexrsturiano. Ambos tienen
amigos y familiares viviendo fuera de Asturias Y pks. Las nuevas tecnologias de la
comunicacién y el uso de programas cofkypeson algo habitual en sus vidas. Por
casualidad, el 6 de enero, un fallo en una deslasotogias modernas mas asentadas, la
electricidad, dej6 la vivienda sin luz. La tomaealizo con las luces de emergencia que
estaban usando; velas, linternas y la pantallpai¢htil, que da unos reflejos violaceos
en el rostro de los retratados. Si efectuamosama & 1ISO-800 y apenas hay que tratar
las sombras, no encontraremos ruido, sin embargogrsdiversas razones vamos a
tener que tratarlas, es mejor utilizar una sendéal baja, con la misma compensacion
en pasos EV, para que no se disparen los nivelesidie En esta imagen predominan
las sombras y la sensibilidad se ajusté a ISO-FI0sensor de una WebCam capta la
luz reflejada por los objetos a través de su olgeyi la transforma en informacién
digital. Esta ocasion supuso una buena oporturpdaa ampliar el campo en el que se

puede desarrollar “Relacion y Reflexion”.

Diafragma Tiempo de exposicidn Sensibilidad

f4 1/10 de segundo ISO-500

Debido a la baja intensidad de la iluminacién gsdiferentes dominantes de color que
aparecen en la imagen, el tratamiento por zonatogldonos fue minucioso para
adecuarlo lo mas posible a lo que el ojo humanoilgeia de forma natural en dicha
escena. Como en otras ocasiones, el fotomontagaied utilizando la herramienta de
lazo poligonal.
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Gonzalo y Maria José. Oviedo. 2012.

Una buena forma de reflexionar, es mediante laudactLa lectura activa la
imaginacion y nos invita a detenernos a pensaralinente, pues lo que generalmente
hacemos antes de ponernos a leer es sentarnoRReacion y reflexion” no podia
faltar una imagen dedicada a la lectura. Las caniatitas de la habitacion de Gonzalo
y Maria José y la tranquilidad que transmite laodscion del espacio ofrecian una
buena oportunidad para que cada uno apareciemisragen, tomada el 6 de enero de

2012, con su libro de cabecera.

Diafragma Tiempo de exposicion Sensibilidad

f4 1/50 de segundo ISO-800

La iluminacidon de la sala permitié que los nivesestrabajaran de forma general. La

seleccion para el fotomontaje se ejecuto medidntscedel lazo poligonal.
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Roberto y Tina. Teruel. 2012.

Otras vidas, no solo humanas, participan a vecdasdeslaciones. Son muchas
las parejas con mascotas, las cuales son en oeasiootivos de encuentros y
desencuentros, penas y alegrias. En el caso dat®gb€ina ambos tienen dos gatos,

en la imagen del 9 de abril de 2012 cada uno aparemn un felino en brazos.

Diafragma Tiempo de exposicion Sensibilidad

f4 1/20 de segundo ISO-100

El tratamiento de la imagen se realizo ajustandmleeles generales de la misma. El
fotomontaje se complet6 con el uso de la herramidatlazo poligonal, si bien en esta
ocasion, debido a los haces de luz de las bomliillae® que aumentar ligeramente el

calado de 2 a 4 pixeles.
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Marina y Miguel. Teruel. 2012.

El 4 de mayo de 2012 se capturo esta fotograffdatena y Miguel. Ambos son
estudiantes del grado en Bellas Artes y compalttgnsto por las artes plasticas, si bien
Marina se encuentra mas proxima a la pintura y Bligidibujo. De hecho, junto con
otra persona, estan trabajando en un comic delMiglel es ilustrador y Marina se
encarga del color. De forma espontanea y natungjiGsla idea de aparecer en la

imagen dibujando.

Diafragma Tiempo de exposicion Sensibilidad

f4 1/15 de segundo ISO-400

Las caracteristicas de iluminacion de las sala piernon que apenas hubiera que ajustar
los niveles generales de la imagen. El fotomorgajesaliz6 como en la mayoria de las
ocasiones utilizando la herramienta de selecciétage poligonal y un calado de 2
pixel.
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2.3 RELACION ENTRE ASPECTOS TECNICOS Y FUNDAMENTOS
TEORICOS

Segun la célebre cita del eminente fotografo RoBapa “Si una foto no es lo
suficientemente buena es porque no estas lo sutkoeente cerca”. Teniendo en cuenta
el tema, las relaciones, ademas del caracter infomximo y personal del tipo de
relacion tratada el uso de una Optica de gran angbfmm de distancia focal, fue lo
mas adecuado para trabajar en contacto directdosoretratados. Por otra parte, este
tipo de objetivos permiten la realizacion de im&geen espacios reducidos a la par que
nos transmiten una cercania con los personajesoptita de teleobjetivo, un zoom 70-
200mm por ejemplo, nos remitiria a imagenes mapigsade la moda o de la prensa
deportiva, ambitos en los cuales los retratadoseapa como “seres superiores” al
publico potencial, y nos distanciarian de ellosimAsmo, variando solo un poco el
sesgo de la toma, se pueden obtener planos ergenescanos, medios o de busto con
este tipo de objetivos.

El uso de una gran angular posibilita una mayofupdidad de campo. Esto, unido al
hecho de que el angulo de cobertura es mayor,erostp dar una referencia contextual
del entorno. La idea de la cotidianeidad, lo praximecesitaba un reflejo visual para
que las imagenes funcionasen. Por estas razorggaéeor el uso de un objetivo gran

angular como el mas adecuado para la realizacidpralgecto.

En la iluminacién fotogréfica podemos diferenciastsistemas de clasificacion; el de
luz natural y artificial, el de luz disponible yzldispuesta, y el de luz dada y luz puesta.
El primero distingue entre las fuentes de ilumidagirocedentes de la naturaleza —luz
solar, un fuego, el reflejo lunar, etc.- y aqueltage son fruto de la manipulacién
humana —flashes, bombillas, focos, etc.- El segwstiablece la diferencia entre la luz
disponible, sin clasificar su origen, y la que sedifica para lograr un efecto deseado.
El dltimo distingue entre las que se encuentranfadma natural en el escenario,
independientemente de su origen, y las que maniglufatografo para obtener un
resultado determinado en la toma. La diferenciaeelds dos ultimos sistemas de
iluminacion radica en que al usar luz dada el fiatfigno manipula la escena en funcién
de la luz, sin embargo, cuando se manipula la eseerfuncion de la luz, por ejemplo,

fotografiando a una persona cerca de la ventana @ae se vea mejor su rostro,
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hablaremos de uso de la luz disponible. De todims esos de la luz, el mas realista es
el de luz dada y es por el se optd en la realinad#las imagenes. El empleo del espejo
como recurso retdrico de la imagen ya tiene bastlusrza de por si y ya ofrece una
vision personal de la realidad. Por ello, no pareaportuno recargar la imagen con

otros recursos, como la iluminacion, que hicierarruldo en la emision del mensaje.

En otro orden, la eleccion de retratar la escehaual es la mas adecuada en la
busqueda de un ambiente de cotidianeidad.

En todas las imagenes se traté de que el tiempxpiEsicion fuera lo suficientemente
rapido como para congelar el movimiento, evitands éstelas. Una imagen mas
pausada invita a la reflexién de una forma difexentina imagen con movimiento, que

quizas puede ser mas impactante en un principevgi a la confusion al final.
El fotomontaje dentro de la imagen tiene la inténae servir de metéfora. En leguaje

escrito podriamos decir “Eres mi reflejo, pero neseyo.” En este caso en el lenguaje

visual el tratamiento y la edicion digital de ladgrafia tiene el mismo papel.
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3. REFERENTES, INFLUENCIAS Y CONTEXTO ARTISTICO

3.2 EL PROBLEMA DE LA MULTIDISCIPLINARIEDAD CONTEMP ORANEA
Y LA FALTA DE PERSPECTIVA HISTORICA

Por una parte, es evidente que una creacion eatiatitual -y con actual me
refiero a realizada en los Ultimos meses- salvo ltpldemos de una autor con una
trayectoria reconocida en un campo concreto, cowdrign ser Antonio Lopez o
Agustin Ibarrola, es dificil adscribirla a un estdl tendencia determinada, debido a una
falta de perspectiva histdrica. Otro elemento qgraea este problema hoy en dia es la
multidisciplinariedad. Los artistas actuales naf&ran a uno u otro movimiento, los
revisan, toman de cada uno lo que necesitan yakn@n en su obra de maneras y con
medios diversos. Podemos encontrarnos desde uloespue realiza propuestas donde
prima el sonido para después hacer una talla tea@is madera, a una fotografa que
realiza imagenes pictorialistas con su perro conabagonista para después hacer un
reportaje fotografico de la pobreza en el sistedhacativo rural argentirfo Incluso
dentro de una misma obra podemos encontrar refagea@stilos o tendencias opuestos

en teoria.

Teniendo en cuenta lo anterior, se puede conclgr @n la presente propuesta hay
planteamientos intencionados que tienen que velocoonceptual, por la relacion entre
el titulo, la imagen y el mensaje de ésta; coreetsurrealismo digital, por presentar un
resultado cercano a lo onirico; con el momentastitéal de las fotografias de Robert
Frank; y con la recreacion de la cotidianeidad ded{C Sherman. También existen
elementos que distancian las imagenes de “Relacidilexion” de cada uno de los
planteamientos anteriores y que pueden existir sotcoya inclusion ha sido
subconsciente 0 no premeditada, que referiremosad&iante.

® Ejemplos concretos son los artistas José Prigftega Ruiz, con “Alerta”, “Refugio” exclusivamente
sonora y “Souvenirs” antecedentes a “Testimoniedtina Werning con “Chini Project” y “Little
Schools in the Andes”.
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3.3 REFERENTES HISTORICOS ANTERIORES A LA SEGUNDA MITAD DEL
SIGLO XX

El espejo es un elemento recurrente en la histteiaarte, ya que daba a los
pintores la oportunidad de demostrar su capaciéadida, incluyendo una nueva
ventana en el cuadro, una imagen dentro de la imdgeiconografia del espejo esta
relacionada con la vanidad; en la mitologia gribgaciso se enamoraba de su propio

reflejo en una fuente, como castigo de Némesisgmirazar el amor de la ninfa Eco.

Una de las imagenes que mas relacion guarda cen peeyecto es la obra El
matrimonio Alnolfinide Jan van Eyck, del afio 1434. Es el retrato degpaneja entre la
que se dispone un espejo en la parte superiorerih tdel espejo también ha sido
recurrente en la obra de artistas de la escuelod&inebleau como los retratos de

Bathseha im bade Diane de Poitiersealizados en el siglo XVI.

Teniendo en cuenta la relacion entre la bellezheggejo varios autores han hecho su
version de la Venus y el espejo, entre ellos Velazg swWenus del espejoacia 1648,
Rubens y siVenus ante el espefel afio 1613 Wenus y Cupidale 1611, Ingres y su
Vénus Anadyomende 1848, y Vouet coviénus a sa toiletteslel afio 1630.

También en el siglo XVII la pintura Islagdalena penitentde Georges de La Tour,
muestra un espejo en el que no se refleja el paesg@nincipal sino la luz de una vela.
Otra de las obras en las que el espejo es un megegianque el personaje reflejado no es

propiamente una Venus Bedemoiselle Lange en Vénuel afio 1798, de Girodet.

En la segunda mitad del s XIX podemos encontramalgbra como la serie deQdase

de danzade Degas, en torno a 1870, en la cual el espaje tgerto protagonismo.
También Caillebotte tiene varias obras con espejos, de las mas interesantes es
Femme a sa toiletteslel 1873. Quiza el especialista en el uso dejesmn el siglo
XIX fue Ingres tal y como lo demuestran las sigtesnobrasMadame de Sennones
1816,La comtesse d'HaussonvijlE845, yMadame Moitessierl856.

Ya en el siglo XX Mary Cassalt realiZ2enise at her dressing tablE908, en esta

imagen se juega con dos espejos si bien solo ddevisl reflejo de uno de ellos.
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También encontramos otras obras cofoore 1937, de Paul Delvaux, Bille au
miroir, 1932, de Picasso. Delvaux tiene ademas alglataetn el cual el reflejo difiere
del modelo, como eNlujer ante elespejo, 1936, en el que la mujer que aparece aestid
se refleja desnuda En este sentido es también af@sefa obralLa reproduction
interdite, 1937, de Magritte, pues el protagonista, de dsgahl espectador aparece
igual en su reflejo. Ambas obras tienen un espegatido como referentes para mi
proyecto, pues el reflejo muestra algo distinto gue deberia reflejar. Bonnard fue uno
de los pintores que mas uso el espejo en sus aasde e miroir de la chambre verte
de 1909 hastdlu au miroir (La Toilettefle 1931.

El en el siglo pasado, ademas de encontrar reérent'Relacion y reflexion” en la
pintura también los podemos encontrar en el grabRdoejempld_a Main tenant un
miroir sphérique realizada en 1935 por Escher, nos muestra umratredo sobre una

superficie esférica reflectante.

También la fotografia utilizo el espejo como unned@to recurrente en los retratos.
Ejemplo de ello son las obras de Man RayNesch Eluard au miroiffigura 3), 1935 y
Cheney Johnston Alfred eéice Willkie, Ziegfeldsirl (figura 4), 1925.

Fig. 3 ' Fig. 4
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3.4 REFERENTES EN LAS ULTIMAS TENDENCIAS Y ARTISTAS
ACTUALES

Los planteamientos ideologicos del arte
conceptual estan muy relacionados con la obrambjet
de analisis, “Relacion vy reflexion”. Dadas las
circunstancias de temporalidad mas bien podriamos
hablar de arte neo-conceptual, dentro del que
podemos encontrar a la ya mencionada Cindy
Sherman, que fue una de las pocas y primerasaartist

en vender un arte que se podia reproducir digitatene

om0 Y | Y que también experiment6 con el apropiacionismo.
Fig. 5. Untitted Film Still #14

(1978) En su serie de critica al papel otorgado a la mesjer

las peliculas americanas de serie B de los afiestses

del siglo XX: Complete Untitled Film Stillsella misma protagoniza varios roles,
interpretando a diferentes personajes, que sidmarficcion, son una imagen preparada,
también son el simbolo de algo real. Ademas, emnalgle ellas también hace uso del

espejo como elemento narrativo (véase figura 5).

La idea en el arte conceptual juega un papel fuedtah es mas importante que el
objeto, que la forma o que el sentido por el quersé la obra. En mi planteamiento a la
hora de construir un discurso artistico la ideaprsobre la forma y el resultado final.
Sin embargo, tampoco considero que en atenciontas @tanteamientos haya que

descuidar el proceso o el acabado.

El neo-surrealismo ilustra imagenes complejasjaasrque generan un NUevo espacio.
En este sentido “Reflexion y relacion” también cteanuevo espacio, el existente al
otro lado del espejo. Una diferencia del neo-slisma con el surrealismo es que el
primero no sigue el automatismo psiquico plantgaatoAndré Breton, porque plantea

una premeditacion minuciosa.
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Fig. 6.Public park 1955. Fig.Rbbert Frank and wifeMcCabe, 2008.

Robert Frank (en la figura 7) retratd a los estadtenses en los afios cincuenta, en su
obra The Americans, una extensa serie fotograficéaejue buscaba la intimidad, la
cotidianeidad, lo que €l denomin6 el momento itiiged. Este concepto se opone al
instante decisivo de Cartier-Bresson, en el queamoria nada, pero que estaba cargado
de significacién y de valor como documento soaiglahistérico. Entre sus retratados

podemos encontrar multitud de parejas (véase figura

Imogen Cunningham fue una fotografa estadounidense
cuya obra cuenta con grandes referencias a los
planteamientos pictorialistas. De hecho, una de sus
principales influencias fue la figura de Alfred &gfiitz.

Fue fundadora del grupo /64 junto con Ansel Adams

Edward Weston entre otros, lo que nos puede dar una

idea de su calidad técnica como fotografa. También

Fia. 8.

tiene alguna serie de retratos, como los retrams d
Phoenix, de corte mas natural y en alguno de aflasl espejo, como &hoenix in the

Mirror, 1968 (véase figura 8).

Jan Saudek es un fotografo y artista plastico waei Praga en 1935, en su trabajo
recrea escenas de interaccion humana, retratoslqugmos, generalmente cargados de
erotismo, que posteriormente colorea con acuarBiasipre toma sus imagenes en el
mismo lugar, el sétano de su casa. Los espejogeritana, la imagen dentro de la
imagen o la relacién entre el hombre y la mujeareshuy presentes en su obra. A
continuacion podemos vérme chains of loyel987 yTell me, mirroyr 1978 (véanse

figuras 9 y 10 respectivamente).
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Fig. 9.

Fig. 10.

Dentro de los artistas nacionales, uno de los gae me han influenciado por su

capacidad creativa es Chema Madoz. Nacido en Mad«d
en 1958, ganador del Premio Nacional de Fotogesfiel
aflo 2000. Trabaja generalmente con objetos a
producidos, pero ni él mismo se considera escudter
hecho afirma que “La construccion de la mayorianie

objetos esta resuelta de mala mafieBus imagenes

14.

® http://es.wikipedia.org/wiki/Chema_Madoz
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Fig. 11.
invitan a la reflexién, son

siempre sorprendentes y
suponen un medio catalizador
para iniciar la busqueda de
nuevas soluciones en las artes
plasticas. Muestra de ello es
Escalera espejale 1990 (véase

figura 11).

El australiano de origen
aleman: Helmut Newton fue

uno de los fotografos mas



importantes del siglo XX. Desarroll6 su trabajapipalmente en el campo de la moda.
Conocedor de la historia del arte y admirador déxtpiez, podemos ver algunos
guifios a estos referentes en su obra, desde sidrvets la Venus en el espejo:
Bergstrom over Paris1970 (véase figura 12), ySelf Portrait with wife and models
1981 (vease figura 13) en honorLas Meninas 1656. En referencia a “Relacion y
reflexion” Couple reflected in mirrgl991 (véase figura 14), es una obra interesante,
pues trata desde el campo de la moda una temétidarsla de las relaciones de pareja
dandole un gran protagonismo al espejo, a travesuwde se establece un juego de

miradas entre los personajes.

Fig. 15

Muchos otros fotografos dentro del campo de la miogla usado el espejo es sus
imagenes como por ejemplo el norteamericano Dawi@hapelle, discipulo de Andy
Warhol, famoso por sus colores saturados, con amasAddicted to Diamondsl997
(Véase la figura 16). También la fotografa docuraksta contracultural Nan Goldin ha

usado este elemento en alguno de sus trabajos, eomo

Joana avec Valerie et reine Dans le miral999 (véase la
figura 15).

En las figuras 15 y 16 podemos ver el trabajo deliGy el
de LaChapelle, ambos cargados siempre de erotismo.

Richard Hamilton es un artista polifacético, haosintor,

disefiador, ilustrador, fotégrafo... Ademas, cuenta ana
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obra muy extensa, que abarca de portadas de diecdss Beatles, a trabajos mas
personales, pasando por revisiones de la obra dednp. A lo largo de su trayectoria,
también ha estado influenciado por el cubismo futelrismo. Es dificil que un creador
actual no encuentre algun referente en su dbeacending Nude2006 (véase figura
17), es un homenaje a Duchamp yNw descendant un escaliet912, en el cual el
espejo, la perspectiva y el tratamiento digitaladenagen juegan un papel primordial.
Las referencias a una realidad distinta al otro ldel espejo entroncan bastante con el
planteamiento presentado en “Relacion y reflexidddemas a pesar de lo aséptico de
la imagen y de la desnudez de la modelo consigumsrtritir un aire de cotidianeidad e

intimidad. Su obra esta plagada de motivos popsikade la cultura de masas.

Fig. 18.

Son pocos los planteamientos que desde las adeticpk tratan la pareja corfait
motiv, la mayoria son tratamientos casualek.matrimonio Alnolfinj mencionado
anteriormente, es un ejemplo de ello —es el retataina pareja concreta, pero no
trabaja con el concepto de pareja y relacion.- Estadtica es mucho mas habitual
dentro de la literatura; Apolo y Dafne, Helena yi®allises y Penélope, Don Juan
Tenorio y Dofa Inés, Romeo y Julieta, Tristan dédesqy un sinfin de ddos amorosos
mas son muestra de ello. También las artes musibale explorado ampliamente este
campo. Dentro de los pocos artistas plasticos gute ple su discurso tiene que ver con
este punto, destaca Alberto Garcia Alix. En susdi@tfias podemos encontrar estudios

sobre las parejas en los grupos sociales mas wvaridésde actores porno, a moteros,
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pasando poyonkiesy ciudadanos de a pie. Un ejemplo &areja de bikergle 1990 o
Nacho y Michellele 2001 (fig. 18).

Entre los artistas actuales emergentes, por plamesos formales y conceptuales, es
destacable la argentina Irina Werning y su trab@m series comBack to the future
consigue despertar la imaginacion del espectadmarér de escenas recreadas en lo
cotidiano. Como eSonia y Laurita, 1998 & 2011 Buend911 (véase figura 19).

Fig. 19.

La mecanica de este trabajo consiste en rescdta émtiguas del entorno cercano y
recrearlas con la mayor exactitud posible. Aunquelgunos casos el entorno no lo
facilite, como erChristoph 1990 & 2011 Berlin WalR011 (véase figura 20).

Fig. 20.
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En general, el trabajo de Irina Werning presentahas similitudes con el de “Relacion

y reflexion”, tanto en los niveles conceptualesstéticos como en los metodoldgicos.
Su trabajo comienza desde un contexto cercanoapeegpoco se va ampliando, desde
el ambito méas familiar al contacto con personasatezcidas. Hay una busqueda de la

compresion de lo que nos rodea, de la esencia lunmfsdemas sus imagenes se

presentan por pares
estableciendo una
similitud 'y una

diferencia entre

ambas. La accién
gue realizan los
modelos es una
accion consensuada
con ellos y que ya

han realizado con

Fig. 21. anterioridad, no es

por tanto una imagen ni del todo preparada ni adb ttandida. El uso de las nuevas
tecnologias esta al servicio del mensaje de laemagsa software de tratamiento digital
de la imagen para recrear los ambientes deseauwmsle una forma efectista. En ciertos

momentos se generan imagenes un td
surrealistas, como efevan 1957 & 2011 NY
2011, o el retrato de Christoph (véanse figuray 2
20 respectivamente), bien por la transformacién
espacio por la accion del tiempo o bien por
anacronico de la imagen en si. Finalmer
podriamos afirmar que también plantea el tema
las relaciones: de la persona con su entorno yacd

memoria.

Dentro del video arte y la performance tambi
podemos encontrar a artistas con obra fotogr§
referente. Como Joan Jonas con imager®@so
Mirror piece, 1969 (en la figura 22). Fig. 22.
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4. RELACION DEL PROYECTO CON OBJETIVOS, COMPETENCIA S Y
CONTENIDOS DEL GRADO EN BELLAS ARTES

Como se relaciona el proyecto con lo aprendidoasndiferentes asignaturas,
qué le aportan cada una, y qué le aportan losiested general, es algo imperativo a
tener en cuenta para la realizacion del trabajalérgrado. También es cierto que no
hay recetas magicas, los planteamientos artistteoan no sélo dependiendo del
docente, sino también en funcion de la materiagsido mismo seguir un itinerario
cercano a la restauracion que otro enfocado a ltama8 tendencias, aunque haya
ciertos planteamientos comunes. Asi las cosas, wadlalebe trazar su propio camino
aprovechando todo aquello que le es util y recamuln las ideas que mas se alejan de
Su postura para que evitarlas no sea un mero @ e azar —para romper las reglas
hay que conocerlas.- Partiendo de esta premisaptangacion se detallan la relaciones

mas significativas entre el proyecto y la carrera.

Es muy importante sefialar que a través de todargkualo de la asignatura, con cada
profesor y con cada compafiero, siempre se apretwkas que podremos aplicar en
nuestros proyectos. Sin embargo, en este apartddses sefialaran los aspectos mas

destacados; reproducir todo lo aprendido seriganmea inacabable.

Es obvio que tratdndose de un proyecto fotogréfidas las asignaturas directamente
relacionadas con el medio tienen una gran infl@eneor tanto, Imagen y Lenguaje
Audiovisual, Infografia, Taller de Fotografia y [Eal Digital de la Imagen son las
asignaturas mas conectadas con el proyecto sothoeamivel técnico y formal. La
primera por su panoramica de las herramientasgubgaes relacionados con la creacion
de imagenes de caréacter artistico en el ambitoos@uevos mediosPor su parte,
Infografia proporciona un conocimiento de los imstentos y métodos de
experimentacion en Arte, ademas de cultivar la lig@ol para realizar proyectos
artisticos con repercusion social y mediatica. &l€F de Fotografia proporciona los

conocimientos teoricos-practicos basicos sobreqles se sustenta la fotografia. La
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altima aporta los instrumentos mas adecuados ammdnipulacion digital de las

imagenes destinadas a fines artisticos.

Otras de las asignaturas que tienen una influenama directa en el desarrollo de este

trabajo son las siguientes:

Arte y Pensamiento. Estética: Suministra los eldéosenle analisis presentes en el
discurso estético y potencia el conocimiento de dozblemas que enfrenta el arte
contemporaneo. “Relacion y reflexion” trata de sema obra contemporanea, con

planteamientos filoséficos cercanos a lo social.

Construccion del Discurso Artistico: Esta es unalake asignaturas claves en el
desarrollo de cualquier proyecto. Ayuda a clarificg planteamientos personales y las
tematicas de interés. Contribuye a crear un robusi@o de referencia a través del cual
presentar de manera sélida y argumentada un trabddgnds, permite crear un mapa
conceptual propio a través del cual guiarse ensswm® trabajos dando coherencia al

conjunto de la obra.

Color, Taller de Pintura y Taller de Dibujo: Mediarestas asignaturas se alcanza un
conocimiento profundo de la pintura y el dibujo,sobo a nivel tedrico y técnico, sino a
un nivel artistico y esencial sobre los grandegrgd de las artes plasticas relacionadas
con la imagen. “Relacion y reflexién” es en esenridarabajo de imagen que se nutre

en gran medida de los antecedentes que estassapeasen para la fotografia.

Disefio y Gestion del Espacio Expositivo: “Relacioreflexion” tiene entre otras una
finalidad expositiva. De hecho, se presenta dehl1Z4 de junio de 2012 en la sala de
exposicidon de la residencia Pablo Serrano. Pararlie término esta parte del proyecto

esta asignatura se muestra clave.

Disefio Web: En una sociedad como la actual, es impgrtante darse a conocer a
través de la red para llegar al mayor nimero dsopes. Gracias a los conocimientos
adquiridos en esta asignatura, el proyecto de @Relay reflexion” se complementa

con una pagina web.
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Instalaciones: Teniendo en cuenta que el preseat®mjo fin de grado tiene un
componente expositivo, la organizacion espacidbdeiezas tiene un fuerte apoyo en
esta asignatura. Permite adaptar una propuestticplas espacio de representacion y

trasladar los recursos propios de esta discipliotacs ambitos de la creacion artistica.

Metodologia de Proyectos. Imagen: Junto con corwstin del discurso artistico facilita
las herramientas e instrumentos para el desatesilico-practico del proyecto.

Taller de Disefio Gréfico: Las claves para una aadeypresentacion de la memoria, de
forma atractiva y clara, se encuentran en esta. d&egone una herramienta
imprescindible, atendiendo a cuestiones de conakpagion, presentacion y

comunicacion.

Historia del Arte, Teoria e Historia del Arte degls XX, y Ultimas Tendencias
Artisticas: El conocimiento de la historia, los nmentos, estilos y tendencias, los
autores mas relevantes de cada época y los graitdesdel arte, permiten crear un

marco de referencia sobre el que cimentar el ptoyec

Teoria de la Percepcion: La teoria de la Gestaltfyncionamiento de los mecanismos
de la percepcion son de necesario conocimiento glatsrar imagenes atractivas al
publico y que puedan captar su atencion. Esta asigmpermite un analisis psicolégico
de la propia obra. El presente proyecto tiene @ntducomponente psicoldgico por la

conexién que ello tiene con las relaciones humanas.
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5. CONCLUSIONES

Gracias a las nuevas tecnologias de la informagilancomunicacion y a una
formacion critica y selectiva, hemos ido cambiaddda sociedad de la informacién a
la sociedad del conocimiento. La capacidad de sgireiqueremos y como aprovechar
la informacion es fundamental en un mundo que nxigeeestar actualizados
constantemente. Para los artistas, este nuevo nesradgo quimeérico, pues permite
tomar referencias tanto de los grandes hitos is®rcomo de autores emergentes
coetaneos, conjugar estilos y tendencias seguprtgsos intereses y lograr una obra

con una base tedrica sélida.

“Relacion y reflexion” es el fruto de la experiem@ersonal, de lo aprehendido en el
entorno y el ambiente cercano, de la reflexion esdar metodologia del arte, de la
evolucion sobre obras anteriores y del estudioseonfacion de la historia del arte. Asi
en ella aparecen referencias a multitud de estiknstores que nada o poco tienen unos
que ver con otros, desde Man Ray a Robert Frank/elig&zquez a Picasso, del arte
conceptual al pictorialismo. La pregunta que puedegir es donde se enmarca
“Relacion y reflexion”, en qué estilo concreto. 8mbargo la respuesta es inconclusa.
Para muchos artistas, incluso aquellos que a pmstean sido los maximos referentes
de un estilo, un género o un movimiento, siemprsidha dificil encasillar su obra en un
compartimento estanco determinado. La serie “Ratagr reflexion” no es una
excepcion. Seria facil afirmar, que es una obracoeceptual —dado que cada vez es
mMAas un cajon de sastre o desastre en el que e todo aquello que no se puede
encasillar en otra parte-. Lo que si puedo afiresaque es una obra que nace de la
necesidad creativa, sincera, de reflejar mi entormos preocupaciones -no
estrictamente en un sentido negativo- y mis ineerePorqué buscamos el amor, qué
une a las parejas, qué las separa, qué tiene dsitaich personal que la hace tan
auténtica, hacia donde van las relaciones hoy &ty domo han sido pocos afos atras.
Por eso en “Relacion y reflexion” hay parejas j@snmayores, solteras, casadas,
recientes, antiguas... Es decir, diversas. EncuéiRetacion y reflexion” similar al
trabajo de Irina Werning, pues atisbo en sus imégesa preocupacion por lo cercano,
por el mundo inmediato que hay en las otras. Sibaego tampoco podria decir a que
estilo se adscribe su obra. Quiza cada dia nosanes mas al momento en el que el

arte sea solo eso: arte.
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Hablando ya del fendmeno social entorno a la pacga datos concretos, segun el
INE’ en el afio 2000 hubo 37.743 divorcios, una décatatarde, en el afio 2010 hubo
102.933 y en afios como 2007 la cifra ha llegad@&962. Durante el afio 2008 se
produjo un divorcio cada 31 segundos en la Eurbpdo ademas una caida de la
nupcialidad, se registraron 725.000 matrimoniosagsumenos que en 1980. Algunos,
como el ministro Wert, tratan de buscar culpablesajizan desafortunadas acusaciones
diciendo que "la transmision de la educacion emreal en el seno de la familia no
puede sino resentirse de la incorporacion masida dwijer al trabajo fuera del hogar".
Desde las instituciones mas conservadoras se remltes valores tradicionales y
religiosos como medida ante la situacion actuattérea los grupos de presiébn mas
neoliberales que no ven problema alguno en el estadas cosas. Sin embargo, existen
cada vez mas una falta de intencion de compronmidaseparejas, unas circunstancias
sociales que dificultan la convivencia de estasg sociedad que justifica el todo vale,
dando por buenas las situaciones mas aberrantes.d@e mucho que sobrevaloremos
el intelecto, grandes pensadores de la historiachaoluido que el ser humano no esta
muy alejado del resto de habitantes del planetadCespecie, el fundamento de la
pareja tiene un valor esencial, también a nivelekdicos e instintivos. Niveles que
hoy en dia vuelven a cobrar su reconocimiento gerttias su desvaloracion frente al

pensamiento consciente.

Existen trabajos literarios, artisticos y cinemadfigos donde se juega con la idea de
una sociedad en la que no existe la pareja. UnpdersUn mundo feli% donde se

recomienda que las relaciones sean superficiatesy guraderas y variadas. No existe
la institucion de la familia y las personas seitasiba. Al final este mundo resulta no

ser tan feliz.

Es cierto que en culturas como la islamica o dywusricomo la Himba se permite la

poligamia, y que frente a lo que representa lajpasiempre han existido numerosas
alternativas, pero estas alternativas nunca hanlaitbnica general, sino excepciones a
la norma en unos casos o resultado de necesidapesiaes en otros. La crisis de la
pareja genera sufrimiento en las personas y cada@wedan menos ganas por superar

" Instituto Nacional de Estadistidatp://www.ine.es
8 HUXLEY, A. Un mundo felizDEBOLSILLO, Barcelona, 2003.
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los problemas, entender al otro, arreglar lo esttdp en vez de tirarlo a la basura,
entregarse... Mas aun en la sociedad contempordRekacion y reflexion” no trata de

dar solucion al problema, sino sefialarlo, iderdifim, desde un sesgo positivo y
optimista, para que cada cual tome 0 no sus prajeasiones. Asi las cosas, este
proyecto trata de plantear una reflexion en tornla @areja; a la par que sirve de
homenaje a las personas que hacen o han hech@algurel esfuerzo de construir una

pareja.
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