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1. INTRODUCCION

RESUMEN:

A pesar de la cantidad inmensa de regiones que componen el mundo, gracias a la traduccion,
se ha posibilitado la llegada de textos literarios a territorios diferentes de los originales. Es el
caso de la obra oriental titulada Las mil y una noches, la cual analizaremos con detalle en este
trabajo. Para este andlisis se han seleccionado principalmente tres fuentes para enfocar el
tema, la resefia de Borges, el estudio de Vernet y el articulo de Littmann en la Encyclopaedia
of Islam. A continuacidén, nos centraremos en seleccionar un cuento determinado, Las
esclavas de diferentes colores, para proyectarlo en las diferentes traducciones, la de Blasco
Ibafiez, Cansinos Assens y Joan Vernet. Antes de terminar, se escogera unas secuencias
determinadas de las traducciones espafiolas para comparar y por ultimo, en el anexo, se
presentard el cuento en arabe de la edicion de Ali Mawla y se hara un andlisis de la
literalidad, la seleccion léxica y aspectos estilisticos con respecto a las traducciones

espafiolas.

PALABRAS CLAVE: Literatura, traduccion, oriental, Las mil y una noches.

ABSTRACT :

Despite the great quantity of regions in the world, thanks to translation, the arrival of literary
texts to different places from the original ones has been made possible. This is the case of
eastern work called Las mil y una noches, which we will analyse in detail in this thesis.For
this analysis, three main sources have been selected to approach the theme, the reviewof
Borges, the study of Vernet and the article of Littmann in the Encyclopaedia of Islam.Next,
we will focus in selecting an established tale, Las esclavas de diferentes colores, toproject it
in the different translations, the one of Blasco Ibanez, Cansinos Assens and Joan

Vernet. Before ending, determined sequences will be chosen from the Spanish translations to
compare and finally, in the appendix, the tale in Arabic language from the edition of Ali
Mawla will be presented and an analysis of the literary, the lexical selection and

stylisticaspects in relation to the Spanish translations will be made.

KEYWORDS: Literature, translation, Oriental, Arabian nights
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2. CAPITULOS

2.1 La problematica de las traducciones de Las mil y una noches

El objeto de este trabajo serd un cuento extraido de la recopilacion de los varios volumenes
de Las mil y una noches. Esta seleccion de la Edad Media, enmarca sobre todo el ambiente de
Oriente Medio. El germen de estas se encuentra en un libro persa denominado Hazdr afsana,
es decir, "Mil leyendas’ que mas tarde se tradujo al arabe, como "Alf layla wa- layla’, por
Abu Abd-Allah Muhammad al-Gahshigar (s.IX), el supuesto recopilador y traductor de estos

relatos.

En cuanto a la estructura de esta obra, encontramos innumerables cuentos que se desplazan
por un mismo eje, Sherezade. Cuenta la historia que el rey Schariar, desconfiando de las
mujeres por su infidelidad, pide al visir que le traiga cada noche a una mujer para acostarse
con ella y después decapitarla. Un dia el visir al no poder satisfacer las érdenes del rey, recibe
como voluntaria a su hija. Esta pensaba que podria terminar con esta rutina tan cruel. El plan
de esta era contar un cuento cada noche pero con la condicién de no terminarlo, de este modo
el rey se intrigaria cada vez mas por oir el final y la hija del visir podria seguir con vida y

nunca mas volveria a morir ninguna mujer.

Se ha considerado preciso determinar varias caracteristicas que conducen esta problematica.
Las mil y una noches es una obra bastante extensa, en ella subsisten multitud de cuentos, sin
embargo, se niega la posibilidad de que estos posean un mismo origen. Abarcan temas
bastante diferentes, tanto en ambitos tradicionales como religiosos, lo cual conduce a una

gran confusion al hora de definir cudl es el verdadero origen de este documento.

En un célebre ensayo sobre esta obra titulado - Las mil y una noches-de Borges se habla de
que esa diversidad es debida a las hazafias que contaban los guerreros de vuelta a su casa.
Opina que son fabulas recogidas en el siglo XV en Alejandria y que posteriormente han
tenido una sucesion continua a la India, lugar tipico en el que se juega con el sistema de
marcos narrativos, segin Littmann; Asia menor, con la proyeccion de ideologia babilonica en

las obra; y al Cairo, zona cuya esencia se encuentra en las historias en las que aparecen los
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trucos de ladrones inteligentes, la aparicion de fantasmas y la picardia de los personajes

segun Littmann.

Esta sucesion es apoyada por Vernet, que proporciona una detallada enumeracion de las
familias de manuscritos' y ediciones, Littmann®’ afiadiendo que junto a la falta de
intelectualidad de los arabes, la escenografia demostraba que esta era resultado de otros
lugares y Francesco Gabrieli enunciando que cuentos como Mujer prisionera de un genio al
que engariia , El mercader y el genio, El rey Yonan y el sabio Ruyan, El sabio Simbad y Los
siete visires son de origen indio; otros como Ardasir, Hayat al-Nufus y Sayf Al-mulk
provienen de la cultura persa. A esto ultimo afiade nuevamente Vernet que la vision
escenografica de la diversidad culturas arabe-musulmanas en la que participan iraquies,
egipcios y otra raza a la cual el autor no sabe determinar con exactitud. Haciendo pausa en
los iraquies, De Goeje® demostrd que existia una relacion entre Hazar Afsana 'y Las mil y una
noches. Hazar Afsana se dice, que fue escrito para Humay, hija del rey Bahman y cuya madre
se llamaba Esther, por lo tanto el nombre de Shahrazad se asigna a la nieta Humay. Con esto

August Miiller (1864-1949) destapa que parte de la obra fue escrita en Baghdad.

En contraposicion de Francesco Gabrieli, Sacy, a propdsito de su busqueda de si esta obra fue
autoria de un solo escritor en el Journal des savants, 1817, y en sus Recherches sur [’origine
du recueil des contes intitulés les Mille et une nuits, 1829, llegd a la conclusion de que no
estaba compuesta de elementos indios y persas. Cuenta Sacy que existidé una obra titulada E/
libro de los visires, cuyo autor fue Abii ‘Abd Allah Abdiis al-Gahs. Este libro contaba con la
seleccion de mil historias arabes, griegas, persas y de otros pueblos (cuyo autor no llegd a

terminar por su fallecimiento), cuya escritura datd Lane entre 1475 y 1525.

1 «Para comenzar nos encontramos con las provenientes de provincias musulmanas de Asia que solo contiene la
primera parte de la obra. Después, el grupo mas numeroso y reciente, que son aquellas de origen Egipcio, estas
contienen un gran numero de historias y fabulas. Seguido nos encontramos con los manuscritos de origen indio
en un orden diferente del de los dos primero grupos. Por ultimo se estableceran los manuscritos de origen
cristianoy

2 LITTMANN, E., Alf Layla wa-Layla, en Enciclopedia of Islam, segunda edicion, 2012, , accesible en linea
en: https://referenceworks.brillonline.com/entries/encyclopaedia-of-islam-2/*-COM_0044 [consultado en 23 de
Mayo de 2019]

3 Bibliografia (buscarla en el articulo de Littmann)
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Contando con la teoria de Sacy, Littmann explica que se llegd a afadir cuentos para
completar la cifra que titulaba la obra. Esto provoca la curiosidad sobre como se ha llegado a
definir ese titulo para la obra. Borges refiere, que en un inicio, la obra solo se titulaba Las mil
y después Las mil y una noches. Este cambio recupera la légica cuando Borges explica en su
ensayo que los numeros pares son como una premonicion. Colocar ‘novecientos noventa y
nueve’ daria sensacion de algo inconcluso. Sin embargo, cumpliendo e intentando saltar lo

dicho, se recurre a una cantidad impar con una sensacion de infinitud al colocar y una.

Una vez situada esta obra en Oriente, se busca una explicacion a como ha llegado esta hasta
nuestro territorio. Tomando el ensayo de Borges como nucleo de esta explicacion, se
procedera a aclarar que la entrada de la literatura oriental en la sociedad espafiola se dio
gracias al movimiento romantico que le proporcioné mas intensidad. Fue precisamente en
1704 cuando se inici6 este proceso, se publicd la primera version directa del arabe de Las mil
y una noches, realizada por el escritor y orientalista francés Antoine Galland, que contaba
con seis volumenes que llegaron a Francia justo cuando la literatura estaba legislada por
Boileau. Entonces, se podria precisar que Galland hizo de la literatura oriental un mundo
nuevo que todos querian alcanzar.

Littmann califica a este autor como ‘excelente’. Nos cuenta como una simple traduccion de
Simbad el marino ,con fuente desconocida, le ha llevado a buscar otras nuevas historias y asi
conseguir los primeros cuatro volimenes que se le enviaron desde Siria. El trabajo fue duro,
varias veces son las que Galland ha permanecido sin material para seguir con su obra, sin

embargo pudo llegar a los diez volumenes gracias al maronita, Hanna, desde Paris.

Indagando en la la edicion sobre la cual ha trabajado Galland, se encuentra la trayectoria de
estas. En primer lugar la edicion de Calcuta I, después la de Bulaq I; seguido una segunda
edicion de Calcuta II; una edicion de Breslau, sobre la cual realizé su traduccion Payne ; y

por ultimo la edicién de Bulaq Il y El Cairo.

Ademas de Galland, otros autores, como el gran arabista inglés Edward William Lane (1801-
1876), también hicieron uso de fuentes originales para su version. En este caso, trabajo con la

edicion de Bulagq.
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Una vez proporcionada la libertad de circulacion de este tipo de obras, Las mil y una noches
ha causado gran impacto mediante su traduccion. Fue de la edicion de Galland de la cual
partieron Denis Chavis, William Belle, Jonathan Scott, James Anderson, y Habicht, jugando
con el nimero de volimenes y afiadiendo o eliminando alguna de las fabulas o personajes.
Hay numerosas ediciones, muchas muy similares, otras no del todo. Esto lleva a cuestionar
cuan ilustres eran los editores, sin embargo también induce el pensar que las ediciones mas
similares provengan de la misma version.

Borges, en su articulo, trata de enumerar las traducciones mas relevantes desde su punto de
vista. Se cuenta con cinco traducciones, la de Lane, que es una traduccion acompanada de
una enciclopedia de costumbres musulmanas; la de Burton, que es una version inglesa del
siglo XIX llena de arcaismos y neologismos; también se incorpora a esta lista la
interpretacion de Littmann, que es bastante literal; Mardrus también es implicado en esta
labor de traduccion, su obra francesa esta extraida directamente del arabe, ademas Blasco
Ibafiez hara uso de ella para crear una version espaiola; y por ultimo, la traduccion directa de
Cansinos Assens acompaiiada de notas.

En este caso, Borges adopta diferentes puntos de vista con respecto a las diferentes
traducciones. En cuanto a la version de Burton opina que “es bella, pero en ciertas ocasiones
dificil de comprender ” y de la de Littmann, que carece de “encanto literario”. Por el lado
opuesto, premia la ediciéon de Mardrus, que para €l es “ licenciosa en ambos sentidos”, tanto
en su atrevimiento o libertades de traduccion como en su sensualidad, y la de Cansinos

Assens, que califica como la mejor entre todas.

Dada esta libertad de circulacion, como hemos dicho, la cantidad de ediciones se multiplica,
y esto produce la disension de las fAbulas de un autor con otras de otro diferente.

Borges destaca en su escrito, la acusacion de Galland por parte de Burton, en la invencion del
personaje de Aladino. Fue un personaje no hallado en la investigacién de este, sin embargo,
segin Vernet, Galland traducia de manera tan literal que hubiera sido imposible esta

invencion.

Pese a este procesos de traduccion inmediatos, Vernet emite su preocupacion por la fidelidad
al texto original. No cabe duda que, dejando de lado el procedimiento utilizado, también la
interpretacion cobra importancia. Las ediciones son varias, y como ejemplo se podria recurrir

al cuento, que nos proyecta Borges en su articulo, titulado EI hombre del Maghreb de
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Quincey y de Galland. Por un lado en la version de Quincey se cuenta que hay un hombre del
Maghreb que llega a China, en busca de una persona en concreto que pueda exhumar la
lampara maravillosa. EI hombre aplica el oido a la tierra y, oyendo las pisadas, consigue
reconocer los pasos de esta persona (el chico). Por otro lado, Galland toma los astros como

aquellos que revelan a un astrélogo donde tiene que ir a buscar al muchacho.

El paso del tiempo es otro protagonista que trabaja en la memoria de los editores. Las
diferencias que existen entre las fabulas de unos autores y de otros crean curiosidad sobre por
qué difieren unas ediciones de otras. Este es el caso de la edicion de De Quincey, cuya
traduccion de a principios del siglo XVIII poco coincide con la de finales de este mismo
siglo. Esto, segun Borges, es debido a los fallos de memoria de los autores a la hora de

realizar sus escritos .

Volviendo nuevamente al cuantioso numero de versiones editadas, Littmann y Borges
proporcionan un listado de traducciones y recreaciones que se han realizado en los diferentes

idiomas teniendo en cuenta a sus respectivos autores.

e Traducciones a diferentes idiomas:
e francés: Galland, Mardrus
e Inglés: Burton, Lane y Paine
e Aleman: Henning, Littman y Weil (Hammer también)
e C(Castellano: Blasco Ibanez (a partir de Mardrts), Cansinos Assens y

Joan Vernet (traducciones directas del arabe).

e Recreaciones de :
e Stevenson: Londres toma el papel de Bagdad

e Chesterton: Londres se representa de modo fantéstico

2.2 Traducciones espaiiolas del siglo XX
Entre las multiples traducciones espanolas de Las mil y una noches, se ha realizado una
clasificacion de tres traductores considerados como adecuados para la labor de comparacion.

Como texto original arabe se ha elegido el editado por Ali Mawla y a continuaciéon se han
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seleccionado, por orden cronolégico las traducciones de Blasco Ibanez, Cansinos Assens y

Juan Vernet.

2.2.1Traduccion de Blasco Ibariez a partir de Mardrus

Blasco Ibafiez (1887-1928), fue un escritor valenciano que publico 23 volumenes titulados El
libro de las mil y una noches. Traduccion directa y literal del darabe por el Doctor J.C.
Mardrus. Traduccion espariola de Vicente Blasco Ibariez. El que utilizaremos a continuacion
sera uno de los volumenes de la edicion publicada en 1977 en Barcelona aunque la version

original aparecié en 1916 con la Editorial Prometeo, redactada en 6 volumenes.

Nos situamos frente a una obra clasica que ha tenido el placer de servir a los procesos de
traduccion en una diversidad de lenguas, Las mil y una noches. La obra reconoce su
privilegio en el momento en el que comenz6 a ser traducida al francés, primeramente por
Galland en 1704 y acto seguido entr6é en contacto con el célebre traductor francés, Mardrus,
cuyo origen destifie Egipto. Entre 1899 y 1904 Mardrus se dedicé por primera vez a realizar
la traduccion de esta obra con el fin de conseguir un resultado mas completo y fiel con
respecto al texto arabe original. Escribid de este modo dieciséis volimenes que en su tiempo

fueron bastante populares e importantes.

Mas adelante fueron detestados por algunas arabistas, como Littmann, precisamente por su
poca fidelidad e invencion de un orden poco similar al de la obra en arabe ademas de la
inclusion de cuentos que no aparecian en el corpus original.

Volviendo a la popularidad de su traduccion encontramos que muchos escritores decidieron
poner como base esta misma traduccion para realizar la suya propia, es el caso de Vicente

Blasco Ibaiiez (1867-1928).

Investigando la creacion de Blasco Ibafiez, hemos conseguido poner relieve a uno de los
cuentos que componen Las mil y una noches para, de este modo, poder realizar un analisis
eficaz y minucioso de esta traduccion. El cuento que analizaremos a continuacion, Las
esclavas de diferentes colores, consiste en la cantidad de caracteristicas o elementos que

podriamos destacar en esta traduccion.
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La proyeccion literaria que nos proporciona este autor es poco similar en su comparacion con
el texto anonimo de la obra original. Es de aclarar, que es la terminologia lo que falla en
algunas secuencias. El uso de la terminologia no es del todo similar, hay una aproximacion

con respecto a las demas ediciones, sin embargo el grado de similitud carece de proximidad.

También, la extension, es un caracteristica digna de mencionar. Es cierto que cada edicion
estd publicada siguiendo un orden de impresion diferente No obstante, si se selecciona un
apartado cualquiera, se puede comprobar que Blasco Ibafiez hace de algo pequefio, algo

inmenso. Realiza las descripciones bastante extensas.

A pesar de lo que se ha podido contemplar en esta edicion, no hay que olvidar que es una
obra cuyo principio proviene de la version de Mardrus y a la cual Borges califica de la

siguiente manera:

“La version licenciosa, en ambos sentidos de la palabra, del doctor Mardrus” *

2.2.2Traduccion de Cansinos Assens a partir de textos arabes y de Mardrus

Otra de las traducciones que forman el corpus es la de Cansinos Assens(1886-1964). Fue un
traductor sevillano, realizd una traduccion dividida en tres volimenes. Su version fue
publicada entre 1992 y 1994 por Jona Ediciones ( version que se ha utilizado para este

trabajo).

La base de estas traducciones se encuentra localizada en textos franceses y ediciones arabes.
En el caso de las traducciones francesas hace alusién a la de Mardrus y también a la de
Galland, que es otro escritor cuya traduccion circuld por Europa a lo largo del siglo X VIII.

Para dar testimonio de todo esto hemos decidido escoger el mismo cuento que hemos
utilizado en la seccion anterior sobre las traducciones de Blasco Ibafiez poniendo de relieve,

en este caso, los diferentes mecanismos que utiliza Cansinos Assens en su traduccion.

4 BORGES, Jorge Luis <Las mil y una noches>>, Siete noches, ed. F.C.E Espafia, Madrid, S.A. , 1980, pp. 71-
72
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Como se ha podido observar a la hora de tratar con el escritolo primero que llama la atencién
es la extension del texto de cualquier secuencia escogida con respecto a las otras ediciones
seleccionadas. Asi como hemos dicho anteriormente que la version de Blasco Ibafiez es mas
extensa debido al uso excesivo de parafrasis, en este caso, Cansino Assens da un paso mas
hacia la similitud de la terminologia buscando una sencillez en el vocabulario y una extension
no tan disparatada. Cierto es, que esta version, es mas especifica que la anterior, sin embargo
no cabe duda que podria haber cefiido un poco mas la terminologia, para, de esta manera,

conseguir una semejanza mayor.

Volviendo nuevamente a la opinion del afamado Borges, podemos notar la asombrosa
admiracion en su ensayo’ con respecto a este escrito que, puesto en su boca, dice asi “autor
de una admirable version”.

También nos refleja la relacion que existio entre ¢l y Cansino Assens con una referencia
connotativa en su escrito, “Ahora felizmente tenemos la version castellana de quien fue mi

maestro Rafael Cansinos Assens”

Con respecto a Galland, cuya obra le sirvid de base a Cansino Assens, Borges la considera de
la siguiente manera: ‘“el primer texto, el se Galland, es bastante sencillo y es quiza el de
mayor encanto de todos, el que no exige ningun esfuerzo del lector, sin ese primer texto,

como muy bien dice el capitdn Burton, no se hubieran publicado las versiones ulteriores ”

2.2.3Traduccion de Joan Vernet a partir de textos drabes,

Por ultimo, pero no menos importante, procederemos a tratar la traduccion de Las mil y una

noches de Juan Vernet.

Con lo que respecta al barcelonés Juan Vernet (1923-2011), utilizaremos una traduccion
directa del arabe, que llego6 a publicarse en Barcelona en 2006.
Hemos elegido este autor por la base, dispar de la de los otros autores, que ha tenido para

concluir con esta traduccion realizada a través de textos arabes. Este arabista publicd dos

5 BORGES, Jorge Luis <ILas mil y una noches>>, Siete noches, ed. F.C.E Espafia, Madrid, S.A. , 1980, pp. 56-
74
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volumenes de Las mil y una noches entre 1964 y 1967. De uno de estos tomos, pero
publicados en 2004-2005, procederemos a extraer el mismo cuento que hemos elegido en las
dos anteriores secciones para, de esta manera, poder observar el abanico de manifestaciones

impuestas debido a su diferente procedencia.

Teniendo en cuenta las ediciones anteriores y recurriendo en pequefios rasgos a la edicion
arabe de Ali Mawla, podemos observar que no obstante es el escrito que mas se asemeja a la
obra en arabe. Si observamos la extensidon podremos afirmar que no se trata de algo tan
amplio ni tan corto, sino que se adapta a los mecanismos exactos de traduccion, respetando la
terminologia y los métodos literarios a los cuales se ajusta el escrito. Prueba de ello contamos

también con la opinion de

“Tan directa del arabe y tan filologicamente acreditable como pueda serlo la de Juan

Vernet” — Traducir el mundo arabe. Homenaje a Leonor Martinez Martin

“La traduccion de Las mil y una noches al espafiol directa del arabe, lo cierto es que
en Espafia, la traduccion estandar al castellano sigue siendo la de Juan Vernet ” —

Traducir el mundo arabe. Homenaje a Leonor Martinez Martin.

2.3 Analisis comparativo de las traducciones espaiiolas a partir del cuento Las

esclavas de diversos colores

En este capitulo nos limitaremos a seleccionar una fabula de las que componen Las mil y una
noches. El cuento que se ha escogido se titula Las esclavas de diferentes colores que perdura
durante las noches 371,372, 373 y 374 en la version original arabe. No obstante, no se ha
seleccionado todo el texto, sino que se ha optado por diferentes secciones que aportan
significados diferentes a la hora de su analisis.

Para comenzar, se realizara una descripcion introductoria de las muchachas para tener una
primera toma de contacto con la version de cada uno de los autores. Ademas se podra ver

detalladamente el trabajo de la descripcion en cada edicion.

Seguido, se analizard la intervencion del Emir, con un proceso similar al anterior. Consiste en

analizar el ambito descriptivo por el cual opta cada uno de los escritores.
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El tercero de los ejemplos, permite ver el tratamiento de un pasaje con cierto contenido

erético. De esta manera se podra ver a simple vista cudl son los limites de cada traductor a la

hora de enfrentarse a un tema tabu en las culturas tanto musulmana como occidental.

Por ultimo, el cuarto apartado, consistird en el estudio de transcripcion de un vocabulario

especifico con alusiones culturales arabo-islamicas.

2.3.1 Descripcion introductoria de las muchachas

Texto arabe

Blasco Ibainez

Cansinos Assens

Joan Vernet

Al 5 elidan (A5

5 Aians AN 5 £ yans
Zeadlall 5L 8 Had
el Al gl yiia
OIS 5 g gl s (S
YT eliall il e )
okl

La primera de esas
jovenes era blanca,
la segunda morena,
la tercera gruesa, la
cuarta delgada, la
quinta rubia y la
sexta negra. Y en
verdad las seis
alcanzaban el limite
de las perfecciones,
avalando su espiritu
con el comienzo de
las bellas letras y
sobresaliendo en el
arte de la danza y de
los instrumentos
armonicos.”

La joven blanca se
llamaba Cara-de-
Luna; la morena se
llamaba Llama-de-
Hoguera; la gruesa,
Luna-Llena; la
delgada, Huri-del-
Paraiso; la rubia,
Sol-del dia; la negra,
Pupila-del-Ojo.

“y era blanca la
primera y la segunda
morena; la tercera,
gorda, y la cuarta
flaca; amarilla, la
quinta y la sexta,
negra.

Y eran todas ellas,
cada cual a su modo,
guapas de rostro y de
cuerpo bien
formadas, y todas
también muy
educadas, pues
sabian expresarse
con mucha elegancia
y tocar con mucho
arte y mucha gracia.”

La primera era
blanca; la segunda,
morena; la tercera,
gruesa; la cuarta,
delgada; la quinta,
amarilla; la sexta,
negra. Todas tenian
un rostros hermoso,
eran muy educadas,
dominaban el arte
del canto y sabian
tocar instrumentos
musicales.
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Como podemos observar a simple vista, la extension difiere entre las distintas traducciones.
Esto nos conduce al grado de elaboracion con respecto al texto original. La version de Vernet
es mas literal, aunque al igual que los demas recurre a la parafrasis. Por ejemplo en ‘arifat bi-
[-gand 'significa literarmente "conocedoras del canto’, este lo vierte como “dominaban el arte
del canto”, mientras que kalimat al-’adab, literarmente "perfectas en bellas letras’, lo traduce

por “eran muy educadas”.

Cansino Assens busca la retdrica en la enumeracion, invierte los rasgos y los numerales de
las dos ultimas esclavas para crear un quiasmo. Por ejemplo wa-kunna hisan al-wugiih
literalmente en “eran hermosas de rostro” por “Y eran todas ellas, cada cual a su modo,

guapas de rostro y de cuerpo bien formadas”.

La parafrasis es mas comun en la traduccion de Blasco Ibafiez (originalmente de Mardrus)
,como bien se refleja en wa-kunna hisan al-wugth, kalimat al-’adab cuyo significado literal
es “eran hermosas de rostro, perfectas en bellas letras’, el autor lo vierte en “Y en verdad las
seis alcanzaban el limite de las perfecciones, avalando su espiritu con el comienzo de las
bellas letras ”

Cabe mencionar que safra’ que en este caso significa "amarilla” , en el caso de Blasco

Ibafiez,lo traduce como “rubia” lo cual no lleva a que este término en arabe se dice Saqra’.

Para terminar, cabe subrayar la labor de Mardrus que consiste en afnadir todo lo relativo a los
nombres propios de la onomastica arabe. Uno de los ejemplos son Qamar ‘Luna’ y Sams *Sol
" que se sitian en la categoria de nombres propios femeninos, sin embargo las formas
compuestas que menciona no lo son, aunque se pueden encontrar ejemplos similares en otros
relatos de Las mil y una noches, por ejemplo Qamar az-Zaman, literalmente "Luna del
Tiempo”.En cuanto a Huri del Paraiso, en 4rabe se utilizaba como nombres propios
femeninos pero su era independiente, "Huri” que en arabe es Hiiriyyah y "Paraiso” que en
arabe es Gannah, sin embargo como a hemos dichos , estos ya quedan ajenos a la onomastica
arabe. En este caso, se deduce que la intencion de Mardrus es reelaborar un texto exoético

mediante la antroponimia literaria, aunque sin traicionar el estilo de los relatos originales.

2.3.2 Intervencion del Emir
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Texto arabe Blasco Ibanez Cansinos Assens Joan Vernet

daybebaddl & W - 4 Ja blanca: “;Oh|Rubia: Hola, cara dela la joven blanca

2N e Lpes Al blanca  y  amable |luna nueva , haznos|diciéndole : “;Luna
Jadl |esclaval, joh Cara-|oir alguna de tus|en creciente! Haznos
de-Lunal, jdéjame | canciones bellas. olr  una  cancion

oir algunos acordes deliciosa

delicados de tu voz
encantadora!”

A primera vista podemos dar cuenta de la extension a la hora de elaborar la secuencia. Cada
autor, asume un grado diferente en cuanto a la reelaboracion. Como podemos ver, el caso de
Blasco Ibafiez es bastante extenso con respecto a los demas. Por el contrario, Vernet y

Cansinos Assens, realizan una traduccion bastante similar, en tamafio, a la escrita en arabe.

Atendiendo con detenimiento a las diferentes traducciones, partiremos a realizar un analisis

mas detallado.

Empezando con la secuencia, la edicion en arabe describe a la primera muchacha como al-
garyah al-bayda’ (sbaxdl 4 )W), que, por su parte, Cansinos Assens la vierte como ‘rubia’,
la verdadera traduccion de este término en arabe es Saqra’. bayda’ se traduciria como ‘blanca
". Por otro lado Blasco Ibanez sirve su texto afiadiendo el adjetivo "amable’.

Haciendo foco en el término garyah cuyo significado es “esclava’, Vernet decide traducirla

como ‘joven’, esto puede ser debido a que evitase el sentido denigrante de la palabra esclava.

Por otro lado el apelativo wagh al-hilal ( I 4a5) que quiere decir “cara de luna’, Cansino
Assens es ahora el que introduce un adjetivo a este apelativo, "cara de luna nueva’.También

Vernet deforma el real significado de escrito, sustituyendo a este por 'luna creciente’

También es importante el uso del singular y el plural. Se puede destacar que Blasco Ibaiiez, a

la hora del mandato del Emir, utiliza el singular "déjame oir’
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En referencia a la adjetivacion, concretamente en min ladid al-maqal (J&<)) 33 (), Blasco
Ibafiez lo interpreta como "Algunos acordes delicados de tu voz encantadora” lo cual resulta
bastante perifrastico. En el caso de Cansinos Assens, transcribe el adjetivo que de manera

literal significa “delicioso” por "bello’.

Finalmente, después de analizar al detalle esta pequefia secuencia, no damos cuenta que
Vernet traduce el texto de manera mas literal, ajustdndose a la extension y adoptando una

traduccion bastante fiel a la original, Blasco Ibafiez y Cansinos Assens por otro lado,

muestran un lado mas expresivo y retorico haciendo uso de la ambigiiedad literaria.

2.3.3 Autoelogio de la gorda

Texto arabe

Blasco Ibanez

Cansinos Assens

Joan Vernet

g (e damy sla g
F5A e Jaidall Gl
Oseidn gaall Jals gla s
e (g 1SLa Grandl pulal
sk |k ey Y
Cpand) aslll ) 5ty o
O Oanll oS 5 43 1SL

Gl Loy yalia

“;Oh flaca!, sabe que
lo sabios han dicho :
‘la alegria de la vida
v la voluptuosidad
consisten en  tres
cosas: jComer carne,
montar carne y meter
carne en carne!””

“Mi

huerto cuyos frutos

cuerpo es un

son: las granada, mis
pechos; los
melocotones, mis
mejillas; las sandias

mis nalgas”

“Loor a Ala que me
hizo como un huerto
en el que alternan

y
granadas sin cuento”

cohombros

“No hay mas que ver

que la gente
ciudadana busca los
pdjaros gordos y no
los flacos para sus
convites 'y en Sus

festines  sirven la

carne en trozos
gordos y desderian
los ruines”

”Y dicen los sabios
que el placer de la
vida en tres cosas se
cifra: en  comer
carne, montar sobre
carne y hacer entrar

la carne en la carne”

“Y trajo un ternero
gordo’! Me ha creado
como si fuese un

jardin  que  tiene
melocotones y
granadas. Los
habitantes  de la

ciudad prefieren las
aves gordas y se las
comen,  pero, en
cambio, no aprecian
a las aves delgadas.
Los hijos de Adadn
la

prefieren carne

grasa y se la comen."
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Haciendo referencia a la extension de los diferentes textos, vemos que tanto Vernet como
Blasco Ibafiez han seguido una difusion bastante similar a la del texto arabe. Cansinos Assens

por su parte se excede. A continuacion procederemos a descubrir por qué surge esto.

Ya el comienzo de esta secuencia difiere entre estos autores. Por su parte Blasco Ibafiez
realiza una introduccidn bastante extensa que no tiene nada que ver con la realidad de escrito
arabe y ya a partir de alli da comienzo a la descripcion de la esclava gorda. La secuencia de
Cansinos Assens, comienza ‘Loor a Ald " haciendo referencia a Dios, esto puede ser debido a
que como el Emir les pide que hablen utilizando el Coran, Assens ha decidido aprovechar
esto y tomar mano de la paréafrasis. Volviendo, ahora a Vernet, notamos una increible
fidelidad en la traduccion, sin embargo a la hora en la que se habla de los pajaros gordos y
flacos , en arabe tan solo se utiliza el nexo wa en ya kitlun minhu wa la yuhibiin tayra hazyla
(k2 b sy ¥ s 4e (5580 Vernet esto lo traduce de la siguiente manera “se las comen,
pero, en cambio, no aprecian a las aves delgadas” , decide el uso de “en cambio” en vez del
nexo y quiza por evitar la constante repeticion. También ha elidido lo ultimo wa kam lilsamin
min mafahir wa bima ahsan (o= s sale (e Geull &£ 5) cuyo significado literal es 'y cuantos

halagos hay para lo gordo w cuan mejores son’.

Volviendo a Cansino Assens, notamos en el proceso de edicion un uso diferido al de los otros
escritores, este usa la suposicion , dice asi ‘la gente ciudadana busca los pajaros gordos y no
los flacos para sus convites'. elimina el concepto ‘comer’ que en arabe es ya kitlun que
deberia ir entre ‘pajaros gordos y no flacos” y coloca ‘convites” para que el lector deduzca
que se trata de comida. Aflade ademas 'y en sus festines sirven la carne en trozos gordos y
desdenan los ruines,y dicen los sabios que el placer de la vida en tres cosas se cifra: en comer
carne, montar sobre carne y hacer entrar la carne en la carne” lo cual es parafraseado ya que
no aparece en el texto original. Relacionado con esto ultimo nos percatamos de que Blasco
Ibafiez también recurre a la misma traduccion, lo cual es curioso, dice asi en la secuencia de
Ibafiez “sabios han dicho : 'la alegria de la vida y la voluptuosidad consisten en tres cosas:
jComer carne, montar carne y meter carne en carne!’ sin embargo el orden difiere, ya que
Cansinos Assens lo coloca al final y Blasco Ibafiez comienza con ello, esto puede deberse a
que Cansinos Assens toma este pasaje de Mardrus. Deducimos esto porque Mardrus anadio

cuentos a su traduccion de diferentes fuentes.
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Hablando de Parafrasis, también Blasco Ibafiez recurre en su uso y anade en su traduccion
una minuciosa descripcion del cuerpo de esta esclava gorda utilizando los frutos que aparecen
en el inicio de la secuencia en arabe y afiadiendo ‘sandia’ que en arabe seria batyh (Fak).
Dice asi esta seleccion ‘las granada, mis pechos; los melocotones, mis mejillas; las sandias

mis nalgas’

Finalmente volviendo al tema de esta secuencia seria interesante enmarcar el contenido
erotico del tema. Como podemos observar se hace una descripcion bastante minuciosa sobre
las partes del cuerpo por parte de Blasco Ibanez. Esta especificacion se sirve de la
comparacion y de las imagenes metaforicas que nos transmite a los lectores. Por otro lado,
viéndolo desde un foco religioso, podemos observar que el texto arabe sobrepasa los términos

tabu para la religion y hace total uso de la libertad de expresion describiendo, no solo en esta

secuencia, los cuerpos de las mujeres.

2.3.4 Afrenta de la esclava morena hacia la rubia

Texto arabe

Blasco Ibanez

Cansinos Assens

Joan Vernet

b A sle Jiad el Ll
Bse S 56l a5l
s el 50 838 1y Sl Luaié
asdl dally uladll aia
= D=8 a8 By
&l Gl s i Y

“;oh amarilla!l, estds
marchita como las
hojas de la mulukia
de mala calidad que
se coge en Bab El-
Luk y que es fibrosa y
dura”

“Tienes el color de la

de
cocido que utiliza el

marmita barro
vendedor de cabezas
de carnero. Tienes el
color del ocre y el de
Tiene
de

amarillo, parecido a
la fruta del arbol
Zakum, que en el
da

grana. una

cara cobre

infierno como

“Eres comparable a

las  malvas  que
crecen alrededor de
Babu-I-Luk, de

color paliducho con

la
pintas amarillas y
hechas sulfuro”

“-;Ye tizne de sartén!
jYe cara de mochuelo
a la luz! 'Y fruto del
arbol  Sukkum que
mandas en seguida a
la fosa a los que de ti
se enamoran”

“Pero tu pareces una
malva descolorida de

Bab al-I-Luq; eres
amarilla 'y se te
transparentan las
venas, eres un

puchero de olla orin
de

mochuelo y un fruto

cobre, un
del arbol Zagqqum,
quien duerme contigo
siente angustia y se
encuentra encerrado
en la tumba; nada

hay que en ti sea
bello™”
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frutos craneos
diabdlicos”

Comenzando por la extension de estas secuencias, se puede percibir que varia mucho en cada

uno de los autores.

Blasco Ibafiez, al igual que en los otros andlisis, decide comenzar haciendo referencia a la
esclava en este caso utiliza "joh amarilla!” a continuacién en todos los demas se comienza
hablando de la "'mulukia’. Blasco Ibafiez concreta, por su parte, que son las hojas marchitas
de esta planta a las cuales se parece esta joven,sin embargo, tanto Cansinos Assens como

Vernet, no citan en ningiin momento este tipo de planta y deciden traducirla como ‘'malva’.

En el texto arabe habla de las venas de la esclava amarilla, haciendo una similitud con las
propias venas de este vegetal, esta descripcion se hace de manera continua, sin embargo
Blasco Ibafiez y Cansinos Assens ocultan por completo esta parte y no aparece en sus
secuencias. Vernet, por su parte, interpreta este escrito de manera discontinua y se basa
primero en el parecido de la muchacha y después de sus venas respecto a lo amarilla que es

su piel.

Texto arabe Joan Vernet

¢) jia (35l b 4 sle Jiad sl Wl Pero tu pareces una

Ssoe WS 5 | malva descolorida de Bab
al-I-Lugq; eres amarilla y
se te transparentan las
venas
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Como podemos observar el sentido cambia a la hora de colocar un pausa- Esta Pausa que

coloca Vernet, transmite al lector, la sensacion de que son dos descripciones independientes.

Seguido Blasco Ibafiez traduce gidrat al-riias (o3Y 3,%) como ‘marmita de barro cocido” y
Cansino Assens lo denomina ‘sartén’,sin embargo esto es erréneo porque el verdadero

significado es una olla de color cobrizo como bien lo traduce Vernet.

También es importante el término al-bim ( »5)) y sus diferentes traducciones. Cansino
Assens y Vernet lo vierten a ‘mochuelo’, Blasco Ibafez cita "cornero’, sin embargo su

descripcion hace un uso excesivo de la parafrasis. Su significado literal refiere a la lechuza.

Todos ellos, mencionan en sus versiones el arbol de Zaqqum, sin embargo la Unica version
literal se corresponde con la de Vernet. Blasco Ibafiez ha omitido el final de la secuencia y

Cansino Assens le ha dado un final con diferente sentido.

Para finalizar, es debido subrayar los elementos socio-culturales que cargan esta secuencia.
Nada mas comenzar el texto se cita la Molokhya, que es un plato preparado a base de una
hierba, este alimento es propio de Oriente Medio. Seguido hace alusion a bab al-lwig (<b

3s) que es una urbe situada en el Cairo, Egipto.

Después menciona la olla de color cobrizo. En Oriente Medio antiguamente se fabricaban los
materiales de cocina con cobre y es por eso que adquirian ese color rojizo.
Otro signo es el "buho” que en la cultura preislamica, es decir en la ignorancia, se interpretaba

a este animal como signo negativo.
Por ultimo, menciona en nombre de Zagwm, es otra referencia a la religion islamica, y se

entiende por ello el nombre que se le da al arbol espinoso que crece en el Yahannam

(infierno).

2.3.5 Intervencion del Emir
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Ali Mawla

Blasco Ibaiiez

Cansinos Assens

Joan Vernet

el Al ) sl

A la delgada: *“;Oh

Delgada: [Ye huri del

hizo un gesto a la

bl el m b B 5l eshelta Huri-del- |paraiso!,  alimenta |esclava delgada. Le

Ol LAY el | Paraiso!  jahora  te nuestros oidos con |dijo “/Huri  del

sadialial 535l aslé| foca a ti |dulces canciones y |Paraiso! jHaznos oir

ol ade s | | proporcionarnos el | sonidos. tus hermosas
éxtasis con hermosos palabras!”

cantos!”

Como podemos observar, este es uno de los fragmentos en el que la extension es bastante
similar tanto en la version en arabe como en las demas. Sin embargo, es inevitable resaltar el
juego con el vocabulario y las expresiones por parte de Blasco Ibafiez y Cansinos Assens.
Pero antes de ello, cabe destacar el término "Huri’. Es curioso que todos los editores lo hayan
traducido de la misma manera. Han interpretado la palabra como tal y la han transcrito
utilizando los caracteres latinos. El término "Huri del paraiso” hace referencia a una especie
de ninfa. Las "Huris’, que en arabe se dice Hiriyyah, son seres que habitan el paraiso, suelen
ser mujeres no casadas que esperan a sus maridos en tal lugar. Esta especie suelen ser muy
apreciadas. Lo que llama la atencion es la manera en que se ha traducido y la eleccion mutua
entre estos editores, se ha elegido escribir Huri en vez de traducirlo como 'Ninfa".Esto es
bastante imprortante porque refleja uno de los procedimientos que han surgido a lo largo de
la historia con la fusion del arabe y el espafiol. Se mantiene esta voz en los tres textos,como
bien indica el Dr. Montaner Frutos Alberto en su articulo en Historia de palabras (23) Huri,

porque ya fue introducida en el siglo XIX

En cuanto a la inventiva en el método de estos autores, como hemos dicho anteriormente, se
juega con el orden de las palabras incluyendo, en el caso que haga falta, un vocabulario
distinguido. Inicialmente afirmamos que el término Asmi'yna ( W=l ) en 4rabe, se refiere a
“haznos escuchar’. Blasco Ibafiez escapa totalmente del significado de la palabra aludiendo a
ello poniendo proporcionarnos el éxtasis con hermosos cantos lo cual no lleva a entender que
ademas de escuchar los cantos de esta muchacha, estos le producen placer. No obstante no se

encuentra ningtn indicio del término “escuchar” sino que se da por sobreentendido.

Cansinos Assens, es otro que recrea el vocabulario, sin embargo muestra una mayor cercania
al texto arabe. En su caso expresa asi alimenta nuestros oidos con dulces canciones y

sonidos. En esta frase comprendemos que ha jugado con la relacion de la terminologia. Como
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hemos dicho anteriormente * Asmi'yna’ (Laul) tiene que ver con el aparato auditivo, por su

parte Assens no se distancia mucho y lo emite como alimenta nuestros oidos.

En el caso de Vernet, como de normal, la traduccion es bastante fiel al texto en arabe. La

terminologia es muy ecuanime.

2.3.6 Autoelogio de la esclava negra

Ali Mawla

Blasco Ibainez

Cansinos Assens

Joan Vernet

Sl e Cuaa
AN a5l Cuale
Juyall dtl i e J 3l
s 13 Jall 5) Mo a1 8
P by (a3 13 el
34 13 Ll Ay 5 2 gl
Caid o SIA Cuad (padial)
Kool sy claall cldf
Aoa ) adea Lo LY Jal
M Ll lalal) 5 lal)

V) Cliall g laial uas
Juadl) 12a el Jull) 3
oo Slal¥l i L Jal
A g Jia gl sl 5 il Sl
e a5 Y 5 @Dl

oy Jie Zlaiyl

Sl e ) sl S8 ALl
Js Gl L

“;0h
ignorante!

blanca

/No
conoces el pasaje del
Coran en que Ala el
altisimo juro por la
noche tenebrosa y el
dia resplandeciente?
Pues Ala el Altisimo,
en aquel juramento,
empezo por mentar la
noche y luego el dia,
lo cual no habria
hecho si no prefiriese
la noche al dia”

“Ademas, el color
negro de los cabellos
y pelos, ;no es signo
de de

Jjuventud, asi como el

ornato

blanco es indicio de
vejez y del fin de los
goces de la vida? Y si
el color negro n fuera
el mas estimable de
los colores, Ala no lo
hecho
querido al nucleo de

habria tan

los ojos del corazon”

“Ademas ;jcudndo se

“Por
sabes

ventura  jno

que en el
Coran, el santo Libro
que desde el cielo
envio Ala a su nabi
(sea sobre él la paz),
‘Por la

cuando

estd escrito:
noche se
cubre y el dia cuando

reluce’ ?”’

“Pues di: si la noche
no fuera mas ilustre
que el dia, ;como iba
el Profeta a jurar por
ella, dandole sobre el
dia la precedencia?
Cosa es esta que todo
el que tenga ojos
puede verla”

“Pero dime: jignoras
tambien tu que lo
de
juventud y que luego

negro es gala

se  presentan las
canas, las delicias de
la vida se marchan y
la hora de la muerte
hacia nosotros

avanza?”

hizo un gesto a la
esclava delgada. Le
“Huri  del
Paraiso! jHaznos oir

dijo

hermosas

/» [13

tus

palabras JEs que
no sabes que en el
Cordan revelado al
Profeta de Dios dice
Este
sea!): “jPor la noche

(jensalzado

cuando se extiende!
jPor el dia cuando
brilla!’? Si la noche

no fuese lo mejor

Dios no  hubiese
jurado  por  ella
poniéndola por

delante del dia?. En
ello estan concordes
todos los expertos y
los sabios ;Es que no
sabes que lo negro
constituye el adorno
de
cuando aparecen las

la  juventud?

canas  desaparecen
las  dulzuras y se
aproxima el momento
de la muerte. Si lo
negro no fuera mejor

de todas las cosas,
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celebran las
reuniones intimas de
los amigos mds que
de noche? ;Y cudnta
gratitud no deben los
enamorados a las
tinieblas de la noche,
que favorecen  sus
retozos, les preservan

de los indiscretos y

les evitan censuras! Y
en cambio, ;Qué
sentimientos de
repulsion no les
inspira el dia
indiscreto, que los
molesta y
compromete?”

“Al compararme con
la tinta jolvidas que
con tinta negra se ha
escrito el Libro de
Ala, y que es negro el
almizcle preciado

que los reyes se

ofrecen entre si?”

“Y si lo negro no
fuera lo mas brillante
que hay en la tierra,
Jcomo  lo  habria
puesto Ala en los
entresijos del corazon
y en el centro de la

pupila, organo de la

vision?”
“Y la verdad, dime:
Jqué  velo  mejor

podria ocultar a los
amantes que el de las
sombras nocturnas y
resguardarlos de las
miradas indiscretas y
de los murmuradores
y Con
razon, pues, gustan la

censores?.

noche los que se
aman y la temen tanto
a la blancura del
alba. Para que se vea
como lo negro tiene
de el

privilegio ”“;Es que

su  parte
no sabes que en el
Coran revelado al
Profeta de Dios dice
Este
sea!): “jPor la noche

(;ensalzado

cuando se extiende!
jPor el dia cuando
brilla!’? Si la noche

no fuese lo mejor

Dios no  hubiese
jurado  por  ella
poniéndola por

delante del dia?. En

Dios no lo hubiese
colocado ni en el
centro del coran ni en

los ojos”(p.1132)

20
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ello estan concordes
todos los expertos y
los sabios ;Es que no
sabes que lo negro
constituye el adorno
de la  juventud?
cuando aparecen las
canas  desaparecen
las  dulzuras y se
aproxima el momento
de la muerte. Si lo
negro no fuera mejor
de todas las cosas,
Dios no lo hubiese
colocado ni en el

centro del coran ni en
los ojos”(p.1132)

En esta secuencia, es bastante clara la diferencia que existe entre las traducciones. La
extension de Blasco Ibafiez y Cansinos Assens es similar, teniendo como excepcion que, en
este caso, es el segundo un poco mas extenso que el primero. Vernet, a excepcion de estos, no

se ajusta a la extension justa del texto arabe, pero tampoco se extiende mas de lo normal.

Comenzando con el andlisis mas profundo hallamos el término "Naby” (), este es traducido
literalmente por Cansinos Assens como nabi, sin embargo Vernet busca una terminologia
mas equivalente y lo traduce como profeta, lo cual es su verdadero significado en Espaiol.
Por parte de Blasco Ibafiez, no se encuentran indicios de este término en su tradicion. Los

cual nos da a entender que es una traduccioén no tan completa.

Se debe acentuar la connotacion que se transmite a la hora de tratar sobre el Coran. Por una
parte Cansinos Assens lo determina como el Coran, el santo Libro sin embargo Blasco
Ibafiez y Vernet pasan por nombrarlo sin indicar ningin punto de vista hacia este. Tampoco
hay que olvidar que lo que analizamos es la fidelidad de la traduccion, entonces, en este
aspecto podemos decir que la version de estos primeros es mas fiel que la de Cansinos

Assens.
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En cuanto a la traduccién, teniendo conocimientos arabes previos, se puede juzgar que la
traduccion no es lo bastante fiel a modo general. En cuanto al orden, los tres traductores han
vertido el orden a la hora de mencionar la cita cordnica. Todos han pospuesto el emisor de
esta cita. Es decir, primero se ha interpretado la cita y posteriormente se ha nombrado al
emisor de ella. La secuencia arabe dice asi Alla almursyl qwlah ( wa allayl ida yagsa wa
alnahar ida tagala) [(2as 13 Jledll s (s 13 Jalll 5) (Jatiad o8 Ju yall 1] lo cual quiere decir que
Allah (Dios) es aquel que dice que en la noche todos son cubiertos de oscuridad y de dia sale
la luz, esta cita coranica se encuentra incluida en Coran en la azora de Allyl y mas
concretamente en la primer y segunda aleya. Una vez aclarado esto, vemos que Cansinos
Assen lo vierte a que es el profeta el que jura lo dicho, lo cual no es cierto, aunque mas
adelante, al final de la secuencia dice que Dios es aquel que coloca este color en los lugares

mas privilegiados.

Por otro lado, una vez mencionado la parte coranica, se pasa a hablar de las ventajas de la
oscuridad. En el texto drabe menciona que los enamorados se encuentran en la oscuridad para
no ser descubiertos. Esto también lo vemos traducido como tal en la version de Blasco Ibafiez
y Cansino Assens, sin embargo no hay rastro de ello en la version de Vernet. Antes de ello,
Cansinos Assens menciona algo importante y es Ala en los entresijos del corazon y en el
centro de la pupila, organo de la vision? esto es practicamente lo que se dice en la version
del 4rabe de esta manera Allah hanah algalb wa alnadar ( BU 5 Qldl Za A1), Blasco ibafiez
también afiade a su version esta secuencia, pero en la de Vernet, vemos una traduccion poco

similar, dice asi Dios no lo hubiese colocado ni en el centro del coran ni en los ojos.

Después de un andlisis no del todo profundo, ya que si profundizamos en cada detalle podria
ser interminable, nos damos cuenta de que en las tres versiones se aprecia un desorden
considerable a la hora de invertir. Este detalle mas otros como la parafrasis y el juego con las
expresiones, proporcionan poca fidelidad al texto original. Por lo tanto no encontramos la

similitud que pide el texto arabe.
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3. CONCLUSIONES

Como se ha podido demostrar a lo largo de este trabajo. La traduccion es una mision bastante
compleja y diversa. En este caso, el documento se encamina por la cultura oriental, por lo

arabe frente a lo castellano.

Nos hemos atrevido a ir de la mano del articulo de Borges para iniciar el documento. Es una
critica bastante util que nos ha llevado a proyectar con mas claridad aquello que se intenta
mostrar. Este juicio se ha combinado con escritos de Vernet y de Litman, autores, que a pesar
de su diferencia en la edicion, han recalcado temas bastante similares a los del primero.

Este panorama general nos proporciona una vision bastante constructiva a la hora de entender
a lo que nos enfrentamos, es decir, a la edicion y a la reedicion.

También se ha contado con la version d Ali Mawla, en arabe. Este quiza sea el motor del
capitulo tercero. Gracias a la edicion arabe hemos podido valorar las traducciones al espafiol
y también determinar los rasgos que caracterizan a cada uno de los editores.

A ala vez que avanza el trabajo, nos damos cuenta de que toda la informacién que resalta en
los capitulos uno y dos se ve reflejada en el tercero. En este tercer apartado se ve mads
ampliamente, en la préctica, lo anteriormente estudiado.

Un vez vistas y manejadas las versiones de Blasco Ibafiez, Cansinos Assens y Joan Vernet y
comparadas con la version en arabe de Ali Mawla hemos percibido que al tratar con una
version entera es casi imposible percibir la diferencias entre una edicion y otra, lo cual nos
lleva a pensar que hay afinidad entre ellas e incluso una similitud. Sin embargo, trabajando
con una seleccion menor hemos podido demostrar la lejania de esa afinidad.

En el estudio con la fdbula de Las esclavas de diferentes colores, al seleccionar
intencionadamente diferentes secciones, se ha podido jugar con la variedad de versiones
tocando un terreno bastante singular en cada editor.

Para finalizar, no obstante, es importante destacar la laboriosa funcidon que tienen estos
autores. Con todo, también es resaltable la heterogeneidad en la metodologia que se adopta.
Por lo tanto se llega a la conclusion de que, dentro de la normas generales de traduccion, cada
traductor es libre de afiadir o eliminar determinado términos, personajes o elementos que
crea necesarios, proporcionando de este modo, una lectura que crea ser la adecuada para sus

lectores
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4. ANEXO I: EL CUENTO LAS ESCLAVAS DE DIVERSOS COLORES: EDICION
SINOPTICA DE UNA SELECCION DEL TEXTO ARABE Y SU ADAPTACION EN LOS

DIFERENTES AUTORES.

Como hemos dicho anteriormente Las mil y una noches es una obra muy extensa y es
precisamente esto lo que nos sitlia delante de un amplio abanico de temas a elegir para tratar
en el siguiente apartado. Dentro de los temas que aborda esta obra, el motivo por el cual he
elegido la historia de Las esclavas de diversos colores como objetivo de analisis
comparacion, principalmente, es la fuente original de la cual parten todas las traducciones.
Hemos contado con la probabilidad de que este cuento esta en la version arabe, por lo que se
puede cotejar con el original; por otro lado también hemos tenido en cuenta si los autores que
hemos escogido como pilares de este trabajo participan en la traduccion de ello y
efectivamente estd en las tres traducciones, por lo que permite compararlas con su fuente y
entre si. Otro elemento basico que se ha tenido, a la hora de seleccionar, es la carga que tiene
el propio cuento, y es que contiene elementos sensuales y sensoriales susceptibles de
reelaboracion para el publico occidental, segin distintas concepciones estéticas y

traductologicas.

A continuacion se procederd a clasificar las diferentes versiones de manera
peculiar. Trataremos de asignar a cada apartado las cuatro secciones de los
diferentes autores. Primero se colocara la edicion de Ali Mawla en arabe, después

la de Blasco Ibafiez, seguido la de Cansinos Assens y por ultimo la de Joan Vernet.

El apartado se dividira de la siguiente manera:

Descripcion de las mujeres
intervencion del emir
La joven blanca: Halagos a si misma y enfrentamiento de esta

La joven Negra:Halagos a si misma y enfrentamiento de esta

AN

La joven gorda: Descripcion de la misma, halagos a si misma y
enfrentamiento
6. La joven delgada:Descripcion de la misma, halagos a si misma y

enfrentamiento
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7. La joven rubia: Halagos a si misma y enfrentamiento
8. La joven morena: Descripcion de la misma, halagos a si misma y

enfrentamiento
Reorganizacion de los apartados de comparacion (descripcion):
e Descripcion de las mujeres

Ali Mawla:

Tl g e yhoa A&l 5 AL 58 Al g A AN 5 o) pens Gaill 5 elian Y1 LY oeilS
okl T g e lall culd e o) A s ga gl Jluas S 5 613 g

Blasco Ibaiiez

“la primera de esas jovenes era blanca, la segunda morena, la tercera

gruesa, la cuarta delgada, la quinta rubia y la sexta negra.Y en

verdad las seis alcanzaban el limite de las perfecciones, avalando su

espiritu con el comienzo de las bellas letras y sobresaliendo en el arte

de la danza y de los instrumentos armonicos.”

e “La joven blanca se llamaba Car-de-Luna; la morena se llamaba
Llama-de-Hoguera, la gruesa, Luna-Llena; la delgada, Huri-del-

Paraiso, la rubia, Sol-del dia; la negra, Pupila-del-Ojo.

Cansinos Assens

“y era blanca la primera y la segunda morena ; la tercera, gorda, y la
cuarta flaca; amarilla, la quinta y la sexta, negra.

Y eran todas ellas, cada cual a su modo, guapas de rostro y de cuerpo
bien formadas, y todas también muy educadas, pues sabian expresarse

con mucha elegancia y tocar con mucho arte y mucha gracia.”

Joan Vernet

La primera era blanca; la segunda, morena; la tercera,
gruesa, la cuarta, delgada; la quinta, amarilla; la sexta,
negra. Todas tenian un rostros hermoso, eran muy
educadas, dominaban el arte del canto y sabian tocar

instrumentos musicales.
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o Intervencion del Emir

Ali Mawla

wialial 53 pall 3als JUA) 3,00 (e Limansd M) 45 L Led JB 5 eliand) 4 jlall Ll 5 oy & 33
larally ey phal G Sl Gl s el agde Cura g

o L JB g sl panadl A pladl ) Ll g oy B 038 5 (ulSl) 2a oS g ) gl (e g 0 08 G pdig (AY 94 ik
ae Cima ) g asall il dran o A Guall Gl ga Uil (ulai¥) Ak 5 (bl
il Gl ) 5 & sk s sty
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Blasco Ibaiiez

e A la blanca: “;Oh blanca y amable esclava!l,joh Cara-de-
Luna!l, | déjame oir algunos acordes delicados de tu voz
encantadora!”

e A la morena: “;Oh Llama-de-Hoguera, remedio de las almas!,
/] procura, sin besarmehacerme oir los acentos de tu voz,
contando los versos que te plazcan!”

o A la gruesa: “;Oh Luna-Llena, pesada en la superficie, pero de
sangre tan simpadtica y ligera!l, ;quieres cantarnos una cancion
de hermosos versos claros como tu carne?”

o A la delgada: “;Oh esbelta Huri-del-Paraiso! jahora te toca a

tl proporcionarnos el éxtasis con hermosos cantos!”
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e A la rubia: “;Oh Sol-del-Dia, cuerpo de darbol y oro!, ;quieres
bordarnos mds versos sobre un delicado motivo de amor?”

o A la negra: “;Oh Pupila-de-Ojo, tan negra en la superficie y
tan blanca por dentro!, tu, cuyo cuerpo lleva el color del luto
y cuyo rostro cordial causa la dicha de nuestros umbrales, di

algunos versos que sean maravillas tan rojas como el sol”

Cansinos Assens

e Rubia: Hola, cara de luna nueva , haznos oir alguna de tus canciones

bellas.

e Morena: jHola, gjos de brasa!;Alegria del alma! Haznos oir tii ahora
esa voz encantadora, que a todo el que la oye lo trastorna

o Gorda: hizole seiias a la gorda de que cogiese la guitarra y cantara

o Delgada: ;[Ye huri del paraiso!, alimenta nuestros oidos con dulces
canciones y sonidos.

o Amarilla: Mira, sol del dia; haznos oir tu también alguna linda
cancion que nos alegre el corazon.

o Negra: jYe nifia de mis ojos!, haznos ver una muestra de tu saber

aunque no sean mas de dos palabras

Joan Vernet
o FEl serior, llenando la copa y empunidndola hizo gesto a la

joven blanca diciéndole : “;Luna en creciente! Haznos oir

una cancion deliciosa

e hizo un gesto a la esclava morena. Le dijo: “;Luz de la
brasa! jAlegria de las almas! Haznos oir tu hermosa voz que
embelesa a quien la escucha”.

e hizo un gesto a la esclava delgada. Le dijo “;Huri del
Paraiso! jHaznos oir tus hermosas palabras!”

® hizo una gesto a la joven amarilla. Le dijo “jLuz del dia!
jHaznos oir versos delicados!”

® hizo una gesto a la esclava negra. Le dijo: “;Ninia de mis

ojos! jHaznos oir algo! jAunque sean solo dos palabras!”

e Halagos a si misma
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La esclava blanca de Ali Mawla

D U a5l Ul U8 Gaalall () 355 8 60 s Ly oy 5 Lgd 8 5 el puadl ) o jLil 5 oLzl

ose Al 3l alliS 8 Jas il JU8 a8 5 5 pall S 5S adl a3 5 il el Jie %8
ped s s Crcanl (A Lal s (oS ) JUB 56 g 5 (e slian 7 5a0 clua ey J30) ) 2Ol 4dde
g Gusalll Cmy (e e 900 s gA0e Jlea 5300 518 (0 lls Lo aa b des ) 8
OV Gl 35 28 5 Gl slasal) e J 5 i) (Of Lgia 8 1S Jilaaad (il 85 (sl e
S5 d8La 8 5 78l JUal ol e i e SHT cuad gl Gl aileally () galuall ja 5 (il

o=

La esclava blanca, Blasco Ibanez:

“;Soy una luz esplendorosal!;Soy una luna que se
alza en el horizonte! |Mi color es claro y evidente !
Mi frente brilla con el resplandor de la plata

“Mi color es el color del dia; también es el color de
la flor de azahar y de la flor de la maniana. ”
“También esta escrito en el libro de nuestra fe: ‘los
que hayan sabido conservar la cara blanca, es decir,
indemne a toda mancha, seran de los elegidos por la
misericordia de Ala’

“Mi color es el rey de los colores, y mi belleza es mi
perfeccion, y mi perfeccion es mi belleza ™

“Los trajes ricos y las hermosas preseas sientan bien
a mi color, y hacen resaltar mas mi esplendor, que
subyuga almas y corazones”

“;No sabes que siempre es blanca la nieve que cae
del cielo?”

“sIgnoras que los creyentes han preferido la

muselina blanca para la tela de sus turbantes ?”

La joven blanca, Cansinos Assens :
“Quita de ahi, negra. ;No sabes que dicen que lo
banco dijo un dia: asma por el Oriente y mi color es

aparente y brillante mi frente?”
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“Mi color es como el de la aurora y el de la rosa y el
lucero que gira en el cielo.”

“Y dijo Ala (glorificado sea, en su Libro el sublime,
hablando con Musa, su nabi (jsea con él la
paz!):"Mete tu mano en tu manga y la sacards
blanca, sin que te pase nada’”

“Y dijo Ala (glorificado sea: "Aquellos cuyos rostros
blanqueen,gozaran de la misericordia de Ald y en
ella eternamente permaneceran’.”

“Con lo que probado que mi color es una sena
excels, y mi belleza, la suprema, y mi hermosura, la
perfeccion suma.”

“Y las vestiduras de mi mismo color resultan
placenteras y bellas y los corazones se inclinan a lo
que mi color ostenta ”

“A parte de que en la blancura son muchas las
excelencias que se encierran, pues blanca es la nieve
del cielo desciende y es de cosa confirmada oir la
tradicion que es el blanco el mas bello color”

“Y los creyentes de muéranse ufanos de lucir

turbante blancos”

La esclava blanca, Vernet:

“;Ay de ti, negra! Nos hemos enterado de que la
blancura dijo: Yo soy la luz resplandeciente, la luna
que asciende’. Mi color es claro, mi frente
resplandece. " (p.1130)

“Mi color es como el del dia, tranquilo;, como e
azahar recién cogido, como la estrella de color de
perla, Dios (jensalzado sea!) ha dicho en su noble
libro al profeta Moisés (jSobre él sea la paz!): Mete
la mano en tu seno. saldra blanca de lepra, sin darno
. Dios (jensalzado sea!) ha dicho: "Aquellos cuyos
rostros se blanqueen gozaran de la misericordia de
Dios. Ellos permanecerdn en ella eternamente’. Mi
color constituye un milagro, mi hermosura no tiene

par, mi belleza es extremada. Son mis iguales
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quienes adornan a los vestidos, hacia ellas son
atraidos los corazones. El blanco tiene numerosas
virtudes. Entre ellas esta la de que la nieve, al caer
del cielo sea blanca, es tradicional que de todos los
colores el blanco es el mas bello y que los
musulmanes se engalanan poniéndose turbantes

blancos”

¢ Enfrentamiento:

La esclava blanca de Ali Mawla:
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La esclava blanca, Blasco Ibaiiez:

“Oh negra, color de tinta y de estiércol, limadura de
hierro, cara de cuervo, la mas nefasta de las aves”
“Oh negra, ya sabes que todos los sabios, y los
hombres en general, sustentan la opinion de que no
puede haber un sabio en la especie negra ni en los

paises de negros”

La joven blanca, Casinos Assens:
“Ye negra, color de tinta y de carbonilla, que tienes
una cara que un cuervo parece, cuando sobre los
amantes que se despiden se cierne”
“Y sabido es la poca inteligencia que tienen los
negros , de donde viene el refran que dice ";Donde

encontrar un negro que tenga entendimiento? "”

La esclava bf.lanca de Joan Vernet :
“tu color es el de la tinta, y el del polvo del carbon
del herrero; tienes el rostro del cuervo que augura la

separacion de los amantes”

Repositorio de la Universidad de Zaragoza - Zaguan http://zaguan.unizar.es
30



http://zaguan.unizar.es/

e Halagos a si misma (Negra)

La esclava negra de Ali Mawla:
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La esclava negra de Blasco Ibafnez:

“;Oh blanca ignorante! ;No conoces el pasaje del
Coran en que Ala el altisimo juro por la noche
tenebrosa y el dia resplandeciente? Pues Ald el
Altisimo, en aquel juramento, empezo por mentar la
noche y luego el dia, lo cual no habria hecho si no
prefiriese la noche al dia”

“Ademas, el color negro de los cabellos y pelos, ;jno
es signo de ornato de juventud, asi como el blanco es
indicio de vejez y del fin de los goces de la vida? Y si
el color negro n fuera el mas estimable de los
colores, Ald no lo habria hecho tan querido al
nucleo de los ojos del corazon™

“Ademas ;cuando se celebran las reuniones intimas
de los amigos mas que de noche? Y cuanta gratitud
no deben los enamorados a las tinieblas de la noche,
que favorecen sus retozos, les preservan de los
indiscretos y les evitan censuras! Y en cambio, ;Qué
sentimientos de repulsion no les inspira el dia

indiscreto, que los molesta y compromete?”
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“Al compararme con la tinta jolvidas que con tinta
negra se ha escrito el Libro de Ala, y que es negro el

almizcle preciado que los reyes se ofrecen entre si?”

La joven negra de Cansino Assens:

“Por ventura ;jno sabes que en el Coran, el santo
Libro que desde el cielo envio Ala a su nabi (sea
sobre él la paz), estda escrito: "Por la noche cuando
se cubre y el dia cuando reluce '?”

“Pues di: si la noche no fuera mas ilustre que el dia,
Jcomo iba el Profeta a jurar por ella, dandole sobre
el dia la precedencia? Cosa es esta que todo el que
tenga ojos puede verla”

“Pero dime: /jignoras tambien tu que lo negro es
gala de juventud y que luego se presentan las canas,
las delicias de la vida se marchan y la hora de la
muerte hacia nosotros avanza?”

“Y si lo negro no fuera lo mas brillante que hay en la
tierr, jcomo lo habria puesto Ald en los entresijos
del corazon y en el centro de la pupila, organo de la
vision?”

“Y la verdad, dime: ;qué velo mejor podria ocultar a
los amantes que el de las sombras nocturnas y
resguardarlos de las miradas indiscretas y de los
murmuradores y censores?. Con razon, pues, gustan
la noche los que se aman y la temen tanto a la
blancura del alba. Para que se vea como lo negro

tiene de su parte el privilegio ”

La esclava negra de Joan Vernet:

“/Es que no sabes que en el Coran revelado al
Profeta de Dios dice Este (jensalzado sea!): “}Por la
noche cuando se extiende! [Por el dia cuando brilla!
? Si la noche no fuese lo mejor Dios no hubiese
jurado por ella poniéndola por delante del dia?. En
ello estan concordes todos los expertos y los sabios

JEs que no sabes que lo egro constituye el adorno de
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la juventud? cuando aparecen las canas desaparecen
las dulzuras y se aproxima el momento de la muerte.
Si lo negro no fuera mejor de todas las cosas, Dios
no lo hubiese colocado ni en el centro del coran ni
en los ojos”(p.1132)

¢ Enfrentamiento (Negra)

La esclava negra de Ali Mawla:

Ll Laly By la s S Laa d (iS5 J8 e 081 5 = 5l JUal el (e ) sl 8 SH caand gl
Sl Jal Qe aiga (A nea il 2, O a5 8 5 panasll Ge dlilas 5 ga ) ) il eliay
ey oall S L i)y el 3 g ¥ s g 13I8 Ay i (530 sl e 5 o) gl Al e

Al e ol gull S 83 Y 5 el slall

La esclava negra de Blasco Ibaiez:

“iEres blanca , efectivamente, como la lepra es
blanca, y fétida, y sofocante! Y si te comparas con la
nieve, jolvidas que en el infierno no solo hay fuego,
sino que en ciertos sitios la nieve produce un frio
terrible que tortura a los réprobos mds que la

quemadura de la llama?

La joven negra de Cansinos Assens:

“Y en cuento a ti, ye la blanca, he de decirte que tu
color es el color de la lepra y que tus abrazos
sofocan 'y que, segun nos cuentan, hay en
Chehennam un lugar helado para tormento de los
condenados.”

“Y dizque también que en el numero de las cosas
negras figura la tinta con que la palabra de Ald es
escrita, y que si no fuere por el ambar gris y el
almizcle, que son negros los dos, perfumes no habria

que ofrecer a los reyes. ”

La esclava negra de Joan Vernet:
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“En cuanto a ti, blanca, he de decirte que tu color es
el de la lepra y que tu abrazo es sofocante. Refieren
los traicioneros que el frio y el hielo son, en el
infierno, los tormentos de los malvados. Entre las
virtudes del negro estd la de ser el color de la tinta
con la cual se han escrito las palabras de Dios, si no
fuesen negros el almizcle y el ambar no se llevarian

como perfumes a los negros no se hablaria de ellos”

e Descripcion de la gorda

La esclava gruesa de Ali Mawla:

o s ey craali A Ayl Y LT () sl arae el o dsend) L) L il s
Lianad ol a5 LeS yu a8 yeda g adlole il Lgihay (e G i3S gleanalan g Lgiliin CidlS 5 AL el
ed 5 e Lald iy 5 ) sea s IS G A daal) U 5 Lgiay maan 4ie (L8 ad )

La esclava gruesa de Blasco Ibafiez:

“Dejando descubiertas las muriecas, los tobillos, los
brazos y los muslos, y acabo por quedarse casi
completamente desnuda, de modo que realizaba las
opulencias de su vientre con magnificos pliegues
superpuestos, y la redondez de su ombligo umbroso,
v la riqueza de sus nalgas con forma redonda, las

velaba de manera agradable”

La joven gorda de Cansinos Assens :

“Se arremango las sayas y dejo ver sus piernas y sus
brazos, y después puso de manifiesto el vientrecillo,
mostrando su tersura y el anillo redondo de

ombligo”

La esclava gruesa de Joan Vernet:
<<apunto con la mano a la delgada; puso al

descubierto sus piernas y las mufiecas y se destapo el
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vientre dejando a la luz los pliegues y el circulo del
ombligo. Después se tapo con una ligera camisa que

dejaba transparentar todo su cuerpo y dijo:>>

e Halagos a si misma (Gorda)
La esclava gruesa de Ami Mawla :
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La esclava gruesa de Blasco Ibafez:

“Loor Ala, que me ha creado gruesa, que ha puesto
cojines en todas mis esquinas, que ha cuidado de
rellenarme la piel con grasa que huele a benjui de
cerca y de lejos, y que, sin embargo, no dejo de
darme con anadidura bastantes musculos para que
en caso necesario pueda aplicar a mi enemigo un
purietazo que le convierta en mermelada de
membrillo”

“;Oh flaca!, sabe que lo sabios han dicho : ‘la
alegria de la vida y la voluptuosidad consisten en
tres cosas: jComer carne, montar carne y meter
carne en carne!””

“Mi cuerpo es un huerto cuyos frutos son: las
granada, mis pechos; los melocotones, mis mejillas;

las sandias mis nalgas”

La joven gorda de Cansinos Assens :
“;Loado sea Ala que me creo y mi forma aventajo y

me engordo y ,me favorecio, haciéndome semejante a

Repositorio de la Universidad de Zaragoza - Zaguan http://zaguan.unizar.es
35



http://zaguan.unizar.es/

las ramas de los darboles, y acrecio mi belleza y le
dio peso y consistencia!”

“Loor a Ala que me hizo como un huerto en el que
alternan cohombros y grandas sin cuento”

“No hay mas que ver que la gente ciudadana busca
los pajaros gordos y no los flacos para sus convites y
en sus festines sirven la carne en trozos gordos y
desderian los ruines ”

“Y dicen los sabios que el placer de la vida en tres
cosas se cifra: en comer carne, montar sobre carne y

hacer entrar la carne en la carne”

La esclava gruesa de Joan Verne:

“;Loado sea Dios que me ha creado y me ha dado un
buen aspecto, me ha hecho gorda, me ha concedido
hermosa figura, multiplicando asi mis atractivos y
mis encantos! [Loado sea EI que me ha puesto en un
lugar preeminente y me ha ennoblecido ya que en su
respetable libro Dios (jensalzado sea!)dice: 'Y trajo
un ternero gordo’! Me ha creado como si fuese un
jardin que tiene melocotones y granadas. Los
habitantes de la ciudad prefieren las aves gordas y
se las comen, pero, en cambio, no aprecian a las
aves delgadas. Los hijos de Adan prefieren la carne

grasa y se la comen."”

e Enfrentamiento (Gorda)

La esclava gruesa de Ali Mawla:

aall) JST ol 2305 8 4all plaSall calld 5 cpalisall aadl 4ie callay 5 V) ) el e iy lasl el ) L
D5 ) yan 5 sheanll S @liliynd dad ) L cul Lal g aalll 8 aalll Jsan s aalll e GasS il
ACRRVEEN SRR JU DRI PRUFPEON RN PREFPARYY P PSS

Repositorio de la Universidad de Zaragoza - Zaguan http://zaguan.unizar.es
36



http://zaguan.unizar.es/

La esclava gruesa de Blasco Ibafez:

“En cuanto a ti, joh flaca!l, ;a qué puedes parecerte,
como no sea a un gorrion desplumado? ;y no son tus
piernas lo mismo que patas de cuervo? ;Y no se
parecen tus muslos a palo del horno? ;Y no es tu

cuerpo seco y duro como el poste de un ahorcado?”

La joven gorda de Cansinos Assens:
“Pero tu, ye delgada, tienes unas piernecillas como
las de los gorriones o las astillas de las hornillas y

no hay en ti nada que alegre la vista”

La esclava gruesa de Joan Vernet:

“Tu delgada tienes unas pantorrillas que parecen ser
las patas del gorrion o el asador del horno, eres
como una cruz de manera y un pedazo de carne en
mal estado: nada hay de ti que pueda alegrar el

pensamiento”

e Descripcion de la delgada

Ali Mawla:

Ol dse s Gl il 5l b (et LS s AL, el
e Descripcion de la delgada
Blasco Ibaiiez:

“la delgada y esbelta joven”

Cansinos Assens:
“ella se levanto y dizque parecia una algarada de
arena o una rama de ban o una cania de bambu o

una varita de arrayan”

Repositorio de la Universidad de Zaragoza - Zaguan http://zaguan.unizar.es
37



http://zaguan.unizar.es/

Joan Vernet:
“Esta se levanto como si fuera una rama de sauce o

una cana de bambu o un ramito de arayan”

e Halagos a si misma (Delgada)

La esclava delgada de Ali Mawla:
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La delgada de Blasco Ibaiiez:

“;Loor a Ala, que me ha creado dandome la firma de
fragil rama del dalamo, la flexibilidad del tallo del
ciprés y el balanceo de la azucena!”

“Cuando me levanto , voy ligera, cuando me siento,
soy gentil; cuando bromeo, soy encantadora; mi
aliento es suave y perfumado, porque mi alma es
sencilla y pura de todo contacto que manche”
“Siempre he oido decir a amante para describir a su
amada: Su cintura es delgada, flexible y elegante.
jSu andar es tan ligero, que sus pasos apenas dejan
huellas! Sus juegos y caricias son discretos, y sus
besos estan llenos de voluptuosidad. Con poca cosa
se alimenta, y le apagan la sed pocas gotas de agua.
jEs mas agil que el gorrion y mads viva que el
estornino ! jEs flexible como el tallo del bambu! Su

sonrisa es graciosa y graciosos son sus modales.
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Para atraerla hacia mi no necesito hacer esfuerzos.
Y cuando hacia mi se inclina, inclinase
delicadamente, y si se me sienta en las rodillas, no se
deja caer con pesadez, sino que posa como una
pluma de ave™”

“soy esbelta, de hermosos ojos humedos y languidos.

;Y tengo bien ganado mi nombre de Huri!”

La joven delgada de Cansinos Assens:

“Y me hizo semejante a la rama del arbol, que se
columpia airosa y seduce los corazones con su
encanto.”

“Y si de mis asiento me levanto, hagolo ligera, y si
me siento, con garbo caer me dejo

“Yo soy, por mi gracia, para bromas y juegos
pintiparada y mas que la misma alegria engo alegre
mi alma *

“Y jamas oi a ninguno que describiendo a su amada,
la comprase por lo ingente con un elefante ni con un
monte abrupto y grande, sino al contrario , siempre
oi decir al enamorado: 'mi novia tiene un talle de
avispa y es esbelta y fina"”

“A mi una pizca de alimento me basta y un sorbo de
agua la sed me calma™

“Mis juegos livianos y mis bromas no causan
empacho Que soy mas ligera que un gorrioncillo y
mas vivaracha que un estornino, Y mi presencia
alegra al asceta y al estudioso recrea. Yo soy salada
al andar y seduzco con mi sonrisa al que me mira,
pues semejo una rama de ban o una cania de bambu

o también una varita de arrayan”

La esclava delgada de Joan Vernet:

“;Loado sea Dios que me ha creado y me ha hecho
hermosa al disponer que mi cintura fuese la meta del
deseo, al hacerme semejante a la rama que inclina

hacia st los corazones. Si me pongo en pie lo hago
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sin esfuerzo y si me siento lo hago de modo elegante;
mi temperamento es agudo en la broma, de buen
humor en la alegria. Jamas he visto a nadie que
describa a su amado diciendo: Mi amado tiene
montana de largo y de ancho’. siempre se dice: "Mi
amado es esbelto y tiene la cintura delgada’. Con
poca comida me basta y con agua escasa me sacio;
mis juegos son suaves, mis caricias, agradables. Soy
mas ligera que el gorrion, mds rdpida en los
movimientos que el estornino. La union conmigo
constituye el deseo del amante, la delicia del
ansioso. Tengo wuna estatua adecuada, sonrisa
agradable y me asemejo a la rama de sauce o a una

cana de bambu o a un ramito de arrayan !”

“Los amantes enloquecen presa de pasion, por mis
iguales. Si mi amado me trae hacia si, yo me echo en
sus brazos, si me acerca, me inclino hacia él y no le

aplasto™

e Enfrentamiento (Delgada)

La esclava delgada de Ali Mawla:
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La esclava delgada de Blasco Ibaiez:

“Nunca he oido joh gorda!, que un amante alabe a
su amada diciendo: "[Es enorme como un elefante!;
es carnosa como alta es una montania’”

“’Cuando andas, joh monton de grasa y carne!, lo
haces como el pato, cuando comes, como el elefante;
insaciable eres en la copulacion, y en el reposo,
intratable.

“Ademas, ;cudl sera el hombre de zib bastante largo
para llegar a tu cavidad oculta por las montarias de
tu vientre y tus muslos?”

“Y si tan hombre se encuentra y puede penetrar en ti,
en seguida la rechaza un envite de tu vientre
hinchado”

“Tu alma tan tosca como tu cuerpo. Tus chanzas son
tan pesadas, que sofocan. Tus juegos son tan
tremendos , que matan. Tu risa es tan espantosa, que
rompe los huesos de la oreja”

“Si tua amante suspira en tus brazos, apenas puede
respirar, si te besa, te encuentra humeda y hasta
pegajosa de sudor”

“Cuando duermes, roncas,; cuando velas, resuellas
como bufalo; apenas puedes cambiar de sitio; y
cuando descansas, eres un peso para ti misma,; pasa
la vida moviendo las quijadas como una vaca y
regoldando como un camello”

“Cuando orinas, te mojas la ropa; cuando gozas,
inundas los divanes, cuando vas al retrete, te metes
hasta el cuello; cuando vas a banarte, no puedes
alcanzarte la vulva, que se queda macerada en su
jugo y revuelta con su cabellera nunca depilada™

“Si te miran por la parte delantera, pareces un
elefante, si te miran de perfil, pareces un camello; si

te miran por detras pareces un pellejo hinchado”

La delgada de Cansinos Anssens:
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“Ye la gorda, necesitas, para alimentarte, el pienso
de un elefante, sin que ni mucho ni lo poco lleguen a
hacerte, y cuando tu amigo quiere folgar contigo no
encuentra el goce apetecido, pues tu vientre abultado
es para la copula un obstaculo, y al querer penetrar
en tu vulva, de tus muslos se los impide la grosura”
“si alguno te gasta una broma, en seguida te enojas,
y te angustias si contigo retoza”

“Cuando pretendes coquetear, luego te pones a
rebuznar; si andas un poco nada mas, enseguida
estas con la lengua fuera, como un can, y, si te
sientas a la mesa, nunca acabas de tragar.”

“eres, ademds, mas pesada que una montania y mds
fea que una epidemia”

“Y cuando meas todo lo anegas, y cuando haces
caca, parecer un odre hinchado que se raja o un
elefante que se desploma”

“Si vas al retrete necesitas que alguien te limpie y te
seque o pelos, que eres e | colmo de la indolencia y

el desaseo”

La esclava delgada de Joan Vernet:

“Pero tu, mujer de cuerpo gordo, si comes, comes
como el elefante y no te sacias ni con poco ni con
mucho. En el momento de la union, el amigo no halla
ni paz ni descanso ya que lo gordo de tu vientre le
impide reunirse contigo y cuando consigue llegar a
tus partes el groso r de tus muslos le rechaza. ;Qué
cosa de bueno o de dulce hay en tu gordura? La
carne grasa solo es buena para ser sacrificada o
carece de todo lo que pueda ser sujeto de elogio. Si
alguien te gasta bromas, te encolerizas; si juega, te
entristeces, si duermes, roncas; si andas, re fatigas;,
si comes, nunca te sacias. Erves mds pesada que una
cordillera de montes; mas repugnante que la
deformidad y la corrupcion. Careces de agilidad, no

tienes ninguna bendicion y no aguantas mas trabajo
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que el de comer y dormir. Si orinas eres un
aguacero, si haces de vientre vacias como si fueses
un odre descosido o un elefante desollado. Si vas al
retrete necesitas a alguien para que te lave las partes
v separe los pelos que las cubren y esto representa la

maxima pereza y es indicio de enfermedad.”

e Halagos a si misma (La de color amarillo)

La esclava de color amarillo de Ali Mawla:
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La esclava de color amarillo de Blasco Ibaiiez:
“;Soy la rubia descrita largament en el Coran! ;Soy
la que califico Ala cuando dijo: “[El amarillo es el
color que alegra las miradas! ~ De modo que soy el
mas bellos de los colores!

“Mi color es una maravilla, mi belleza es un limite, y
mi encanto es un fina. Porque mi color da su valor al
oro y su belleza a los astros y al sol”

“Este color embellece las manzanas y los
melocotones,y presta su matiz al azafran. Doy sus
tonos a las piedras preciosas y su madurez al trigo”
“Los otorios me deben el oro de su adorno, y la
causa de que la tierra esté tan bella con su alfombra
de hojas, es el matiz que fijan sobre ella los rayos del

sol”

La joven de color amarillo de Cansinos Assens :
“Mi color es signo de preminencia y mi hermosura la

mas cumplida y perfecta, pues el color de mi cara es
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el mismo del dinar y de los astros y las lunas y de las
manzanas, sin duda ninguna”

“’Por mi forma me parezco a la sal y por mi color al
azafran, de suerte que mi forma es singular y mi
color cosa de maravilla”

“Soy tersa de cuerpo y cara de precio, y en mi se
reunen todos los atributos de lo perfecto”

“Estimado es mi color en la Naturaleza, ya que es el

’

del oro puro, que a todos embelesa ’

la esclava rubia de Joan Vernet:

“Yo soy aquella que esta citada en el Coran y cuyo
color ha sido descrito por el Misericordioso,
contando su superioridad por encima de todos los
colores al decir (jensalzado sea!) en su explicito
libro: "Amarillo puro, color que da alegria a quien
lo contempla’. Mi color constituye un prodigio, mi
hermosura no tiene par y mi belleza es
incomparable, ya que mi color es de los dinares de
oro, el de los astros, el de las lunas y el de las
manzanas. Mi forma es la propia de las bellas; mi
color, el del azafran que supera a todos los demas;
mi forma es prodigiosa, mi color maravilloso;, mi
cuerpo terso, mi precio alto y en mi encierro todas
las bellas cualidades. Mi color es de por si tan

valioso como el del oro puro.”(p. 1137)

e Enfrentamiento (De color amarillo/rubia)

La esclava de color amarillo de Ali Mawla:
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La esclava de color amarillo de Blasco Ibafiez:

“Pero en cambio,joh morena!, cuando tu color se
encuentra en un objeto, sirve para despreciarlo
jNada tan vulgar ni tan feo! [Mira a los bufalos, los

burros, los lobos y los perros: todos son morenos!”

La joven de color amarillo de Cansinos Assens:
“Tienes el mismo color de los bufalos y que, al verte,
no hay quien no tiemble”

“Tu color en las cosas creadas es desagradable, y si
en un manjar se advierte, luego por emponzorniado lo
tienen, porque tu color es el color de la moscarda
estercordcea, y es senal, hasta en los perros, de
fealdad, y a todos produce disgusto, por ser el color
de los lutos.”

“Y cuando vas al excusado, cambias de color, y
cuando de él sales, fealdad a la fealdad ariades”
“Eres, ademas, de un color inclasificables: ni negra
del todo, como para poderte distinguir; ni del todo

blanca, como para poderte describir”

La esclava de color amarillo de Joan Vernet:

“Ahora empezaré a criticarte, morena. Tienes el
color del bufalo y la gente, cuando te ve, de
desespera. Si tu color presenta alguna alteracion
eres criticada, si un alimento se presenta pardo, es
que estd envenenado, es el color propio de las
moscas y se considera detestables a los perros que lo
tienen. Al presentarse entre los colores deja perplejo
y constituye uno de los simbolos del luto. Jamas he
oido decir que el oro, las perlas o las gemas sean
pardas.Cuando vas a retrete cambias de color, y
cuando sales anades porqueria a tu saciedad. No
eres negra para poder ser reconocida ni blanca para

)

ser descrita.’
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e Descripcion de la morena
Ali Mawla:
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Blasco Ibaiiez:

“la joven morena hizo brillar en una sonrisa el doble
collar de sus dientes-perlas!-, y como ademas de su
color de miel tenia forma graciosa, cintura
maravillosa, proporciones armoniosas, modales
elegantes y cabellera de carbon que bajaban en
pesadas trenzas hasta sus nalgas admirables, empezo

2

a realzar sus encantos en un momento de silencio

Cansinos Assens:

“dizque era guapa y hermosa y esbelta y garbosa.Y
tenia un cuerpo terso y negros como el carbon los
cabellos, y rosadas las mejillas, y como de alhenia las
pupilas, y la cara ovalada y graciosa, y lengua

expedita, y el habla salerosa, y la popa voluminosa.

2

Joan Vernet:

“Hizo un gesto a la morena, que era muy hermosa,
bella, esbelta, bien proporcionada y para colmo de
perfecciones tenia un cuerpo terso y cabello como el
carbon; estatura  proporcionada, mejillas
sonrojadas, ojos que parecian tintos de colirios y
pomulos redondos y planos, era de rostro hermoso,
de lengua elocuente, cintura delgada y caderas

opulentas

e Halagos a si misma (Morena )
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La esclava morena de Ali mawla:
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Esclava morena de Blasco Ibaiiez:

“Loor Ala , que no me ha hecho ni gorda deforme, ni
flaca enfermiza, ni blanca como el yeso, ni negra
como el polvo del carbon, ni amarilla como el cdlico,
sino que ha reunido en mi con arte admirable los

colores mas delicados y las formas mas atractivas”

La joven morena de Cansinos Assens:

“Me doto de un color grato para aquel que sabe
distinguir , como son los poetas, los cuales celebran
a las morenas en todas las lenguas y ponen su color
encima de todos los demads, sin que con ninguno se
pueda comparar”

“Soy, demas, bien hecha y bien formada y mi talle
cobre solida base descansa, y no hay quien mi color
no adore,desde el rico hasta el pobre”

“Y soy salada y alegre y vivaracha y de cutis suave y
cara de precio, al pujarme; y ademds soy perfeccion
misma en punto a buena crianza y educacion y
elegante diccion; y es agradable mi planta, y mi
lengua, por lo ingeniosa, encanta. Y soy también
alegre v dada a la broma, sin pecar nunca de

patosa”

La esclava morena de Joan Vernet:
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“;Loado sea Dios que no me ha hecho gorda ni
criticada ni delgada y despreciada ni blanca como la
lepra, ni rubia como el co6lico ni negra como el polvo!
Al contrario, ha hecho que mi color sea el preferido
de las personas dotadas de entendimientos. Todos los
poetas y en todas las lenguas hacen el panegirico de
las morenas y alaban su color por encima de todos los
demas. Dicen que quien es de color moreno merece
todos los elogios

“Mi forma es agradable, mi cintura apropiada mi
color es el que solicitan los reyes, ricos y pobres de ¢l
se enamora. Sou graciosa, ligera, hermosa, y
elegante; mi cuerpo es terso, mi precio, elevado,. Mi
hermosura, mi cultura y mi elocuencia son perfectas;
mis modos y mi lengua distinguidos; mis bromas,

agradables, y mis juegos, placenteros”

e Enfrentamiento (Morena)

La esclava morena de Ali Mawla:
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La esclava morena de Blasco Ibaiiez:

“joh amarilla!, estds marchita como las hojas de la
mulukia de mala calidad que se coge en Bb El-Luk y
que es fibrosa y dura”

“Tienes el color de la marmita de barro cocido que
utiliza el vendedor de cabezas de carnero. Tienes el
color del ocre y el de grana. Tiene una cara de cobre
amarillo, parecido a la fruta del arbol Zakum, que en

el infierno da como frutos craneos diabolicos”

La joven morena de Cansinos Assens:
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“Eres comparable a las malvas que crecen alrededor
de la Babu-l-Luk, de color paliducho con pintas
amarillas y hechas sulfuro”

“-iYe tizne de sartén! ;Ye cara de mochuelo a la luz!
Y fruto del arbol Sukkum que mandas en seguida a la

fosa a los que de ti se enamoran”

La esclava morena de Joan Venet:

“Pero tu pareces una malva descolorida de Bab al-I-
Luq; eres amarilla y se te transparentan las venas;
eres un puchero de olla orin de cobre, un mochuelo y
un fruto del arbol Zagqum; quien duerme contigo
siente angustia y se encuentra encerrado en la tumba;

nada hay que en ti sea bello”
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