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Resumen

La Biblioteca Historica y el Museo de Historia de Madrid atesoran el borrador au-
tografo de la partitura, el manuscrito original del libreto y los figurines disefiados
para el estreno en 1864 de la zarzuela Pan y Toros, compuesta por Francisco Asenjo
Barbieri, una de las mas célebres del repertorio musical espafiol de mediados del
siglo XIX. El presente articulo arroja datos inéditos sobre este patrimonio docu-
mental y artistico escasamente difundido, asegurando al pintor Manuel Castella-
no como autor de los figurines y localizando las fuentes de las que se sirvi6 para
ambientar esta obra en la Espafia de Carlos 1V. Del mismo modo, se analizan dos
disefios para el escenario del segundo acto, conservados en el libreto original de
José Picon. Alo largo del articulo se trazan vinculos entre este repertorio dedicado
al espectaculo y otras obras literarias y pictéricas inspiradas en ese mismo periodo
histérico, demostrando cémo ese imaginario goyesco acabd siendo determinante
para la configuracion de la imagen nacional de Esparia en las artes del siglo XIX.
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Abstract

The Historical Library and the Museum of History of Madrid hoard the score, the
original libretto and the dress designs for the 1864 premiere of the zarzuela Pan
y Toros composed by Francisco Asenjo Barbieri, one of the most famous pieces
of the Spanish musical repertoire from mid-19th century. This article generates
unpublished data on this scarcely disseminated heritage, assuring the painter
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Manuel Castellano as author of the dress designs and locating the sources used to
set this work in the Spain of Charles IV. In the same way, two designs are analyzed
for the setting of the second act preserved in the original libretto by José Picon.
Throughout the article, several links are drawn between this repertoire dedicated
to the show and other literary and pictorial works inspired by that same historical
period, as well as demonstrating how that goyaesque imaginary became decisive
for the configuration of the national image of Spain in the arts of the nineteenth
century.
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UNA VISION DECIMONONICA DE LA ESPANA DE CARLOS IV

1. LA ESPANA DE CARLOS IV (1788-1808) REVISITADA EN LAS
ARTES VISUALES DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

Durante las tltimas décadas han vivido un renovado auge los estudios acerca
de los conceptos de nacién e identidad,* resultando especialmente interesantes
los planteamientos del politdlogo Benedict Anderson, quien definié la naciéon
como «una comunidad imaginada, fruto de un proceso intelectual que parte de la
existencia de un grupo humano relacionado por la economia, la politica, la lengua,
la religion, la geografia, la cultura y la Historia».? En la Espafia de mediados del
XIX —en correspondencia con los movimientos nacionales experimentados en
Europa- tuvo lugar el nacimiento de un nacionalismo cultural de raiz romantica.
Realmente, fue una expresién mas del proceso de construccion del Estado liberal
experimentado durante el reinado de Isabel 11 (1833-1868), momento en el que la
confesionalidad religiosa fue sustituida progresivamente por una confesionalidad
cultural. Este fenémeno tuvo su correspondencia en el ambito artistico, en el que,
frente a la tradicional preponderancia de las iconografias sacras, los temas historicos
fueron muy utilizados, en perfecta consonancia con el sentimiento romantico.

La consecuencia mas directa de este fenémeno fue el control que el Estado
ejercid sobre la ensefianza de la Historia, privilegiando ciertos episodios o gestas,
idealizando algunas épocas y sometiendo a otras a un premeditado olvido, en pos de
la construccién de un canon nacional espafiol.* Asi, la génesis del Estado nacional
desde el punto de vista de la cultura se realizaba como una proyeccién hacia el
exterior (reivindicando lo propio frente a lo ajeno) y hacia el pasado (ejerciendo
una seleccion cuidadosamente ideada de los periodos pretéritos).s

En este fendmeno cobr6 una importancia vital la vision que desde el mundo de
la cultura y el espectdculo se ofrecia de la Historia nacional, siendo especialmente
polémico el periodo correspondiente al reinado de Carlos 1V (1788-1808) y su funesto
desenlace en la Guerra de la Independencia (1808-1814). De esta época interesd
especialmente el fendmeno del majismo, un casticismo opuesto a las influencias
extranjeras, en una época en la que las clases populares reaccionaron contra los
influjos foraneos, fundamentalmente franceses. A partir de mediados del siglo XIX,
fueron muy habituales las obras literarias, artisticas y musicales ambientadas en
esa etapa de la historia reciente de Espafia. Por ello, como sucedi6 en Pan y Toros,
el imaginario de Goya y de la corte de Carlos 1V sirvi6 de inspiraciéon a numerosos

2. Estainvestigacién ha sido desarrollada gracias a la realizacién de una estancia de investigacién en el Instituto
de Historia del CSIC (Madrid), entre marzo y abril de 2019 bajo la direccién de la Dra. Idoia Murga Castro. La estancia
fue financiada gracias al Programa de Estancias de Investigacién CAl-Ibercaja. Investigacién apoyada por el grupo de
investigacién consolidado Observatorio Aragonés de Arte en la Esfera Publica, subvencionado con fondos FEDER
y Gobierno de Aragén.

3. ANDERSON, Benedict: Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism. Londres,
Verso, 2006, 5-7.

4. Sobre esta cuestién reflexiond Ignacio Peiré Martin, analizando las conmemoraciones y homenajes que,
organizados en Espafia desde el siglo XIX, contribuyeron a la construccién de esa identidad politica y cultural
nacional. PEIRO MARTIN, Ignacio: En los altares de la patria. La construccion de la cultura nacional espafiola. Madrid,
Akal, 2017.

5. BURDEAU, Georges: Traité de science politique. Parfs, Librairie générale de droit et de jurisprudence, 1980.
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artistas que apostaron estéticamente por una revision de las temadticas castizas,
asuntos que ademas gozaron de un gran éxito comercial en el extranjero.® De manera
paralela, en el tercer cuarto del siglo XIX goz6 de gran predicamento entre artistas
y coleccionistas la revision idealizada del siglo XVIII, con la pintura de casacén.
Ejemplo de ello fue La Vicaria de Fortuny y las reinterpretaciones elaboradas con
posterioridad por otros creadores.” Frente a esa vision nostalgica y tardorromantica
del maestro catalan y de sus seguidores, hubo casos de recuperaciones mas realistas
del siglo XV1II espafiol, como los figurines aqui investigados.

En el dmbito de la pintura, Lafuente Ferrari hablé de una primera generacion de
pintores goyescos, nacidos en vida del artista, siendo especialmente representativos
Leonardo Alenza y Eugenio Lucas Veldzquez.® Sin embargo, desde mediados del
XIX, la pintura de género conocid una gran popularidad y fue entonces cuando las
tematicas dieciochescas vivieron su apogeo hasta las dos primeras décadas del siglo
XX. Entre los pintores decimonodnicos, Mariano Fortuny asoci6 el imaginario de la
Espafia de Goyay de Ramoén de la Cruz a la pintura de género. Emulando su éxito,
muchos otros artistas como Francisco Domingo, Josep Llovera, Angel Lizcano, o,
ya en el ocaso de la centuria, Ignacio Zuloaga, recurrieron a estos asuntos, no sélo
para el cuadro de caballete sino también para la realizacion de ilustraciones, gra-
bados o trabajos para las artes del espectaculo. Todo ello coincidi6é con una puesta
en valor del maestro aragonés, como demuestra el hecho de que cada vez era mas
reproducido entre los copistas del Museo del Prado.®

La pintura de género mantuvo una relacion muy estrecha con la literatura
decimononica y con las artes del espectaculo. Es sabido que Fortuny se inspiraba
en los sainetes de Ramon de la Cruz y en las comedias de Leandro Fernandez de

6. Para profundizar sobre esta cuestién de la fortuna de los asuntos castizos en el sistema artistico parisino,
se recomienda la lectura de: REYERO HERMOSILLA, Carlos: «Soy de Espafia. El casticismo de los pintores espafioles
en el Salon de Paris durante el Il Imperio», Cuadernos de Arte e Iconografia, 8 (1991), 314-322. En ese fendmeno de
revisién de la época y de la figura de Goya, jugaria un papel esencial la muestra de obras del pintor aragonés en
las colecciones reales y en el Museo de la Trinidad: VEGA GONZALEZ, Jesusa y VIDAL Rivas, Julidn: «El devenir de la
Historia del Arte, sus practicas y sus consecuencias: el caso de Francisco de Goya» en ARCINIEGA GARCIA, Luis (ed.):
Memoria y significado: uso y recepcion de los vestigios del pasado. Valencia, Universidad de Valencia, 2013, 341-422.
También fue fundamental para la vitalizacién del imaginario goyesco la puesta en valor de las obras del artista desde
su propia regién natal. Eruditos aragoneses como Valentin Carderera o Francisco Zapater coleccionaron vy, sobre
todo, difundieron la obra del pintor de Fuendetodos entre sus coetaneos: Lozano LOPEz, Juan Carlos (comisario):
La memoria de Goya (1828-1978). Zaragoza, Gobierno de Aragén, 2008.

7. ReYERO HERMOSILLA, Carlos: Fortuny o el arte como distincién de clase. Madrid, Catedra, 2017, 340-343. Sobre
la versatilidad de la figura de Goya en sus reinterpretaciones y la recepcién critica del maestro aragonés: GLENDIN-
NING, Nigel: Goya y sus criticos (y otros ensayos, edicidn e introduccion a cargo de Jesusa Vega). Madrid, Ediciones
Complutense, 2017.

8. LAFUENTE FERRARI, Enrique: Antecedentes, coincidencias e influencias del arte de Goya. Madrid, Fundacién
Amigos del Museo del Prado, 1987.

9. En 1898 se decidié reservar un libro para registrar exclusivamente a los copistas de Goya. Este creciente
interés coincidié con una puesta en valor del artista desde la direccién del Museo del Prado, lo que se tradujo en la
creacién de una primera sala monograficamente dedicada a los cartones para tapices de Goya en 1875 y otra gran
estancia destinada a la exposicién de obras variadas del pintor aragonés en 1898. Numerosos criticos interpretaron
estas salas como una genuina expresién de la «escuela pictérica espafiola». Para mas informacion: JUBERTAS GRACIA,
Guillermo: «Ideologia y poder en los discursos museograficos: la creacién de «salas de Goya» en los museos espa-
fioles (1875-1915)», Potestas, 14 (2019), 143-163.
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Moratin para sus cuadros de ambientacién dieciochesca, llegando a pedir a sus
familiares que le enviasen al extranjero algunas de estas obras.”

Fruto de las sinergias entre criticos, pintores y literatos, las temdticas inspiradas
en la Espafia de Carlos 1V se dieron simultineamente en diferentes manifestaciones
creativas. Asi, en el campo de la literatura, fueron tremendamente influyentes los
Episodios Nacionales de Benito Pérez Galdés. Uno de ellos se dedic6 por completd
a la corte de Carlos 1V, viendo la luz en 1873." Para la ilustracion de estas series
noveladas, Galdés conté con reconocidos artistas espafioles como Arturo Mélida
—autor de un interesante dibujo que muestra a Goya como pintor de cimara-,
Alejandro Ferrant, Angel Lizcano o Apeles Mestres.™

Las artes del espectaculo no fueron ajenas a este gusto por los escenarios inspira-
dos en la Espafia de finales del XVI1I1 y comienzos del XIX. A mediados de esta cen-
turia, la zarzuela y el sainete se convirtieron en las funciones favoritas del ptiblico,
habiendo conocidos autores que dieron una nueva vida a estos géneros, recurriendo
paraello a esa misma inspiracién dieciochesca presente en la pintura y la literatura.
En el caso de los sainetes el referente mas inmediato fueron las obras de Ramén de
la Cruz, recuperadas por literatos como Tomas Lucefio y Becerra, autor de nume-
rosos sainetes, entre ellos: ;Cudntas, calentitas, cudntas?, subtitulado: Continuacién
de «Las castafieras picadas de don Ramon de la Cruz».B En otras ocasiones un sainete
de Ramén de la Cruz sirvié para inspirar una novela, como sucedi6 con La casa de
Técame Roque o Un crimen misterioso, de Ramén Ortega y Frias en 1877, y también
una obra pictorica, como la representacion de la misma corrala madrilefia realiza-
da por Manuel Garcia «Hispaleto» hacia 1886, conservada en el Museo del Prado.™

Las zarzuelas de Ramoén de la Cruz también fueron revisitadas a mediados del
XIX. Entonces la musica espafiola se debatia entre las innovaciones asumidas de las
escuelas extranjeras y la revision de la tradicién musical espafiola, especialmente
de la musica popular. En esa época, Espafia vivié un renacimiento del género
gracias al impulso recibido de compositores como Francisco Asenjo Barbieri, Emilio
Arrieta y autores literarios como Ventura de la Vega, Antonio Garcia Gutiérrez o
Adelardo Lépez de Ayala.® Todos ellos quisieron asentar la dpera cémica espafiola

10. GUTIERREZ MARQUEZ, Ana'y MARTINEZ PLAZA, Pedro J.: Epistolario del Archivo Madrazo en el Museo del Prado
(1). Madrid, Museo del Prado, 2017, 16.

11. PEREz GALDOs, Benito: Episodios Nacionales. La corte de Carlos V. Madrid, Imp. De . Noguera a cargo de
M. Martinez, 1873.

12. MILLER, Stephen: «Aspectos del texto grafico de la edicién 1881-1885 de los Episodios Nacionales», Actas
del Ill Congreso Internacional de Estudios Galdosianos. Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo de Gran Canaria, 1989,
329-335.

13. Lucefo, Toméas: «Mi teatrillo», E/ Teatro, Madrid, 6 de febrero (1910).

14. Museo Nacional del Prado (MNP). Nimero de inventario: Poo693s.

15. En la segunda mitad del siglo XIX se puso énfasis en la recopilacién y publicacién de la musica popular espa-
fiola de tradicién oral. Juan José Carreras dedicd una parte importante de su obra La musica en Espafia en el siglo XIX a
explicar la relacién entre las tendencias musicales nacionales y el desarrollo del nacionalismo cultural decimonénico
en Espafia. CARRERAS LOPEZ, Juan José: Historia de la misica en Esparia e Hispanoamérica. Vol. 5. La mdsica en Espafia
en el siglo XIX. Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2018, 151-161.

16. La consolidacién de su prestigio en la esfera publica llevaria a la ereccién en 1913 de un monumento
dedicado a los saineteros madrilefios Ramén de la Cruz, Barbieri, Ricardo de la Vega y Chueca. Ibidem, 542.
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como antesala a la aparicién de una gran 6pera nacional.” En la zarzuela isabelina
de los anos 50 y 60 del siglo XIX, para asegurar el éxito de publico se priorizaron las
tematicas galantes y de enredos en ambientaciones historicas, fruto de la traduccién
de obras comicas francesas. Pan y Toros fue pionera en la introduccion de los asuntos
castizos, adelantandose a finales de la centuria cuando con el auge del teatro por
horas triunfaron el gusto por el costumbrismo madrilefio y andaluz, de inspiracién
goyesca y dieciochesca. En su temadtica espafiola, Pan y Toros fue un paso mas alla
en el propdsito latente en esta época de creacién de una 6pera nacional.®

El resultado de esta moda del casticismo goyesco fue la génesis de una imagen
de Espafia acorde al proceso de homogenizacion cultural llevado a cabo desde las
instituciones politicas.” En el arte, lo espafiol fue asimilado a ese casticismo madri-
lefio y al andalucismo, frente a las expresiones de los regionalismos periféricos que
reivindicaban identidades alternativas. Ademas, la época de Carlos 1V ofrecia un ima-
ginario de lo espafol en consonancia con el centralismo cultural defendido desde
las instituciones, el cual, al mismo tiempo, resultaba enormemente comercial. Sin
embargo, estas revisiones de la Espafia de Carlos 1V no siempre se hicieron desde la
idealizacion, ejemplo de ello fue Pan y Toros. Alo largo de la zarzuela se transmite una
vision contestataria del reinado de Carlos 1V y del poder otorgado a Godoy, creando
una potente oposicidn entre los ilustrados y la aristocracia reformista -capitaneada
por Goya, la princesa de Luzan, Pefiaranda o Jovellanos-, frente a los antiliberales
y antipatriotas —el corregidor Quifiones o Pepita Tud6- sospechosos de influir en
el monarca, ficil de manipular. Por lo tanto, la visién es profunda, planteando una
Espafia todavia sumergida en el Antiguo Régimen, con un final ejemplar para la zar-
zuela con el nombramiento del ilustrado Jovellanos como ministro.

Por otra parte, con el objetivo de alcanzar la maxima calidad en la puesta en
escena, los directores contaron con la colaboracién de reputados artistas a la hora de
disefiar los decorados y los figurines. Especialmente conocida fue la labor de Federico
de Madrazo en la ejecucion de figurines teatrales. La extensa correspondencia
mantenida por la familia Madrazo permite tener una constancia documental del
proceso de ejecucion de esos disefios, calcados de obras originales conservadas en
archivos y bibliotecas, para posteriormente ser modificados y adaptados en el taller
del artista.>° Fruto de esa colaboracion entre compositores de zarzuela, libretistas
y artistas, tendrian lugar los trabajos de Manuel Castellano para la elaboracion de
los figurines de Pan y Toros, una de las obras cumbre en la produccion zarzuelistica

17. MEjias GARCIA, Enrique: «Cuestién de géneros: la zarzuela espafiola frente al desafio historiografico», en
BRANDENBERGER, Tobias: Dimensiones y desafios de la zarzuela. Berlin, Lit Verlag, 2014, 21-43.

18. Ibidem, 29.

19. ARCHILES CARDONA, Ferran y GARCIA CARRION, Marta: «En la sombra del Estado. Esfera publica nacional
y homogeneizacién cultural en la Espafia de la Restauracion», Historia Contempordnea, 45 (2012), 483-518. Para
profundizar sobre la castellanizacién de la cultura espafiola y la utilizacién del pasado durante el siglo XIX, se
recomienda la lectura de: VEGA GONZALEZ, Jesusa: Pasado y tradicion. La construccidn del imaginario visual espafiol en
el siglo XIX. Madrid, Polifemo, 2016.

20. Una de las ultimas aportaciones a la labor de Federico de Madrazo como figurinista fue: SANCHEZ DEL
PERAL y LOPEZ, Juan Ramén: «Federico de Madrazo y los figurines de Giovanna la Pazza para la actriz Adelaide
Ristori», Boletin del Museo del Prado, 52 (2016), 64-75.
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de Barbieri, y a la vez una de las mejores y mds tempranas expresiones de este
casticismo goyesco en las artes del espectaculo.

2. PAN Y TOROS (1864) DE FRANCISCO ASENJO BARBIERI: UNA
EXPRESION DEL NACIONALISMO CULTURAL DECIMONONICO

Pan y Toros podria ser considerada como la obra fundacional de las tematicas
neogoyescas en la zarzuela espafiola.” Los afios 50 y 60 del siglo XIX fueron la épo-
ca de mayor apogeo de este género dramdtico, gracias a su capacidad de calar en
todas las clases sociales.>

Algunos autores han visto en ella una representacion del nacionalismo cultural en
la zarzuela, siendo un buen ejemplo de cémo su compositor se preocup6 por impulsar
la musica en Espafia, realizando una intensa labor historiografica de investigacion de
los modelos musicales tradicionales que sirviesen de inspiracion a las nuevas crea-
ciones.” En este sentido, Barbieri aplicé un historicismo musical, basindose en los
numerosos repertorios de musica antigua que habia ido coleccionando durante los
afos anteriores.* La compuso en 1864 y se estreno el 22 de diciembre de ese mismo
afo en el Teatro de la Zarzuela de Madrid. Goz6 de gran éxito en su estreno y en las
sucesivas representaciones, pero fue prohibida en 1867 por el Censor de Teatros del
Reino, Narciso Serra, al apreciar ciertos elementos subversivos en su argumento,
capaces de incitar una revuelta. Al afio siguiente, con el advenimiento de la revo-
luciéon Gloriosa y el destronamiento de Isabel 11, 1a zarzuela volvié a los escenarios.

Cabe introducir brevemente a los creadores de esta pieza. Francisco Asenjo
Barbieri (1823-1894) fue un compositor musical madrilefio, autor de numerosas
zarzuelas. Pan y Toros fue una de sus producciones mas celebradas, representadas
y reproducidas con posterioridad, por detras de El barberillo de Lavapiés, de 1874.
En el momento en el que la compuso ya habia estrenado otras zarzuelas como
Jugar con fuego, en 1851, o Los diamantes de la corona, en 1854. El libreto fue obra de
José Picon (1829-1873), quien era arquitecto de formacién, pero habia abandonado
esta profesién para dedicarse a la creacién literaria, alentado por el éxito de su
obra El solterdn, en 1859. La inquietud latente en Barbieri de modernizacién del
anquilosado panorama musical espafiol fue encauzada por José Picdn en el libreto de
la obra. El libretista no dudé en introducir criticas hacia el estado cultural obsoleto
de la Esparia de Carlos 1V, subterfugio para cuestionar las carencias del pueblo llano

21. No es propdsito de este articulo llevar a cabo un analisis detallado de la obra, pero resulta necesaria una
breve introduccién a la misma para poder estudiar el conjunto de figurines y modelos conservados en las colecciones
municipales madrilefias, entendiendo que su elaboracién fue supervisada por el compositor Barbieri y que tampoco
pueden comprenderse sin tener en cuenta el libreto de José Picén.

22. Véase: TEMES, José Luis: El siglo de la zarzuela (1850-1950). Madrid, Ediciones Siruela, 2014, 38-53.

23. En 2017 tuvo lugar una exposicién sobre Barbieri titulada: Barbieri. Misica, fuego y diamantes, organizada
por la Biblioteca Nacional y Accién Cultural Espafiola: CAsAREs Robicio, Emilio (comisario): Barbieri. Mdsica, fuego
y diamantes. Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia y Accién Cultural Espafiola, 2017.

24. CAsARES Robicio, Emilio: «Francisco Asenjo Barbieri. Pensando en Espafia», en lbidem, 17-23.

25. SANCHEZ SANCHEZ, Victor y CAsARES Ropicio, Emilio: Historia grdfica de la Zarzuela: los creadores. Madrid,
Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2001, 71.
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durante el reinado de Isabel 11. Un pasaje ilustrativo en este sentido es el alegato de
Goya al enterarse de la muerte de Ramoén de la Cruz:

iOh patria de pan y toros!
iTe reconozco en tus obras!
En cada pueblo edificas
plaza de toros suntuosa,
cuando a Calderény a Lope
iNo das ni una estatua sola!

Su titulo hace referencia a una obra muy difundida a comienzos del XIX en Es-
pafia, Pan y toros: oracién apologética en defensa del estado floreciente de Esparia en el
reinado de Carlos 1V. Frecuentemente se ha atribuido a Jovellanos, aunque algunos
autores la identifican como obra de Le6n de Arroyal, otro autor coetdneo célebre
por sus sdtiras.?® La parte mas conocida del discurso era la final:*”

Haya pan y haya toros, y mas que no haya otra cosa. Gobierno ilustrado: pan y toros
pide el pueblo. Pany toros es la comidilla de Espafia. Pany toros debes proporcionarla
para hacer en lo demas cuanto se te antoje in secula seculorum. Amén.

Alolargo de la obra se lleva a cabo una critica feroz al estado de atraso en el que
se encontraba Espafia:

Ha ofrecido a mi vista una Espafia nifia y débil, sin poblacidn, sin industria, sin riqueza,
sin espiritu patridtico y aun sin gobierno conocido: unos campos yermos, y sin cultivo:
unos hombres sucios y desaplicados; unos pueblos miserables, sumergidos en sus
ruinas [...] un vulgo bestial: una nobleza que hace gala de la ignorancia; unas escuelas
sin principios; unas universidades fieles depositarias de las preocupaciones de los siglos
barbaros [...]

Tanto la recuperacion de referentes musicales antiguos como el propdsito de
acabar con el atraso cultural del pais, fueron caracteristicas de esa voluntad de
regeneracion artistica que décadas después quedaria culminada en el «nacionalismo
musical» de compositores como Granados, Albéniz o Falla, actualmente sujeto a
revision.?

26. REAL Ramos, César y ALcALDE CUEVAS, Luis: Prosistas del siglo XVIII. Barcelona, Hermes, 1997, 167.

27. JOVELLANOS, Gaspar Melchor de: Pan y toros: oracion apoldgica en defensa del estado floreciente de Esparia.
Madrid: Santiago Fernandez, 1812.

28. Hoy endiase estallevando a cabo unarevisién por parte de autores como Elena Torres, quien ha demostrado
que el «nacionalismo esencialista» fue una construccién ideada por criticos de comienzos del siglo XX, utilizada
para prestigiar las creaciones de Falla frente a otros creadores: TORRES CLEMENTE, Elena: «El «nacionalismo de las
esencias», juna categoria estética o ética?» en RAMos Lopez, Pilar: Discursos y practicas musicales nacionalistas
(1900-1970). Logrofio, Universidad de La Rioja, 2012, 27-51. Por otra parte, en el caso de estos compositores se dio
también una estrecha relacién con la vanguardia literaria, fundamentalmente con la Generacién del 98, ademas de
con las nuevas expresiones artisticas de la mano de creadores como Ignacio Zuloaga. Buen ejemplo de ello seria la
6pera Goyescas, compuesta por Enrique Granados, que conté con decorados disefiados por Zuloaga en su estreno
parisino en 1919. En ella se recuperé una vez mas ese universo de la Espafia de Carlos IV. Véase: JUBERIAS GRACIA,
Guillermo: «Goyescas (1915): pintores y escendgrafos al servicio de la épera de Granados», Goya en la Literatura,
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Pan y Toros es una zarzuela organizada en tres actos por la que desfilan perso-
najes de la época de Goya. Entre estos conviene destacar a la princesa de Luzan,
Pepita Tudo, la Tirana, la duquesa de Alba, Pefiaranda, Pedro Romero, Pepe Hillo,
Costillares, Jovellanos, ademas del propio Goya. El argumento escenifica una cons-
piracion organizada por Pefiaranda, la princesa de Luzan, Goya y Jovellanos —-que
se erige como el gran héroe nacional-, frente a la deriva afrancesada del gobierno
de Quinones, Godoy y su amante Pepita Tudé. Los toreros Pedro Romero y Pepe
Hillo -retratados en vida por Goya-** también son personajes activos en el argu-
mento de la zarzuela.

Desde el punto de vista musical, Barbieri emple tres registros musicales dife-
rentes que le sirvieron para hacer un retrato de clases sociales distintas. Al pueblo
llano lo identificé con las seguidillas y las canciones populares, a la camarilla con
la contradanza y los episodios histdricos y pasajes mas solemnes con mdsica culta
de caracter operistico, llegando a incluir —con el oboe y la trompeta en tono me-
nor para darle un caracter menos agitador- una estrofa de La Marsellesa «Aux ar-
mes citoyens/ Formez vos bataillons».>° Barbieri no traté a los personajes de forma
individual, sino que fue capaz de construir colectividades a partir de sus propias
personalidades, utilizando el canto popular no solo como mero acompafiamiento
para el divertimento del puiblico, sino como una obra plena, llena de matices y de
fuerza dramatica. Emilio Casares sefial6 como los interludios orquestales inter-
vienen en la accion, ya sea al comienzo de cada cuadro a modo de introduccion o
sosteniendo las partes habladas."

3. LOS DISENOS DE PAN Y TOROS CONSERVADOS EN EL
MUSEO DE HISTORIA'Y LA BIBLIOTECA HISTORICA DE MADRID

Explicado el contexto de creacidn de esta zarzuela y su trascendencia dentro de
la producciéon de Barbieri, el presente articulo busca poner en valor el conjunto de
figurines y disefios de escenografia para Pan y Toros conservados en las colecciones
municipales de Madrid. Para ello, en los siguientes epigrafes, se explica el origen de
la donacién, lanzando una hipétesis sobre la problematica cuestion de la autoria
de los figurines y analizando su técnica, estilo e iconografia. Finalmente se valoran
dos disefios para escenario insertos en el manuscrito del libreto original.

en la Msica y en las Creaciones Audiovisuales. Actas del Seminario Internacional. Zaragoza, Institucién Fernando El
Catdlico, 2019, 245-256.

29. El retrato de Pedro Romero forma parte en la actualidad del americano Kimbell Art Museum, nimero de
inventario: 285 (NIG 1966.12). Pepe Hillo protagonizé varias de las escenas de la serie de aguafuertes de La Tauro-
maquia, en concreto la estampa n° 29: Pepe Hillo haciendo el recorte al toro y la 33: La desgraciada muerte de Pepe
lllo en la plaza de Madrid. Pedro Romero también es protagonista de una de las estampas de la serie: Pedro Romero
matando a toro parado.

30. Asilo explica Emilio Casares en: Casares Robicio, Emilio: Francisco Asenjo Barbieri. I. El hombre y el creador,
Madrid, Ediciones del ICCMU, 1994, 263.

31. Ibidem, 265.
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3.1. LADONACION DE LOS FIGURINES Y LOS
MANUSCRITOS DE LA PARTITURAY EL LIBRETO
A LA BIBLIOTECA HISTORICA DE MADRID

Conviene aclarar cémo el manuscrito de Barbieri con el borrador autégrafo de
la partitura, el manuscrito del libreto de Picén y los figurines de Castellano aca-
baron siendo donados a la Biblioteca Histérica de Madrid (figura 1). La partitura
fue regalada por Barbieri a Antonio Pefia y Goii, critico musical y taurino, con el
objeto de sellar las paces entre ambos tras unas criticas negativas del segundo en
prensa. Afios mas tarde, Antonio Pefia regald el manuscrito a José Bilbao y Sevilla,
quien lo doné a la Biblioteca Histdrica de Madrid. Manuel Machado, director de
esta institucion, explico todas estas cuestiones en una carta dirigida al alcalde de
la ciudad.®* El Ayuntamiento de Madrid expresé su agradecimiento a dicha dona-
cién en sesion publica.

Los figurines y el manuscrito del libreto de la zarzuela se conservaban en la co-
leccién particular de la familia Picén. De José Picon pasaron a la biblioteca de su
sobrino, el periodista, novelista y critico de arte Jacinto Octavio Picdn, poseedor de
unarica coleccion integrada por aproximadamente 15.000 libros. Juan Manuel Ortiz
Picén, nieto del anterior, explicé como llegaron a la Biblioteca Histdrica de Madrid:3+

Afios después —en tiempos de la Republica, siendo alcalde de Madrid el sefior Salazar
Alonso- donaron a la Biblioteca Municipal el autdégrafo original de la famosa zarzuela
Pan y Toros. Obra de don José Picdn que mi abuelo habfa conservado, encuadernando
el manuscrito conjuntamente a figurines del atuendo de los personajes de dicha obra;
figurines dibujados por Federico de Madrazo y M. Castellanos.

La donante fue Maria Octavia Picén, hija de Jacinto Octavio Picén. En abril de
1935 el alcalde de Madrid escribié una diligencia en la que instaba a la Comisién
Gestora Municipal a redactar un escrito de agradecimiento a la donante. En ella se
referia a los figurines como obras de Federico de Madrazo y Manuel Castellano.s
El alcalde indicaba el valor de esta donacién, que venia a completar la realizada
dias antes:

Cedida también generosamente, pocos dias hace, con igual destino, la partitura,
asimismo manuscrita, de Barbieri, esta segunda donacién viene a completar para
nuestra Biblioteca la joya valiosisima y archimadrilefia que constituye la totalidad de
la obra Pan y Toros.

32. Archivo de la Biblioteca Histérica de Madrid (ABHM). «Carta de Manuel Machado al alcalde», Madrid:
30-03-1935.

33. ABHM. Minuta «Agradecimiento de la Comisién Gestora Municipal por la donacién de José Bilbao,
Madrid: 09-04-1935.

34. Sus hijos donaron una parte a la biblioteca de la Academia Espafiola, de la que Picdn era bibliotecario,
y también otra a la Biblioteca Nacional. Otra parte fue vendida, entre otros, al académico Agustin Gonzalez de
Amezla, bibliéfilo amigo de la familia. Informacién contenida en la obra: OrTIZ PicON, Juan Manuel: Una vida y su
entorno (1903-1978). Memorias de un Médico con vocacién de biélogo. Madrid, CSIC, 1993.

35. ABHM. Diligencia del 21-04-1935. El agradecimiento quedd expresado en la minuta del 07-04-1935
conservada en la misma biblioteca.
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Finalmente, los figurines pasaron de la Biblioteca al Museo de Historia de Ma-
drid, donde se conservan en la actualidad.’

FIGURA 1. PAN Y TOROS, PARTITURA ORIGINAL DE FRANCISCO ASENJO BARBIERI, 1864, BIBLIOTECA HISTORICA
MUNICIPAL DE MADRID, LICENCIA CREATIVE COMMONS.

3.2. LA PROBLEMATICA CUESTION DE LA
AUTORIA DE LOS FIGURINES

Otro asunto a valorar es la participacién de Federico de Madrazo en la realizacion
de los figurines. Tradicionalmente habian sido atribuidos a este artistay a Manuel
Castellano como una obra conjunta. Sin embargo, José Luis Diez puso en duda la
atribucién en su obra sobre Federico de Madrazo en 1994. El pintor habia recibido
encargos de figurines teatrales desde 1834, cuando colaboré en la realizacion de
trajes para Blanca de Borbdn, la tragedia de Antonio Gil y Zarate.’” En ese afio tam-
bién trabajo realizando figurines para los uniformes del Estamento de Proceres, en
el taller de José de Madrazo.® Tres afios mas tarde se encargd de los disefos para

36. Agradezco personalmente a Ana de Castro Puente, conservadora del Museo de Historia de Madrid, la
ayuda prestada para la realizacién de esta investigacién, mostrandome los figurines aqui estudiados para poder
analizarlos estilistica y técnicamente. También agradezco a Ana Costa, del servicio de reproduccién de imagenes del
museo, su trabajo facilitindome reproducciones de estos dibujos.

37. DiEz GARCIA, José Luis (coord.), Federico de Madrazo y Kuntz. Madrid, Museo del Prado, 1994, 82 y 83. En
estas paginas se realiza un breve recorrido por la figura de Federico de Madrazo como figurinista.

38. Sanchez del Peral y Lépez, Juan Ramén: Op. Cit., 64-75.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 72019 - 287-310 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 297



298

GUILLERMO JUBERIAS GRACIA

la obra Maria de Molina, de Mariano Roca de Togores. En 1859 llevo a cabo los de
Giovanna la Pazza para Adelaide Ristori y durante los afios siguientes asesoro en la
celebracion de bailes de disfraces de caracter historico, como el celebrado por los
duques de Fernan Nufiez en 1863.

A pesar de esta experiencia atesorada por Madrazo en el campo del disefio tea-
tral, estilisticamente no parece existir una parentela clara entre sus obras y los fi-
gurines de Pan y Toros. Aun asi, es probable que colaborase de alguna manera en la
zarzuela. José Luis Diez relaciona con el encargo de Pan y Toros un dibujo conser-
vado en la Colecciéon Mariano de Madrazo en el que se representan tipos populares
del Madrid de Fernando VIL.* En él aparecen dos andaluzas acompafiadas de una
anciana, una mujer sentada en el suelo, abanico en mano, un contrabandista y dos
miembros de la guardia nacional.

Aungque no hay constancia de ningin documento que acredite la participacion
de Madrazo, si he podido localizar una carta de mayo de 1869 en la que escribi6 a
Barbieri transmitiéndole la pregunta de su hija Cecilia sobre donde podia adquirir
la musica de esta zarzuela.** En julio de ese mismo afilo Madrazo volvié a dirigirse
al compositor recordandole el encargo de Cecilia.* La amistad entre ellos debi6 de
continuar durante los afios siguientes. En otra carta fechada un 21 de junio sin in-
dicar el afio —aunque tuvo que ser anterior a 1875, pues en ella se hace a referencia
a Fortuny todavia vivo-, Madrazo invit a Barbieri a asistir a su estudio, donde te-
nia algunas obras de Mariano Fortuny (éleos, acuarelas y aguafuertes) que podrian
gustar al compositor.+* En definitiva, la atribucién de estos figurines a Federico de
Madrazo responde tan s6lo a una creencia familiar de los Picon, que posiblemente
tenga su origen en el interés que el pintor demostro por esta zarzuela.®

En cambio, la participacién de Manuel Castellano en la obra si se ha podido con-
trastar a través de constancia documental. Barbieri conocié al artista madrilefio en
sujuventud, gracias a los trabajos realizados por este en la desaparecida decoracion
del techo del Teatro de la Zarzuela,* inaugurado en 1856. Mantuvieron una relaciéon

39. Diez Garcia, José Luis (coord.): Op. Cit., 83.

40. Biblioteca Nacional de Espafia (BNE). Sala Cervantes. Signatura: RES/262/166: «Carta de Federico de
Madrazo a Francisco Asenjo Barbieri», 04-05-1869.

41. BNE. Sala Cervantes. Signatura: MSS/14010/1/4: «Carta de Federico de Madrazo a Francisco Asenjo
Barbieri», 18-07-1869.

42. BNE. Sala Cervantes. Signatura: MSS/14010/1/4. «Carta de Federico de Madrazo a Francisco Asenjo
Barbieri», 21-06, afio desconocido, anterior a 1875.

43. Fruto del contacto entre Federico de Madrazo y el compositor se conservan en la Biblioteca Nacional de
Espafia, entre los papeles de Barbieri, varios dibujos del pintor, correspondientes a estudios, no vinculables a Pan y
Toros. BNE. Sala Cervantes. Signatura: VITR/7/14/2. «Dibujos de Federico de Madrazo», 1885-1889. Varias décadas
después, en 1903, Ricardo de Madrazo escribié a su hermana Cecilia diciéndole que le habia enviado por correo
certificado Pan y Toros y La Gran Via. Posiblemente se tratase de las partituras de estas piezas, pues Cecilia fue una
gran aficionada a la musica y sabfa tocar el piano. GUTIERREZ MARQUEZ, Ana y MARTINEZ PLAZA, Pedro J.: Op. Cit., 303.

44. Las obras fueron supervisadas por Barbieri. Las pinturas del techo realizadas por Manuel Castellano fueron
sustituidas en 1866 por otras que tampoco han llegado hasta nuestros dias, sin embargo, en el Museo de Historia
de Madrid se conserva una litografia del techo pintado por Castellano. Nimero de inventario: 4259. Para mas
informacién: PAGAN RODRIGUEZ, Victor: «Un teatro para un género, un género para un teatro», Criticon, 87-88-89
(2003), 621-636. Para conocer varios dibujos preparatorios de la pintura del techo del teatro: Diez GARCIA, José
Luis: «Dibujos de teatro de Manuel Castellano en el Museo del Prado», Boletin del Museo del Prado, X (1989), 87-
100. En este articulo se referencian varios disefios de figurines ejecutados por Castellano, conservados en el Museo
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cercana, de amistad, tal y como denota la correspondencia existente entre ambos.
En 1858 Barbieri escribié a Castellano una carta relativa a un encargo de figurines
para la obra El rapto de las sabinas.*

Para Pan y Toros Castellano debi6 de retrasarse en la entrega de los figurines que
estaba ejecutando. Por este motivo, Barbieri le escribié en noviembre de 1864 -un
mes antes del estreno de la zarzuela- transmitiéndole su indignacién y la necesidad
de concluir cuanto antes este trabajo:#

Los figurines de Pan y Toros nos estan haciendo suma falta: esto no es decir que tu los
acabes muy pronto y me los envies, pero si no lo haces asi, ya veras lo que te pasa, y
ademds tampoco te daré el folleto de Pepe Hillo; sobre caer tu [sic.] en la mas alta in-
dignacién y sufrir la furibunda célera de todo un maestro de seguidillas [...]

La correspondencia mantenida por Barbieri y Castellano continué después de la
obra, siempre en tono relajado y de cercania entre ambos. Tal y como puede apre-
ciarse en la carta enviada por el compositor, en ningiin momento se hace referencia a
que otro pintor estuviese trabajando en la realizacion de los figurines de la zarzuela.
Del mismo modo, en ninguna de las cartas que Barbieri y Madrazo intercambiaron
se hace referencia a que el segundo hubiese participado en esta empresa.

Sila comparacién con otras obras de Federico de Madrazo arrojaba dudas, desde
el punto de vista estilistico la parentela entre estos figurines y otras obras de Manuel
Castellanos es evidente. El legado de Manuel Castellano fue cedido a la Biblioteca
Nacional de Espafia y se encuentra integrado por unas 18.000 fotografias, una parte
de ellas entregada en 1872 por el propio coleccionista y las restantes cedidas por su
hermano en 1880 ala muerte del pintor. A esta inmensa coleccion fotografica habria
que sumar 1.500 dibujos, 1.485 grabados y 800 litografias que también se conservan
en esta institucion.* Entre estos dibujos existe un dlbum de gran interés para este
estudio, pues contiene 515 dibujos sobre indumentaria realizados por Castellano,
la mayor parte de ellos en las mismas condiciones que los figurines de Pan y Toros,
a lapiz de grafito sobre papel amarillo avitelado y verjurado.#® A pesar de las dife-
rencias temdticas de los dibujos -a las que hay que sumar la diversidad estilistica y
de acabado, desde el mero boceto hasta obras trabajadas con carboncillo y aguada
para lograr un sentido mas volumétrico-, pueden establecerse paralelismos con
algunos de los figurines realizados para Pan y Toros. Asi se aprecia en Pedro Romero

del Prado gracias al legado que las nietas del artista hicieron al Museo de Arte Moderno de Madrid. Sin embargo,
ninguno de ellos pertenece a Pan y Toros.

45. BNE. Sala Cervantes. Signatura: MSS/12937/13: «Carta de Francisco Asenjo Barbieri a Manuel Castellano»,
31-12-1858.

46. BNE. Sala Cervantes. Signatura: MSS/12937/13: «Carta de Francisco Asenjo Barbieri a Manuel
Castellano», 11-1864.

47. Para mas informacién sobre la coleccion Castellano, sobre todo en lo relativo a la fotografia: Sanchez Cano,
David: «El coleccionismo de fotografia en Espafia y la coleccién Castellano», BSAA arte, 74 (2008), 249-272. Sobre los
retratos fotograficos conservados en esta coleccién: Onfray, Stephany: «Tras la imagen del coleccionista: influencia
y protagonismo de Manuel Castellano en el desarrollo y la conservacién del retrato fotografico en Madrid», De Arte,
15 (2016), 224-237.

48. El 4lbum presenta 197 hojas, en los que 501 dibujos aparecen adheridos a las paginas y 14 se encuentran
sueltos. Al igual que en los figurines de Pan y Toros, algunos de los dibujos tienen toques de aguada: BNE. Sala Goya
Bellas Artes: «Indumentaria: coleccién de calcos hechos por Dn. Manuel Castellano». Signatura: DIB/16/19.
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y Costillares, de la citada coleccidn de la Biblioteca Nacional de Espafia, que remite
directamente a los figurines para toreros de la zarzuela.

3.3. REFERENTES ICONOGRAFICOS Y
ESTILISTICOS DE LOS FIGURINES

La coleccidn alberga un extraordinario interés, ya que en pocas ocasiones con-
tamos con un repertorio tan amplio de figurines del siglo XIX pertenecientes a una
misma zarzuela, acomparfiados de las explicaciones sobre el atuendo y las telas de
los trajes. Se trata de treinta y un dibujos para vestuario, todos ellos de extraordi-
nario detalle, en los que tanto los disefios como sus comentarios demuestran un
conocimiento profundo de la indumentaria espafiola de finales del siglo XVIII,
consecuencia de haber realizado una labor previa de documentacion. Algunos de
los personajes representados también fueron retratados por Goya, y, sin embargo,
no se aprecia una correspondencia directa entre el figurin y el retrato goyesco. Aun
asi, la obra del pintor de Fuendetodos pudo servir de inspiracion para el disefiador
ala hora de elegir ciertas prendas de vestir.+

Conviene analizar més detalladamente algunos de los figurines de la coleccion.
Una representacion peculiar es la del personaje de Goya, retratado en «capa de grana
con embozos de tablero de damas, azul y negro, sombrero negro».* El titulo de la
composicion es Goya de calle. Se trata de una imagen muy poco habitual del pintor
de Fuendetodos, cuando normalmente los artistas decimononicos solian incurrir
en la repeticion de la imagen de Goya configurada por el retrato de Vicente Lopez,
0, en todo caso, en las referencias de los autorretratos que hizo el propio pintor. El
retratar a Goya con bicornio es inusual, pues cuando se presentaba al pintor con
sombrero, habitualmente se utilizaba el sombrero de copa que el artista port6 en
su célebre autorretrato de los Caprichos.

Por otra parte, llaman la atencion algunos figurines realizados mas detallada-
mente y en mayores dimensiones. Es el caso del titulado Doria Pepita o la Princesa.>'
El atuendo se describe:

Falda de raso verde esmeralda, todos los cuadros y cenefa que indica hechos con
terciopelo carmesi (o felpa), cuerpo y chupa del color de los terciopelos de la falda
con vueltas de rase blanco, y toda la botonadura de oro y cuentas verdes esmeralda,
pafiuelo interior de gasa blanco y azul, mantilla blanca y zorongo con los colores del
traje, zapato verde y hebilla de oro con tacén encarnado.

El dibujo representa a una dama con esa indumentaria, a la que habria que afia-
dir un abanico cerrado y un reloj. Resulta muy ilustrativo por su detallismo, todos

49. Para profundizar en el conocimiento de la indumentaria de la época de Goya ha sido muy Util el estudio
de Concha Herranz Rodriguez: HERRANZ RODRiIGUEZ, Concha: «Indumentaria goyesca», en Congreso Internacional
«Goya 250 afios después. 1746-1996». Marbella, Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo, 1996, 251-270.

50. Museo de Historia de Madrid (MHM). Ndmero de inventario: 1990/008/0016.

5. MHM. Ndmero de inventario: 1990/008/0026.
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los elementos aparecen representados de manera muy clara, facilitando el trabajo
posterior de confeccién y del propio Barbieri, que se encargaba personalmente
de supervisar que todo se realizase de la manera mas adecuada, tal y como re-
fleja su correspondencia. El mismo disefio —con tan solo una modificacién en la
falda para introducir una tela y una cenefa diferente- es reproducido en otro de
los figurines realizados a gran tamafio, el titulado La Tirana, la princesa o Dofia
Pepita.s* Resulta llamativo que el mismo modelo sirva para personajes tan distin-
tos, lo que podria indicar que el disefiador lo llevé a cabo sin contar todavia con
la ayuda del libreto.

El analisis pormenorizado de estas creaciones revela la labor de documentacion
seguida para su elaboracidn. Asi se aprecia en el figurin disefiado para el personaje
del torero Costillares.? En él se reproducen con detalle todos los elementos del
traje de torero de finales del XV111, incluido el lazo de seda negro que adornaba la
cabeza y que serfa sustituido pocos aflos mas tarde por la montera,’* tal y como se
representa en el figurin Torero. El mismo lazo se aprecia en los retratos goyescos
como el de Pedro Romero y también en las estampas de La Tauromaquia, como
por ejemplo en Pedro Romero matando a toro parado, la estampa nimero treinta
de esta serie.

También el traje representado en el figurin del capitdn es muy preciso, con la
casaca, la solapa de terciopelo, el bicornio y el cinturdn del sable. Remite a retratos
como el del general José de Urrutia de Goya, pintado hacia 1798 y en propiedad
de la Casa de Osuna cuando fueron ejecutados estos disefios.*

Los dos dltimos disefios inventariados presentan mayores dimensiones que
los demds y en ellos se introducen algunas notas de color mediante la técnica de
la aguada. Uno de ellos representa a una religiosa y el otro a una dama cortesana
del siglo XVI1I leyendo un libro.s

Tal y como era habitual en el disefio de figurines, el autor de estas obras se
baso en ediciones de estampas de la época en la que se ambientaba la zarzuela. En
este caso he podido constatar la copia de modelos de Antonio Rodriguez Onofre
(1765- ca. 1825). Este pintor y grabador de origen valenciano se dedicé a la edicién
de colecciones de estampas sobre tipos y trajes de Espafia, junto a otros artistas
coetaneos a él como Francisco de Paula Marti o José Vazquez. El autor de los
figurines de Pan y Toros copi6 algunos de sus disefios en la obra Coleccion General
de los trages [sic.] que en la actualidad se usan en Esparia: principiada en el afio 1801.5

52. MHM. Ndmero de inventario: 1990/008/0027.

53. MHM. Niumero de inventario: 1990/008/0012.

54. DE Sousa CONGOSTO, Francisco: Introduccidn a la historia de la indumentaria en Esparia. Madrid, Ediciones
Itsmo, 2007, 309.

55. Museo Nacional del Prado. Ndmero de inventario: P000736.

56. MHM. Ndmeros de inventario: 1990/008/0030 y 1990/008/0031.

57. RoDRIGUEZ ONOFRE, Antonio: Coleccion General de los Trages que en la actualidad se usan en Esparia. Prin-
cipiada en el afio 1801. Madrid, Libreria del Castillo, 1801. Parte de las estampas que forman parte de esta colec-
cién pueden consultarse en la Biblioteca Digital Memoria de Madrid: http://www.memoriademadrid.es/buscador.
php?accion=buscarAvanzado&pagina=&busqueda_libre_o2z_tipo=autor&busqueda_libre_o2=Antonio%20RODR%CD-
GUEZ%20(1756-1823). Fecha de consulta: 17-03-2017.
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FIGURA 2. PETIMETRA. LA PRINCESA DE LUZAN, 1864, LAPIZ SOBRE FIGURA 3. PETIMETRA CON MANTILLA DE FRANELA

PAPEL. IMAGEN CORTESIA DEL MHM. GUARNECIDA CON CINTA DE TABLERO, DE MADRID, 1801,
AGUAFUERTE Y BURIL SOBRE PAPEL VERJURADO. MUSEO
NACIONAL DEL PRADO.

Asi, el figurin llamado Petimetra, La princesa de Luzdn (figura 2),5® es una copia
de la estampa titulada Petimetra con mantilla de franela guarnecida con cinta de
tablero, de Madrid (figura 3). La Unica diferencia es que el figurinista llev a cabo
una simplificacién de los elementos que componian el vestido de la petimetra
y de la propia escena. Lo mismo sucede con el figurin Caballero de baile,* que
reproduce la estampa A palacio, Petimetre de serio; Goya de calle (figura 4) es copia
a su vez de Petimetre con capa (figura 5); Menestral o manolo® es copia de Es lunes,
no trabajo. Menestral, o El torero (figura 6)* reproduce No me alborote Vmd. la sangre,
Majo de Sevilla (figura 7).

58. MHM. Numero de inventario: 1990/008/0005.
59. MHM. Numero de inventario: 1990/008/0004.
60. MHM. Numero de inventario: 1990/008/0017.
61. MHM. Nidmero de inventario: 1990/008/0002.
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FIGURA 4. GOYA DE CALLE, 1864, LAPIZ SOBRE PAPEL. IMAGEN FIGURA 5. PETIMETRE CON CAPA, DE MADRID, 1801,
CORTESIA DEL MHM. AGUAFUERTE Y BURIL SOBRE PAPEL VERJURADO. MUSEO
NACIONAL DEL PRADO.

El dibujante también tomo como referencia la obra del grabador madrilefio Juan
de la Cruz Cano y Olmedilla (1734-1790) Coleccion de trajes de Espafia, tanto antiguos
como modernos.® En ella el grabador —en colaboracion con dibujantes como su sobrino
Manuel de la Cruz, Luis Paret o José Mufioz y Frias entre otros— debi6 de tomar como
referencia el desfile de tipos de diferentes clases sociales y procedencias geograficas que
podia verse en el Madrid de finales del siglo XVI111.% Asi, el dibujo titulado La Tirana,

62. DEe LA CrRuz CaNO Y OLMEDILLA, Juan: Coleccidn de trajes de Esparia, tanto antiguos como modernos, que
comprehende todos los de sus dominios: dividida en dos volimenes, con ocho cuadernos de a doce estampas cada uno.
Madrid, Casa de M. Copin, 1777. La edicién que he consultado es una de las cuatro conservadas en la Biblioteca
Nacional de Espafia: BNE. Sala Goya. Bellas Artes. Signatura: ER/3393.

63. Un estudio sobre esta coleccién de trajes fue realizado por Alvaro Molina Martin y Jesusa Vega Gonzélez en:
MoLINA MARTIN, Alvaro y VEGA GONZALEZ, Jesusa: Vestir la identidad, construir la apariencia. La cuestion del traje en
la Espafia del siglo XVIIl. Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 2004, 190-221. Agradezco a Alvaro Molina su colaboracién
al sefialarme la fuente de la que fueron copiados estos figurines.
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FIGURA 6. MENESTRAL, O EL TORERO, 1864, LAPIZ SOBRE PAPEL. FIGURA 7. MAJO DE SEVILLA, 1801, AGUAFUERTE Y BURIL
IMAGEN CORTESIA DEL MHM. SOBRE PAPEL VERJURADO. MUSEO NACIONAL DEL PRADO.

la princesa o Doria Pepita (figura 8), es copia de la estampa ntimero 6, Maja / Elegante
(figura 9); Matdn, torero o majo® reproduce la estampa ntiimero 11, Andaluz; o el figurin
Doria Pepita o la Princesa. Gran maja de serio, reproduce el grabado ntimero 12, Petimetra
con manto en la Semana Santa. Por tanto, exceptuando el caso del Andaluz, el resto
de trajes copiados son madrilefios, en consonancia con la temdtica de la zarzuela.
Cabria preguntarse cudl fue el aspecto definitivo de los atuendos y su fidelidad a
los figurines. Al respecto arroja informacion una fotografia conservada en la coleccién
Castellano de la Biblioteca Nacional de Espafia, fechada hacia 1864.% En ella se
representa a dos bailarinas de esta zarzuela, lo que nos permite conocer con mayor

64. MHM. Nimero de inventario: 1990/008/0025.
65. BNE. Sala Goya. Bellas Artes. Signatura: XX (6397264.1)
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FIGURA 8. TIRANA, LA PRINCESA O DONA PEPITA, 1864, LAPIZ FIGURA Q. MAJA/ELEGANTE, 1777, AGUAFUERTE Y BURIL SOBRE PAPEL
SOBRE PAPEL. IMAGEN CORTESIA DEL MHM. AVITELADO. BIBLIOTECA NACIONAL DE ESPANA.

precision los trajes que finalmente fueron elaborados. Se trata de una pequeria carte
de visite en la que se muestra a dos artistas vestidas de majas, por delante de lo que
parece una escenografia. El atuendo que portan es muy similar al del figurin para
manola, con la diferencia de que las actrices llevan manga larga cuando el dibujo
dejaba los brazos al descubierto, lo que revela un cierto nivel de adaptacién de los
disefios originales.

3.4. UNA ESCENOGRAFIA PARA PAN Y TOROS
CONSERVADA EN EL LIBRETO ORIGINAL

Ademas de la elaboracion de figurines, el disefio del escenario permitio situar la
escena en el Madrid de la época de Carlos IV. Insertos en el libreto escrito por José
Picdn se conservan dos disefios desconocidos de una escenografia correspondientes
al segundo acto. El primer disefio que aparece en el libreto es un plano muy sumario
del fondo del escenario (figura 10), en el que simplemente se representa el callejon
y, de manera esquemadtica, se introducen apuntes sobre los diferentes elementos
que deberan formar parte del decorado; es el caso de los «arboles», una «fachada
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de casa vieja y pintoresca» o «ventanas con rejas» entre otras indicaciones. En el
segundo disefio se aprecian los mismos elementos, ahora desarrollados con mucho
mas detalle (figura 11). La escena aparece constituida por un callejon ascendente
que separa una taberna -identificada por el cartel «Horchata de cepa»- del interior
de una vivienda. Detras de esta se ubica un edificio mas rico. Todos los elementos
que aparecen representados se corresponden con los descritos en la introduccién

al segundo acto:

Noche oscura. A la derecha del espectador, en primer término, y ocupando la mitad
de la escena, una casucha baja de techo medio derruido, suprimido el muro de frente,
para que el interior se halle a la vista del publico. Dentro de la casa, dos puertas a la
derecha que comunican a otras habitaciones: a izquierda, primer término, una puerta
que comunica a la calle y una ventana con celosfa: en segundo término, puerta grande
en el fondo: la Ciega, vestida de duefia, dormida de bruces sobre una mesa de pino,
alumbrada por un candil, colgado de la pared.

Fuera de la casa, a la izquierda, y frente al espectador, la puerta de una taberna con
una rama de olivo y un jarro colgado encima de un letrero que dice: «Horchata de
cepas». Entre la puerta de la tabernay la casucha de la derecha, un callején tortuoso
y sombrio en cuesta rapida que marcha al fondo del teatro con dos bocacalles a
izquierda, perdiéndose a lo lejos. Por encima, y mis alla del tejado de la casucha, se
ven algunas copas de arboles, un pretil o callején con antepecho que comunica en
angulo recto con el anterior, y en el fondo del teatro con fachadas al callején y al pretil,
un lujoso palacio cuyos balcones abiertos, permiten ver los salones iluminados coa
arafias y la multitud que baila, canta y alborota. La escena muy oscura y alumbrada
s6lo con luna nublada y un miserable farolillo de una Virgen colocada en la esquina
chaflanada de la segunda bocacalle de la izquierda.
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FIGURA 10. PLANO DEL ESCENARIO DEL SEGUNDO ACTO DE PAN Y TOROS, 1864, MANUSCRITO ORIGINAL DEL
LIBRETO DE JOSE PICON. BIBLIOTECA HISTORICA MUNICIPAL DE MADRID. LICENCIA CREATIVE COMMONS.
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FIGURA 11. DISENO PARA EL ESCENARIO DEL SEGUNDO ACTO DE PAN Y TOROS, 1864, MANUSCRITO DEL LIBRETO
ORIGINAL DE JOSE PICON. BIBLIOTECA HISTORICA MUNICIPAL DE MADRID. LICENCIA CREATIVE COMMONS.

Tanto la descripcion en el texto escrito como la representacion a través del
disefio permiten establecer paralelismos con la pintura de género en boga a me-
diados del siglo XIX, en la que habitualmente las escenas eran ambientadas en
calles de Madrid, con castizos establecimientos identificados con carteles en sus
fachadas, como se aprecia en obras de Eugenio Lucas Veldzquez o Angel Lizcano
Monedero. Los disefios de escenarios para zarzuelas y sainetes durante el siglo
XIX reflejaron a la perfeccién el costumbrismo triunfante en la pintura de género
espafiola, aprecidndose esas transferencias entre pintura, disefio y literatura a las
que hacia referencia al inicio de este articulo.®

4. CONCLUSIONES

Alo largo del presente articulo se ha llevado a cabo un analisis pormenorizado
del imaginario gréafico perteneciente a la zarzuela Pan y Toros conservado en las
colecciones municipales madrilefias. El estudio de los figurines y los disefios para
el escenario revelan el gran valor patrimonial que poseen estas fragiles piezas, no
sélo por su calidad artistica sino también por ser uno de los conjuntos de disefios
para zarzuela mas completos de los realizados a mediados del XIX en Espafia. A
través de este estudio ha podido documentarse la autoria de Manuel Castellano

66. Esta tendencia de crear fondos escénicos a la manera de cuadros de género se mantuvo hasta comienzos
del siglo XX. Ejemplo de ello fueron los fondos del primer estreno de la 6pera Goyescas en Nueva York en 1916, un
espectaculo también inspirado en la Espafia de Carlos IV: JuBerias GRACIA, Guillermo: Op. Cit., 245-256.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA)  7-2019 - 287-310 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 307



308

GUILLERMO JUBERIAS GRACIA

para los figurines, cuestiéon que contribuira al conocimiento sobre este pintor
madrilefio, cuya polifacética personalidad convendria investigar para completar
el panorama del arte decimononico espafiol. En este sentido, la investigacién aqui
presentada también contribuye a esclarecer las fuentes utilizadas por los disefiadores
de figurines y de escenografias para sus trabajos. Asi, los figurines del Museo de
Historia de Madrid no pueden entenderse sin establecer un paralelismo con los
grabados de Antonio Rodriguez y Juan de la Cruz. Los disefios para Pan y Toros
demuestran la permeabilidad existente entre las artes del espectaculo, la pintura
de género, la indumentaria y la literatura, campos que contribuyeron a la génesis
de una cultura nacional que conviene revisar desde el ambito de la Historia del
Arte, para comprender mejor la imagen proyectada por Espafia, dentro y fuera de
sus fronteras.
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