Trabajo Fin de Grado

Arquitectura y moda.
Las influencias japonesas de Sanaa y Miyake.

Architecture and fashion.
The Japanese influences of Sanaa and Miyake

Autor/es

Marta Lorente Cobeta

Director/es

Sergio Sebastian Franco

EINA / Escuela de Ingenieria y Arquitectura
2019

Repositorio de la Universidad de Zaragoza - Zaguan http://zaguan.unizar.es




Arquitectura y moda.

Las influencias japonesas de
SANAA e ISSEY MIYAKE.

Trabajo final de grado.
Autora: Marta Lorente Cobeta.
Tutor: Sergio Sebastian Franco.



INDICE

INTRODUCCION
Motivacién
Objetivos
Documentos de base
Metodologia

CONTEXTO
Histéria
Biografia
Kazuyo Sejima/ Sejima & Associates
Ryue Nishizawa
SANAA(Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa)
ISSEY MIYAKE

Estrategias de la estructura portante

Capitulo] PREDOMINIO &%}

Predominio en la arquitectura de Sejima & Associates
Predominio en la moda de ISSEY MIYAKE

Capitulo I OCULTACION B=iik

Ocultacién en la arquitectura de Sejima & Associates / SANAA
Ocultacién en la moda de ISSEY MIYAKE

Capitulo Il DISIPACION #0%

Disipacion en la arquitectura de Sejima & Associates / SANAA
Disipacion en la moda de ISSEY MIYAKE

Capitulo IV DESAPARICION 4k

Desaparicién en la arquitectura de SANAA
Desaparicién en la moda de ISSEY MIYAKE

CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA

p-3
b-5
p-7
p-9
p.10

p-13
p-14
P-19
P-19
p.21
p.22

p-23
p.27

P-29

p-30
p.36

p.45

p-46
p-52

P-59

p-60
p-66

p-71
p.72
p.78
p.83

p-89



MARTA LORENTE | “Arquitectura y moda. Las influencias japonesas de SANAA e ISSEY MIYAKE"

INTRODUCCION

El trabajo final de grado lee objetivamente y relaciona
ovincula una seleccién de proyectos representativos de
Sejima-SANAA con otros de Issey Miyake, estos
altimos vinculados a sus colecciones, ya que éstas
siguen un discurso o idea en todos los disefios que las
componen.

La lectura e interpretacion de las obras de Sejima, en
Sejima & Associates y posteriores del estudio que cred
con Ryue Nishizawa, SANAA asi como las obras del
disefiador Issey Miyake, se realiza a la inversa, para
rehacer, en un ejercicio interpretativo y analitico, una
traduccién verosimil de sus ejercicios proyectuales.
Sabiendo que solo Sejima, Ryue Nishizawa y Miyake
sabran realmente sus motivaciones y detonantes
creativos. Con ello se pretende aportar una versiéon que
ayude a la comprension y entendimiento de la arqui-

tectura de SANAA y el disefio de moda de IsseyMiyake.

La lectura se centra en el papel proyectual de la
estructura portante, a la que se le sumaran aspectos
inevitables como la forma, materialidad, naturaleza de
los espacios, relaciones, etc.

El procedimiento del trabajo naci6 de un primer
analisis objetivo de los proyectos, configuracion fisica y
geométrica. Ese analisis se enfatizé con la aparicion de
vinculos, mapas conceptuales y racionales latentes de
cada proyecto. Asociados a una interpretacion critica,
permiten conformar el trabajo y trazar la reconstruc-
ci6én imaginaria que persigue la lectura.

Este trabajo se materializo primero con un analisis de
las obras, tras ello poniéndolas en visién conjunta se
identificaron las trayectorias de las estrategias de la
estructura portante. Esto forma el cuerpo del trabajo,
agrupandose en cuatro capitulos, en los que se
comparan dualmente el mundo de la arquitectura y
disefio de moda desde el punto de vista estructural,
acompanado de iméagenes, conclusiones propias,
esquemas conceptuales y dibujos. Antes del grueso, se
introduce a los autores Kazuyo Sejima y Ryue
Nishizawa componentes de SANAA e Issey Miyake y su
recorrido profesional, principalmente las obras selec-
cionadas.
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Ahondando en la estructura portante, el trabajo detec-
ta y esboza una trayectoria de cuatro estrategias
proyectuales, cada una en un capitulo:

_El predominio est4 presente en las primeras obras
de Sejima y en los primeros diseflos de Issey, en los
cuales el papel dominante de la estructura en sus
proyectos aporta la mayor escala o generan el elemen-
to sustentante o geométrico de base. En las obras y
disefios posteriores este predominio va perdiendo
fuerza, tendiendo hacia el opuesto gradualmente,
hasta llegar a estructuras mas ligeras, pequefas, en las
que elementos hasta ahora no estructurales
comienzan a parecerlo.

_La ocultaciéon aminora el papel dominante de la
estructura. En ambos mundos, arquitectura y disefio
de moda, aparecen ejemplos de ocultaciones literales,
aunque se van perfeccionando, realizando
ocultaciones por camuflaje o multiplicacion.

_La disipacion mengua la condicién predominante
de la estructura, pasando de sistemas unitarios u

homogéneos a sistemas fragmentados o heterogéneos.

_La desaparicién hace referencia a estructuras que
desaparecen como sistemas autbnomos y propios, a
proyectos y disefios en los que la funcién portante se
transfiere a otros sistemas como el de las particiones o
envolventes. Considerando este capitulo el culmen de
las investigaciones y trabajos de los arquitectos y el
disenador.

Las conclusiones del trabajo se van desarrollando en
su bloque principal, partiendo de la inicial que es el
hecho de detectar las estrategias de la estructura
portante, la asignacién de las obras en cada una de
ellas y el vinculo que se va conformando al relacionar a
SANAA, arquitectura con Issey Miyake, diseno de
moda. La pretension que tienen dos mundos
aparentemente tan dispares en hacer que las propias
estructuras de sus obras tienden a la liviandad, ligere-
zay evanescencia o el reducir su presencia fisica.

Motivacion

La motivacion de este trabajo nace del interés que en
los afios recientes ha despertado en mi el disefio de
moda, ello me ha llevado a investigar sobre el proceso
de creacion de una prenda e incluso coleccion.
ReplanteAndome los vinculos entre la arquitectura y la
moda. En una tesis acerca de Paco Rabanne *, su
escritora Marta Mufioz Martin 2, dice:

“Las conexiones o similitudes entre lamoday la arquitectura han sido con-
sideradas como superficiales. Esto se debe, la mayoria de las veces, al
caracter trivial y efimero de la primera frente a la pretension de eternidad
de la segunda. Pero la realidad es que ambas son reflejo de la sociedad, de
los estilos artisticos, de la situacion socioeconéomica... de un momento y de
un lugar. Una de las conexiones mas recurrentes entre ellas es su finalidad.
Tanto los edificios como los vestidos tienes como objetivo primordial pro-
teger al cuerpo de las inclemencias y peligros externos (el clima, los ani-

males, otros humanos...)”

Asi, empecé a hacer nexos mentales, creando fuertes
vinculos, dandome cuenta de la gran similitud y
paralelismo que tiene con el proyecto arquitect6nico, el
desarrollo de una idea a través de una premisa, los
primeros bocetos y maquetas para primeros
acercamientos a ellos, el continuo y cambiante proceso
en la elaboracion, la bisqueda de un sistema estructur-
al que acompaiie y abrace la idea detonante, sin ser
algo caprichoso ni azaroso con respecto a las fases
anteriores y tener todo esto que desarrollarse conjun-
tamente para ver el proyecto como un continuo juego
didactico, de principio a fin.

Dicho proceso siempre latente en cada una de sus fases
me llevé a la gran clave del trabajo, el buscar una
arquitectura y “moda” que en cada una de sus ramas
tuviesen convergencia en los procesos creativos e
incluso en sus raices para hacer aiin mas notable el
gran vinculo que existe entre ambas disciplinas. Asi
llegue a SANAA (Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa) y a
Issey Miyake. Desde mi punto de vista ambos son
grandes transgresores en el arte y notables en su época,
aparte de pertenecer al mundo oriental, ambos
japoneses, son capaces de cambiar conceptos, trans-
mutarlos y redireccionarlos hacia nuevos proyectos,

1/

Paco Rabanne (Pasajes,
Guiptizcoa; 18 de febrero de
1934) es un diseniador de moda
espanol conocido mundialmente
por sus creaciones textiles, en las
que utiliza colores y materiales
diversos, también por su marca
de perfumes.

2/

Muioz Martin, Marta.

“Paco Rabanne: ¢Arquitecto sin
arquitectura? Transposicion de
técnicas y materiales entre
disciplinas”, p:176, Madrid, 2017.
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todo ello con una continua e incesable btisqueda del
futuro, sin perder las pautas y conocimientos
basicos de sus raices y aprendidos durante sus carre-
ras, condicién indispensable para que un proyecto sea
coherente y no caprichoso.

Por tanto, el tema que mas me llamo la atencién y el
cual se convierte en objetivo principal es el de la
estructura portante, ya que, en todos proyecto, tanto
realizados como estudiados me he dado cuenta que es
el punto mas conflictivo, debido a que no tiene que
destrozar la idea, ni condicionar la forma ni la funcién,
sino que debe ser la herramienta y fase proyectual que
consiga culminar y llevar a la realidad o construccién
todos los antecedentes y premisas planteadas en el
proceso proyectual.

Objetivos

El titulo del trabajo “Arquitectura y moda. Las
influencias japonesas de SANAA y Miyake” tiene como
objetivo fundamental descifrar, leer las obras de
SANAA y Miyake inversamente. Estudiar sus proyec-
tos y obras, entenderlos desde una perspectiva conjun-
ta, relacionando e interpretando sus nexos o relaciones
y concluir analiticamente en sus conceptos o
estrategias de proyecto.

Me di cuenta que atendiendo a escasas explicaciones
propias de sus trabajos, es imposible concluir en algo
puramente real, es decir, no queda constancia clara en
entrevistas o escritos de sus verdaderas intenciones en
cada proyecto, sus fases proyectuales intermedias, sus
idas y venidas a las ideas detonantes, y aunque asi
fuese y haya llegado a encontrar algtn esbozo de sus
pretensiones, nadie mas que nosotros mismos (arqui-
tectos o futuros arquitectos) sabe lo que es la elabo-
racion de un ejercicio proyectual, el analizar el entorno,
relacionar conceptos, centrarnos en un objetivo clave,
esbozar, volver al inicio, redibujar, concluir con una
estructura que parta de la misma idea y aun con todo
ello siempre se vuelve a pasos anteriores y se vuelve a
trabajar y perfeccionar lo ya realizado. Por todo esto el
trabajo pretende en su objetivo principal ayudar al en-
tendimiento del porqué de sus obras y cuéles podrian
haber sido sus motivaciones, todo desde mi
percepcion. Enfocado hacia la estructura portante de
sus obras.

El objetivo de centrarse en la estructura portante se
debe al gran paralelismo que he observado en las obras
de ambos, SANAA e Issey, arquitectura y moda, como
sus estructuras se van difuminando, desapareciendo, e
incluso sublevandose a sistemas aparentemente de se-
gundo plano (cerramientos y envolventes) asi como las
consecuencias que tiene esto en el resto de elementos
del proyecto.

También el trabajo tiene como objetivo el subrayar rel-
aciones con otros mundos como el occidental o con el
propio, y ver como se trabaja en cada uno o como ellos

NOIDDNAOYLNI
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mismos SANAA y Miyake han fundido conceptos,
aprendizajes y ensefianzas . A lo que hay que afiadir su
inquietud por el saber, descubrir e incluso llegar a
crear nuevos conceptos y materiales o aportarles a
estos, nuevas funciones.

Todo ésto se realiza bajo la pretension de entender
unas obras estudiando y descifrando su base y proceso
generador (sin el cual nunca podemos saber lo que es
realmente), sin pretender construir una critica, de si
son mejores o peores sus obras, si son o no acertadas.
Mas bien se realiza como base de aprendizaje, ya que
hoy en dia los arquitectos y disefiadores orientales
estan transgrediendo en sus materias, tomando
impacto en el mundo entero, asi quizd puedan
aportarme una nueva visiéon de lo que es todo ello y
motivarme, creando nuevas inquietudes en mis
formas de pensar y abordar un proyecto, o quien sabe,
sacar mi talento como posible disefiadora de moda.

Documentos de base

La biisqueda de informacion de éste trabajo final de
grado se centré inicialmente, en saber acerca de
SANAA e Issey Miyake, quienes eran y qué hacian, mas
alla de saber que son un estudio de arquitectura y de
disefio de moda, respectivamente y conocer varias de
sus obras superficialmente.

Me topé con diversa documentacién, partiendo en
primera estancia de revistas y libros, monografias,
como las diferentes ediciones de El Croquis, acerca de
Kazuyo Sejima, Ryue Nishizawa y de su estudio
SANAA, que se iran presentando a lo largo del trabajo,
asi como diferentes libros de Issey Miyake como East
Meets West, Issey Miyake Making Tings o Issey
Miyake, pleats please, que recojo en la bibliografia.

Sabiendo de donde partia y cual era el objetivo princi-
pal del trabajo, el analisis y comportamiento de la
estructura portante en sus obras, encontré diversos
trabajos de investigacion que supusieron un gran
avance y lanzamiento para este, entre ellos el TFG de
Paula Serrano Padilla, La Tecnologia, aliada entre ar-
quitectura y moda, que me aporto visiones duales
interdisciplinares, el de Marta Mufioz Martin, Cuader-
no de notas, PACO RABANNE (ARQUITECTO SIN
ARQUITECTURA? Transposicién de técnicas y mate-
riales entre disciplinas, que me sirvi6 para ver como
aparentemente artes distintas pueden tener bases
fundamentales tan iguales y la tesis doctoral de
Adelaida Gonzlez Llanova, acerca de SANAA, tras
estudiarla me parecieron llamativos los conceptos
estructurales que ella conclufa: Preeminencia,
Ocultacién, Disolucion, Desaparicién y Desvirtuacion.

La documentacién, inicialmente fue superflua o
redundante, ya que lo que me aportaban eran datos ya
conocidos, o por otra parte, se presentaba dificultad a
la hora de conseguir acceder a ella, principalmente con
la de Miyake, debido al precio de sus libros y las pocas
copias accesibles de ellos. Asimismo, mucha
documentacién estaba en japonés y tenian traduc-
ciones un tanto dudosas. Todo esto se fue apoyando y
descifrando gracias a los trabajos ya citados y a los
distintos libros y transcripciones que encontré.

NOIDDNAOYLNI
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Metodologia

El trabajo se inici6 con la eleccién de los arquitectos y
disefnador, analizando su recorrido biografico y profe-
sional desde sus inicios hasta su actividad actual y ver
sus antecedentes y repercusiones (Introduccién
histdrica).

Asi, tomo como eje principal de desarrollo la
estructura portante, ya que fue el tema que mas me
motivaba e intrigaba, debida a su complejidad a la
hora de desarrollar un proyecto, desde mi punto de
vista. Asi, me planteé analizar las estructuras de los
edificios de SANAA y los disefios Issey Miyake, pero...
¢como crear ese paralelismo interdisciplinar?

Como he comentado en el apartado anterior, docu-
mentos de base, la clasificacién que Adelaida Gonzalez
Llanova realiz6 en su trabajo, acerca de la estructura,
me pareci6 muy interesante (Preeminencia,
Ocultaci6on, Disolucién, Desaparicién y Desvirtuacion)
cuyos conceptos analicé y conclui en cuatro con
pequefios matices, ya que al intentar llevarlos a los
disefios de moda de Issey Miyake, me di cuenta de
nuevos rasgos, debia redirigir las pautas de mi trabajo,
crear unos vinculos y relaciones entre SANAA e Issey,
ver sus semejanzas y fortalezas, asi saqué los nuevos
conceptos estructurales que hemos introducido en el
prologo (Predominancia, ocultacién, disipacion y
desaparicion).

Tras ello se investigaron sus obras y proyectos desde el
inicio de Kazuyo Sejima como Kazuyo Sejima & Asso-
ciates en 1987 con la Casa Platform I, y disefios de
Miyake en Nuno, a ishi no uta (Poemas de tela y
piedra), 1963, su primera coleccion tras graduarse en
la Universidad de Arte Tama, hasta la Casa Flor de
2006 por SANAA y Pleats Please del 1993 por Issey.
Escogiendo estas dos dltimas como las mayores
representantes en el tratamiento y evolucién de la
estructura portante.

El trabajo se centrd en abordar distintos proyectos y
disefios cronolégicamente, esbozar intenciones
atendiendo a lo leido en libros, revistas, paginas web y

entrevistas realizadas a los autores, abstrayendo
entonces los proyectos que supusieran rasgos mas
notables estructuralmente, creando bocetos y esque-
mas de dichas estructuras, la mayoria de ellos en
planta, ya que es asi es como Sejima 3 suele hacerlo
dejando constancia en una entrevista que le hicieron:

“...creo que siempre me ha interesado como trazar la planta, lo que signifi-
ca también como trazar los limites.’

Por lo que seguramente las pretensiones que quiero
mostrar se dilucidaran mejor de esta manera, pero
algunos de los esquemas para las colecciones
iniciales de Issey han tenido que ser en seccién o
alzado, ya que es de la Ginica forma que se podia
entender con mayor claridad lo que quiero explicar, los
cuatro conceptos clave del trabajo, vinculados a ambas
disciplinas y sus enclaves mayores de posibles
objetivos, organizacion, formacion y finalidad.

3/

Zaera, Alejandro. “Una
conversacion con Kazuyo Sejima
y Ryue Nishizawa”

El croquis 99, p:9, 2000.
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CONTEXTO

El trabajo nace de la investigacién y estudio de los
proyectos de Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa
(SANAA) y los diseiios de Issey Miyake que realizaron
desde finales del siglo XX.

Empezaré realizando un analisis general del siglo XX,
sus bases y antecedentes, para saber qué se esta haci-
endo y que esta pasando en esta época, la que les ve
nacer y ver como ellos responden, aprenden y trans-
greden lo que sienten, viven e interiorizan. Todo esto
enfocado principalmente hacia la arquitectura y la
moda precedido de una pequefia explicacién social,
politica y econdmica, estas tltimas imprescindibles, ya
que sin esto nos es imposible entender el por qué, el
como y el fin de las distintas obras en sus respectivas
disciplinas.

A continuacién, concluiré con un anélisis biografico de
SANAA, por un lado, analizaré a Kazuyo Sejima y a
Ryue Nishizawa, ver sus conexiones y motivantes para
asociarse como estudio y por el otro a Issey Miyake, ci-
tando también las obras que se analizardn en los
capitulos posteriores esbozando ya bases de sus activi-
dades proyectuales.
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Fig.1/

The Crystal Palace, fue un
edificio de hierro fundido y cristal
construido en Hyde Park. Joseph
Paxton, Londres, Exposicién
mundial de 1851.

Las vanguardias,
durante la primera
mitad de siglo

Historia

El siglo XX es un importante punto de inflexién en la
historia, caracterizado por los grandes avances en
tecnologia, medicina y ciencia; el supuesto, fin de la
esclavitud en los llamados paises subdesarrollados; la
liberacién de la mujer en la mayor parte de los paises
occidentales; pero sobre todo por el creciente
desarrollo de la industria.

El siglo también destac6 por las crisis y despotismos
humanos en forma de regimenes totalitarios, que
causaron efectos tales como las Guerras Mundiales
(Primera Guerra Mundial de 1914 a 1918 y la Segunda
Guerra Mundial de 1939 a 1945) ; el genocidio y el
etnocidio, las politicas de exclusién social y la
generalizacién del desempleo y de la pobreza. Como
consecuencia, se fortalecieron las desigualdades, por
un lado en el desarrollo social, econdmico y tecnologi-
co, en la desigual distribucion de la riqueza entre los
paises, llevando esto a notables contrastes en la calidad
de vida de los habitantes de las distintas regiones del
mundo.

En este siglo se pueden diferenciar tres periodos
consecutivos, analizaremos este marco en Europa
viendo las influencias que se ejercen sobre ella, para
crear en el desarrollo futuro del trabajo, esa conexién
entre nuestro mundo y el japonés, occidente y oriente,
pudiendo aportar asi una nueva justificacion en la
eleccion del tema.

Como siempre se pretende, cada periodo sucede al
siguiente en el tiempo, con la finalidad de mejorarlo o
crear respuesta a sus problemas, repercutiendo estos
en las artes, moda y arquitectura, siendo su principal
instrumento la tecnologia.

Etapa marcada por la primera revolucién industrial 4.
La poblacion empieza a emigrar a las ciudades, donde
se crean grandes fabricas, generando asi un ambiente
de masas, falta de higiene y foco de enfermedades.
Como bien describe el escritor y critico de la arquitec-
tura britanico Reyner Banham 5 :

“La polucion de la atmosfera exterior por los productos residuales de la
industria y de las primeras centrales energéticas, la polucion de la
atmosfera interior procedente de la respiracion humana y la ineficiente
combustion de las luminarias, sirvieron para agravar el problema,
llegando a considerarse intolerable; justificando que se llegara a librar

una autentica lucha por la salud...”
Arquitectura durante primera mitad de siglo:

Con la misma aspiracion que veremos que lleva la
moda y acorde con las ideologias de la época, la arqui-
tectura pretende liberarse y aislarse de esta atmosfera
contaminada. Asi de manera transparente, y con la
pretensiéon de sentirte como al aire, libre, nace el
Cristal Palace (Fig.1), de la mano de Josep Paxton © .
Esto fue gracias a la tecnologia, nuevas estructuras
metalicas y mejora de los vidrios, sumando la seriacién
y la modulacién.

Moda durante la primera mitad de siglo:

En este contexto las mujeres vivian encorsetadas,
como venia siendo costumbre desde las épocas prece-
dentes, sin apenas movimiento, respiracion, eran
meras observadoras y trabajadoras de casa. Pero esto
solo potenciaba lo que estaba sucediendo y hacia que
las condiciones infrahumanas de vida y salud se
deteriorasen.

Empezaron a crearse ropas holgadas para las mujeres,
que permitiesen la transpiracion de la piel y que
generasen, aungue minimo, un espacio para aislar el
cuerpo de toda atmosfera colindante. Se pasa del mero
disefio al disefio por mejorar algo.

Las mujeres resurgen, gracias a la obtencién de movi-
miento, debido a la evolucién de las vestimentas que
ayudan a alejarlas de las enfermedades. Empiezan a
formar parte de la sociedad.

Van de Velde, 1863 - 1957, arquitecto de renombre y
relevante en la época, se preocupb también por todos
estos problemas, realizando disefios de trajes para su
mujer, acorde con los disefios de la casa (Fig.2).

4/
La primera revolucion

industrial se inici6 en la segunda
mitad del siglo XVIII en el Reino
de Gran Bretana, extendiéndose
después a gran parte de Europa
occidental y América anglosajo-
na,y que

concluy6 entre 1820 y 1840.

5/

Reyner Banham, Peter.
“Architecture of the
Well-tempered Environment”,
p: 29,1984.

6/

Joseph Paxton ( 3 de agosto de
1803 - 8 de junio de 1865) fue un
ilustrador, naturalista, y paisajista
inglés.

Fig.2 /
Imagen del disefio para su
mujer acorde con la decoraciéon

de la casa. Van de Velde, primera
mitad del S.XX.
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Gustav Klimt, 1862- 1918, pintor, se sumoé a hacer ropa

Fig.3/
Fotograflapertenedients 2 la.que para mujeres, creando disefios que le aportaban
se considera la primera sesion comodidad aparte de ser novedosos (Fig.3).

fotogréfica de la historia. Es el

disefig;para sumyjer Emilie Con toda esta situacion y gracias a la industria, cobra
Floge. Gustav Klimt, primera

mitad del S.XX. un papel relevante la maquina de coser, gracias a la
cual y a Vladimir Tatlin, 1885 -1953, pintor y escultor
_ - ruso, surge el “Traje normal” (Fig.4), traje comodo,
) ig.4/ facil de reproducir e industrializar, el cual nos

Boceto de “Traje normal”. ; . )
recordara a las bases de Miyake en su conleccion

Vladimir Tatlin, primera mitad P -
del S.XX. Plantation” de 1981.

— Hay reacciones en respuesta a lo sucedido en la
primera mitad de siglo. La Bauhaus tiene como tema

Utopias de los 60°s “Arte y tecnologia”. Donde se reflejan las relaciones
entre el cuerpo y las maquinas. Comienza una

arquitectura vinculada a los trajes y vestuarios

escénicos.
7/
Murioz Martin, Marta. La guerra, por un lado, ha hecho que la gente ponga su
Eae0 RalATme dATgBEI0,Sin confianza en las maquinas, y por otro, ha creado
arquitectura? Transposiciéon de . idad 1
técnicas y materiales entre disci- mnsegurl a~ enla ge,nte' . .
plinas”, p:176, Madrid, 2017. Marta Mufoz Martin 7, dice en su tesis:

“La arquitectura y la indumentaria son disciplinas aparentemente
antagonicas, pero a lo largo de la historia podemos observar como los
arquitectos han escrito sobre moda, han realizado edificios al servicio de
ésta o incluso han disefiado vestidos y complementos. Del mismo modo,
muchos modistos y disefiadores de moda han encontrado en la arquitectu-
ra una fuente de inspiracion, han heredado sus instrumentos o han
colaborado con sus figuras mas reconocidas para la concepciéon de sus
disefios. La figura de Paco Rabanne constituy6 un nuevo paradigma en el
disefio de moda. Formado como arquitecto en ’Ecole de Beaux Art de Paris
entre 1951y 1963, en los afios 60 aplicé sus conocimientos de arquitectura
en la creaciéon de vestidos rupturistas. Influenciado por las vanguardias
artisticas de la época, asi como por el uso de nuevos materiales y formas en
la arquitectura del momento, su obra irrumpié en el panorama de los
convulsos afios 60, dinamitando la tradicional concepcion de la moda e
introduciendo materiales y técnicas ajenas a ésta, pero propios de la
construccion de edificios. Su caracter innovador contribuyé para
establecer un paralelismo, hasta entonces poco desarrollado, entre ambas
materias.”

IDEAL
HOMES

Arquitectura a mitad de siglo:

Pretende dar respuesta a todas estas ideas, la casa y los
muebles deben responder también a este nuevo disefio Fig.s)/ D
y caracteristicas. Asi llegan los Smithson, arquitectos y "

i . : Dibujo arquitecténico de
rbani: ingl n House of the future (Fig.5) .
urbanistas BIESLS; €0 ( & 5) “House of the future” realizado

en tinta sobre papel. Peter
Smithson y Alison Smithson,
Londres, 1956.

La moda tiende al deseo de lo moderno, fijandose en el -

Moda a mitad de siglo:

hombre que va al espacio, tema motivador para 8/

disefiadores. Paco Rabanne, 1934, diseflador de moda Rabanne, Paco. Declaraciones de
. 8 Paco Rabanne en L’univers Paco

espaiiol, uno de los representantes del momento &,

% Rabanne. Carpeta publicitaria,
leO: 2000.

“En los afios 60, la moda estaba totalmente atrasada: mientras que los movi-
mientos artisticos eran fascinantes, ella producia siluetas inspiradas en los
afios 30. Bonitas pero anticuadas. Para mi la moda era una buena manera
para crear un acontecimiento, para desencadenar un Shock”

Sus disefios se adaptaban al hombre moderno, sus
vestidos se convirtieron en estructuras portadas por el —

i . Fig.6 /
hombre, edificios a escala humana (Fig.6). Disefio de discos

entremezclados con alambres y
Surge una nueva “moda”, también se empiezan a chapas metalicas.

realizar trajes hinchables de plastico, relacionados Paco Rabanne, 1960.
directamente con el espacio y las escafandras de los
astronautas, que permiten proteccion y visibilidad.

Las continuas guerras y enfretamientos empiezan a

crear reacciones en las personas, surgiendo por fin el

deseo y necesidad de crear una realidad més amable y

humana. Es donde aparece la cultura oriental, la cual Finales de Siglo
llega a impregnar occidente. Su forma de concebir el

mundo se traspasa a occidente, con un caracter mas

humano y natural.

Arquitectura a finales de siglo:

Surge una nueva revolucion, en la que se persigue la
vivienda portable, estructuras que permitan trasladar a

OLX3LINOD

HOUSE OF
THE FUTURE
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AIVAIN AJSSI® VYN VS 9p sesauodel sepuanijul se ‘epoul A eanyaiinbuiy,, | IINIHOT VLIEVIA



CONTEXTO

9/

Toyo Ito, 1 de junio de 1941,
arquitecto japonés, maestro de
Sejima Kazuyo, con la que
colabord en diversos proyectos
antes de que Sejima fundase su
propio estudio, Sejima &
Associates, estudio previo a
SANAA.

sde SANAA elSSEY MIYAKE"”

Fig.7/

Instalaciones para La chica
némada. Toyo Ito, Tokyo,
1985 - 19809.

Fig.8/
Chica arreglandose frente a un

espejo. La chica némada. Toyo
Tto, Tokyo, 1985 - 19809.

MARTA LORENTE | “Arquitectura y moda. Las Mu'/ j

Fig.9 /
Magqueta de la Biblioteca

Jussieu. Rem Koolhass, Paris,
France, 1992 .
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cualquier persona sus necesidades al lugar que
decidan, hechas para ese hombre némada que avecina
el futuro, el que parece presentarse como la desapa-
ricién de las ciudades y la llegada de una nueva vida
dinamica y en continuo cambio.

Se plantea, por tanto, la necesidad de encontrar una
nueva forma de habitar.

Destaca Toyo Ito ¢, con La chica némada de Tokyo
(Fig.7 y Fig.8), donde el espacio domestico se vuelve
fugaz y transmutable a cualquier espacio urbano.

Otros arquitectos como Rem Koolhass, 17 de noviem-
bre de 1944, arquitecto neerlandés, llevan la vertiente
del pliegue, como Miyake en la moda, entendido este
como esa capa protectora. Lo que se puede observar en
la Biblioteca Jussieu (Fig.8).

Moda a finales de siglo:

La pretension de “habitar la moda” sigue presente y es
el punto de partida para los disefadores. Es Issey
Miyake el maximo representante, perdurando sus
disefos hasta la actualidad.

Issey crea una segunda piel, que se pliega sobre si
misma protegiendo frente al mundo exterior, pero
siendo amable.

Empieza a crear una “moda habitable” para
experimentar e introducirte, dando relevancia a los
pliegues y su continuidad.

Biografia

Kazuyo Sejima (Fig.10) es una arquitecta contem-
poranea japonesa que nacié en 1956 en la ciudad
Ibaraki, Jap6on. En 1981 se gradud como arquitecta en
la Universidad de Mujeres de Japdn, entrando a
trabajar en el estudio de Toyo Tto.

En su trabajo cobran importancia teérica los
diagramas, como medio de explicacién y proceso
creativo para sus proyectos, pretendiendo liberar la
arquitectura de sus limitaciones de representacion y
aplicar nuevas formas de mediacién entre lo virtual y lo
real.

Toyo Ito se refiere a la arquitectura de Kazuyo Sejima
como arquitectura diagramatica, término acuilado en
1991, fueron el orden lineal y por bandas paralelas; el
uso compartido de las areas comunes; y la reglada
transparencia interior las que llevaron a su mentor a
este término para calificar su obra, sabiendo aun con
esto, que su proceso de elaboracion escapa a toda
simplificacion.

La figura de su mentor en esta época le ayudo a
potenciar y adquirir sus ideas claves, las cuales partian
de la reflexion sobre la era de las imagenes y el mundo
cadtico en el que vivimos y que Ito visiond y desarrolld
a finales del siglo XX ante los acontecimientos de la
sociedad.

Las ideas * son:

_ Difuminar el limite entre el mundo interior y el
exterior. “blurring architecture”

_ La arquitectura flexible y cambiante.
_ El edificio polifuncional.
_ La asimilacién de la arquitectura con el jardin.

1%

_Los “morfemas 1 ”.
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Escritos de Toyo Ito, cap.
“Arquitectura en estado de
fusion", Ed. Colecciéon de
arquitectura, Murica, 2000.

11/

Los morfemas son todos los
agentes naturales, que moldean,
provocan sensaciones y
sentimientos en los edificios.
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CONTEXTO

Tras el proyecto de viviendas Las viviendas de Pao de
1985, dejo el estudio de Toyo Ito, Kazuyo Sejima 2
dijo:

“Trabajé durante varios afos en el estudio de Toyo Ito. Como miembro de
su equipo estaba convencida de que la mayoria de sus disefios eran de
buena calidad. Sin embargo, empecé a sentirme incomoda cuando presentd
su proyecto para Pao, una especie de espacio provisional hecho en tela.
Recuerdo que me preguntaba por qué estaria intentando envolver y atar su
disefio en tela. Me parecié el reflejo de viejos conceptos arquitectonicos que
de algiin modo Ito estaba intentando perpetuar.”

Tras dejar el estudio de Ito funda el suyo propio,

12
Sesire, Kaiiyo. Ky Seﬁmi Sejima & Associates, apostando por una
1988-1996.” El croquis 77, 1996. arquitectura que tiende a la horizontalidad, la
desapariciéon del muro, los morfemas, el jardin y la
plurifuncionalidad.

Kazuyo Sejima ha sido profesora en varias escuelas de
arquitectura, Universidad de Keio, Tokio, Jap6n en
2001, asociada en la Escuela Politécnica Federal de
Lausana, Suiza en 2006 y en la Universidad de
Princeton, EE.UU en el mismo aflo.

Se van a analizar los proyectos considerados mas
relevantes para explicar la evoluciéon de la estructura
portante, desde el proyecto inicial de Kazuyo Sejima y
Associates, Casa Platform I, 1987-1988, tras trabajar
con Toyo Ito, hasta los ultimos del estudio que se
solapan con los primeros de SANAA, Edificios de
apartamentos en Giful, 1994-98.

MARTA LORENTE | “Arquitectura y moda. Las influencias japonesas de SANAA e ISSEY MIYAKE"

Los proyectos que estudiaré de Sejima & Associates
son:

_ Casa Platform I, 1987-1988.

_ Residencia de mujeres Saishunkan Seiyaku,
1990-19901.

_ Casa N, 1991, proyecto.

_ Casa Y, 1993-1994.

_ Comisaria de policia de Chofu, 1993-1994.
_ Edificios de apartamentos en Gifu, 1994-98.

20

Ryue (Fig.11) naci6 en Tokio, Japon en 1966, se gradud
en Arquitectura por la Universidad Nacional de
Yokohama y obtuvo un titulo de méaster en 1990.

Al finalizar sus estudios, colabor6 en el estudio de
Kazuyo Sejima & Associates. Con la que formaria
cinco afios mas tarde el estudio SANAA. En 1997, por
su afan de continuar creando y aprendiendo decide
complementar su trabajo abriendo su propio estudio
de arquitectura, Office of Ryue Nishizawa.

En 2000 es contratado como asociado en la Escuela de
Diseno de Harvard, EE.UU, durante un afo, ya que ese
proximo afio pasé a formar parte en el area de arqui-
tectura y disefio, profesor adjunto en la Universidad
Nacional de Yokohama, Jap6n, en la que se formo.

Ryue Nishizawa/
SANAA

Fig.11/
Imagen de Ryue Nishizawa.
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Fig.12/
Imagen de Kazuyo Sejima y
Ryue Nishizawa, SANAA.

En 1995 Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa se asocian,
creando el estudio de arquitectura SANAA (Fig.12)
con base en Tokio.

Siguen su trabajo en SANAA continuando con su
trayectoria de base y conceptos, llegando a proyectos
en los que la naturaleza, los limites y la estructura
sufren una continua degradacién, siendo esto una
virtud, obteniendo como resultado la desaparicion
estructural, proyectos que aclaran y culminan su con-
tinuo proceso de depuracién e investigacion.

Para el estudio SANAA es importante también estudi-
ar las bases, la historia, para saber lo que captar, lo que
mejorar y hacia donde ir, su busqueda incesante de lo
nuevo es imparable, como bien dice Kazuyo *3 en una
entrevista:

“Los conceptos invariantes no tienen validez en una sociedad que cambia de
manera tan rapida. Aquello a lo que aspiro es a prescindir de estereotipos
pasados de moda que definen lo que es una vivienda precisamente para
poder empezar de nuevo. Encuentro que ese tipo de supuestos son
bastante arbitrarios, y no estan basados en la realidad.”

13/
Sejima, Kazuyo. “Camino hacia la
extrema sencillez”, 2015.

En 2010 junto a su socio ganan el Premio Pritzker.

Se van a analizar los proyectos considerados maés rele-
vantes para explicar la evolucién estructural, igual que
ocurrira con los proyectos seleccionados de Kazuyo
Sejima y Associates. Desde los proyectos iniciales de
SANAA como Park Caté en Koga, 1996-1998, hasta la
Casa Flor en 2006, donde he considerado que la
estructura alcanza su culmen.

Los proyectos que estudiaré de SANAA son:

_ Park Café en Koga, 1996-1998.

_ Edificio K, 1996-1997.

_ Stadstheater, 1998-2006.

_ Casa en un huerto de ciruelos, 2003.
_ Oficinas Novartis, 2003-2006.

_ Casa Flor, 2006.

Issey Miyake (Fig.13) lleva medio siglo creando ropa.
Naci6 en Hiroshima el 22 de abril de 1938.

Es un disefador de ropa japonés, especialista en
combinar magistralmente diseflo y tecnologia en la
exploraciéon conceptual de lo natural, tanto en sus
colecciones como en sus disefios.

Estudi6 disefio grafico en Tama Art University, Tokyo,
donde se gradiia en 1964. Un afio mas tarde va a Paris,
donde pasa a formar parte de las primeras genera-
ciones de disefiadores japoneses que llegan a la ciudad,
para ingresar en Ecole de la Chambre Syndicale de la
Couture Parisienne y comenzar ahi su carrera en el
disefio de moda. Pronto estarfa trabajando para
Laroche y para Givenchy *4 . Al afio siguiente se march6
a Nueva York y pasé dos afios colaborando junto a
Geoffrey Beene 5.

En 1970 abri6 su propio estudio de disefio en Tokio, un
laboratorio donde investigaba con las telas y las técni-
cas de confeccién; de su atelier salieron numerosas
innovaciones.

Investigd también en las antiguas técnicas de hilado
japonesas para crear nuevos tejidos, muy livianos, que
daban la sensacién de fluir, ajustandose a los contor-
nos del cuerpo femenino con total naturalidad. Fue
también pionero en hacer jerséis de poliéster, que
cortd en formas geométricas y lineales para darles una
nueva caida y hacerlos capaces de envolver el cuerpo
como una segunda piel.

Present6 su primer desfile en Nueva York en 1971 y el
segundo, que le consagré definitivamente en el mundo
de la moda, dos afios més tarde en Paris, donde final-
mente abriria una tienda en 1981.

Hasta este momento habia permanecido fiel a su
radical filosofia de disefio pero, al llegar la década de
los afios ochenta, cambi6 de orientacion para dar a su
ropa un tinte mas préactico y lanza a la calle sus carac-
teristicos trajes plisados.

ISSEY MIYAKE

Fig.13 /
Imagen de Issey Miyake con una
maqueta de papel plegado.

14/

Laroche (1966) y Givenchy
(1968) son prestigiosas marcas
de ropa, complementos,
perfumes y cosméticos.

15/

Geoffrey Beene.( 1924-2004).
Fue uno de los disefiadores de
moda mas famosos de

Nueva York, reconocido por sus
habilidades artisticas y técnicas y
por crear prendas de mujer
sencillas, comodas y elegantes.

OLX3INOD
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16 /

Prét-a-porter es una expresiéon
francesa que significa
textualmente: Listo para llevar.

MARTA LORENTE | “Arquitectura y moda. Las influencias japonesas de SANAA e ISSEY MIYAKE"
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Los disefios de Issey Miyake son referidos no como
ropa, o conjuntos prét-a-porter ¢ , sino mas bien
arquitectura del arte.

Sus prendas no visten al cuerpo separandolo,
protegiéndolo y diferenciandolo del entorno que lo
rodea, sino que lo entrega en completa participacion.
En su proceso creativo, el disefiador se entrega a los
materiales y deja que ellos sean los que definan su
estilo.

El primer paso al recibir los materiales es descubrir sus
inclinaciones naturales, la materia, simple y llana-
mente, es lo importante. La silueta que dibuje en su
caida y las sensaciones que provoque en la piel seran
las que definan su destino, y es ahi donde descansan
las formas “auténticas” del tejido, lejos de las formas
reproducidas por la costura clasica, que buscaban
realzar el cuerpo humano tipificado. Miyake busca las
potencias de los tejidos que se acoplaran a la figura
humana. No quiere hombres de hombros anchos y
caderas estrechas, ni mujeres con forma de reloj de
arena, ni busca la clave de la belleza occidental 1a de la
simetria “natural”, pretende romper etiquetas de
género, sexualidad, lujo o pobreza.

El objetivo de sus diseiios no es erigirlos en instrumen-
tos de formacién de cuerpos, sino decodificar el vestir,
para que éste cobre valor en si mismo.

Miyake ha hecho uso de la mas avanzada tecnologia
textil, la cual le ha permitido desterrar casi por
completo el uso de botones, costuras y otros elementos
ajenos a la esencia de la prenda.

Histéricamente la marca se distinguié por su inno-
vacion, las colecciones de Issey Miyake comparten un
continuo enfoque en la importancia de la imaginacién
y la bsqueda de nuevos métodos para crear prendas.
Sus colecciones se centran en una nueva
perspectiva innovadora en la cual el proceso completo
es igual de importante que él, al igual que ocurre en el

desarollo de un proyecto arquitecténico.

Las obras que analizaremos de Miyake son las
correspondientes a sus diferentes colecciones, de las
cuales he descartado “A-UN” 7 ;1988 , “BAO BAO”,
2000, es una coleccién de bolsos, aunque cabe desta-
car que esta triunfando todavia a dia de hoy e “IN-EI”
18 2012, Asi, tras sus analisis las he descartado por no
ser objeto de estudio en el presente trabajo.

Las colecciones de Issey Miyake que clasificaré segtin
estructura y explicare en los siguientes capitulos son:

_ Nuno, a ishi no uta (Poemas de tela y piedra), 1963.
_ Constructible clothes, 1969.

_ Tattoo, 1971.

_ Body Works, 1980.

_ Plantation, 1981.

_ Permanente, 1985.

_ Pleats Please, 1993.

_ A-POC (A Piece Of Cloth), 1998.

17/

“A-UN” 1088, es una colecciéon
donde Miyake desvela al mundo
nuevas telas y formas de hacer,
pretendiendo e intentando
averiguar como artesanias
tradicionales se podian unir a la
tecnologia mas nueva, haciendo
mejoras innovadoras a las
tecnologias sintéticas de
vanguardia de la época e
incorporarlas a sus piezas.

18/

“IN-EI”, 2012, coleccién de
lamparas desarrolladas a través
de un programa matematico
basado en férmulas de geometria
tridimensional.

OLX3LINOD
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Estrategias de la
estructura portante

Cada uno de los capitulos principales del trabajo (I, I,
ITI, IV) corresponde a una estrategia estructural:
predominio, ocultacién, disipacion y desaparicién, van
a estar enfocados al entendimiento y evoluciéon de los
disefios inicialmente de Sejima & Associates y luego de
SANAA e ISSEY MIYAKE , desde la perspectiva de la
estructura portante, cual es ésta, como se configura y
como se reconoce. Atendiendo a aspectos fisicos, como
la materializacion, escala y dimensién y en aspectos
conceptuales como cuél es su papel y qué orden tiene
en el proyecto.

Los disefios y proyectos se han ido clasificando, en la
mayoria de los casos, cronolbgicamente, aunque
algunos de ellos planteen ambigiiedad. Para la comp-
rensién de esta clasificacién estructural y de las obras
en si es estrictamente necesario aludir a otros dos
factores sin los cuales las obras no pueden entenderse
o leerse en su totalidad. Estos son la envolvente y la
espacialidad.

Entenderemos como estructura portante en los
proyectos arquitectonicos a todos aquellos elementos
que estan destinados a otorgar la estabilidad y soporte
de la obra. Del mismo modo en los disefios de moda,
entenderemos esta estructura portante de la misma
manera, comprendiendo que es el propio cuerpo
humano el que desempefia por norma general esta
funcién.

La envolvente sera entendida como el elemento fisico
o conjunto de ellos que separa interior y exterior, la
cual nos protege.

La espacialidad la entenderemos como el vacio que
queda entre estructura y envolvente, el 4rea habitable y
vivible.

Iniciaré presentando las obras arquitecténicas, segui-
das de los disefios de moda. A final de cada capitulo re-
alizaré una conclusién global, poniéndolas en paralelo
para poder ir viendo sus acercamientos y semejanzas y
sacar conclusiones de lo que esta sucediendo.
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En las etapas iniciales de Kazuyo Sejima con su estu-
dio Sejima & Associates e Issey Miyake, desde los 60 a
los 90, se suceden una serie de proyectos y disefios que
enfatizan la estructura, la enmarcan. Es por ello que la
estructura portante desempefia el papel dominante en
estas obras,lo que he llamado predominio. Entendido
este como dominio, influencia, ventaja,
preponderancia, preeminencia, superacién, domi-
nacién, poder, fuerza, supremacia de la estructura
portante, ya sea en si misma como en relacion a los
diferentes sistemas que conforman el proyecto o
diseflo, todas acepciones aportan matices a la clasifi-
cacion estructural de este capitulo.

Este rol se refleja en que la estructura portante es
plenamente reconocida, de mayor escala y dimension,
generadora de un ritmo, aportando regularidad, base
sustentante para el resto de elementos que componen
la obra, bien sean estos los cerramientos en si mismos,
tabiquerias o particiones y mobiliario en los proyectos
arquitecténicos de Sejima, o sean tela, plasticos, y
restos de materiales utilizados por Miyake que
funcionan como envolvente.

Podriamos decir que es aqui cuando la estructura tra-
baja en primer orden y organiza al resto de elementos.
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PLATFORM 1,
1987-1988.
CHIBA, JAPON.

Predominio en la arquitectura
de Sejima & Associates

Platform I (Fig.14), es el primer encargo que recibe
Sejima, es una vivienda de residencia individual, ya
esta llena de intenciones, demasiadas posiblemente
debido a la inquietud que origina tu primer encargo
como arquitecto. Cada obra arquitectdnica, las ideas,
intereses y potenciales de ellas, nos van construyendo
como futuros arquitectos, como bien decia Sejima * :

“Todas las viviendas que he hecho ilustran mi biografia arquitecténica, mi
evolucion como arquitecta, los intereses de cada momento. Al principio, lo
que mas me interesaba era la planta del edificio: la relacion entre el interior
y el exterior y entre los espacios de la casa”

19/
“Kazuyo Sejima 1988-1996.”,
Conversacion con Kazuyo Sejima,

El croquis 77, 19906.

Fig.14 /

Casa Platform I,
1987-1988,

Chiba, Japon.

Sejima & Associates.
El Croquis 77 (1), p:27.

La estructura se divide de acuerdo a la funcién, tenien-
do dos espacios, cada uno con sistemas estructurales
diferenciados.

El espacio superior, se aloja bajo una cubierta ondula-
da, soportada por cuatro pérticos de altos pilares,
conectados por tensores, salvando asi el ancho de la
crujia. Por el contrario, el pabelléon auxiliar, aunque
pequeilo, es pesado, se sustenta con muros de carga
portantes de hormigén y forjados planos.

La conexién entre ambos espacios y estructuras se
consigue mediante la prolongacién de la cubierta
ondulada, volando ésta sobre el moédulo auxiliar,
conectandose con el Gltimo pértico que hace de
bisagra, conexion, entre ambas zonas.

La estructura portante principal, es la de los cuatro
porticos que sujetan la cubierta ondulada, es una pre-
dominancia estructural debido principalmente a dos
motivos, primero, porque otorga la mayor escala al
proyecto, tanto en longitud como en anchura, tanto en
cubierta como en los pilares; y en segundo lugar,
porque aporta una base regular, geométrica y por
tanto un ritmo. Colocindose en esta base los pilares,
despejando la planta, haciéndola libre. Vemos esto
cuando nos fijamos en la envolvente, los cerramientos
y su colocacion respecto a los pilares. Los de la fachada
sur, de vidrio, abriendo las vistas al mar, se colocan a

cara interior de los poérticos dejando los pilares en el
exterior de la casa, por el contrario, la fachada norte,
de cerramientos opacos, deja a los cuatro pilares in-
mersos en la sala didfana. La estructura portante,
aporta la capacidad al resto de elementos, cerramien-
tos y mobiliario, para que se coloquen con libertad, sin
minorar ni deteriorar la presencia de la primera.
Generando una espacialidad abierta (Fig.15). Esto
dara paso a los siguientes proyectos de Kazuyo y de
SANAA, basada en la arquitectura polifuncional de
planta libre y que difumina limites, como bien anun-
ciaba su maestro Ito.

La estructura del pabell6n auxiliar, se relaciona con los
tabiques y la funcién de sus estancias, ya que son estas
proporciones las que tienen que llevar a sujecion de
una cubierta pesada, la colocacion de los demas ele-
mentos tiene que estar pensado y medido para ello. No
sirve aqui la idea de planta libre.

Como hemos comentado al principio, el proyecto, al
ser el primero de Kazuyo, pecaba de excesos, de
formas, que analizando el proyecto a fondo nos damos
cuenta que son referencias de sus afios de estudiante,
lo mas probable, ya que estos elementos carecen de
funcién, podriamos decir que son decorativos, ya que
lo Ginico que producen son juegos visuales, como las
triangulaciones sobre los cerramientos, en un
principio aluden a cerchas, careciendo realmente de
capacidad portante, posiblemente remite a la fachada
de Guest House for Sapporo, de Toyo Ito (Fig.16). En el
espacio interior, también aparecen unos pilares que
sujetan una pequeila cubierta que enmarca la escalera
(Fig.17), estos pilares tienen misma apariencia que los
estructurales, pero sin serlo.

L J * L J
Fig.15/
Diagrama estructural ,
Casa Platform I.

Primer esquema, estructura de
muro de carga de la estancia
auxiliar, espacialidad dirigida.
Segundo esquema, sala
polivalente, estructura de cuatro
poérticos, envolvente a un ladoy a
otro de los pilares y el espacio
interior delimitado por éstas es la
espacialidad del proyecto,
abierta.

Marta Lorente

Fig.16 /

Guest House for Sapporo,
1987-1989,

Toyo Ito.

Fig.17/

Detalles.

Triangulaciones "cerchas” y
pilares que sujetan la cubierta de
la escalera.

Casa Platform I, 19087-1988,
Chiba, Jap6n. Sejima & Associ-
ates.

El Croquis 77 (1), p:29.

OININOQ3Tdd | ojnyded

<
>
]
=
>
—
o
A
m
=
5
m
m
%]
=
Q
L
D
aQ,
Q
%]
o
[}
o)
M
[%2]
41
=,
c
(@]
=
c
=
Q
)
o)
3
Q
=
=1
D
n
2
QO
Qo
>
n
n
o
o,
QO
=r
D
0

31



Capitulo | PREDOMINIO

Mo

32

| Estrategias de la estructura portante 1 Sejima & Associates

CASAY,
1993-1994.
KATSURA, JAPON.

Fig.18 /

Casa Y, 1993-1994, Katsuura,
Japén.Sejima & Associates.
El Croquis 77 (1), p:62.

La Casa Y (Fig.18) esta proyectada acorde con la venti-
laci6én y la orientacion solar méas favorable, suroeste y
nordeste.

En el proyecto espacios méas privados, dormitorios y
bafio se encuentran en planta baja, en la planta prime-
ra la sala de estar con un volumen adosado, el bafo, y
sobre la anterior aparece un cubo hermético elevado,
la habitacién de invitados. Atendiendo a las orienta-
ciones ya citadas, las estancias de planta baja se abren
a las terrazas y las estancias superiores, quedan a cota
de los arboles del patio, dotando a todo el conjunto de
permeabilidad con el exterior y a su vez otorgandoles
privacidad.

La estructura portante (Fig.19) de la casa esta
configurada por dos grandes muros o pantallas de
hormigén, fachadas norte y sur, los lados cortos de
volumen, que recorren las dos plantas del proyecto,
soportando el forjado de la primera planta y de la
cubierta, siendo estas losas aligeradas. En planta baja
aparecen otros dos muros centrales, rectos y curvos,
que facilitan la mejor distribucion, debido a que alber-
ga las estancias privadas, siendo también estructura-
les, colaborando y ayudando al soporte del forjado de
planta primera.

El forjado de cubierta ata las dos pantallas, sirve de
sustento para colgar el volumen que “levita” sobre la
primera planta, permitiendo crear esa segunda planta,
alejada de la circulaciéon normal de los residentes,

destinandola a los invitados como ya hemos explicado.

En el exterior aparecen dos pilares estructurales que,
colaborando con el forjado de la primera planta, sirven
de soporte al niicleo de comunicacion de escaleras, en
fachada oeste y a un aseo en la este.

Entendemos y podemos ver claramente en este
proyecto el predominio de la estructura portante,

caracteristico por la altura y dimensién, tanto de las
pantallas como de la losa de cubierta. La envolvente
de vidrio que aparece en dos de sus fachadas opuestas,

estd delimitada y condicionada en cuanto a su
disposicién, longitud y altura, ya que esta enrasada a la
estructura. Enfocando las vistas en la direccién mas
idénea en cuanto a soleamiento y ventilacion se refiere.
Es en sus fachadas donde se revelan dos intenciones
proyectuales capaces de colaborar. Por un lado, la ma-
terialidad y la rotundidad de lo estereotémico de los
muros estructurales, en contrapunto a la ligereza y
permeabilidad que otorgan los cerramientos de vidrio,
unidos a la aparente suspension de elementos pesados.
Cabe destacar que estas sensaciones son impercepti-
bles desde el acceso, ya que solo vemos un muro de
piedra negra (Fig.20), es desde los patios donde
podemos imaginarnosla ya que se dibuja, en blanco, el
perfil (Fig.21).

Es por tanto en la colaboracion entre estructura y
cerramiento, pesado y ligero, donde se genera la espa-
cialidad.

Fig.19 /

Diagrama estructural Casa Y,
en tres esquemas, planta baja,
intermedia y bajo cubierta. En los
que podemos observar en negro
la estructura, en rojo la
envolvente de vidrio y la
espacialidad interior delimitada
por los anteriores.

Marta Lorente

Fig.21/

Imagen del alzado este, perfil
estructural, se ve el forjado
intermedio con planta diafana.
En primer plano el aseo, de color
negro con el pilar inferior blanco.
Casa Y, 1993-1994, Katsuura,
Japén. Sejima & Associates.

Fig.20 /

Imagen del alzado sur, de piedra
negra, puerta de acceso, en la que
nos es dificil entender la
estructura.

Casa Y, 1993-1994, Katsuura,
Japén. Sejima & Associates.

El Croquis 77 (1), p:62.
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COMISARIA DE
POLIIiCIA DE
CHOFU,

1993-1994.
TOKIO, JAPON.

Fig.22 /

Imagen del emplazamiento.
Comisaria de policia de Chotu,
1993-1994, Tokio, Japon.
Sejima & Associates.

El Croquis 77 (1), p:83.

Fig.23 /

Imagen del alzado de acceso,
dénde vemos la cota mayor que
define el edificio con las pantallas
estructurales y cilindro superior
de arriostramiento, quedando el
central oculto.

Comisaria de policia de Chotu,
1993-1994, Tokio, Jap6n.
Sejima & Associates. El Croquis
77 (D), p:85.

En Comisaria de policia de Chofu (Fig.22), como
podiamos ver en la Casa Y, anteriormente explicada, la
estructura son dos grandes pantallas laterales de
hormigén, cubiertas de paneles metalicos de acero
inoxidable, en los testeros largos, pero éstas, al ser un
edificio de mayor porte, de caracter ptblico, y no tener
forjados intermedios, tienen mayor dimensioén y espe-
sor, siendo necesario arriostrarlas.

La unién entre ambas pantallas de hormig6n se realiza
con dos cilindros horizontales del mismo material que
los muros, pero de diferente radio, cobijando en el mas
grande una sala de descanso, hermética, un tanto
llamativo en una obra de Sejima, ya que solia buscar la
amplitud, la fusién o conexién con el exterior y en el
menor situado en la parte derecha superior del alzado
de acceso, el vacio, es decir, no existe programa

(Fig.23).

Los cilindros aparte del arriostramiento de las
pantallas, debido a que es inexistente la presencia de
ninglin otro elemento horizontal o plantas intermedi-
as, son imprescindibles también, para generar una
nueva espacialidad (Fig.24), haciendo que la luz que
entra a través de la envolvente traslucida y
trasparente, de los testeros cortos y de la cubierta, al
interferir con ellos, cree distintas intensidades
luminicas.

La estructura portante sigue aportando la mayor
dimension, el edificio llega hasta la cota superior de los
muros, pero parte de la estructura empieza a ocultarse
(Fig.25).

Esta ocultacién anuncia lo que ocurrird de manera
mas notable en el capitulo II, esto es debido a los
cilindros, por un lado, son formas no asociadas a ele-
mentos estructurales hasta entonces reconocidos, por
el otro, el cilindro de mayor porte, no se manifiesta en
fachada, sumandole la caracteristica de albergar
funcion, lo que hace que haya una doble ocultacion.

He decidido introducir en este capitulo la Comisaria de
policia de Chotu, debido a que es un proyecto en
transito, podriamos decir, pero mas cerca de los que ya
hemos visto que de los que presentaré en el siguiente
capitulo, debido a que tiene propiedades muy notables
del predominio de la estructura portante y la
ocultacién aqui presente es parcial, de solo un elemen-
to, el cilindro de mayor radio, nada que ver con las
ocultaciones que veremos después, que son completas
0 de mas de un elemento.

Fig.25 /

Diagrama estructural
Comisaria de policia de Chofu,
en tres esquemas, planta baja,
intermedia, coincidente con la
secci6n de la sala que alberga el
circulo de mayor radio y bajo
cubierta, seccién del circulo
superior. En los que podemos
observar en negro la estructura,
en rojo la envolvente y la
espacialidad interior delimitada
por los anteriores.

Marta Lorente

Fig.24 /

Imagen del interior,

la espacialidad banada por
diferentes intensidades de luces.
Comisaria de policia de Chofu,
1993-1994, Tokio, Japén.
Sejima & Associates. El Croquis
77 (D), p:85.
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NUNO, A ISHI NO
UTA,

Poemas de telay
piedra,

1963.

TOKYO, JAPON.

Fig.26 /

Disefios de la coleccion
Nuno, a ishi no uta.

Issey Miyake.

Calendario Toyo Rayon, 1963.

Predominio en la moda de
ISSEY MIYAKE

Nuno, a ishi no uta, Poemas de tela y piedra, es la
primera coleccion de Issey Miyake, después de
graduarse en Tama Art University.

Los bocetos y primeros diseflos anuncian algunas
caracteristicas de los futuros, como pequefios plisados
y trajes aparentemente sacados de una tnica pieza de
tela.

Miyake con los dos primeros diseflos ya destaca por su
frescura y btasqueda de lo nuevo, aunque unido a la
tradicion, es por esto posiblemente por lo que el
director de arte Jo Murakoshi se le acercé para incor-
porarlos en el calendario Toyo Rayon (Fig.26).

En estos dos disefios podemos ver como el cuerpo de
las chicas, estructura portante, es claramente recono-
cida y predominante, otorgando la mayor cota y

dimensién, debido a que la envolvente se ajusta casi
por completo a la estructura, y la espacialidad que se
genera es minima (Fig.27). Si la envolvente fuera
rigida la capacidad de movimiento seria nula.

Si pudiésemos hacer un simil directo con un edificio, la
estructura portante, estaria embebida en el cerramien-
to, serfa un “edificio” inexistente en si mismo ya que no
podriamos recorrerlo ni vivirlo.

Este predominio estructural del cuerpo, ira entrando
en conflicto, se desvirtuara e incluso sera innecesario,
seglin vayamos avanzando en su obra, ya que la ropa
cada vez es mas auténoma, no depende de tantos
puntos de apoyo en la estructura, cuerpo, o si los
requiere no valdra con una tnica.

Progresivamente los trajes se ampliaran, se volveran
holgados, tomando ellos el papel dominante de la
imagen del disefio, atin mas, cuando la tecnologia de
las telas, los nuevos materiales y el tratamiento de
estos avance.

En los disefios de esta primera coleccion junto con los
primeros bocetos en Paris (Fig.28) que realizd poco

después, cuando se fue a estudiar a 1"Ecole de la
Chambre Syndicale de la Couture Parisienne en 1965,
con gran parecido a el Traje semientallado (Fig.29) de
Balenciaga, pasa algo parecido que a Kazuyo Sejima
con la casa Platform I'y lo que seguramente me pase a
mi cuando me enfrente a mi primer proyecto tras
terminar mis estudios.

Son nuevos en las materias, podriamos decir esponjas
de aprendizaje, se fijan en todo lo que ven, se aduefian
de aquello que les llama la atencion, e intentan hacerlo
suyo, cabe decir que atn les quedaba camino para
llegar a tener su propia identidad proyectual, iremos
viéndolo seglin avance el trabajo, es por eso que en
estos disefios Miyake introduce tantos elementos, la
envolvente, el traje no es uno tnico, si no que podria-
mos decir que es mas bien un look, entendido éste
como el conjunto de distintas prendas superpuestas.

. B

Fig.27/

Diagrama estructural de
disefios de la coleccién
Nuno, a ishi no uta.

El cuerpo como elemento
estructural en negroy

en rojo la envolvente, el espacio
interior delimitado por éstas es
minimo, casi inexistente, es la
espacialidad del diseno.

Marta Lorente

Fig.28 /

Bocetos en Paris, 1905.
Issey Miyake.

Fig.29 /
Traje semientallado, 1952.
ristébal Balenciaga.
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TATTOO,

1971.
NEW YORK, EEUU.

Fig.30 /

Hombre y mujer con disefios de
la coleccién Tattoo, 1971.
Issey Miyake.

Tattoo (Fig.30 y Fig.31), es una coleccién en tributo a
dos musicos de rock, Jimi Hendrix (1942-1970) y
Janis Joplin (1943-1970) que murieron en New YorKk,
lugar donde Miyake se encontraba formandose, fue el
inicio de su época de experimentacion y estudio.

Estos disefios ya estan hechos con materiales de fibras
sintéticas y naturales, con imprimaciones que realizan
un estampado de tatuajes japoneses, en una sola pieza
de tela, como ocurrira en futuros disefios.

Los diseflos para tattoo quiza sean los diseiios en los
que méas predominancia tiene la estructura portante,
junto con los disefios para Body Works, la envolvente
se cifie completamente a ella, debido a su materiali-
dad, poliéster que se ajusta a la estructura a la perfec-
cion, resaltandola y poniéndola en primer orden, es
aqui donde la espacialidad entendida como la hemos
definido antes del capitulo es inexistente (fig.32).

Hoy en dia estas ideas se siguen viendo en el ambito de
la moda como el caso de Maison Martin Margiela
(Fig.33).

Este tipo de disefio perdera fuerza, ya no se repetiran
imagenes semejantes en las colecciones del disefiador,
debido a que Issey Miyake evolucionara, hacia la
dotacién de capacidad portante autbnoma a los mate-
riales, a la envolvente, caracteristica que un material
como el poliéster, o fibras parecidas, sera imposible
que lo consigan, si no se aplican sobre él nuevos pro-
cesos.

Es un punto en su desarrollo, necesario, que le servira
para mirar hacia delante, seguir con la combinacién e
investigacion de materiales, bien sean sintéticos o na-
turales, unidos a la tradiciéon y a la tecnologia, sobre
todo esta dltima, que sera la que le ayude a creas
proyectos con autonomia propia.

Como podemos observar, hay una importante evolu-
cién respecto a Nuno, a ishi no uta, Poemas de tela y

piedra, la coleccion anterior de 1963 y a los bocetos en
Paris que le siguen de 1965, que como vimos, eran
reconocibles sus influencias, de disefios y disenadores
ya vistos en la historia de la moda precedente, es, por
tanto, aqui, donde podemos ver ya una creaciéon, méas
dificil de asociar directamente con cualquier otra colec-
ci6n o diseio.

Por el contrario, parece transmutar conceptos, trans-
gredir con lo anterior, pasando de los antiguos y abun-
dantes capas de ropajes, que distorsionaban, agrand-
aban o reducian la estructura portante, el cuerpo, aten-
diendo a cAnones de belleza, a una fina envolvente que
enmarca la estructura en su concepciéon de forma y
tamailo real y auténtico.

Fig.31/
Disefio de la coleccion Tattoo,
1971. Issey Miyake.

Fig.32/

Diagrama estructural de
disefios de la coleccién Tattoo.
El cuerpo como elemento
estructural en negroy

en rojo la envolvente, el espacio
interior delimitado por éstas es
nulo, es inexistente la
espacialidad del diseno.

Marta Lorente

Fig.33/
Disefio de la coleccion S/S,
2014. Maison Martin Margiela.
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BODY WORKS,
Plastic Body,
Metalic Body,
Rattan Body,

1980.

NEW YORK, EEUU.

Fig.34 /

Foto de Daniel Jouanneau.
Body Works, Plastic Body, 1980.
Issey Miyake.

Fig.35/

Cartel de presentacion.

Body Works, Metalic Body, 1980.
Issey Miyake.

ISSEY MIYAKE
BODYWORKS

En la coleccion Body Works, Issey Miyake se centra en
el cuerpo, lo ensalza y esboza, pero estd empezando
con su inquieta e incesante investigacién acerca de
nuevos materiales, la cual le llevara a sus futuros
logros.

Los disefios de Body Works, son aparentemente es-
cultéricos, época de acercamiento a los materiales, ver
como se comportan, como se trabajan, como se
pueden alterar sus propiedades para crear otros
nuevos, podriamos decir que esta coleccion es el resul-
tado de un laboratorio de experimentacion.

Plastic Body (Fig.34) y Metalic Body (Fig.35) son dos
disefos que ponen en primer plano a la estructura
portante, ya que la ensalzan por completo, en cuanto a
la envolvente se diferencian en materialidad, ya que el
primero es de plastico reforzado de fibras, y el segundo
de fibras metéalicas, que aun resalta mas la estructura
ya que deja entrever a través de él.

Son disefios que nos recuerdan a los antiguos corsets
que se usaban debajo de las vestimentas para ensalzar
la forma del cuerpo atendiendo a los canones de belle-
za que habia entonces, la diferencia es que Miyake va
mas alla y los hace como elemento tnico, para que no
tenga que cubrirse.

Sin cierres ni ningiin componente que suponga un
adorno al material base, estd empezando a depurar sus
disefios, experimentar, llegar con ellos al limite en
cuanto al material y sus propiedades.

Es la caracteristica de ceifiir el cuerpo, cuando atn se
resalta mas esa estructura portante, la envolvente se
cifie a ella, lo que nos lleva a la generacién, o mejor
dicho, a la ausencia de espacialidad (Fig.36).

Rattan Body (Fig.37 y Fig.38) es otro disefio dentro de
Body Works, pero mas evolucionado, ya que el
disefiador no solo experimenta con materiales, ratan y
numerosas fibras naturales combinadas con sintéticas,

a disefiar sin perfilar o cefiirse por completo al cuerpo,
a la estructura portante, si la envolvente tuviese otra
materialidad podriamos estar ante el anuncio de la
ocultaciéon que veremos en el capitulo siguiente, ya que
el disefio gana espacialidad, es decir, la envolvente se
despega de la estructura, del cuerpo, ampliando limites
y con ello la espacialidad (Fig.39).

Esto es un anticipo de lo que ira pasando en los disefios
de Issey, como las envolventes iran siendo cada vez
mas autébnomas e incluso no dependientes de una
nica estructura.

;///4/;//)7///1
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Fig.36 /
Diagrama estructural de los
disefios Metalic Body y Plastic
Body de la coleccion
BodyWorks.
El cuerpo como elemento
estructural en negro y en rojo la
envolvente, minima ya que solo
se cife en la parte central de la
estructura, el tronco, el espacio
interior delimitado por éstas es
inexistente, no existe espacialidad
en el disefo.
Marta Lorente
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Fig.37/

Fotografia de Rattan Body de
perfil.

Body Works, 1980.

Issey Miyake.

Fig.38 /

Fotografia de Rattan Body de
frente.

Body Works, 1980.

Issey Miyake.

Fig.39 /

Diagrama estructural del
disefio Rattan Body dela
coleccién Body Works.

El cuerpo como elemento
estructural en negroy

en rojo la envolvente, observamos
como se despega del cuerpo,
ampliando la espacialidad en la
zona superior.

Marta Lorente
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1960

NUNO, A ISHI
NO UTA

Poemas de telay
piedra

ISSEY MIYAKE
1963

TOKYO, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
el cuerpo.

ENVOLVENTE / rojo:
se cifie a la estructura, no la
sobrepasa.

ESPACIALIDAD / blanco:
es la que delimita la
estructura y la envolvente,
es minima.

1970

TATTOO
ISSEY MIYAKE
1971

NY. EEUU.

ESTRUCTURA / negro:
el cuerpo.

ENVOLVENTE / rojo:
se cifie a la estructura, no
la sobrepasa.

ESPACIALIDAD / blanco:
es la que delimita la
estructura y la envolvente,
ninguna, al ser de poliester
el disefio y quedar
completamente cenido.

BODY WORKS
Rattan Body
ISSEY MIYAKE
1980

NY. EEUU.

ESTRUCTURA / negro:
el cuerpo.

ENVOLVENTE / rojo:
se cifie a la estructura en
puntos concretos de
apoyo, pero empieza a
sobrepasarla.

ESPACIALIDAD / blanco:
esla que delimita la
estructura y la envolvente,
ya es cambiante, todavia
vemos con prioridad la
estructura al ser la
envolvente de alambres
de rattan.

\/

1980

PLATFORM I

Sejima & Associates
1987-1988
CHIBA, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
pilares pareados,
equidistantes, mayor cota
de proyecto.

ENVOLVENTE / rojo:
se pega la estructura, no la
sobrepasa.

ESPACIALIDAD / blanco:
esla que delimita la
estructura y la envolvente.

1990

CASAY

Sejima & Associates

1993-1994
KATSUURA, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
dos pantalla de hormigén.

ENVOLVENTE / rojo:
se pega a la estructura, no
la sobrepasa.

ESPACIALIDAD / blanco:

es la que delimita la
estructura y la envolvente.

[ ]

COMISARIA
DE POLICIA
DE CHOFU

Sejima & Associates
1993-1994
TOKIO, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
dos pantalla de hormigén
con dos cilindros
arriostrandolas.

ENVOLVENTE / rojo:
se pega a la estructura, no
la sobrepasa.

ESPACIALIDAD /
blanco:

es la que delimita la
estructura y la envolvente.

L

2000
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Capitulo I

Esta definicién estructural podemos observarla en
obras de Sejima como Sejima & Associates del 1993 al
1996, solapandose las ultimas a su vez con las primeras
del inicio de SANAA, cuando Kazuyo Sejima y Ryue
Nishizawa fundan el estudio, y alguna posterior.
También en las siguientes colecciones de Miyake de
1969 hasta 1985.

Se produce en esta etapa la ocultacion, entendido esto
como esconder, tapar, disfrazar o encubrir a la vista
la estructura portante.

Es en los proyectos y los disefios de esta etapa cuando
la estructura portante empieza a cambiar, sigue
teniendo el papel dominante, pero empieza a perder
presencia fisica, haciendo mas dificil su reconocimien-
to, ocultindose, modificando esto la envolvente y de
forma intrinseca la espacialidad.

Podriamos decir que es aqui cuando la estructura que
trabajaba en primer orden en el capitulo I, predominio,
sigue haciéndolo, pero no podemos reconocerlo a
simple vista.
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EDIFICIOS DE
APARTAMENTOS
EN GIFU,

1994—1998.
GIFU, JAPON.

Fig.40 /

Fachada Norte. Edificios de
apartamentos en Gifu,
1994-1998, Gifu, Jap6n.
Sejima & Associates.

Fig.41/

Foto de la maqueta, fachada
norte.

Edificios de apartamentos en

Gifu, 1994-1998, Gifu, Japon.
Sejima & Associates.

El Croquis 77 (1), p:109.

Fig.42/

Foto de la maqueta, fachada
sur.

Edificios de apartamentos en

Gifu, 1994-1998, Gifu, Japon.
Sejima & Associates.

El Croquis 77 (1), p:109.

Ocultacion en la arquitectura de
Sejima & Associates / SANAA

En el proyecto de Edificio de apartamentos en Gifu
(Fig.40), Sejima parte de la estructura de los muros de
carga paralelos de hormigon, ya visto con pantallas, en
edificios a menor escala del capitulo I como en la
Comisaria de policia de Chofu o en la Casa Y, pero
presentandose aqui predominantes. La secuencia es
ahora de 66 muros, equidistantes, colocados con
pequeiia separacion, asi consigue reducir la crujia y
aumentar la altura. Los forjados, también de hor-
migén sobresalen de las pantallas, excepto en la
separacioén entre viviendas, donde los muros se alar-
gan, creando asi dos fachadas diferentes.

La cara norte (Fig.41), quedandose la envolvente
enrasada con las pantallas, creando en el saliente del
forjado unos corredores continuos que cosen el bloque
al completo suméndole a ello unas escaleras que lo
recorren en diagonal de abajo a arriba.

La cara sur (Fig.42 y Fig.43), es el cerramiento de las
viviendas llevado al limite del forjado. Cada vivienda
consta de varias crujias combinandose en ellas como si
de un “tetrix” se tratase, introduciendo ascensores
entre algunas de ellas para la comunicacion.

La estructura portante de muros y forjados sigue
siendo la que otorga orden al proyecto, debido a que
dan la mayor altura, siendo esta la total del edificio,
pero ya no es tan facil reconocerlo, ya que solo se ve
reflejada claramente en planta baja, en el resto de
plantas juega con la envolvente, la que tapa en cada
una de las fachadas de distinta manera las pantallas,
como he explicado anteriormente, o con el corredor o
llevando la fachada a canto de forjado. Esta envolvente
a su vez se funde con la gama cromaética de grises y
blancos del hormigén de la estructura. Es este cambio
el que genera una nueva espacialidad, siendo esta
existente mas alld de la estructura de pantallas
(Fig.44).

La ausencia de relacion entre las fachadas y la estruc-
tura portante es la que origina la ocultacién, ganando

con esta envolvente separada, una espacialidad que va
mas alla de los limites estructurales, capacidad que no
habiamos visto en ningtin proyecto analizado anterior-
mente.

Es entonces cuando se debilita la dominancia estruc-
tural, empezando a cobrar importancia el cerramiento
como elemento delimitador de la espacialidad, dando
movimiento, como ird pasando también con los
disefios de Issey Miyake.

Fig.43 /

Fachada Sur.

Edificios de apartamentos en
Gifu, 1994-1998, Gifu, Jap6n.
Sejima & Associates.

Fig.44 /

Diagrama estructural de planta
baja y planta tipo,

de los Edificios de apartamentos
en Gifu. Los 66 muros de carga
paralelos en negro, no existe
cerramiento en planta baja, en la
planta tipo la envolvente va
creciéndo y retranqueandose en
sus fachadas,

variando la espacialidad.

Marta Lorente
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EDIFICIOK,

1996-1997.
IBARAKI, JAPON.

Fig.45 /
Edificio K, 1996-1997, Ibaraki,
Japon. SANAA.

El Edificio K (Fig.45) esta dedicado a oficinas, com-
puesto por cinco plantas incluyendo en el computo la
baja.

La estructura portante muy clara si vemos la planta,
parece marcar un ritmo claro y ordenado, compuesta
por una reticula de 24 pilares y si no explicamos mas
del proyecto no cabria duda de que corresponderia al
capitulo I Predominio, ya que también la estructura
marca la maxima cota edificada y a su vez dichos pi-
lares se sittian en la interseccion de una reticula base
ficticia, marca un ritmo.

En un lateral se encuentra el moédulo de comunicacién,
atn con él, la planta es libre y regular. Todo anterior se
empieza a distorsionar en el momento que la envol-
vente es autbnoma, creando una imagen exterior com-
pletamente distinta a lo ya explicado, matizandose a su
vez con un juego plastico, opaco y transparente, en
toda la fachada, el que parece arbitrario no correspon-
diendo los huecos con la estructura interna.

La estructura portante y cerramiento no juegan al
mismo proyecto, es aqui donde la estructura es oculta-
da por esta envolvente, aunque la espacialidad que se
genera si responde a la de planta libre (Fig.46), es
posible que se vea afectada por el juego de los huecos
en fachada (Fig.47), ya que al ser oficinas puede poten-
ciar y crear unas areas mas iluminadas que faciliten o
condicionen un trabajo u otro, la funcionalidad.

Es algo parecido a lo que ocurria en las plantas superi-
ores del Edificio de apartamentos en Gifu, cambiando
la estructura portante de pantallas de hormigén por
pilares, la estructura marca un ritmo imperceptible
desde el exterior, los cerramientos sobresalen respecto
a esta, ocultandola, camuflandola.

Como hemos citado anteriormente, tanto el Edificio K
como el anterior, Edificio de apartamentos en Gifu,
juegan a la ocultacién de la estructura portante de la
misma manera, con un método muy sencillo, y quiza

obvio, dado el titulo del capitulo, el del tapado directo
de ésta, mediante la colocacion de la envolvente por el
exterior de la estructura, y jugando a su vez con ésta en
materia y color, ya que, si de materiales transparentes
se tratase, no quedaria tan marcado.

A continuacién, en el proyecto de Oficinas Novartis,
veremos un sistema de ocultacién menos simple, méas
elaborado, para abrir el rango del capitulo y no dejarlo
en caracteristicas superfluas.

- - - L L I]
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Fig.47/
Alzado Edificio K, 1996-1997,
Tbaraki, Japon. SANAA.

Fig.46 /

Diagrama estructural de planta
tipo de Edificios K.

Reticula de veinticuatro pilares
como estructura, la envolvente en
rojo la oculta, con sus diferentes
juegos matéricos, es ésta tltima
quién delimita la espacialidad.
Marta Lorente
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OFICINAS
NOVARTIS
2003-2006.

BASILEA, SUIZA.

Fig.48 /
Imagen de la maqueta

de las Oficinas Novartis,
2003-2000,

Basilea, Suiza. SANAA.
El Croquis 139, p:178.

Fig.49 /

Diagrama estructural de planta
tipo de Oficinas Novartis.

Base de 28 pantallas, envolvente
de vidrio, que amplia mas alla del
edificio en si la espacialidad.
Marta Lorente

El edificio de Oficinas Novartis (Fig.48) es posterior a
los estudiados, sigue ocultando la estructura, aunque
usa una técnica que no hemos visto hasta ahora. Esta
compuesto por cinco plantas mas planta baja,
ordenados alrededor de un patio, el cual parece ir
dividiéndose, en unos mas pequefios, debido a las dis-
tintas conexiones en las plantas, no coincidentes en
todas, las que hacen que no se limite el recorrido al
perimetro.

La estructura portante (Fig.49) son pantallas estruc-
turales colocadas regularmente y equidistantes,
creando unas estrechas y largas crujias, éstas recorren
el edificio en todas sus plantas. La envolventes toda de
vidrio, permiten indicar la pretensién de fundir interi-
or y exterior, respirar del espacio de la ciudad o del
patio envuelto por el proyecto.

La estructura portante, de 14 pantallas pareadas,
genera un ritmo una vez hemos analizado el proyecto a
fondo. A primera vista, no apreciamos la estructura,
esto se debe a que aparece camuflada, por elementos
hasta entonces de segundo rango, el mobiliario
(Fig.50), es este imprescindible en dimensién, altura y
anchura, es por tanto con éste y con las dimensiones
que las pantallas, tanto de mesas, como estanterias y
demés elementos, como se consigue la ocultacion,
fundiéndose estructura y mobiliario, creando una
continua armonia.

La envolvente transparente y esta estructura camufla-
da y en orden con el resto elementos del proyecto
hacen una espacialidad Gnica, pareciendo todo
mobiliario dando asi la sensacion de ligereza como si la
estructura fuese inexistente.

Los arquitectos del proyecto Kazuyo y Ryue, ya en sus
planos en la propia planta se limitan a delinear toda la
planta del mismo modo, el contorno de la estructura es
del mismo grosor de la linea que define el mobiliario,
haciéndonos dificil reconocer el sustento estructural
del proyecto. Reconociendo solo muebles (Fig.51).

Aqui podemos ver sintomas de querer quitar la estruc-
tura, hacer que desaparezca, creando un espacio
limpio, abierto y polifuncional en el que se funda
interior y exterior, es decir sin limites.

Fig.51/
Imagen desde el patio de las
Oficinas Novartis, donde po-
demos ver el mobiliario intercala-
do con la estructura.
2003-2000, Basilea, Suiza.

SANAA.

Fig.50 /

Planos de Oficinas Novartis,
donde no se diferencia la
estructura del mobiliario.
2003-2000, Basilea, Suiza.
El Croquis 139.

SANAA.
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CONSTRUCTIBLE
CLOTHES,

1969.

Fig.52 /

Boceto original para
Constructible Clothes, 1969,
Issey Miyake.

Ocultacion en la moda de
ISSEY MIYAKE

Constructible Clothes (Fig.52) es la segunda coleccion
de Miyake, se ve su gran afan e inquietud por lo nuevo,
el cambio, lo transmutable y aparece un elemento im-
prescindible, el que empieza a trastocar el soporte del
propio traje, la estructura de éste, el movimiento junto
a la materialidad de las nuevas prendas, ya que su
continua experimentacion con ellas habia tenido un
inicio, pero ya no parara durante su carrera (Fig.53).

Miyake fue un gran innovador en introducir este con-
cepto en la moda a lo grande, llevandolo a ballets o co-
reografias en pasarelas, lo que hacia que la estructura
se matizase, haciéndose mas o menos evidente y
ocultandose, al encontrarse en continuo cambio.

Estos disefios estan hechos por partes, diferentes
piezas que se pueden ensamblar y desarmar, como su
nombre indica, Constructible Clothes, ropa constru-
ible.

La estructura portante en esta coleccién se empieza a
desvirtuar, camuflar, empieza a pasar a un segundo
plano, esto se debe a que la envolvente empieza a
cobrar amplitud, a despegarse del cuerpo, a crear
cierta espacialidad, todo ello atendiendo de las dis-
tintas piezas que uno porte de dichos disefos.
(Fig.54).

La envolvente y con ello la espacialidad en estos
disefios es cambiante debido a que el usuario con-
struye su look, decide que ponerse, y por tanto dar un
aspecto mas nitido de su cuerpo, estructura portante, o
desenfocarlo, ocultandolo parcial o totalmente.

La ocultacion presente en Constructible Clothes es se-
mejante a la que ocurria en las obras estudiadas en el
apartado de ocultacion en la arquitectura de Sejima &
Associates, con las dos primeras obras analizadas, el
Edificio de apartamentos en Gifu y el Edificio K,
debido a que tanto en las obras de arquitectura como
en esta coleccién la ocultacion es por el cierre o tapado
de la estructura portante mediante la envolvente en la

que juegan un papel imprescindible, como hemos
citado anteriormente, los materiales.

Apesar de seguir siendo la estructura el elemento prin-
cipal, de soporte y de mayor porte del proyecto es im-

perceptible desde fuera, sin un analisis mas detallado.
Esto es la ocultacion.

Fig.53 /

Boceto original y muestras de
materiales de Constructible
Clothes, 1969, Issey Miyake.

Fig.54 /

Diagrama estructural de los
disefios para Constructible
Clothes.

El cuerpo como elemento
estructural en negroy

en rojo la envolvente, diferentes,
atendiendo a las diferentes
piezas, aportando cada una de
ellas una espacialidad distinta.
Marta Lorente
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1981.

Fig.55/

Imagen de Eiichiro Sakata del
folleto para Plantation,
1909,Issey Miyake.

onwe oxs exine rzxsvax wazs exay sxwe

Fig.56 /

Cartel publicitario para Macy”s
New York. The kasuri stripe
cotton de la coleccién Plantation,
1981, Issey Miyake.

// W Fig.57/

Diagrama estructural del
disefio The kasuri stripe cotton
de la coleccién Plantation. El
cuerpo como elemento
estructural en negro y en rojo la
envolvente, ampliada y méas
holgada alrededor de toda la
estructura, creando una
espacialidad que permite el
movimiento sin retricciones.
Marta Lorente

En la colecciéon Plantation Issey quiso centrarse en
crear prendas cotidianas que fueran adecuadas para
las necesidades diarias de las personas (Fig.55).

Si bien la idea parece simple hoy en dia, pero se cred
cuando la mayoria de los disefiadores estaban demasi-
ado interesados en la “vestimenta poderosa”, ofrecien-

do hombros anchos, vestidos ajustados y tacones altos.

En contraste, Miyake hizo ropa que ofrecia artesania
con materiales naturales como algodén, lino y lana. La
ropa hecha bajo esta coleccion generalmente consistia
en vestidos sueltos, pantalones voluminosos y abrigos
ondulados. Ropa que le permitiese al usuario realizar
trabajos de manera cémoda y sin restricciones
(Fig.56).

Estos disefios seguian desvelando la estructura
portante, cuerpo, mantenia la mayor cota, aunque la
espacialidad iba cobrando importancia, debido a que
la envolvente se estaba volviendo holgada, ya no se
podia descifrar con claridad donde llegaban los limites
de la estructura (Fig.57).

ISSEY MIYAKE PLANTATION

There's
strength
in unity:
the
jumpsuit
from
Plantation.

Issey Miyahe s
Plaraation cotection
creates a one-pace
show of force for The
Uttie Shops. The
Kasun stripe cotton
umpsst S M. $270

Cat Macy's Buy
Appointmant for
Setails: (212) 560
a8

[MOCYS

Es una linea modesta, la pretension de Miyaque era
afianzar disefios de colecciones pasadas y mantenerlos
como iconos temporales, siendo una linea clasica y du-
radera. Destaca en esta coleccion el traje a la escultora
Elizabeth Frink, dicho traje lleva su nombre (Fig.58).

Esta linea con rasgos semejante a Plantation, en
cuanto a la espacialidad del traje, utiliza materiales con
mayor caida, en la que incorpora pliegues y arrugas a
partes del traje, experimentacién en estado puro, va
esbozando lo que seran sus colecciones venideras,
técnicas que esti explorando, materiales y tecnologia.

La envolvente atin oculta mas, la estructura, que en la

coleccion anterior, debido a la caracteristicas de los
materiales citadas anteriormente, dando voluminosi-
dad lo que se traduce en una mayor espacialidad entre
cuerpo y tela, estructura y envolvente (Fig.59).

PERMANENTE,
1985.

Fig.58 /

Imagen de Snowdon, cAmara
de prensa de Londres, del
Traje Elizabeth Frink, llevado
por la escultora. Permanente,
1985,.Issey Miyake.

Fig.59 /

Diagrama estructural del
disefio del Traje Elizabeth
Frink de la coleccion
Permanente. El cuerpo como
elemento estructural en negroy
en rojo la envolvente, ampliada y
mas holgada alrededor de toda la
estructura, se ve como la
envolvente ha cambiado de
materialidad, ya no aparenta ser
tan rigida como en colecciones
anteriores, adopta caracter
organico, creando una
espacialidad que permite el
movimiento sin retricciones.
Marta Lorente
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1970

CONSTRUCTIBLE
CLOTHES
ISSEY MIYAKE

1969

ESTRUCTURA / negro:
el cuerpo.

ENVOLVENTE / rojo:
cambiante.

ESPACIALIDAD /blanco:
es la que delimita la
estructura y la envolvente,
cabiante a su vez que la
envolvente.

1980

PLANTATION
ISSEY MIYAKE
1981

ESTRUCTURA / negro:
el cuerpo.

ENVOLVENTE / rojo:
ampliacién minima.

ESPACIALIDAD / blanco:
es la que delimita la
estructura y la envolvente,
mayor que en las
colecciones del capitulo de
predominio.

PERMANENTE
ISSEY MIYAKE

1985

ESTRUCTURA / negro:
el cuerpo.

ENVOLVENTE / rojo:
amplia.

ESPACIALIDAD / blanco:
es la que delimita la
estructura y la envolvente,
holgada.

Xl

1990

EDIFICIOS DE

APARTAMENTOS

EN GIFU

Sejima & Associates
1994-1998
GIFU, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
muros paralelos.

ENVOLVENTE / rojo:
sobrepasa y se separa.

ESPACIALIDAD / blanco:
mas amplia que la
definida por la estructura.

[NERRRRRARAR AR AR

[T L]

EDIFICIO K
SANAA

1996-1997

IBARAKI, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
pilares.

ENVOLVENTE / rojo:
sobrepasa la estructura,
juego cromatico y
material.

ESPACIALIDAD / blanco:
la que delimita la envol-
vente.

2000

OFICINAS
NOVARTIS
SANAA
2003-2006
BASILEA, SUIZA.

ESTRUCTURA / negro:
muros, camuflados entre
el mobiliario.

ENVOLVENTE / rojo:
sobrepasa la estructura.

ESPACIALIDAD / blanco:
es la que delimita la
envolvente.
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DISIPACION 56

Capitulo Il

En proyectos coetaneos a los de los capitulos anteriores
y otros posteriores de SANAA y en una de las siguientes
colecciones de Miyake de 1998, podemos asociar un
nuevo concepto, a la clasificacién estructural, el de
disipacion. Entendo esto como desvanecimiento de la
presencia de la estructura portante por separacion
de las partes que la forman.

La disipacion indica que la estructura portante marca
todavia el papel organizador y de mayor escala de
proyecto, pero pasando de ser un sistema unitario y
homogénea a sistemas combinados, heterogéneos y
que nos ponen en conflicto a la hora de desentramar-
los, ya que la percepcién como un sistema tnico se
pierde, empieza la envolvente a cobrar importancia y a
crear nuevas espacialidades.

Haciendo dificil su lectura y diferenciacién del resto de
sistemas del proyecto.
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RESIDENCIA DE
MUJERES
SAISHUNKAN,

1990-1991.
KUMAMOTO, JAPON.

Fig.60 /

Imagen nocturna del exterior
del edificio.

Residencia de mujeres.
Saishunkan Seiyaku, 1990-1991,
Kumamoto, Jap6n. Sejima &
Associates. El Croquis 77 (1),
P:39.

Fig.63 /

Diagrama estructural de las dos
plantas de la Residencia de
mujeres Saishunkan Seiyaku.
En la imagen inferior,

planta baja, podemos diferenciar
el sistema primero, el de muros
equidistantes que delimitan las
habitaciones y el tercer sistema,
modulos y pilares, que es el Gnico
que cose ambas plantas de forma
directa. En la imagen superior,
planta primera, el segundo
sistema estructural, el de los
pilares que van descansando en
vigas metalicas y de nuevo
podemos observar el tercer
sistema.

O []
[] ' ]

[ 1 | ||

RERERES

LT

Disipacién en la arquitectura de
Sejima & Associates / SANAA

En el presente proyecto de Sejima, la Residencia de
mujeres Saishunkan Seiyaku (Fig.60), nos enfrentam-
os a un edificio muy significativo en este capitulo.
Compuesto por dos plantas, dejando el espacio central
a doble altura.

La estructura portante se subdivide aqui en tres siste-
mas.

El primero, en la planta baja, compuesto por muros de
carga equidistantes, alojando entre ellos los dormito-
Tios.

El segundo, correspondiente a la primera planta esta
formado por pilares metalicos, que se apoyan en las
vigas metalicas que coronan los muros del nivel
inferior (Fig.61), estos con modulacién dos tercios la
distancia entre muros, generan un perfil perimetral
quebrado, sin seguir una norma concreta, ya que no
acompana al perfil delimitado por la planta baja, si no
que va retranqueandose en ciertos puntos.

El tercer sistema, el de los cinco médulos de comuni-
cacion, centrados a eje de muros cada dos dormitorios,
se alternan a un lado y a otro del espacio central (po-
driamos decir que llevan un ritmo a, b,b,a,b) y dos
pilares centrales (Fig.62), que parece que se sitiian con
doble simetria en el mismo espacio que los anteriores.
Tanto los cinco nicleos como los dos pilares son los
tnicos elementos estructurales que recorren el edificio
desde planta baja hasta planta cubierta.

La estructura portante en este proyecto se divide en
tres (Fig.63), disipando su caracter, su ritmo y su
reconocimiento, ya que no es continua en todo su volu-
men. La envolvente también es distinta en las dos
plantas, aunque siempre abrazando la estructura,
cambia en materialidad, en la planta baja de vidrio al
exterior y en la planta superior los pafios de vidrio se
entremezclan con opacos. No cabe la duda de que todo
este juego da lugar a una espacialidad mucho maés
rica, con recorridos diferenciados por plantas y
estancias de distinto caracter.

Podemos decir que la estructura portante atiende a la
funcidn, en planta baja al ser estancias dormitorio, los
muros marcan esa estanqueidad y privacidad, a la vez
de un ritmo claro, al ser equidistantes. En planta prim-
era, al enfrentarnos a un uso mas publico, la estructura
empieza a volverse irregular, los pilares no llevan el
mismo perfil de planta baja, quebrandose, donde la
envolvente le sigue creando una espacialidad abierta y
diafana, lo que acaba con la cubierta con una estructu-
ra de 16 vigas de diferente longitud que cosen la cabeza
de los pilares, pero, al cubrir grandes luces necesitan
mas apoyos, por lo que se sirven de los niicleos de
comunicaciéon y de los dos pilares, del tercer sistema,
ya que cubren toda cota del proyecto.

Fig.62 /

Area central a doble altura con los
mobdulos de comunicaciones y los
dos pilares.

Residencia de mujeres Saishunkan
Seiyaku, 1990-1991, Kumamoto,
Japon. Sejima & Associates.

El Croquis 77 (1), p:45.

Fig.61/

Pilares de la segunda planta sobre
viga de coronacion.

Residencia de mujeres Saishunkan
Seiyaku, 1990-1991,

Kumamoto, Japon.

Sejima & Associates.

El Croquis 77 (1), p:41.
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CASA N (proyecto)

1991.
KUMAMOTO, JAPON.

Fig.66 /

Diagrama estructural Casa N,
en tres esquemas, estructura de
pilares y muros, cerramiento y
por ultimo el acoplamiento de
ambas, dénde el cerramiento
delimita el contorno del edificio.
Marta Lorente

La Casa N (Fig.64 y Fig.65) de Sejima & Associates, es
un proyecto de vivienda no construido, de dos alturas,
dejando unas zonas mas privadas entre muros, con
dos plantas y otra mas publica entre pilares, a doble
altura. Es en ello donde reconocemos la estructura
portante se ha dividido en dos sistemas.

El primer sistema compuesto por cuatro muros, los
tres primeros paralelos entre si y perpendiculares a la
fachada norte, sumandose a ellos un cuarto, con ori-
entacioén noreste, abriéndose este respecto a la direc-
triz, norte-sur, de los anteriores.

El segundo sistema es el compuesto por los pilares,
estos colocados de manera aleatoria en la zona central
de la vivienda, parecen coexistir mejor, que los muros,
con la naturaleza de las formas curvas de la envolven-
te, ya que, si alterasemos sus posiciones, el proyecto no
cambiaria, a su vez se pintan de negro intentando apa-
rentar que son el (inico sistema estructural, ocupando
la zona a doble altura, marcando la cota estructural
mas alta, coincidente con la altura del edificio.

Nos encontramos con una disipacién estructural,
muros, por un lado, que organizan y dan jerarquia a la
planta y pilares que colaboran estructuralmente con
los primeros, pero diferenciandose en la condicion or-
denadora del espacio, ya que daria igual si los despla-
zasemos un poco hacia un lado u otro, como hemos co-
mentado anteriormente, debido a que no condicionan
la espacialidad en gran medida. La envolvente curva,
de vidrio en su perimetro, exceptuando la fachada este,
ciega, ya que es el cuarto muro, el que se abre respecto
a la directriz norte, el que llega al limite de lo construi-
do (Fig.66).

Este proyecto, con dos sistemas estructurales, diferen-
ciados en planta, permite distintos ambientes, sensa-
ciones y en conclusion espacialidad, la que se ve afect-
ada por la propia estructura portante y la envolvente,
éstas son las generadoras de ella.

La zona central con la estructura dispersa de pilares y
esa envolvente de vidrio suméndosele a ello la doble
altura, permite abrirse al exterior difuminar los limites,
en la que apenas tenemos restricciones de visiones,
muy vinculado a lo ptblico. Al contrario que en las
zonas que le flanquean, a este y a oeste, compuesta por
los muros paralelos, condicionando la estructura las vi-
siones, ya que la envolvente de vidrio solo permite am-
pliar la espacialidad hacia el norte y el sur, Gnicas
fachadas abiertas en estas zonas.

Fig.64 /

Imagen de la maqueta en
planta.

Casa N (proyecto),

1991, Kumamoto, Japdn.
SANAA.

El Croquis.

Fig.65 /

Imagen de la maqueta.
Casa N (proyecto),

1991, Kumamoto, Japdn.
SANAA.

El Croquis.
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PARK CAFE EN
KOGA

1996-1998.
IBARAKI, JAPON.

Fig.67/

Park Café en Koga.
1996-1998,Ibaraki, Jap6n.
SANAA.

El Croquis 99, p:124.

En este proyecto Park Café en Koga (Fig.67), Kazuyo
Sejima y Ryue Nishizawa disipan la estructura, la
subdividen en diversos elementos puntuales, pilares
reducidos a su minima expresion.

El orden jerarquico de dominancia estructural se ha
perdido, ya que los pilares, aun aportando la mayor
altura del edificio y partiendo de una reticula base
regular, se ha alterado (Fig.68).

La estructura portante, la de los pilares, esti dispersa,
evitando cerramientos y mobiliario (Fig.69), es
entonces donde estos otros, orquestan sobre la
estructura.

Los muebles junto a una serie de espejos a modo de
tabiques, reflejan, alteran y desvirtian el nimero de
pilares y la ubicacion estos.

Esta definicién de disipacién estructural podriamos
vincularla también al emplazamiento, ya que al
difuminarse los limites mediante una envolvente de
vidrio, los troncos de los arboles que lindan con el
proyecto podrian evocar a esos elementos puntuales
sustentantes. En cuanto a la espacialidad, al ser trans-
parente la envolvente, como hemos comentado y
sumandole a esto el lugar de proyecto, parece infinita,
es decir funde limites, uniendo espacio interior y

exterior (Fig.70).

Este proyecto es un antecedente directo de lo que sera
la desaparicion estructural en tanto a que las
envolventes, empiezan a ser elementos imprescindi-
bles, ya que son las condicionantes directas de la
espacialidad.

La estructura portante ya no es un elemento intrinseco
de sustento del proyecto, si no que va pasando a un
segundo plano, ya no hay pilares, muros o pantallas,
como los conocemos, sino que son elementos
minimos, en este proyecto y en los del capitulo
posterior despareceran, relegando su funciéon a los

cerramientos, que, con avances de estudios de materia-
les, es decir resistencias, rigideces y pruebas de ellos de
espesores y limites de éstos, igual que hara Issey
Miyake, se conseguira que sean el tnico elemento
sustentante, aportandoles a ellos una doble funcién la
de cerramiento y estructura.

Es por tanto que este proyecto nos da paso a explicar el
salto cuantitativo de elementos imprescindibles para
mantener un proyecto, pasar de tres conceptos,
estructura portante, envolvente y espacialidad a dos
elementos, envolvente, con una doble funcién y espa-
cialidad, caracteristica necesaria para que un proyecto
sea habitable y vivido.

A

Fig.68 /

Park Café en Koga, imagen en la
que podemos ver en su alzado

pequenos esbozos de la reticula
original de base para los pilares.
1996-1998,Ibaraki, Japon.
SANAA.

El Croquis 99, p:124.

Fig.69 /

Plano redibujado del proyecto
Park Café en Koga, donde se
puede ver como los pilares se van
retirando dejando paso a el mobi-
liario y los cerramientos.

Marta Lorente.

Fig.70 /

Diagrama estructural Casa N,
bosque de pilares estructurales, la
disipacion estructural es total,
tanto por el nimero, colocacién
como por el diametro. La envol-
vente se lleva al limite, que al ser
de vidrio crea una espacialidad
infinita.

Marta Lorente.
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“A-POC”
A PIECE OF CLOTH.
1998.

Fig.76 /

Vestido Progresivo, A-Poc.
A Piece Of Cloth. 1998.
Issey Miyake.

Fig.71/

Trozo de tela original de
A-POC.

A Piece Of Cloth. 1998.
Issey Miyake.

Fig.72 /

Trozo de tela original de A-POC
y primeros cortes.

A Piece Of Cloth. 1998.

Issey Miyake.

Disipacion en la moda de
ISSEY MIYAKE

En la coleccion A-POC Issey Miyake contd con la
colaboracion de Dai Fujiwara. Esta coleccion junto a la
que veremos en el Gltimo capitulo Pleats Please son de
importante relevancia en la carrera del disefiador, con
las que llegb a un elevado nivel de experimentacion, las
que le llevaron a su vez a un mayor reconocimiento.

A Piece Of Cloth le permitié crear ropa con un alto
grado de variacion, a lo que le sumoé el control de la
cantidad creada a través del proceso de fundicion,
donde cada hilo recibe instrucciones computarizadas.
Fue revolucionaria, ya que de un solo hilo obtuvo la
tela, textura y la prenda de ropa completamente
terminada, en un solo proceso, tras pruebas, toma de
decisiones, consigui6 materializar el proyecto del
propio diseiio.

Estas prendas obtenidas comprenden un tejido tubu-
lar a partir del cual el cliente puede elaborar diferentes
prendas mediante el corte de la tela. El usuario se
convertira en disenador para hacer suya la prenda
(Fig.71), como ocurre con la arquitectura, el arquitecto
delimita el espacio, construye el edificio, luego es el
usuario quien habitandolo va haciéndolo suyo atendi-
endo a sus gustos y necesidades, a su propio habitar.

Es Miyake quien ha decidido que sea el propio cliente
quien construya, con la ayuda de unas guias, la prenda
que él deseé (Fig.72 y Fig.73).

Esta colecciéon huye del patronaje, siendo, una vez
mas, la tela y su estructura interna, materialidad, las
que definen la cualidad de las prendas. Con este
concepto se utiliza la tecnologia no como una fabri-
cacion en cadena que homogeneiza y despersonaliza,
sino como elemento imprescindible para resaltar lo
Ginico y activo de cada persona. Ya que Issey apoyaba la
tecnologia como medio para potenciar y crear nuevos
conceptos o ideas, no para que se estandarizaran.

Los usuarios podian adquirir A Piece Of Clothy adap-
tarla a su propio gusto y estructura, cuerpo (Fig.74 y
Fig.75).

Con estos disefios Miyake consigui6 la alteracién de la
estructura portante, produciéndose ésta con su
divisién, ya que el cuerpo humano no puede dividirse,
esta disipacion la quiso mostrar con el Vestido Progre-
sivo (Fig.76), llevandola a escena en pasarela. Debido a
que la envolvente era un tejido tubular, A-POC, cogi
una longitud considerable y realizé cortes para que lo
vistiesen varias modelos, consiguiendo asi que la
estructura se dividiese en distintos puntos de apoyoy a
su vez difuminar el limite de los cuerpos, dejando a la
estructura en un segundo plano y haciendo de la espa-
cialidad un elemento en continuo cambio (Fig.77).

Diversos puntos de apoyo colocados desigualmente
como estructura, una envolvente flexible, lo que lleva-
ba a un amplio abanico de espacialidades.

Fig.75/

Silueta luciendo un disefio
A-POC.

A Piece Of Cloth. 1998.
Issey Miyake.

Fig.73/

Trozo de tela original de A-POC
y las distintas piezas generadas.
A Piece Of Cloth. 1998.

Issey Miyake.

Fig.74 /

Trozo de tela original de
A-POC, silueta poniéndoselas.
A Piece Of Cloth. 1998.

Issey Miyake.

Fig.77 /

Diagrama estructural en
planta delVestido Progresivo,
A-Poc.

Diferentes puntos de apoyo, la
estructura portante disipada en
negro, a diferente distancias, en
rojo, la envolvente, elastica, fun-
diendo los cuerpos y ampliando
la espacialidad.

Marta Lorente.
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1885

RESIDENCIA DE
MUJERES
SAISHUNKAN
Sejima & Associates
1990-1991
KUMAMOTO, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
tres sistemas
estructurales, muros,
pilares y nucreos de
comunicacion.

ENVOLVENTE / rojo:
cambiante, por planta.

ESPACIALIDAD /
blanco:

es la que delimita la
estructura y la envolvente,
cabiante a su vez que la
envolvente.

l—E_,'EI. O
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REREEN li:

TILLLITL

1990

CASAN
(proyecto)
Sejima & Associates
1991

KUMAMOTO, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
dos sitemas, muros y
pilares.

ENVOLVENTE / rojo:
ampliacién y abraza la
estructura.

ESPACIALIDAD / blanco:
es la que delimita la
estructura y la envolvente.

1995

PARK CAFE EN
KOGA

SANAA
1996-1998

IBARAKI, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
bosque de pilares,
aparentemente aleatorios.

ENVOLVENTE / rojo:
abraza la estructura.

ESPACIALIDAD / blanco:
es la que delimita la
estructura y la envolvente.

2000

“A-POC”

A PIECE OF
CLOTH.
ISSEY MIYAKE

1998.

ESTRUCTURA / negro:
varios cuerpos.

ENVOLVENTE / rojo:
abraza la estructura.

ESPACIALIDAD / blanco:

se amplia y cine atendien-
do a la tension entre
puntos de apoyo.

2005
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DESAPARICION ¢

Capitulo IV

En este capitulo analizaré una serie de proyectos y
disefios en los que los arquitectos y el disefador
empiezan a esbozar su pretension por la
desmaterializacién y desaparicién estructural, llevan-
doles esto a un afan por el estudio y descubrimiento de
nuevas posibilidades, consiguiendo ese fin Gltimo, por
un lado SANAA con la Casa Flor de 2006 y por el otro
Miyake con su colecciéon PLEATS PLEASE de 1993.

Ya no son los elementos estructurales como pilares,
columnas, muros o pantallas, los reconocidos en
capitulos anteriormente vistos e incluso histérica-
mente reconocidos como estructura portante, los que
tienen la capacidad de sustento proyectual.

Se habla de la desaparicion de la estructura, concepto
que hace referencia al traspaso de la capacidad

portante a elementos nuevos, siendo estos elementos,
los considerados hasta ahora secundarios en el proyec-
to, como los cerramientos, la envolvente.
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STADSTHEATER,

1998-2006.
ALMERE,
PAISES BAJOS.

Fig.78 /

Bocetos del interior del edificio
Stadstheater, 1098-2000,
Almere, Paises Bajos.

SANAA.

El Croquis 99, p:194.

Fig.79 /

Bocetos del complejo
Stadstheater, 1098-2000,
Almere, Paises Bajos.
SANAA.

El Croquis 99, p:192.

Desaparicion en la arquitectura de

SANAA

Stadstheater es un complejo cultural y artistico, donde
Kazuyo y Ryue quieren que todos espacios queden
visualmente conectados (Fig.78), sera lo que les lleve a
una estructura muy ligera e inapreciable.

Seguramente sin plantearselo en un principio, simple-
mente con los bocetos (Fig.79) y maquetas (Fig.80),
sus pretensiones estructurales se desvelan, las de
traspasar las propiedades portantes de la estructura a
elementos considerados hasta hoy en dia de segundo
grado, como cerramientos o envolvente, sera a lo que
llamaremos desaparicion.

Es un proyecto, por tanto, compuesto por distintos
espacios, obtenidos estos a partir de la distribucién
mediante tabiques. Estos tabiques no son todos
estructurales, tienen un espesor minimo, en los
dibujos de SANAA parecen hojas de papel.

La estructura portante se reinventa ya en este proyec-
to, acorde con la pretensién de la desaparicion, los
arquitectos insertan dentro de algunos tabiques una
finisima chapa metalica en el alma, otorgando a estos
la capacidad portante del conjunto. Si intentamos
recorrer el edificio, nos seria practicamente imposible
identificar la estructura, ya que ha desaparecido como
la entendemos, no hay pilares, pantallas ni muros y
estos tabiques son imperceptibles si no somos
conscientes de ello.

La estructura portante ha relevado su puesto a las
envolventes y particiones, ahora minimas y ligeras, las
que generan una espacialidad traspasable, donde
todo, aunque con distintas zonas y espacios, parecen
respirar de un conjunto tinico en el que aparentemente
es posible ver a través de sus estancias (Fig.81).

Este proyecto estd incluido en este capitulo como
introductorio, a pesar de que no es toda la envolvente
estructura, sino que, la entremezcla, con los cerra-
mientos que no tienen capacidad estructural, pero es
un buen ejemplo para esbozar cuestiones que se
trataran en los siguientes proyectos y disefios.

La diferencia con el resto de proyectos venideros es que
se simplifican conceptos, dado que la estructura atin se
volvera maés ligera e incluso invisible, pero seran todos
los paramentos verticales los que tengan la capacidad
portante, lo que, aparte de simplificarlos, servira para
poder reducir atin mas los espesores.

¢Qué hubiese pasado si el proyecto de Stadstheater
hubiese llevado las chapas de acero al interior de todas
sus particiones?, seria probablemente esto lo que le
hubiese llevado a simplificar, unificando toda la
capacidad portante en el conjunto de cerramientos,
desapareciendo la estructura portante como la conoce-
mos, siendo entonces la envolvente y cerramientos los
que desempeilarian este papel. A su vez, permitiria
reducir espesores en todo el conjunto, percibiéndose
este en planta una colaboraciéon de elementos de
iguales dimensiones. Esto es lo que se materializara
por completo en el proyecto siguiente, Casa en un
huerto de ciruelos.

Fig.81/

Diagrama estructural
Stadstheater.

En gris oscuro las particiones con
laminas de acero, estructura
portante. En gris claro, el resto de
cerramientos. El color negro
desaparece, es decir la estructura
portante como la reconocemos
hasta entonces. La espacialidad
se amplia traspasando limites.
Marta Lorente.

Fig.80/

Maqueta Stadstheater,
1998-2000, Almere, Paises Bajos.
SANAA.

El Croquis 99, p:191.
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CASA EN UN
HUERTO DE
CIRUELOS,
2003.

TOKYO, JAPON.

Fig.82/

Imagen de la Casa en un huerto
de ciruelos, 2003, Tokyo, Jap6n.
SANAA.

Fig.83 /

Imagen de la relacion
interior-exterior de la Casa en
un huerto de ciruelos,

2003, Tokyo, Jap6n.

SANAA.

En el proyecto Casa en un huerto de ciruelos (Fig.82),
SANAA tenia como premisa preservar los ciruelos del
emplazamiento, tener vistas e incluso vivir de ellos,
Kazuyo y Ryue no dudaron en imaginarse unos espa-
cios abiertos al exterior para poder llegar a tocar,
metaféricamente, esos ciruelos (Fig.83).

Los arquitectos para conseguir ese mayor contacto y
fluidez con el exterior abrieron huecos en el interior de
las particiones para que el aire fluyese y se conectasen
todos espacios, la privacidad se disminuye, pero los cli-
entes no tenian preferencias acerca de esto (Fig.84).

Es predecesor directo de la Casa Flor, donde la desapa-
ricién llegara al culmen.

Aqui la estructura portante llega a lo minimo, rozan-
do la nada, estando compuesta en su totalidad por
finas chapas de acero, como ya ocurria en el interior de
los tabiques de Stadstheater, aqui con espesores desde
5 centimetros a 1,6 (Fig.85).

Es por tanto que la estructura ha desaparecido como la
entendemos.

Las particiones y la envolvente se convierten en
estructura portante, siendo tan minima que la espa-
cialidad parece crecer en que miramos los limites, casi

como si pudiésemos doblarlos y se tratasen de hojas de
papel (Fig.86).

Fig.84 /

Imagen de la relacién entre es-
tancias Casa en un huerto de
ciruelos,

2003, Tokyo, Jap6n.

SANAA.

Fig.85/

Diagrama estructural de la
Casa en un huerto de ciruelos.
En gris oscuro las particiones y la
envolvente, estructura

portante. El color negro
desaparece, es decir la estructura
portante como la reconocemos
hasta entonces. La espacialidad
se amplia traspasando limites.
Marta Lorente.

Fig.86 /

Imagen de la maqueta de la
Casa en un huerto de ciruelos.
2003, Tokyo, Japdn.

SANAA.
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CASA

FLOR,
2006.

SUIZA.

El proyecto de la Casa Flor (Fig.87 y Fig.88), es la cul-
minacién del capitulo, donde la capacidad portante se
ha traspasado completamente a la envolvente, algo
que ya anunciabamos en proyectos anteriores.

“La fachada se realiza a base de paneles acrilicos que constituyen la prin-
cipal estructura de la casa. Todos los espacios estan libres de pilares y no
es necesario utilizar vigas de cubierta. Se trata de una estrategia para
llevar a cabo la idea de transparencia total: una estructura invisible”

“Para nosotros, la estructura es muy importante, incluso su desaparicion

loes.”

20/

El croquis 77,19906.

Plano de la

Fig.87/
Casa Flor,

2000, Suiza.

SANAA.

La estructura portante, desmaterializada, se ha
transferido por tanto a los cerramientos ondulados,
transparentes de paneles acrilicos, lo que lleva a la
afirmacion de su desaparicion.

Los aseos son opacos lo que no debe confundirnos, ya
que no son estructurales.

Todo el proyecto se unifica con una losa como
cimentacién y una cubierta plana de chapa grecada sin
vigas, descansando sobre el cerramiento.

La espacialidad que todo esto genera se ha hecho
infinita, haciéndonos dudar incluso de donde nos
situamos si dentro o fuera (Fig.89).

Esta casa la he considerado el hito arquitecténico del
trabajo en cuanto a que consigue la desaparicion com-
pleta de la estructura, hasta ahora aprioristicamente
imposible, no solo aqui, si no en todas arquitecturas,
ya que la estructura portante como siempre se nos ha
presentado, bien sea con muros, pilares, columnas o
pantallas, parece ser imprescindible e inevitable en un
edificio. En cambio, los cerramientos y particiones, la
envolvente, que siempre en la fase de construccion se
han relegado a segunda posicion y se han visto
sometidos a albergarse en torno a la estructura de la
que acabo de hablar, se han convertido aqui en el
elemento originario, pensado, calculado, estudiado en

materialidad y resistencia, ya que ha conseguido
definir todo el proyecto.

Es por tanto la Casa Flor una casa de experimentacion,
de contradecir las leyes fisicas estructurales donde se
haido més alla y se ha conseguido que lo trasparente, e
inexistente aparentemente, sea el sustento.

Fig.88 /
Imagen de la maqueta de la
Casa Flor,

2000, Suiza.
SANAA.

Fig.89 /

Diagrama estructural de la
Casa Flor.

En gris oscuro la envolvente,
estructura portante.

El color negro desaparece, es
decir la estructura portante como
la reconocemos hasta entonces.
La espacialidad se amplia
traspasando limites, se vuelve
infinita.

Marta Lorente.
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PLEATS PLEASE,
1993.

21/

Mariano Fortuny y Madrazo,
Granada 11 de mayo de 1871,
Valencia, 3 de mayo de 1949, fué
un pintor, grabador, fotégrafo,
disenador tectil, diseniador de
moda y escendgrafo espaiol.

Fig.9o0 /
Disefio de Pleats Please,
Vestido 1. 1993. Issey Miyake.

Desaparicion en la moda de
ISSEY MIYAKE

Pleats Please (Fig.90 y Fig.01) es una linea que se
define como un producto facil de usar, cuidar y viajar.
Solucién perfecta, elegante, pero practica y asequible
para las necesidades de una mujer moderna, pudiendo
satisfacer sus diversas necesidades tanto en el trabajo
como en el ocio.

Es una coleccién atemporal, la que le ha dado a Miyake
el mayor reconocimiento internacional. En ésta vemos
c6mo no rechaza todo lo anterior, sino que lo renueva.

Los plisados que aqui se alzan como elemento cumbre
y central de la coleccion y de su carrera, estan inspira-
dos en el famoso vestido Delphos (Fig.92) del
disefiador espafiol Fortuny 2!, que, a principios del
siglo XX, se inspir6 a su vez en las esculturas de la
Grecia antigua.

La diferencia central entre el Delphos de Fortuny y
Pleats Please de Miyake es que, mientras el primero se
cred para seguir las formas femeninas, la estructura
portante la asumia el cuerpo, siendo la envolvente la
que caia sobre él esbozandolo y desvelandolo, nos
presentariamos ante predominancia estructural, el
segundo es, mas bien, una estructura arquitecténica
auténoma, cargada de movimiento, es decir, con
estructura en si misma. Para ello cre6 un tejido que,
una vez amoldado en su estudio, no necesita plancha-
do, tiene memoria, gracias a la cual una vez liberado de
su envoltorio se presenta listo para llevar.

Mas adelante, a estos plisados Issey Miyake afiadira
arrugas, toda una novedad que funde en ocasiones con
los plisados creando piezas con texturas y volimenes
que construyen la forma entera de la pieza de éstas.

En estos vestidos el disefiador japonés consigue la
desaparicién estructural, entendida como la elimi-
nacién del cuerpo como estructura, son las continuas
investigaciones con materiales, técnicas y evolucién en
colecciones anteriores las que le hacen llegar a aportar
a la envolvente la capacidad portante, ya que los

propios plisados mantienen esa rigidez necesaria para
que el disefio de la propia pieza mantenga la misma
forma, la cual se ha disefiado en el estudio de principio
a fin (Fig.93).

Transformando el mundo de la moda, ya que desde el
principio del trabajo parece imposible que un disefio
de moda pueda entenderse sin que el cuerpo sea el
elemento orquestador, el que defina como va a ser esa
envolvente, es en este punto donde la envolvente, la
tela, se convierte en el elemento de primer orden del
proyecto, generando una espacialidad que funde
cuerpo y espacio aportandole una amplia capacidad de
movimiento, una gran espacialidad. La envolvente, a

su vez, aun siendo capaz de mantener la estructura
propia, no es masiva, sino todo lo contrario, ya que
deja ver o intuir a través lo que esta pasando.

Fig.92 /

Vestido Delphos, de raso de seda
plisada de color verde celad6n.
1009.

Mariano Fortuny y Madrazo.

Fig.o1/
Disefio de Pleats Please,
Vestido 2 . 1993. Issey Miyake.

Fig.93 /

Diagrama estructural del
Vestido 2 de Pleast please.
En gris oscuro la envolvente,
estructura portante.

El color negro desaparece, es
decir la estructura portante como
la reconocemos hasta entonces.
La espacialidad se amplia
traspasando limites.

Marta Lorente.
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1885

PLEATS
PLEASE
ISSEY MIYAKE

1993

ESTRUCTURA / negro:
la envolvente, el tejido.

ENVOLVENTE / rojo:
estructura, memoria del
tejido.

ESPACIALIDAD / blanco:
delimitada por la
envolvente.

1990

STADSTHEATER
SANAA
1998-2006

ALMERE, PAISES BAJOS.

ESTRUCTURA / negro:
parte de la envolvente y
particiones.

ENVOLVENTE / rojo:
parcialmente estructural,
planchas de acero en el
alma de algunos tabiques.

ESPACIALIDAD / blanco:
es la que delimita la
estructura y la envolvente.

1995

2000

CASA EN UN
HUERTO DE

CIRUELOS
SANAA

2003
TOKYO, JAPON.

ESTRUCTURA / negro:
envolvente y particiones.

ENVOLVENTE / rojo:
estructura, planchas de
acero.

ESPACIALIDAD / blanco:
es la que delimita la la
envolvente y las
particiones.

2005

CASA FLOR
SANAA
2006

SUIZA.

ESTRUCTURA / negro:
envolvente.

ENVOLVENTE / rojo:
estructura, paneles
acrilicos transparentes.

ESPACIALIDAD / blanco:
delimitada por la
envolvente.
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CONCLUSIONES

La clasificacion comparativa de la estructura portante
de la arquitectura y moda, SANAA e Issey Miyake me
ha hecho recapacitar acerca de la base y desarrollo de
sus proyectos, pudiendo ver distintos enfoques simi-
lares aplicados a cada disciplina respectivamente.

La clasificacion de la estructura de sus obras no es pro-
gresiva si no que presenta continuos flashbacks, ya que
las obras analizadas no siguen en su totalidad un eje
cronoldgico, parecian anunciar una tendencia estruc-
tural que luego volvia a caer en pretensiones ya vistas o
seguian y realizaban nuevos descubrimientos. Esto se
debe a que son disciplinas en continuo movimiento y
progreso. Este proceso es base de cualquier ejercicio
proyectual, es una realidad en la evolucién creativa de
cualquier artista. No se mejora en una tnica fase, hay
que hacer proyectos, aprender de ellos, seguir anali-
zando, perfeccionando técnicas, mejorandolas hasta
poder ser considerado profesional de una rama de con-
ocimiento.

Kazuyo Sejima, Ryue Nishizawa e Issey Miyake son
continuos exploradores de sus materias, en sus ince-
santes investigaciones, desde sus inicios, se ve como
trasgreden patrones, formas y concepciones espacia-
les, ampliando limites visuales y fisicos, en el capitulo I,
predominio, es la estructura la que aporta ritmo y di-
mension, como ya hemos visto, se empieza a ver como
juegan con los materiales, los reinventan, tanto Sejima
con opacidades y la variacion en la disposicién de
cerramientos respecto a ejes estructurales, como Issey
con fibras mixtas, naturales y sintéticas. Empiezan en
este capitulo a esbozarse inquietudes, que parecen
contradecir o que empiezan a saltarse lo hasta ahora
establecido. Continuando con el capitulo I, ocultacion,
donde las estructuras empiezan a desenfocarse, las ca-
pacidades de movimiento en sus obras se amplian y las
espacialidades con ello. En el capitulo III, disipacion
las estructuras parecen complejizarse, subdividién-
dose en distintos sistemas o permaneciendo uno tinico

Evolucidn creativa.
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pero, heterogéneamente distribuido, parece comple-
jizarse, pero es aqui donde el estudio SANAA e Issey
Miyake realmente estan sufriendo su gran evolucion,
la estructura portante ya no es claramente reconocida,
empiezan a cobrar mas relevancia las figuras o ima-
genes que generan las envolventes, con ello 1a espacial-
idad que aportan se enriquece, empezando a dotar a
los espacios de una vivencia, quizd méas exterior que
interior, lo que se materializa al final del trabajo con
desaparicion, Capitulo IV, donde la estructura desapa-
rece como la entendemos hasta entonces, los cuerpos
en los disefios de moda son prescindibles. Kazuyo
Sejima, Ryue Nishizawa e Issey Miyake, no han dejado
su investigacion material, consiguiendo aportarle
capacidad portante a elementos como las envolventes.
SANAA llegan a los paneles acrilicos transparentes,
tras varias pruebas, consiguiendo que sean toda
estructura de su proyecto, en la Casa Flor,
desmaterializando la obra creando permeabilidad y
una espacialidad infinita, algo semejante es lo que
consigue Issey Miyake con los disefios para Pleats
Please, trabajando esa envolvente, aportandole
memoria mediante tecnologias de imprimacion de
resinas a sus tejidos, dotandoles de resistencia propia,
permitiendo que los trajes tengan vida por si solos sin
importar el cuerpo que lleven dentro, ya que ellos en si
mismos son estructura.

La estructura portante en los proyectos analizados de
SANAA asi como en los disenos de moda de Issey
Miyake, al conformarse, progresivamente por elemen-
tos de menos seccion y tamaiio, o de elementos més
rigidos a la vez que ligeros, cada vez méas livianos
desvelan una tendencia a la evanescencia, hacen
realidad el suefio de muchos artistas predecesores y
contemporaneos, como puede ser el rascacielos de
Berlin (Fig.94) del arquitecto Mies, en el cual una
superposicion de plantas onduladas se dibujan en el
plano sin estructura, como remarcaba Ant6n Capitel:

Progresion estructural

Fig.94 /

Rascacielos de Berlin, planta y
maqueta.

1919-1921. Mies van der Rohe.

22/

Antén Capitel, Las columnas de
Mies. 2004.

“...los soportes de acero, en que la posibilidad de proyectar estas con-
strucciones basaba por completo su propia existencia material, no
aparecian dibujados en los planos...

...dando rienda suelta en el dibujo a un deseo imposible...”

La estructura parecia bastarse de dos nticleos de comu-
nicacién centrales, dicha pretension dibujada en los
planos se le escap6 a la hora de realizar la maqueta, en
la que fueron inevitables la colocacién de pilares para
que esta se sostuviera, el proyecto no se construyo,
SANAA posteriormente consigui6 liberar la planta de
esos pilares culminando en la Casa Flor. Asimismo
pasa con el Vestido Delphos (Fig.95 y Fig.96) del
disefiador Mariano Fortuny y Madrazo, en este disefno
se pretendia una desaparicién de la materia, del tejido,
afadiendo ligereza, lo que pretendia desencorsetar a
las mujeres de los disefios hasta entonces realizados,
pero el traje dependia del cuerpo, necesitaba de el para
sujetarse, lo recorria en toda la longitud de sus plisados
verticalmente, Issey Miyake consiguié dar memoria a
esos pliegues, liberando el cuerpo, sin ocultarlo, crean-
do espacialidad y limites difusos. Podemos ver como
en sus disciplinas, consiguieron planteamientos
nuevos, renovandose, consiguiendo lo imposible.
Traspasando la hasta entonces inherente capacidad
portante de los pilares y el cuerpo a los elementos de
envolvente, ligeros, permeables y ahora con capacidad
portante, el contorno transparente en el proyecto de
SANNA y la envolvente plisada en los disefios de Issey.

Fig.o5/

La bailarina rusa Anna Pavlova
con vestido Delphos.

1009. Mariano Fortuny y Madrazo.

Fig.96 /

Delphos de dos piezas,
fotografiado por Cecil Beaton.
1009. Mariano Fortuny y Madrazo.
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En la arquitectura de SANAA y en el disefio de moda
de Issey Miyake aparece un rasgo muy importante en
comin que es esa evolucién de generar proyecto a
partir de una idea e ir desarrollandola, generando
transformaciones derivadas de sus propios proyectos y
disefios. Como le ocurre a SANNA, pareciendo pert-
enecer sus proyectos a familias formales, lo que les
permite perfeccionar sus enfoques, Miyake lo hacia
mediante la continua experimentacion del material, su
mejora técnica, olvidandose de entallar el cuerpo.

Kazuyo Sejima, Ryue Nishizawa e Issey Miyake esta-
ban influenciados por la naturaleza, que de manera in-
trinseca esta arraigada al mundo oriental, esta es otra
caracteristica en comiin, quiza es lo que les lleva a que
sus obras, sobre todo las tltimas explicadas, lleguen a
ese grado de transparencia, basqueda e inmersién en
la naturaleza, espacial y sensorialmente.

No cabe duda que al fin y al cabo son artistas del
diseflo, constructores de estructuras e innovadores
con la materia. Con afan, perseverancia y con la conti-
nua e incesante ambicion de perseguir cosas im-
posibles, se puede llegar a ellas. Para esto no valen sim-
plemente los referentes, su estudio y la aplicacién de
conceptos, va mucho maés alla, las ganas, la investi-
gacion y las continuas aplicaciones son imprescindi-
bles para perseguir la bisqueda de lo nuevo.
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