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O CORPO INTERMEDIARIO.
UMA APROXIMACAO FENOMENOLOGICA

THE MIDDLE BODY. APHENOMENOLOGICAL APPROACH

LUIS ALVAREZ FALCON¥

Abstract: he present text seeks to synthesize ten major theses that account for
the multiple levels of experience about the body, The origin of these considerations
is radically philosophical and its consequences affect both the general scope of the
arts and the very statute of philosophy. Phenomenology is the main theoretical lan-
dmark of reference. The propositions are presented as a practical resource to broa-
den the reflection on the thought and the extension on the lived body, the spatiality
and the spatialization. Distinction, separation, distance, interiority, exteriority, the
experience of the inner body (Leib) and the external body (Kérper) and the levels
of spatiality will be some of the critical issues discussed. The phenomenological
distinction between Phantasia and imagination will be the key to thinking about the
unfolding of subjectivity and the body after the phenomenological reduction. We
propose here to think of the register of an intermediate body or of a medium subjec-
tivity, which corresponds to the level of perceptual Phantasias, and whose income is
both aesthetic and ethical, developed by phenomenological philosophy.

Key-words: Body, spatiality, spatialization, phenomenon, subjectivity, sense,
perception, imagination, Phantasia.

Resumo: O presente texto procu-
ra sintetizar dez grandes teses que déo
conta dos multiplos niveis da experi-
éncia sobre o corpo. A origem destas
consideragdes ¢ radicalmente filosofica
€ as suas consequéncias afetam tanto o
ambito geral das artes quanto o proprio
estatuto da filosofia. A fenomenologia &
o0 principal marco tedrico de referéncia.
As proposi¢des apresentam-se como um

Resumen: El presente texto bus-
ca sintetizar diez grandes tesis que dan
cuenta de los multiples niveles de la
experiencia sobre el cuerpo. El origen
de estas consideraciones es radicalmen-
te filosdfico y sus consecuencias afec-
tan tanto el ambito general de las artes
y el propio estatuto de la filosofia. La
fenomenologia es el principal marco
teorico de referencia. Las proposiciones
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recurso pratico para ampliar a reflexfo
sobre o pensamento e a extensdo sobre
o corpo vivido, a espacialidade e a es-
pacializag@o. A distingfo, a separacio,
a distdncia, a interioridade, a exterio-
ridade, a experiéncia do corpo interno
(Leib) e do corpo externo (Korper) e os
niveis de espacialidade serfo algumas
das questdes criticas expostas. A dis-
tingdo fenomenoldgica entre Phantasia
e imaginagdo serd a chave para pensar
o desdobramento da subjetividade e do
corpo depois da redugiio fenomenoldgi-
ca. Propomos, aqui, pensar o registo de
um corpo intermedidrio ou de uma sub-
jetividade média, que corresponde ao
nivel das Phantasias perceptivas, e cujos
rendimentos sdo tanto estéticos quanto
éticos, desenvolvidos pela filosofia fe-
nomenologica.

Palavras-chave: Corpo, espaciali-
dade, espacializacdo, fenémeno, subjeti-
vidade, sentido, percepcio, imaginagio,
Phantasia.
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se presentan como un recurso practico
para ampliar la reflexion sobre el pen-
samiento y la extension sobre el cuerpo
vivido, la espacialidad y la espacializa-
cidn. La distincion, la separacion, la dis-
tancia, la interioridad, la exterioridad, la
experiencia del cuerpo interno (Leib) y
del cuerpo externo (Kérper) y los nive-
les de espacialidad seran algunas de las
cuestiones criticas expuestas. La distin-
cién fenomenologica entre Phantasia e
imaginacion serd la clave para pensar el
desdoblamiento de la subjetividad y del
cuerpo después de la reduccion fenome-
noldgica. Proponemos, aqui, pensar el
registro de un cuerpo intermedio o de
una subjetividad media, que correspon-
de al nivel de las Phantasias perceptivas,
y cuyos rendimientos son tanto estéticos
como éticos, desarrollados por la filoso-
fia fenomenologica.

Palabras-clave: Cuerpo, espaciali-
dad, espacializacién, fenémeno, subje-
tividad, sentido, percepcion, imagina-
¢16n, Phantasia.

Die Kunst ist das Reich gestalteter Phantasie,
perzeptiver oder reproduktiver, anschaulicher,

1. Introducio

aber zum Teil auch unanschaulicher.
Husserl. Vol. XXIII. Text. nr. 18 (1918)

Esta exposi¢do € um texto sintético que apresenta a leitura arquitetd-

nica do filésofo belga Marc Richir e a leitura estromatolégica do fildsofo
espanhol Ricardo Sanchez Ortiz de Urbina. A origem do problema proposto
¢ radicalmente filosofica. As teses podem parecer reiterativas, dado que a
sua transcendéncia converge em diferentes disciplinas e 4mbitos de aplica-
cdo. Esta investigac@o pretende estender as consideragdes filosdficas sobre
o corpo a fenomenologia e a teoria estética, sem determinar o restante dos
diferentes dmbitos na exposi¢do. A antiga nogéo de “corpo” serd ampliada
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O corpo intermedirio. Uma aproximagio fenomenolégica 3

pela filosofia fenomenoldgica, tal como se desenvolveu no século XX, a par-
tir do pensamento de Husserl. A amplitude dos objetivos propostos exige a
difusdo e a critica de algumas das questdes basicas que afetam este discurso.
Embora a exposicio das teses ndo seja completa, fica assim justificada a sua
aproximagéo tedrica aos fendmenos mais originarios. Ndo se trata de uma
exploragdo historica, nem de uma sintese informativa, mas de um desenvol-
vimento das teses.

O século XX tem dado especial atengiio a um dos fenémenos mais radi-
cais do ser humano: o corpo. A histéria do pensamento ocidental toma este
fendmeno como uma “carta roubada”. As suas aproximagdes tém sido sem-
pre determinadas pelo marco ontolégico da sua gestagdo. Os exemplos sdo
multiplos: desde o idealismo ocidental até ao materialismo, tanto a tradigfo
dualista quanto o mecanicismo racionalista ou o organicismo positivista tém
dissolvido o fenémeno num plano transcendental ou naturalista. A funda-
mentagdo historica da reflexdo sobre o corpo é um exemplo de aproximacio
a0s modos nos quais a subjetividade humana constitui a realidade a partir da
pura materialidade.

A experiénceia estética e a experiéncia da arte, e seu intimo contato com
a experiéncia do comum, fazem com que o corpo evidencie, impudicamen-
te, os dinamismos proprios da subjetividade na constituicdo do mundo. Isso
implica uma reflexdo sobre as condigdes que tornam a experiéncia possivel e
sobre a consisténcia da propria subjetividade. Sem necessidade de reflexio,
tais condigdes terdo sua exibigdo no mundo da vida, na objetividade e na
efetividade. No entanto, o corpo torna-se mais um fenémeno, numa forma
arquitetonica que desdobra o processo de constituigdo da realidade. Dai que
estas descri¢des, puramente fenomenoldgicas, ddo conta das préticas do ser
humano, desde as mais lidicas as mais reaciondrias, desde as mais impudi-
cas as mais transcendentais.

A corporeidade na experiéncia da arte tem de exibir o quiasmo em que se
entrecruzam os caminhos do sentido e a consisténcia da subjetividade ante
as coisas em si mesmas. Desde que Descartes concebeu o sarcoéfago (timu-
lo) cogitativo nas profundidades da substancia, o corpo ndo tem deixado de
ser um problema para a filosofia ocidental. O jogo, a danga, a construgio do
espago, a sua representacio, serviram-se dos seus dinamismos e efetuacdes
e a tortura ou a negacdo interrogam-no nos seus limites. No entanto, as suas
potencialidades tém mostrado uma utopia de emancipagdo e de esperanca.
E tal esperancga torna-se patente, uma vez mais, no seu contato com a arte,
como forma radical e ultima de exibigdo.

A ideia filosdfica de intencionalidade € a ideia de ruptura com o natura-
lismo, isto &, da concepgdo da humanidade, apesar de todos os seus atributos
racionais e eidéticos, como uma continuagdo da natureza. A superagio do
naturalismo exige uma epoké radical, capaz da hypérbasis que nos conduz
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4 Luis Alvarez Falcén

a origem do Aylé (matéria), desde o que tem sido posto em suspensido: as
experiéncias concordantes, efetivas e possiveis, normais e cientificas, que
constituem o nivel inferior do mundo vivido. A descoberta de uma intencio-
nalidade “objetiva” mostra-nos a suspensio da realidade em-si do natura-
lismo segundo o qual, na interpretacfo classica da scala nature, 0 humano
seria uma continuidade da organizagio da matéria: materialidade, vitalidade,
animalidade, humanidade. A suspensdo e o investimento do natural rompem
com a continuidade aparente da scala naturce, dando lugar a uma escala com
registos ou niveis fenomenoldgicos. E nesta escala onde deveremos localizar
a exibig¢do arquitetonica do corpo.

Para a implantagdo da redugio € preciso atravessar duas barreiras: a obje-
tividade e a identidade. Os efeitos da suspenséo do naturalismo (psicologista,
sociologista, etc.) através desta epokhé, abrem caminho ao campo intencio-
nal, que se estende desde o nivel das correlacdes subjetivas até o nivel das
sinteses sem identidade, onde as subjetividades ja ndo sfio subjetividades
psicologicas. O desdobramento da arquitetonica do corpo depois da epokhé
evidencia os diferentes niveis de espacialidade e temporalidade que corres-
pondem no movimento da redu¢io com a série fenomenoldgica, e € nessa
série onde deveremos correlacionar o registro arquitetonico que corresponde
a0 corpo na experiéncia estética.

Em “A fenomenologia da corporeidade e o problema da matéria”, na sua
obra Phinomenologie und Geschichte, Ludwig Landgrebe, o assistente de
Husserl, indicava que em Ideias II se descreve o nexo de unifio entre a feno-
menologia do corpo e o problema da matéria. Todas as determinagdes espa-
ciais originam-se e t€m a sua dncora neste aqui e agora que € meu proprio
corpo. Se o corpo préprio pudesse reduzir-se a uma mera coisa espacial no
poderia ser fonte da espacialidade. Se fosse um olho fixo oferecer-nos-ia um
espaco carenciado de profundidade, de espessura e de dire¢@o. O corpo que
constitui o espago das coisas percebidas ndo € somente um centro fixo, no
sentido de que todas as coisas se situam em torno dele. O corpo préprio ¢ o
portador do ponto zero de toda a orientagdo, de todo o aqui e de todo o ago-
ra, cuja rede de percepedes € um livre curso de sensagdes que abre o sentido
da espacialidade. O corpo constitui-se através de sensagdes localizadas. Esta
localizacdo aponta para campos de sensagdes em formacdo. A vivéncia do
corpo ¢ uma unidade de orgfos quinestésica e sensitivamente madveis, que en-
lagam aquele que sente com o sensivel, tal como descrevera Merleau-Ponty.
O corpo ¢ a nogo de ponto zero de orientagdo e entende-se como o senti-
do da espacialidade do préprio corpo coordenando e dando estabilidade as
diferentes sensagdes de origem tactil, auditiva ou visual. Esta estabilidade
e coordenacgdo de movimentos corporais € o que o proprio Merleau-Ponty
chamard esquema corporal. O conceito do corpo vivido ou esquema corporal
dard sentido aos dinamismos do corpo para dar forma ao campo da percepg¢io.
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O desdobramento arquiteténico do corpo depois da epoché transpde-nos
para os diferentes niveis de espacialidade e temporalidade, que correspon-
dem ao movimento da redugdo na seara fenomenologica.

O que veremos a seguir sdo trés teses fundacionais que dio conta da
relagdo entre a redugdo fenomenoldgica e a experiéncia estética, pondo em
evidéncia a estratificagdo da espacialidade e da temporalidade. Em primeiro
lugar, debrugamo-nos sobre a exibi¢fo da consisténcia da subjetividade nos
seus diferentes registos fenomenoldgicos, localizando a exigéncia da cor-
poreidade nas sinteses que constituem a realidade. Em segundo lugar, en-
frentaremos a distingdo fenomenoldgica: Leib-Koérper. Tal distingdo abrira
o desdobramento de caracteristicas do corpo vivido: orientagfo, liberdade
kinestésica, localidade e interioridade. Estas caracteristicas serfo cruciais
para entender a natureza da corporeidade na experiéncia da arte. De seguida,
a segunda distingdo fenomenoldgica: Phantasia-Imaginacio. Este sera o fio
condutor necessario para determinar o espago de intermedia¢do no que diz
respeito & experiéncia da arte através do corpo em phantasia perceptiva. Por
ultimo, a incursdo do espago no tempo ajudar-nos-4 a compreender a nature-
za mais intima deste corpo como temporalidade.

2. Trés teses fundacionais

Em primeira instincia, tanto a arte como a filosofia procedem por redu-
¢do (anabasis) ¢, nas duas redugdes, estética e fenomenoldgica, os obstaculos
que se devem superar sdo equivalentes. Em ambos os casos, ha que romper
em primeiro lugar a barreira eidética, de seguida, a barreira do posicional e,
finalmente, a barreira da identidade (estrutura simbdlica).

Esta ¢ a tese principal. Nela convergem todas as propostas tedricas. As
relages entre Arte e Filosofia foram historicamente abordadas a partir do
nexo comum do paralelismo entre as suas redugdes. Tanto as consideragdes
cldssicas como as propostas da modernidade ¢ da teoria estética contem-
pordnea tém convergido para esta questdo. Uma verdadeira negatividade,
identificada num contexto idealista, foi interpretada desde a antiguidade pre-
cisamente como este movimento de anabasis que nos aproxima do fenémeno
no seu processo de fenomenalizago, que nos aproxima do sentido a fazer-se,
que nos aproxima do mundo em sua continua origem e a materialidade das
coisas em si mesmas. Hipostasiar o nome da arte ou solidificar o movimento
das ideias tem rompido ainda mais, se possivel, as pontes sobre a realidade.
Em consequéncia, este movimento de redugdo paralelo tem sido interpretado
em ambos casos como forma de diversdo, de inversfo e de subverséo.

Aredugdo fenomenoldgica e a estética partem do mesmo estrato, a obje-
tividade. Em ambos, o ponto de partida baseia-se nos objetos percebidos, nos
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6 Luis Alvarez Faleon

movimentos, nos constructos reconheciveis mediante sinteses de identifica-
¢fo. Tais sinteses sdo orientadas e animadas por significagdes, num nivel de
estabilidade e determinagfo intersubjetivas. Ambas as redugdes conduzem a
um nivel no qual nfo ha significatividade alguma que dirija uma intencio-
nalidade, mas tdo somente pretensdes de sentido, enquanto sentidos que se
fazem e desfazem, acompanhados do aparecimento de sensacdes totalmenie
indeterminadas e num permanente contato com a pura materialidade.

Em segundo lugar, depois da reducfo estética e fenomenoldgica, tanto a
experiéncia da espacialidade como a da temporalidade ficam estratificadas
e os fendmenos sdo exibidos em diferentes niveis arquitetonicos. O fazer-se
originario do espago, o espaco topoldgico onde se deslindam a interioridade
e a exterioridade, e a espacialidade objetiva, o espaco de pontos e distincias,
desdobram-se de um modo conjugado com a experiéncia do tempo: a tempo-
ralizacio, o presente continuo e o tempo objetivo.

Esta segunda tese afeta a conjugacfio e a resolugdo mutua de tempo e
de espaco. A fus@o de temporalidade e da espacialidade que se exibe de
um modo patente na experiéncia das artes, e especialmente na musica e na
danga, desdobra-se num nivel de subjetividade alheio ao espacgo topologi-
co e ao tempo cronoldgico. O enigma que supde este “fazer-se” do espago
e do tempo estende-se ao “fazer” de uma subjetividade sem consisténcia.
A experiéncia estética e a redugo fenomenologica detém e suspendem a
continuidade da série natural do mundo, o naturalismo, mostrando o desajus-
te radical do tempo e do espago em tormo do corpo vivido.

Em terceiro lugar, o fuzer do espaco € o fazer do tempo correspondem-
-se com o desdobrar de uma subjetividade nfio constituinte, que ainda nio é
egdica, e de umas sinteses que ainda ndo possuem identidade. A subjetivi-
dade deve ser corpdrea para que as ondas de campos sensiveis se distribuam
em movimentos kinestésicos, agrupados em sistemas kinestésicos subjeti-
vos, associados por sua vez, em dependéncia reciproca, a sinteses estésicas.
As sensagdes mudam-se a partir dos movimentos kinestésicos.

Esta terceira tese € uma consequéncia direta da anterior. Neste nivel de
reducio, estética e fenomenoldgica, a necessaria conexdo entre uma subjeti-
vidade ainda em formacgfo e as sensagdes libertadas, campos sensiveis sol-
tos, exige uma solugio radical: a subjetividade € corporea. O corpo converte-
-se numa célula insituavel e ponto zero de espacializagdo. Os movimentos
kinestésicos de uma subjetividade corpdrea vao-se acoplando a sensacdes
esquematicas em busca de sentido.
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O corpo intermediario. Uma aproximagdo fenomenolégica 7

3. Primeira distin¢iio fenomenolégica.

Depois de ambas as redugdes, estética e fenomenolégica, a subjetivida-
de € exibida ou desdobrada em diferentes niveis arquitetonicos, delimitados
pelo transito das sinteses ativas & pura passividade. Na medida em que avan-
¢am ambas as reducdes (andbasis), produz-se um desvanecimento acentuado
do tipo de operagdes do sujeito. A subjetividade em si mesma vai-se redu-
zindo: orientagdo, localidade e interioridade. Temporalidade e espacialidade
ficam afetadas pela vivéncia do corpo interno (Leib) e pela ostentagdo obje-
tiva e posicional do corpo externo (Korper).

Consequentemente, as trés teses anteriores supdem a radical distingio
entre o Leib (corpo interno) e o Korper (corpo externo). Esta distingdo tem
sido amplamente tematizada pelo pensamento contemporineo. O corpo vi-
vido ndo € uma subjetividade substancial, mas sim o titular anénimo para
0 qual se encaminham as perspectivas da paisagem, tal como descreve
Merleau-Ponty. A fenomenologia convertera em tema central o corpo vivido
ou fenoménico (Leib), distinguindo-o do Kérper ou corpo objetivo. Tal dis-
tin¢&o ndo responde a um dualismo ontolégico. A distingdo fenomenoldgica
Leib-K&rper separa os modos de expressdo do corpo objeto, fisico e natural,
corpo fenoménico (Leib), vivencial, o que todos sentimos e somos, € 0 corpo
quiasmatico no qual aparece tanto o corpo-tido como o corpo-vivido.

E o corpo que orienta cada ser no mundo, no seu ponto zero espaco-
-tempordario. Os atos perceptivos sd0 sempre corporais, mas nio constituem
0 corpo como tal. O corpo € constituido intencionalmente por uma complexa
relagfo reflexiva que mantém consigo mesmo quando experiencia, mediante
um de seus Orgdos, outros que estdo em agdo. O corpo é vivido reflexivamen-
te. Se o corpo-objeto ¢ o depositario de processos fisioldgicos automaticos
e o fundo de todas nossas atividades, o corpo fenoménico é a expressio ¢ a
realizagdo das intengdes, projetos e desejos.

4. Quatro caracteristicas

Em primeiro lugar, frente ao espago métrico, com pontos e distancias,
conjugado com o tempo continuo de presentes, encontra-se a espacialidade
de orientagdo, que medeia a espacializagdo, o fazer do espago, € o espago
metrico de distdncias das operagBes intersubjetivas. Nesta espacialidade de
orienta¢do, e sem necessidade da ancoragem de distincias fixas, manifesta-
-se a interioridade frente 4 exterioridade dimensionada. Este espago tem sido
denominado lugar ou espago de situagio (sinere), apresentando duas funcdes
basicas: orientagao e exteriorizagio.
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8 Luis Alvarez Falcon

Depois da reducéio, estética e fenomenologica, exposta nas trés primeiras
teses, a suspensdo e o investimento do natural tem rompido a continuidade
aparente do movimento da natureza, cindindo a espacialidade numa espacia-
lidade de orientagdo e numa espacialidade métrica. A espacialidade topold-
gica, que se encontra entre a espacializagdo e o espago objetivo, sendo um
espago de orientagdo sem coordenadas; um espaco de lugares sem distincias;
um espaco como abertura a interioridade frente a exterioridade do mundo.
N#o ha distdncias a partir de um centro privilegiado, mas dire¢des privile-
giadas desde um determinado centro de orientagdo. Tal centro de orientag¢io
¢ um fopos, um lugar, que permite explorar interminavelmente os eixos de
orientagdo do corpo.

Em segundo lugar, a espacialidade topologica de orientagdo ¢ um espago
com lugares, mas sem distincias, no qual o ego, como centro de orientagio,
estabelece os limites do que € interior e do que € exterior. A liberdade ki-
nestésica € justamente a espacialidade originaria onde o sistema kinestésico
corporeo vai se vinculando ou aderindo livremente a um campo de sensagdes
em busca do éptimo.

Na espacialidade de orientac8o exposta na tese anterior, e que justapde a
espacializagdo originaria e o espaco objetivo, vao se ajustando as impressdes
puramente materiais e as sensacdes sentidas. Em lugar de um centro absoluto
de coordenadas, temos um centro de orientago. O corpo desprega-se como
celula de espacializagio, e anterior ao espago mensuravel segundo dimen-
sdes exatas, se da o lugar e as dire¢des privilegiadas de agdo: aproximagio-
-distdncia, direita-esquerda, acima-abaixo. Tal desdobrar implica a liberdade
de percorrer espontaneamente o espago de orientag@o sem determinar se as
direcdes sdo ou nio as corretas.

Em terceiro lugar, a representacio do corpo na sua constante explora-
cdo do espaco de orientacdo expressa-se na pratica artistica. A arte exibe
o fazer-se dos singulares corporeos e o fazer dos caminhos de sentido que
se integram, em mutua correspondéncia, com o fazer-se da espacialidade e
da temporalidade. Nessa “cega” exploragéo, o corpo vivo converte-se num
lugar-comum, num lugar-lar, alheio ao lugar temporario ¢ espacial da Terra
como sistema de lugares. O corpo resulta ser um agui absoluto, impulsiona-
do kinestesicamente num horizonte interminavelmente aberto.

A exploragio livre do espago de orientaciio que temos descrito nas duas
ultimas teses implica necessariamente a aproximacfo fenomenolégica ao
corpo vivo (Leib) como espago de localidade. Nesse caso, ndo ha distincias
desde um centro privilegiado, mas dire¢Ses privilegiadas desde um centro
de orientagdo cujo aqui absoluto ¢ um fopos, um lugar (orientacéo, locali-
dade e interioridade). Os eixos de orientacfo do corpo sdo prévios aos eixos
cartesianos da espacialidade do seguinte nivel e alheios & Terra como sis-
tema de lugares. No entanto, ao identificar o corpo em fantasia perceptiva
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(Phantasia), nem o lugar temporario nem o espacial sdo perceptiveis. Por
conseguinte, o espaco kinestésico no qual o corpo se move ¢ um sistema de
lugares kinestésicos possiveis, como pontos de detengdo, inicios e finais de
tranquilidade de ag@es kinestésicas continuas. Tal possibilidade constitui a
condigdo necessaria para que a arte, no seu intermindvel rastreamento de
orientagdo ¢ a localidade, se apresente como experiéncia.

Em quarto lugar, na experiéncia da arte entrecruzam-se a interioridade
e a exterioridade do espago de distincias e a interioridade-exterioridade do
espaco de lugares. O agui absoluto do corpo vivido (Leib), como lugar pri-
vilegiado de orientagdo, implica necessariamente a experiéncia da interiori-
dade como limite imdvel.

Como foi descrito nas teses anteriores, a espacialidade originaria em que
se exibe a experiéncia do corpo na arte, a sua orientagio ¢ a sua localidade,
exigem forgosamente abordar a interioridade como terceira caracteristica
deste espago de intermediaciio. Como o Leib ndio € um corpo, a nogio aris-
totélica do lugar como limite imével imediato de um todo fisico é rompida,
e 0 Leib como lugar transborda o corpo para ir ao encontro de outros aguis
absolutos como lugares andlogos. O agui absoluto do corpo na arte &, para-
doxalmente, um “interior” exterior. A interioridade deste Leib nio é sendio
0 seu lugar, o limite imdvel, ainda que insitudvel no espago, que envolve o
Leib-kérper.

5. Segunda distin¢iio fenomenolégica

Se 0 que a arte faz € substituir o objetivo pelo imaginario, nio ha possi-
bilidade de experiéncia artistica. A imaginag&o tem também uma disposi¢io
objetiva, ainda que ndo seja efetiva; permanece na zona do intencionalmente
objetivo. A experiéncia artistica deve desbloquear o efeito imaginario, que
pode suceder de forma secundaria, o que implica o passo a fantasia, que ndo
tem nada que ver com a imaginacdo. Consequentemente, na experiéncia ar-
tistica, a imaginagdo ndo intervém decisivamente, mas trata-se de explorar
na arte o espago de orientacdo representado numa construcdo, num artefato.

Esta distingdo constitui um dos fundamentos da aproximacio fenome-
noldgica a teoria estética contemporinea. Permite-nos compreender a na-
tureza da experiéncia artistica a partir da oscilagdo conjugada artefato-obra
e a partir da distin¢fio fenomenoldgica Phantasia-Imaginacion. No caso da
experiéncia de uma obra de arte, reagimos do mesmo modo como reagimos
diante da percepgdo das coisas, ou perante as piruetas que realiza um acro-
bata ou ante a vertiginosa imagem da estrepitosa montanha russa: com todos
os musculos do corpo, desde a cabega até os pés. A vista tem perdido a sua
mordomia de produgdo de simulacros. Se hd uma fascinante ficgo, ji ndo
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¢ o olho o enganado, mas o corpo inteiro. No regime de Phantasia ndo ha
umas sinteses objetivas que se correlacionem com operacdes, nem € o tempo
continuo centrado num presente, nem € o espago geométrico com 0§ seus
pontos e dimensdes, nem ha também significagdes que orientem a intenco.
Como na experiéncia de toda a arte, a experiéncia mobiliza 0 nosso corpo
e obriga-nos a trabalhar para perceber uma realidade que ja nfo € objetiva,
mas que tem de ser percebida na auséncia do imaginario e na presencado
objetivo. O nosso corpo segue os lugares kinestésicos possiveis com todos
os movimentos musculares e afetivos, sem encontrar jamais uma posi¢io de
visdo pré-alocada, porque ndo existe.

6. O corpo intermediario

Consequentemente, a experiéncia da arte leva-nos ao limite, quando a
identidade se desvanece e o que estd em jogo ¢ o sentido no seu proprio
fazer-se: o sentido do humano. Obriga-nos a constituir interminavelmente
uma espacialidade originaria, pondo em marcha as kinestesias do corpo do
receptor, quem deve seguir a representagdo como quem segue um ritmo ou
melodia. A arte € agora um espago pratico que recria virtualmente a vincula-
¢do do sistema kinestésico corpdreo com um campo de sensagdes, a procura
de uma necesséaria, mas sempre fracassada, estabilidade.

Neste processo fenoménico em marcha, a sua experiéncia exibe uma
temporalidade espagada, especializada, descontinua, em que nédo hd nem
presentes, nem continuidade, nem simultaneidade. E uma temporalidade
flexivel, de mera sucessividade, espagada e ritmica, sem a regularidade do
tempo continuo. O presente amplia a sua presenca, mantém ja o que anteci-
pa e conserva ainda o que tem do passado. A espacialidade temporalizada,
sem distincias, que na arte define uma situagdo, um lugar, através do corpo,
funde-se agora com a temporalizacdo espagada, sem presentes, propria da
arte como forma radical e critica de representaco.

O eu expressivo, o ego (tu) da zona intermediaria, € uma subjetividade
em fantasia, como o sfo as suas sinteses, que irans opera no trans possivel,
mas com capacidade de produzir sinteses de identificacio reconheciveis: as
fantasias perceptivas e os signos de lingua com 0s que “pensamos”, 0 nosso
monologo interior. As configuracdes em fantasia deste nivel precisam, para
se estabilizar, de ser orientadas pelos signos da lingua, verdadeiras percep-
¢des de lingua ou sentidos sedimentados como kinestesias. As fantasias per-
ceptivas trans possiveis sdo encaminhadas e animadas pelas significacdes
simples e identificadas como possiveis.

Distinguiremos, por um lado, o registo das percepg¢des de lingua, “sig-
nos” linguisticos do mondlogo interior sem distingdo de significante/signifi-
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cado e, por outro lado, o registo das percepg¢des de phantasia, como na expe-
riéncia de uma obra de arte. Reconhecemos, nessa instincia mediadora das
fantasias perceptivas: 1. Uma espacialidade que ndo é nem a espacializagio
origindria dos caminhos de sentido, nem a espacialidade pratica dos sujeitos
operatorios, mas a espacialidade de orientacdo, de lugar e de interioridade/
/exterioridade topoldgica. 2. Igualmente apreciamos, ai, uma temporalidade
que ndo € nem a temporaliza¢io do fazer dos sentidos e das subjetividades,
nem a temporalidade com presentes simultdneos e em continuidade da orga-
nizagdo pratica das operacdes, mas a temporalidade espagada sem presentes
no ritmo de sucessdo, em que ha remessa mutua de protengdes a retengdes.
3. E quanto a significatividade, néo tera nessa instncia de intermediacéo,
constituida basicamente por fantasias percebidas, ndo objetivas, mas também
ndo esquematicas, nem um mero “se fazer de sentidos”, nem os significados
fatos e recortados, mas o que Husserl desenhou, no seu Curso sobre a signi-
ficagdo de 1908, como “simples significagdo”, mondlogo interno, soliléquio.

Aqui serd determinante o que Husserl esbogca em alguns textos de Hua
XIII (Textos 10, 12 e 13) sobre a intersubjetividade, a saber, que a phantasia
“perceptiva” ¢, em geral, a base mais arcaica do encontro “intersubjetivo”
— nfo faz necessariamente falta que o outro seja intuitivamente figurado em
imagem (real ou imaginaria) para que possa eu me encontrar como outro —
pode bastar uma palavra ou uma musica.

Assim como o corpo percebido (real) do ator entra na Phantasia tornando-
-se transitorio, outro tanto acontece com o corpo percebido do outro, caso
em que a Einfithlung do outro seja deveras Fiihlung do si mesmo do outro
“desde dentro”, e 0 mesmo sucede com o texto escrito da palavra dita ou
com a musica sempre que o sentido (que também inclui a afetividade) destas
ultimas se experimenta ou vive “desde dentro”.

Ante o outro de corpo presente ou em figuragdo intuitiva, como Leibkor-
per, tal como Husserl o costuma entender, é extremamente dificil discernir
tudo o que procede da percepgdo perceptiva, em Wahrnehmung, que percebe
0 corpo como coisa real, e daf da imaginacdo ou do fantasma, que é da or-
dem da simulagfo ou, também, da projecdo, e isso tanto para mim mesmo,
como para o proximo. Nio € uma personagem infiguravel o que estd ai em
jogo, como ocorre no passo do Leibkérper ao transicional da “percepgio”
em phantasia; pelo contrario, trata-se de uma representagio imaginaria de si
mesmo que implica, além do mais, uma Spaltung, uma cisdo do verdadeiro
si mesmo ¢ do Eu do imagindrio: Phantasielch. Seja como for, que tenha
um outro com seu irredutivel “adentro”, o que Husserl denomina seu aqui
absoluto, que viva sua vida e ndo a minha, é questdo que se desprende, em
primeiro lugar, de que sua vida, sua interioridade ou intimidade, ndo &, pre-
cisamente, figuravel em intuigfo (imaginativa ou perceptiva), mas “percebi-
da” (perzipiert) na phantasia “perceptiva”. Neste registo, o mais arcaico no
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encontro com o outro, nem o “sim mesmo” nem o “‘sim mesmo outro” estio
postos ou sdo sequer posicionais, o qual ndo quer dizer que ndo funcionem
como tais no curso da experiéncia. Ndo sendo intencional, o infiguravel “per-
cebido” em phantasia nfio é susceptivel de detengdo doxica e ndo é, por isso,
susceptivel de constituir as variantes de variagdo eidética alguma.

No caso da pintura, € a propria figuracfio intuitiva e imaginativa a que,
na phantasia “perceptiva”, que “percebe” também essa outra coisa, desem-
penha o papel de “objeto transicional”, em transico, precisamente, entre a
imaginacdo e a phantasia, como se fossem ndo ja os objetos representados
em imaginag¢do sobre o quadro, mas o infiguravel “percebido” em phantasia,
o que lhes infundird, a esses mesmo objetos, “vida” e “movimento”, resi-
dindo a arte do pintor em ter depositado na tela uma parte indeterminavel da
Leiblichkeit (da “carne”) de sua Leib (de seu corpo vivo infiguravel).

Podemos dizer de uma paisagem verdadeiramente percebida (em Wahr-
nehmung) que € bela e que se torna ficticia ao tornar-se transicional; depois
entra-se numa phantasia “perceptiva’ ao mesmo tempo que se “percebe” a
paisagem, “percebe” na perceco a beleza, infigurable por si mesma.

A musica, na sua infigurabilidade, € “percebida” deste modo em phanta-
sia: os sons ou grupos de sons emitidos pelos instrumentos encontram-se, por
sua vez, em transi¢io entre a sua realidade efetivamente emitida e percebida
e a sua irrealidade “phantastica”, e é onde a inteira interpretaco musical se
joga, precisamente, nesse “entre”.

A literatura (novela e poesia) seria impensavel sem a phantasia “perce-
tiva” que nela desempenha um papel fundamental. Reduzida a imaginac?o,
a novela seria um mero episodio (ou pior ainda: fantasia, transida pelas es-
truturas do fantasma), e precisamente gragas a phantasia “perceptiva”, sem
figuracdo intuitiva ou unicamente mediante as figuragdes imaginativas muito
vagas, “percebemos” as personagens, os enigmas de seu intimidem e por-
tanto as intrigas que se tecem entre eles, sua “vida” em soma, e que pode as
vezes ser mais intensa ou mais “real” (sachlich).

A poesia, ainda que mais complexa, procede também da mesma forma:
musica de sentidos plurais, jogando com as palavras em suposta remessa a
um referente figuravel, a poesia faz-nos “perceber” em phantasia uma espé-
cie de “quadro” imaterial e de seu infiguravel onde estdo, livres e incoati-
vamente em jogo, toda um conjunto de movimentos afetivos e “corporais”,
que, sem mover objeto algum, se movem. Também neste caso, se tratam de
imaginacdes que, postas em jogo pelas palavras, se transmutam em objetos
transicionais que permitem “perceber”, para além de si, algo parecido a um
sonho sem “imagens”.

Poderia estender-se ainda ao pensamento mitico e mitoldgico, ¢ também
a filosofia. Husserl abriu-se a uma dimensio de infigurabilidade em intui¢ido
que ndo & a infigurabilidade classica das ideias (infigurabilidade para os sen-
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tidos e em particular, e desde Platio, para a visdo sensivel). Tal €, pois, o seu
alcance revoluciondrio, alcance do que o proprio Husserl, grande “descobri-
dor” como era, ndo tomou inteira medida, preocupado como estava, e sem
duvida sempre permaneceu, pelo ideal racionalista da ciéncia. [“A mitologia
€ uma criagdo essencial e voluntaria da fantasia”. A.W. Schlegel].

Anexo I
Matriz
o S "
PHANTASIA PURA
Leib Passividade
M
: -@O
|PHANTASIA PERCEPTIVA .
! i rmediario
I
Kérper Atividade
OBIJETIVIDADE
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