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MARTINEZ PLAZA, P. ]., El coleccionismo de pintura en Madrid durante el siglo XIX.
La escuela espariola en las colecciones privadas y el mercado, Madrid, Centro de
Estudios Europa Hispanica, 2018.

En septiembre de 2016 tuvo lugar la defensa de la tesis de Pedro J. Martinez
Plaza, Técnico de Museos del Area de Pintura del Siglo XIX del Museo del
Prado, en el antiguo Departamento de Historia del Arte II de la Universidad
Complutense de Madrid. Su investigacion desvel6 las claves del coleccionismo
madrileno entre 1808 y 1898, llevando a cabo una minuciosa labor de estudio,
analizando los distintos agentes que intervinieron en la formacién de las colec-
ciones privadas de la capital espanola, desde sus propietarios hasta los negocios
y comercios destinados a la venta de obras de arte.

Todo este trabajo ha visto su fruto en la obra El coleccionismo de pintura
en Madrid durante el siglo XIX, una publicaciéon del Centro de Estudios Europa
Hispdnica que vio la luz el pasado ano.

La obra queda estructurada en tres grandes periodos historicos: el reinado
de Fernando VII (1808-1833), el de Isabel Il y el sexenio revolucionario (1833-
1875) y la Restauracién y el Desastre de Cuba (1875-1898). De esta manera, sec-
ciona la centuria en tres grandes espacios temporales, histéricamente convulsos,
en los que los acontecimientos politicos y sociales tuvieron unas consecuencias
directas sobre el Patrimonio artistico espanol. Ciertos aspectos como el expo-
lio de obras de arte durante la Guerra de la Independencia, los efectos de las
Desamortizaciones o el impacto de la Gloriosa de 1868 en la nacionalizacion
del Patrimonio, ya habian sido previamente analizados. Sin embargo, sus conse-
cuencias sobre el fenémeno del coleccionismo en Espana no habian merecido
investigaciones actualizadas.

El autor aporta datos desconocidos sobre el sistema artistico decimonénico
para los periodos analizados. Nos descubre, por ejemplo, la importancia que
alcanzaron las ferias en el comercio de obras de arte, especialmente durante
los periodos fernandino e isabelino, entrando en decadencia frente al auge del
Rastro en el dltimo tercio de la centuria. Otro de los aspectos que introduce es el
de las colecciones de los propios artistas, cuestion que ha merecido un epigrafe
especifico en cada uno de los periodos histéricos analizados. También desvela la
relevancia alcanzada por el coleccionismo burgués, que, al contrario de lo que
habitualmente se ha escrito, no comenzé en el reinado de Isabel II, sino que
ya se dio durante la época fernandina, con la formacién de numerosas galerias
desde el final de la Guerra de la Independencia, algunas de gran relevancia
como la de Fernando Casado de Torres, militar e ingeniero conquense, o la de
Juan Miguel Paez de la Cadena, politico y militar del reinado de Fernando VII.
Estas fueron, segin el autor, las dos tnicas colecciones burguesas del periodo
fernandino equiparables a las nobiliarias.

Sin embargo, seria durante el reinado de Isabel II cuando el coleccionismo
artistico alcanzaria un auge hasta entonces desconocido, creandose en Madrid
mas de un centenar de colecciones particulares, en las que ademads el namero
de obras creci6 exponencialmente frente a épocas precedentes. Dicho incre-
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mento fue paralelo a la consolidaciéon de la clase burguesa como el estamento
social dominante en Espana, cuestion fundamental para comprender los usos y
significados que la pintura tenia en las colecciones artisticas del momento. Asi
lo analiza Pedro J. Martinez, senalando la funcién de ornato que estas obras
cumplian en las residencias burguesas, ademas de la posibilidad de legitimacion
social que el arte brindaba a las nuevas clases coleccionistas. En esta confirma-
cién de un nuevo estatus, se comprende el escaso interés que los coleccionistas
espanoles del periodo isabelino mostraron hacia la pintura contempordnea. Entre
las obras de artistas vivos durante el XIX, las mas abundantes eran los retratos
de los miembros de las familias coleccionistas. Frente a ello, la adquisiciéon de
pintura antigua fue mucho mas abundante, especialmente de obras religiosas.
Otra de las constataciones realizadas en esta obra es la decadencia de la nobleza
durante el reinado de Isabel II y su reflejo directo en el coleccionismo artistico,
salvo honrosas excepciones de algunas casas nobiliarias de gran peso como las
de Osuna o Medinaceli.

Durante el tercer periodo analizado, el comprendido entre la Restauracion
borbénica y el Desastre del 98, el nimero de grandes colecciones descen-
di6 de manera significativa, proliferando un nuevo tipo de coleccionismo
cuantitativamente mas humilde. Ademas, el protagonismo en esta época fue
compartido entre la nobleza y la burguesia, en parte debido al fenémeno
de ennoblecimiento que vivieron numerosos politicos, militares y banqueros
del periodo isabelino. Fue una época en la que aparecieron colecciones de
caracter temdtico, como la de la duquesa de Veragua, centrada en los asuntos
taurinos. También fue un periodo de dispersién de los acervos artisticos ate-
sorados durante las décadas anteriores. Ademas, el ambiente intelectual del
Regeneracionismo influiria en el afan coleccionista de ciertas personalidades
como José Lazaro Galdiano o Guillermo de Osma. Fue un momento de recu-
peracion de ciertas personalidades artisticas no suficientemente reivindicadas
durante las décadas anteriores, tal y como sucedié con el Greco o con Goya.
Sin embargo, fueron precisamente esos intereses distintos los que marcaron
una nueva etapa para las colecciones espanolas, lo que sirvié para establecer
un coherente punto final en este estudio.

La obra posee un sentido reticular, pues en ella el autor ha trazado una
complejisima red integrada por agentes de muy distinto tipo: coleccionistas,
mecenas, marchantes, viajeros extranjeros, comerciantes de obras de arte. Es,
al mismo tiempo, la riqueza que ofrecen este tipo de estudios, que requieren
una revision de fuentes diversas: inventarios de bienes, catdlogos de subastas,
epistolarios, prensa, etc.

Ademas, este libro se convertird en referencia obligada para futuros inves-
tigadores, no solamente especialistas en el siglo XIX. La obra posee el valor de
aportar abundantes datos sobre el paradero de pinturas de maestros espanoles,
desde Velizquez hasta Goya. El andlisis del coleccionismo decimonénico en
Espana sigue siendo un campo poco estudiado y seguramente esta publicacion
se convierta en punto de partida de futuras investigaciones. Madrid fue, en su
condicién de capital, la ciudad con un mercado del arte mas activo, pero se-
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guramente otras ciudades espanolas tuvieron establecimientos mds a o menos
profesionales de ventas de obras de arte. Ojala en un futuro podamos ver mas
estudios que arrojen luz al respecto.

GUILLERMO JUBERIAS GRACIA
Universidad de Zaragoza

AFINOGUENOVA, E., The Prado. Spanish Culture and Leisture, 1819-1939, University
Park, Pennsylvania State University Press, 2018 [El Prado: la cultura y el ocio
(1819-1939), Madrid, Catedra, 2019].

Una de las alegrias que a veces nos depara la vida a quienes pasamos lar-
gas horas solitarias leyendo o escribiendo sobre nuestro respectivo campo de
investigacion, es encontrar alguien que comparta parecido tema de estudio y
punto de vista, pues esa complicidad nos une personalmente, por grande que
sea la distancia. Yo no tengo el gusto de conocer en persona a la profesora Elena
Afinoguénova, pero ya la considero mi “alma gemela” porque he encontrado una
total sintonia con mis ideas sobre la necesaria incardinacién de los museos con la
esfera publica en su excelente libro sobre el Prado. Su titulo tiene un ingenioso
doble sentido, porque se refiere tanto al museo como al paseo que le da nombre,
dado que el argumento no es solo la historia de nuestra gran pinacoteca desde
su inauguracion hasta la Guerra Civil, sino también la vida social de su contexto
urbano. Mientras que el Museum Fridericianum de Kassel y otros creados en la
Ilustracion se erigieron al lado del respectivo palacio del soberano, el edificio neo-
clasico de Villanueva fue construido en las afueras de Madrid, lejos del epicentro
cortesano: formaba parte de las refinadas atracciones de un elegante ensanche
urbano donde en época de Goya se iba en calesa para ver y ser visto; pero a lo
largo del siglo XIX y principios del XX ese bulevar se convirtié6 en escenario
favorito de verbenas populares, tiovivos, quioscos de horchata y dulces, teatros
y circos ambulantes, picaros, timadores, encantadores de serpientes, marchas y
mitines politicos, etc. De todo ello da cumplida cuenta la autora en un relato
histérico cuya mayor cualidad radica en su(s) perspectiva(s) foranea(s), si se
me permite el juego de palabras, pues ademas de ampliar la crénica del museo
también a lo que sucedia puertas afuera, nos explica esos ciento veinte anos en
la vida de la institucién como reflejo de la historia politica y cultural espanola
e internacional, con una profusiéon de referencias que se salen de la habitual
bibliografia especializada sobre el Museo del Prado.

Desde que el poligrafo romdntico francés Louis Viardot declar6 que el Prado
tenia a su juicio la mejor coleccién artistica del mundo, una sobreabundante li-
teratura encomidstica ha cantado repetidamente sus excelencias. En cambio, este
es un libro critico, que nos pone en guardia sobre la propaganda mondrquica
segun la cual habria sido fundadora de la institucién la reina Isabel de Braganza,
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