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Parce que selon le saige Salomon,
sapience n’entre poinct en adme malivole,
el science sans conscience n’est que ruine de I’ame.

RaBELAIS, Pantagruel, VIII
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A MODO DE PROLOGO

El libro que se presenta, Comunicacién y escrituras/ Communication et écritures,
esta conformado por un conjunto de trabajos, homogéneo en su tematica general y
heterogéneo en sus distintas aportaciones, que concretan su contenido en el estado
actual y en algunas de las perspectivas abiertas en la investigacion en el dambito de la
filologfa francesa, presentados y debatidos en el marco del XX Cologuio de la
Asociacion de Profesores de Francés de la Universidad Espariola (APFUE)!. Los objetivos
del coloquio se centraron en los siguientes aspectos: el establecimiento del estado
de la cuestién en la investigacion cientifica en filologfa francesa, la discusion de
nuevas perspectivas de analisis, la presentacion de resultados de investigaciones
acometidas en los ultimos afios y, finalmente, el debate sobre aproximaciones y
desarrollos metodolégicos novedosos en relacion con el estudio linglistico,
literario y didactico.

Este coloquio constituy6 la culminacién de un extenso y productivo ciclo
de cuatro lustros que se inicié en 1992 con el I Cologuio sobre los Estudios Franceses en
Espaiia, organizado en la Universidad Nacional de Educaciéon a Distancia. La
APFUE iniciaba asi, hace ya veinte afios, una actividad que ha conseguido logros
importantes, ha dado lugar a gran numero de publicaciones y ha acabado por
constituir un foro de encuentro, intercambio, discusion y difusién de todo lo que
tiene que ver con los estudios franceses.

El contenido del coloquio se estructurd en torno a cinco ejes que reunen
los distintos campos cientificos de interés de los especialistas que se dedican a la
investigacion filoldgica relacionada con la lengua francesa: la lingiifstica francesa, la

1 El XX Coloquio de la APFUE tuvo lugar en Zaragoza los dfas 17-20 de mayo de 2011. El
Comité cientifico estuvo formado por Jean-Claude ANSCOMBRE, Manuel BRUNA CUEVAS,
M.* Luisa DONAIRE FERNANDEZ, René GODENNE, Jean-Marie GOULEMOT, Solange HIBBS-
LISSORGUES y Francisco LAFARGA MADUELL.

El Comité organizador estuvo formado, ademas de por los editores de esta publicacién, por
los siguientes profesores/investigadores del Departamento de Filologia Francesa de la
Universidad de Zaragoza: Irene AGUILA SOLANA, Ana ALONSO GARCIA, Teresa BAREA
GARCIA, Ménica DJIAN CHARBIT, Teresa ELOSEGUI DE LA PENA, M.* Asunciéon GARCIA
LARRANAGA, Antonio GASPAR GALAN, M.* Carmen JORGE CHAPARRO, Azucena MACHO
VARGAS, José ORTIZ DOMINGO, M.* Jestis SALILLAS PARICIO, Francisco SENALADA GARCIA,
Ana SOLER PEREZ, M.* Pilar TRESACO BELIO y Javier VICENTE PEREZ; con Vicente ALONSO
GARCIA en tateas de gestion. 17d www.unizat.es/departamentos/filologia_francesa
/XXColoquioAPFUE_000.htm.
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literatura francesa, la cultura francesa, la didictica de la lengua y la literatura
francesa y la traduccién.

No es facil esbozar de manera ripida un panorama exhaustivo de la
situacion de los estudios de lingiifstica francesa en Espafia a lo largo de las dos
ultimas décadas, tanto por la cantidad como por la diversidad de los trabajos
realizados. Durante este periodo los investigadores espafioles han consolidado
grupos muy activos y han publicado un importante y creciente numero de trabajos,
con una presencia cada vez mas visible en el ambito internacional. Ya en 1993 tuvo
lugar en Zaragoza el primero de una serie de congresos internacionales de
lingiifstica francesa (CILF)? que se han ido sucediendo posteriormente con una
periodicidad en general bienal. Este XX coloquio, orientado por la conferencia
inaugural en torno a la gramatica y la linglifstica como binomio diferenciado en sus
dos términos?, ha contribuido a enriquecer y actualizar los conocimientos y
resultados de investigacion en el ambito de la semantica, la historia de la gramatica,
la lexicograffa, con atenciéon también a planteamientos y resultados desde la teorfa
de la enunciacién y el analisis del discurso.

La investigacién en el campo de la didactica de las lenguas extranjeras ha
ido adquiriendo una importancia creciente a lo largo de todo el siglo pasado. Sin
embargo, ha sido en las tres ultimas décadas cuando se ha producido la evolucién
mas considerable. En primer lugar, por la introduccién en su campo de estudio de
las aportaciones de ciencias complementarias de la lingiistica, como la psicologfa,
la sociologia e, incluso, la biologia y la neurologia. En segundo lugar, por el
desplazamiento del centro de atencién de la propia lengua hacia el sujeto que
aprende esa lengua junto con su cultura. Finalmente porque, tras diez afios de
intenso trabajo (1991-2001), el Consejo de Europa presenta el Marco Comun
Europeo de Referencia para la Lenguas (MCERL), que pone de manifiesto la
necesidad de establecer principios y conseguir resultados comunes en el campo del
aprendizaje y la ensefianza de las lenguas y su evaluacién en Europa. En el presente
volumen, algunos de los trabajos se ocupan del francés como lengua extranjera.

La literatura escrita en lengua francesa atraviesa en los inicios del siglo
XXI un periodo de renovaciéon importante. También consolida una trayectoria
histérica de autores y obras de valor universal empefiados en desvelar los conflictos
que afectan a todos los seres humanos, y asf se ha confirmado con la reciente

2 HEstos CILF han sido organizados por la Universidad de Zaragoza (1993), la Universidad de
Sevilla (1995), la Universidad de Salamanca (1997), la Universidade de Santiago de
Compostela (1999), la Universitat de Lleida (2001), la Universidad de Granada (2003), la
Universitat de Valencia y la Universitat Politecnica de Valencia (2006), La Universidad de
Oviedo (2008), y la Universidad Auténoma de Madrid (2010).

3 Vid. Anscombre, J. Cl., «Grammaire et linguistique: je t'aime moi non plusy.
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concesion del Premio Nobel a J. M. G. Le Clézio como «author of new departures,
poetic adventure and sensual ecstasy, explorer of a humanity beyond and below the
reigning civilization»*. Una parte relevante de la historia europea y mundial se
entiende mejor si se conocen los hitos que han ido formando el bagaje de lo que
hoy se suele denominar literatura francesa y del mundo francéfono. Los
especialistas de las universidades espafiolas, desde hace muchos afios, han
comprendido la vocacién universalista de la literatura en lengua francesa, y el
numero de publicaciones, congresos, reuniones cientificas, grupos de investigacion
y proyectos dedicados a su analisis es hoy dia realmente estimulante. En este
volumen se acogen aportaciones que presentan acercamientos desde metodologias
muy diversas y han puesto el foco de atencién, en particular, sobre las épocas y
autores mas modernos para recordar que la produccién escrita de la «francophonie-
monde» supera ampliamente los limites de las fronteras geograficas o culturales, y
robustece su mas esencial valor comunicativo: comprender mejor la complejidad
del mundo que nos rodea y del ser humano que lo habita.

Los estudios sobre la cultura francesa forman parte intrinseca de la
tradicion que surgié en la Universidad espafiola a finales de los afios cincuenta del
siglo pasado con la evolucién de las disciplinas filologicas. Ya estuvieran en
relaciéon con la historia de la lingiifstica y de la literatura, ya con sus demas
manifestaciones artisticas o con el devenir de la propia sociedad francesa, las
multiples facetas del desarrollo cultural francés han sido objeto constante de interés
por parte de los investigadores universitarios espafioles. Una reiterada prueba, entre
otras, son las comunicaciones presentadas regularmente a los diecinueve coloquios
de la APFUE, donde las tradiciones culturales de la Edad Media han sido tan
atendidas como los acontecimientos de la historia francesa mas reciente. El XX
Coloquio dio continuidad a esta linea de investigacion, acogiendo trabajos que
examinan el complejo mundo cultural de lo francés y lo francéfono.

El deseo de poder conocer lo que otros han dicho o escrito en una lengua
distinta de la propia, asi como el anhelo de ser capaz de trasladar y comprender
esos conocimientos, ha logrado que el mundo de la traducciéon se haya convertido
en objeto de estudio cada vez mas amplio y diversificado. Las investigaciones y
trabajos dentro del campo de la traduccién engloban ambitos que se
complementan entre sf, como son el tedrico, el descriptivo y el aplicado. Desde
todos estos campos se reflexiona y se explican y analizan los procesos llevados a
cabo para contextualizar eficazmente el texto o la produccién. El mismo acto de
traducir lo que otro ha expresado, el de estudiar si ese traductor lo ha hecho con la
perspectiva necesaria o el de analizar la repercusion que una traducciéon ha tenido
en otras posteriores son posibilidades que enriquecen la comprension del texto
inicial. Afortunadamente, ya en la actualidad, es una realidad el creciente interés que

4 Asf justifica la Academia Sueca la concesién del Nobel de Literatura en 2008.
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existe por la traduccion, y de ello son muestra los numerosos trabajos que se estin
defendiendo y publicando en mdltiples y muy variados foros. Por ello, en el
coloquio de la APFUE, la traduccién tuvo también su campo especifico.

Como resultado de todo ello, esta publicaciéon queda estructurada en
cuatro apartados bien diferenciados. Por wuna parte la seccion llamada
«Panoramicas» reune las aportaciones de tres grandes especialistas en el ambito de
la lingtifstica y la literatura francesa, J. Cl. Anscombre, R. Godenne y A. Yllera
Fernandez. Siguen dos grandes apartados dedicados a la lingiifstica francesa y a la
literatura y cultura francesas, con un relevante nimero de aportaciones. El dltimo
apartado, que denominamos «Dossiers», presenta dos paneles de trabajos: la
ecocritica como herramienta didactica y lecturas sobre J.M.G. Le Clézio.

El XX coloquio de la APFUE quiso constituir también un merecido
homenaje a la produccion cientifica y al magisterio de Alicia Yllera Fernandez,
primera presidenta de la asociacién y asimismo presidenta de honor del coloquio,
invistiéndola con los atributos de doctora honoris causa por la Universidad de
Zaragoza. Con ello se honré esta universidad, y muy particularmente su
Departamento de Filologfa Francesa, que tanto le debe, asi como el conjunto de la
profesion de los estudios franceses, que vieron como por vez primera un profesor-
investigador de filologfa francesa alcanza tal distincién en Espafia. Sirva igualmente
este volumen como un reiterado homenaje a su persona, en la que concurren
valores tan importantes como la autoridad en la direcciéon y en la orientacién, una
extensa sabidurfa, una gran capacidad de trabajo y una enorme generosidad alejada
de todo lazo de servidumbre. «Science sans conscience n’est que ruine de 'amen,
escribfa Francois Rabelais (Pantagrnel VIII). Science y conscience han sido y son dos
constantes en el quehacer de Alicia Yllera Fernandez.

E. Bermejo Larrea
J. F. Corcuera Manso

J. Muela Ezquerra
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Grammaire et linguistique: je t'aime moi non plus

Jean-Claude ANSCOMBRE
Directeur de recherche émérite
CNRS-LDI (Paris XIII)

Introduction

Le but de cet exposé n'est pas — contrairement a ce que pourrait laisser
supposer le titre quelque peu provocateur — la comparaison des apports respectifs
de la linguistique et de la grammaire a I'étude des langues et/ou du langage De trés
bons auteuts s'y sont consactés, ainsi Brigitte Lépinette ou Jean-Marie Fournier,
patmi beaucoup d'autres. Je n'insisterai pas. Ce qui m'intéressera en revanche ici
concerne les influences que chacun des deux champs a pu exercer sur l'autre, et qui
sont d'autant plus profondes qu'elles sont la plupart du temps subreptices. Et
quand elles ne le sont pas, elles portent a l'inverse la marque de I'évidence qui
s'impose, fausse évidence qui n'est, nous le verrons plus avant, que la familiarité
née d'une longue habitude. D'ou un certain nombre d'idées fausses ou a tout le
moins erronées propagées par l'une ou par l'autre, y compris chez l'une et chez
l'autre.

Notons pour en terminer avec ce préambule que cet attachement qui
semble indéfectible entre les deux champs d'étude n'est peut-étre pas tout a fait le
fruit du hasard. Pour les érudits du Moyen-Age en effet, la logique, la philosophie,
la langue, font partie d'un seul champ d'étude : en témoignent les travaux de
chercheurs illustres comme Guillaume d'Ockham, Pierre d'Espagne, Abélard, etc.
Et que dire d'Aristote, épistémologue certes, mais aussi philosophe, linguiste,
logicien (la Syllogistigne d'Aristote), et méme premier analyste du discours et/ou de
la sémantique avec les Topigues. Ou encore Platon — 4 qui l'on doit la premiere
définition de la phrase minimale, et une définition qui continue a figurer dans nos
grammaires, ainsi la Grammaire méthodique du francais de Riegel-Pellat-Rioul (1996:
127 sq.).

1. Grammaire et linguistique : quelques définitions

Un premier point sera de nous demander pour l'instant non pas ce que
font la grammaire et la linguistique, mais plutot quel est leur propos explicite. Nous
examinerons plus avant ce qu'elles sont ou font réellement, i.e. leur propos cette
fois implicite.

Ce que l'on appelle communément grammaire renvoie en fait a une
tradition fort ancienne, et vraisemblablement antérieure a 'apparition des premiets
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alphabets qui en ont été une des premieres manifestations. Les alphabets ne sont
en effet pas une simple transcription phonétique, et leur invention ne peut donc
que faire suite a un certain type d'analyse du phénomene langagier. Prenons un
exemple contemporain, celui de I'écriture coréenne, le hang'il. Créée au XVe s.
apres J.C. pour lutter contre la mainmise du chinois sur ordre du roi Sejong selon la
légende, elle représente une véritable merveille d'analyse phonologique, et a fourni
un alphabet a la limite de la perfection en termes de clarté, de logique et
d'économie. Ce qui n'aurait pas été possible sans le tecul que constitue une
tradition grammaticale et/ou linguistique déja solidement établie. Nous en arrivons
donc au point crucial qui nous intéresse ici: la grammaire, en premicre
approximation est un certain type de discours a propos d'une langue, langue
représentée par des manifestations jugées caractéristiques!. En tant que discours
sur les propriétés d'un objet, la grammaire n'est pas d'une nature distincte de la
linguistique, qui se présente elle aussi comme un discours sur les propriétés d'un
objet. La ressemblance est d'autant plus frappante que grammaire et linguistique
nous patlent toutes deux d'une langue, mais d'une langue ramenée a certaines
caractéristiques, d'une langue en quelque sorte idéale. Ainsi le grammairien
Grevisse (1980: 1113), considére comme incorrecte la forme:

(1) Adressez-vous a d'auntres qu'a mot.
De la méme fagon, semble-t-il, que le linguiste Gross (1975: 189) refuse:
(2) Ombrage a été pris de cela.

De ce point de vue, tant la grammaire que la linguistique introduisent une
norme: certains discours sont jugés plus conformes que d'autres a une langue idéale
qu'ils créent en méme temps qu'ils s'y réferent.

Si donc, y compris historiquement, toute grammaire et toute approche
linguistique ont en commun d'étre un discours sur les propriétés (admises comme
telles) d'un objet qui est une langue, ou se trouve alors la différence?

Pour la circonsctire, nous partirons de l'observation que toute discipline
se caractérise par un certain nombre de parametres qui la définissent en tant que
telle, et qui sont les suivants: objet de la discipline, but(s) de cette discipline, définition du
champ d'études — ce qui comprend en particulier la constitution de l'ensemble des
observables, la représentation de ces observables spécifique de l'optique choisie, et
enfin méthodologic — i.e. le systéme d'axiomes (les hypothéses de base) et de régles
imaginés par le chercheur pour rendre compte des observables constituant le

! Je laisse volontairement de coté ici les grammaires contrastives, qui ne sont pas des
grammaires au sens ci-dessus, mais des comparaisons de grammaires, et donc des méta-
grammaires.
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champ d'études. Ces paramétres ne sont bien sir pas indépendants, nous le
verrons. Mais il est pédagogiquement commode de les distinguer, ce que nous
ferons ici.

Si nous prenons comme exemple de discipline la mécanique céleste, on
peut dire que son objet est l'étude des propriétés des corps célestes — en
particulier les planctes (mais pas seulement), et son but est purement intellectuel :
comprendre comment ¢a marche, i.e. inventer une théorie (ce qu'on appelle un wodéle)
permettant non seulement une interprétation des phénomenes observés, mais
également pourvu d'un pouvoir prédictif. Tel jour a telle heure tel corps céleste se
trouvera exactement a tel endroit. Les observables sont non pas des photographies
ou des dessins représentant les différentes positions des corps célestes étudiés mais
des séries de mesures censées caractériser ces mémes corps. Notons que toutes les
mesures faites ne sont pas nécessairement retenues: certaines peuvent cétre
éliminées parce que vraisemblablement entachées d'erreurs. Il y a donc une partie
de jugement dans la constitution des observables. Un exemple célebre est celui du périhélie
de Mercure (point ou Mercure est le plus proche du soleil) : la mesure de I'angle
sous lequel était vue cette planéte a cet endroit depuis la Terre présentait toujours
une erreur allant dans le méme sens par rapport au calcul newtonien classique?.
Etreur qu'on avait toujours attribuée a des perturbations de nature diverse, jusqu'au
moment ou le calcul relativiste a fourni le chiffre exact, ce qui fut — sauf erreur de
ma part — la confirmation éclatante des théories relativistes. Bien entendu, le fait
qu'une théotie réponde 4 un intérét purement intellectuel ne 'empéche pas d'avoir
des retombées au niveau de la vie de tous les jours. Ainsi le téflon, qui tapisse le
fond de nos poéles a frire est une retombée pratique de I'étude des revétements
pour panneaux solaires de satellites. Notons au passage que la mécanique céleste ne
travaille pas directement sur les corps célestes, mais des représentations de ces
corps célestes par des points matériels (centre de gravité affecté de la masse du
cotps céleste). La méthodologie enfin est bien connue: il s'agit des axiomes et des
regles régissant la mécanique des corps célestes, qu'elle soit classiquement
newtonienne ou plus récemment relativiste et quantique. Nous allons maintenant
examiner ces deux champs particuliers que sont la grammaire et la linguistique.

2. La grammaire : caractéristiques

Quel est l'objet de cette discipline nommée grammaire ? Bien sut, il s'agit de
la /angue, mais la question qui se pose immédiatement est La /langue, oui, mais quelle
langne, et quelle(s) partie(s) de la langne ? Nous laisserons de coté pour linstant le
probléeme de la partie de la langue qu'étudie la grammaire, et que nous traiterons

2Un tel phénomene est généralement l'indice d'une anomalie, puisque les erreurs de mesure
sont normalement réparties autour d'une valeur centrale.
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quand nous patlerons du champ d'études. Il ne semble pas exagéré d'affirmer que
l'objet d'une grammaire semble étre la langue érite, ou du moins une certaine image
de la langue écrite. Grevisse est on ne peut plus clair a ce sujet:

(3) «...A cet égard, les listes d'exemples que multiplie M.Grevisse...sont
constamment mises a jour, tant se révéle exigeant le scrupule d'épouser
la ligne fluctuante d'une évolution de la langue écrite qui, comme toutes
les évolutions, connait des poussées brusques et des ralentissements...»
(op. cit.: XIr1).

La langue orale est exclue, la préface de Fernand Desonay est a cet égard
sans appel:

(4) «...la langue écrite, qu'influence d'ailleurs la langue parlée...» (d°).

Sont donc logiquement éliminées toutes références au parler quotidien,
mais aussi aux régionalismes (taxés de belgicismes ou de miéridionalismes), et a fortiori
aux patois, dialectes, etc. On nous objectera qu'il y a des grammaires de langues a
tradition purement orale: certes, mais méme la, la référence a la langue écrite,
modéle que l'occident a imposé un peu partout, est présente. Ainsi, dans son
introduction a la Grammaire basque, Pierre Lafitte déclare-t-il:

(5) «...11 existe chez nous [le Labourd] un mouvement naturel vers un
basque meilleur que le basque dialectal: il se révéle surtout dans la
langue écrite et la prédication...» (op. cit.: 6).

Concluons: l'objet d'étude des grammaires est une langue idéale,
considérée comme meilleure que d'autres manifestations langagieres et qui, en
Occident, coincide avec une certaine langue écrite. Pourquoi une telle idée de la
langue? La raison en est, au moins partiellement, dans le but que proposent les
grammaires, en tout cas la majorité d'entre elles. Si l'objet d'étude des grammaitiens
est la langue, il ne s'agit pas la d'une fin en soi. La langue étudiée ne l'est pas pour
elle-méme, mais pour servir un objectif extérieur, presque toujours de nature
politique. La grammaire est congue comme un outil d'enseignement, enseignement
qui a son tour vise autre chose. Il s'agit par exemple d'obtenir une homogénéité
linguistique sur un territoite donné, sachant que I'homogénéisation linguistique,
outre l'intérét administratif, est le plus siir moyen de créer une mémoire collective
propre a asseoir une autorité centrale. Autorité centrale qui peut étre (et a souvent
été par le passé) de nature religieuse: la premicre grammaire du japonais est due aux
jésuites portugais (début XVIe s.), et les premiers textes basques diffusés (XVIe s.)
sont un texte patareligieux ('En faveur des femmes') et le notre-péred. Mais elle
peut étre purement politique, ainsi l'cuvre de scolarisation entreprise par

3 Emazteen fabore, 'En faveur des femmes', abbé Detxepare, in Linguae VVasconum primitiae,
1545. Aita gurea 'notre pére', date de la méme époque.
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Charlemagne, ou celle voulue en France au XIX¢ siécle par Napoléon III. On n'est
donc pas sutptis de constater que la constitution de 'ensemble des obsetvables se
fait dans les grammaires sur le mode normatif. Et cette norme ne provient pas de la
langue elle-méme, mais répond a l'idée — jamais ou rarement explicitée — qu'il y a
un bon parler et un mauvais parler. Le mauvais parler est celui du peuple —
généralement considéré comme peu intelligent, nous le verrons — le bon patler
étant celui d'une élite reconnue comme telle — grosso modo les éctivains officiels.
Tradition que l'on trouve reflétée non seulement dans le Dictionnaire de I'Académie
frangaise depuis sa création?, mais également entre autres dans la base de données
Frantext, ou encore dans le TLF. La Real Academia Espafiola procede de la méme
facon dans son Esbozo, ou on lit:

(6) «...A este respecto se observara... a lo largo de todo el presente
Esbozo, que las autoridades literarias no se terminan, como ocurria en
las ediciones anteriores de la Gramatica, en el siglo XIX, sino que
incluyen a gran cantidad de escritores del nuestro, muchos de ellos
vivos, y no solo espafioles...» (op. cit.: 6).

Et tradition ancienne, puisque Vaugelas déclare, dans ses Remarques (9-10),
que bien parler la langue de son pays ne signifie pas pour ceux qui y sont nés:
«...patler le langage de leurs nourrices et de leurs domestiques... » , mais qu'il y a
un bon wusage, et que «...c'est la fagon de patler de la plus saine pattie de la cour
conformément a la fagon d'écrire de la plus saine partie des auteurs du temps...»>.

Dans la plupart des grammaires, le champ d'études est divisé en trois
patties, généralement d'inégale importance: a) La phonétigue (généralement non
distinguée de la phonologie%); b) La lexicologie qui, comprend la morphologie (science
des formes des mots) et la sémantigue (science des significations des mots); c) La
syntaxe enfin, s'occupe des régles qui régissent l'arrangement des mots et la
construction des propositions. Ce découpage se retrouve systématiquement dans la
plupart des grammaires occidentales. Pour ce qui est de la méthodologie, on
remarque que les regles de la grammaire traditionnelle, a de tres rares exceptions
ptes, se fondent uniquement sur ce qu'il est convenu d'appeler la structure de surface.
Les explications utilisent le matériau explicite, présent, et ne postulent pas — ou
rarement — l'existence d'entités non «visibles ». Cette facon de faire entraine
certaines conséquences, et appelle un certain nombre de commentaires. Premiere

4 Clest-a-dire depuis 1692.

5 D'ou le proverbe 1/ n'est bon bec que de Paris, qui ne signifie pas, contrairement a une opinion
recue, qu'on ne mange bien qu'a Patis, mais bel et bien que le meilleur frangais est celui de
Paris.

6 C'est ainsi que Grevisse fournit la définition du phonéme dans le paragraphe sur la
phonétique. L'Esbozo distingue en revanche les deux disciplines.
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constatation: la sémantique est le parent pauvre des grammaires traditionnelles. Il
n'y a de sens que lexical, i.e. il n'y a de sens qu'au niveau des mots, et il s'agit d'un
sens littéral. Pour ce qui est des propositions et des phrases, et puisque le cceur de la
grammaire est la syntaxe, on en déduit qu'll suffit de connaitre le sens des mots et
la structure syntaxique pour comprendre une phrase ou une proposition. On se
heurte alors aux cas fréquents ol la combinaison n'est pas une simple addition de
sens, et ou certains mots réagissent sémantiquement sur d'autres. Un exemple banal
est celui de ser/estar en espagnol, dont la possibilité est liée a I'adjectif introduit’.
Mais il y a plus. Cette hypothese prend souvent une forme extréme, connue sous le
nom de parallélisme logico-grammatical il y aurait un isomorphisme parfait entre
structure syntaxique et structure sémantique. C'est ce qui sert apparemment de base
a la distinction entre concession et coordination adversative. Grevisse place bien que,
quoique, encore que, malgré que, quand méme, dans les premicres; et mais, cependant,
toutefois,  néanmoins  pourtant, dans les secondes. On note que c'est la
présence/absence de guwe qui fait la différence, ce qu'on vérifie sur l'index de
Grevisse: malgré, n'y est pas cité, alors que malgré que — pouttant tejeté par les
putistes — y figure bel et bien. Méme chose pour pourtant/pour auntant que. Et
l'embatras visible de Sandfeld (1977 : 360), qui aprés avoir remarqué que s
introducteur d'une proposition hypothétique, peut avoir une valeur concessive,

déclare (p. 360):

(7) «...Si la proposition concessive a la forme d'une conditionnelle, elle
d'ordinaire introduite par méme si...moins souvent, la proposition est
introduite autrement que par méme si...».

Ce parallélisme entre forme et sens force par ailleurs des hypotheses
d'homonymie: ainsi Togeby (1984: 17), mais aussi Wartbutg & Zumthor (1947: 69),
distinguent le mais adversatif — qui relie deux propositions, et un mais que:

(8) «...la langue familiere emploie souvent ...wais, au début d'une
phrase ou d'un discours, sans aucune idée d'opposition, a seule fin
d'attirer I'attention de l'auditeur...»

Clest bien l'idée que une fonction = une structure de sutface. Lorsque
donc une fonction sera réalisée hors sa structure spécifique, il s'agira d'un patler
populaire, fautf et vulgaire. On en déduit aussitot que I'hypotaxe est culte et que la
parataxe fait désordre:

(9) «.. la langue parlée...suit...]la syntaxe affective qui désarticule
l'expression de la pensée, et ne s'embarrasse guére de l'appareil
complexe de la phrase périodique savamment cimentée de
conjonctions.»

7 Cf. sur ce sujet par exemple Porroche 1989.
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Et ce d'autant moins qu'elle a a sa disposition « le geste y les inflexions de
la voix. » (d°: 168). L'Esbozo semble du méme avis:

(10) «los nifios y el habla vulgar y rastica usan muy pocas conjunciones
en comparacién con la riqueza del habla culta y literaria.» (op.cit. 502-
503).

Autre absente des grammaires: la pragmatigue. 11 y deux raisons a ce
manque. La premiere est la conception générale de la langue: les grammaires la
voient comme servant a exprimer «...ses idées, ses sentiments, ses volontés et
sensations...» (Grevisse: 25). En particulier au niveau des énoncés:

(11) «...Tener sentido completo en si mismas [las oraciones| quiere
decir que contienen una enunciaciéon (afirmativa o negativa), una
pregunta, un deseo o un mandato...» (Esbozo, 349).

Point de vue apparemment ouvert mais qui s'est en fait traduit par un
privilége exorbitant attribué aux propositions affirmatives. L.a seconde raison est
que le mode¢le de la phrase est Nom + Verbe, repris de Platon via Aristote:

(12) «la oracién [es una| forma sintictica que expresa la relacién entre
sujeto y predicado. » (Esbozo,73).

(13) «.Considérée dans ses éléments essentiels, la proposition comprend
deux termes: un s#jez et un verbe...» (Grevisse, 172).

Le nom renvoie a un étre auquel le verbe attribue des propriétés ou met
au centre d'une action. Toute phrase sans verbe sera donc anormale, ainsi les
interjections et plus généralement les exclamatives:

(14) «L'intetjection est une sorte de cri qu'on jette dans le discours.les
interjections sont généralement bréves.la langue populaire est féconde
en interjections plus ou moins pittoresques et plus ou moins triviales...»
(Grevisse, 1270).

Ces phénomenes seront donc exclus des grammaires parce que non
conformes au 'standard’ grammatical. Notons au passage que ce méme argument
est a l'origine du rejet par les grammaires des phrases dites nominales®, en
particulier les proverbes, qui sont souvent des phrases nominales a structure
paratactique, ainsi Te/ pére, el fils, ou encore Mal de muchos, consuelo de tontos, etc.

Voici donc, brievement résumés, les traits essentiels qui caractérisent le
modele langagier de nos grammaires traditionnelles.

Qu'en est-il de la linguistique ?

8 Notons que cet argument confond l'absence de werbe (syntaxe) et l'absence de prédicat
(sémantique). C'est encore une fois le parallélisme logico-grammatical.
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3. La linguistique: caractéristiques

La linguistique s'est toujours vue et a toujours voulu se voir comme
fondamentalement distincte de la grammaire dans sa démarche et dans sa vision de
la langue.

La toute premiere différence apparait avec l'objet déclaré de la
linguistique. La linguistique, tout comme la grammaire, se présente comme un
discours sur les propriétés d'un objet, nous l'avons dit, cet objet étant la langue ou
une langue. A ce niveau: alors que les grammaires se consacrent tres généralement
a I'étude d'une langue particuliere, la linguistique se penche éventuellement sur ce
phénomene particulier qu'est l'existence du langage. Par ailleurs, I'étude des
propriétés de l'objet est pour la linguistique, une fin en soi. Il s'agit d'étendre le
champ de connaissances de 'homme au(x) phénomeéne(s) linguistique(s). De ce
point de vue, la linguistique se définit comme une science ou s'inspirant du modeéle
scientifique. Ce qu'elle a toujours voulu et prétendu étre depuis Saussure, méme si
un tel but ne semble pas toujours atteint,: étudier la langue en elle-méme et pour
elle-méme.

Une autre différence concerne la constitution du corps des observables.
Nous avons déja mentionné que dans cette constitution intervenait un certain
jugement. Certaines observations sont considérées comme non pertinentes, et
n'accedent pas au statut d'observable. Dans le cas des grammaires mentionnées
plus tot, ce jugement était de nature externe a la langue étudiée. 1l s'agissait d'une
norme extérieure a cette langue, et donc arbitraire, en l'occurrence la notion
confuse, discutable et éphémere de bon wsage. Dans le cas de la linguistique
contemporaine — et en tout cas depuis Chomsky, les observables sont construits’
d'une autre fagon, contrairement a ce que pensent certains utilisateuts de la notion
de corpus. L'idée de départ, qui a été reprise par la plupart des linguistes — du
moins pour ce qui est de la linguistique de la phrase — est que les sujets parlants
sont non seulement capables de produire des énoncés (c'est l'idée de performance),
mais également de fournir a propos d'autres énoncés des jugements d'acceptabilité,
concernant l'appartenance plus ou moins grande de 1'énoncé considéré a la langue
envisagée (c'est cette fois l'idée de compétence). De ce point de vue, les observables
de la linguistique ne sont pas les énoncés produits, mais des couples constitués d'un
énoncé muni d'un jugement d'acceptabilité. Par exemple :

(15) (Mas est tombé maladif, -).
ou encore:

(16) (Margarita es contenta, -) | (Margarita esti contenta, +).

9 Car ils sont construits au sens duhémien: toute théotie construit ses observables.
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ce qui a donné naissance aux notations bien connues: *Max est tombé maladif,
*Margarita es contenta, * Margarita esti contenta. Pour ce qui est du champ d'études, il
est habituellement divisé en plusieurs sous-champs, a savoir phonétique, phonologie,
morphologie, syntaxe, sémantique, pragmatique, et récemment analyse du disconrs, cette
derniere discipline entretenant des rapports parfois ambigus avec la pragmatique,
voire la sémantique.

Une des grandes innovations de la linguistique contemporaine a été
l'introduction — 2 la suite de la grammaire générative — de la notion de structure
profonde. L'idée de base est bien connue: il s'agit de ne pas expliquer les phénomenes
directement a partir de la structure de surface, mais de passer par une structure
abstraite invisible dont la structure de surface serait la manifestation. Ce qui a
toujours été la position de la syntaxe générative pour la syntaxe, mais aussi pour le
sens avec la sémantique générative dont la structure profonde est une représentation
logique du sens. La théorie de la représentation du discours de (Kamp: 1991), serait a
classer dans ce type d'approche: les quantificateurs y sont représentés par certaines
propriétés en structure profonde. A l'heure actuelle, beaucoup de théories
sémantiques utilisent une structure profonde plus ou moins développée. L'avantage
de cette facon de procéder permet en particulier de se débarrasser de certains cas
d'homonymie: une absence de sutface pourra — sous certaines conditions —
cotrespondre 2 une représentation en structure profonde analogue 2 d'authentiques
présences en surface. On peut ainsi envisager de ramener la multiplicité
distributionnelle a une seul modele 'profond'. 1l s'agit 1a d'une généralisation du
principe (utilisée en patticulier en morphologie) selon lequel l'absence de signe est
un signe. On notera que le recours a une structure profonde pour représenter les
phénomenes linguistiques correspond dans son esprit au passage par la
formalisation dans une matiére comme la physique.

Enfin, 'idée de régle, déja présente dans les grammaires traditionnelles, se
généralise. Mais les regles concernent cette fois la structure profonde: soit qu'elles
permettent de la manipuler pour passer d'une structure profonde a une autre, soit
qu'elles concernent linterprétation de la structure profonde elle-méme, ie. le
passage de la structure profonde a l'interprétation de sutrface. On voit encore une
fois l'analogie avec les sciences exactes: le raisonnement ne se fait plus directement
sur le seul matériau de surface, mais devient un 'calcul' sur une représentation
abstraite.

Si on tente une comparaison entre les deux systemes — grammaire et
linguistique , on obtient le tableau récapitulatif ci-apres:



26

Jean-Clande Anscombre

Grammaire
traditionnelle

Linguistique

Une ou plusieurs

Objet de la Une ou plusieurs BN
L L langues particuliéres +
discipline langues particuliéres
le langage
But de la - . .
o Enseignement Connaissance de I'objet
discipline <
Langue écrite d'auteurs Sous-ensemble des
Observables Aang . .
sélectionnés productions
o ugement descriptif
Constitution . J 3 P
des Jugement normatif interne
externe ('le bon usage') (le sentiment des sujets
observables
patlants)
Représentation .
Structure abstraite
des Structure de surface (structure profonde)
observables p

Champs de la

Phonétique/phonologie
morphologie +

Phonétique/phonologie
+ lexicologie +
morphologie + syntaxe

discipline lexicologie + + sémantique +
syntaxe pragmatique + analyse
du discours
Régles de surface Systéme abstrait de
concernant les entités regles formelles.
Méthodologie explicites Existence d'une
Pas de métalangue métalangue distincte de
constituée la langue-objet

4. Alors, amis ou ennemis ?

A en juger par ce tableau, l'écart semble itréductible entre les deux
approches, et ce, a tous les niveaux. Si l'on examine le probléme d'un peu plus pres,
on s'apercoit cependant qu'il convient de moduler cette opinion. Prenons pat
exemple le cas des observables. Certes, les grammaires traditionnelles ont recours a
un jugement normatif: les authentiques productions linguistiques sont celles qui
portent le label 'auteur célebre', la linguistique de I'oral étant de ce point de vue trés
largement ignorée. A l'inverse, la linguistique considére l'ensemble des productions
faites dans une langue. En fait, la linguistique fait bien souvent appel a des corpus
écrits constitués — comme Frantext — a partir de jugements normatifs sur des
productions écrites, proches donc de ceux des grammaires. Pour ce qui est de la
linguistique de l'oral, elle substitue en fait une norme a une autre, en considérant
que tout ce qui est produit est 'de la langue'. Elle confond ainsi 'discours produit' et
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'discours représentatif d'un systeme', et donc observations et observables. Le tout
étant agrémenté d'une autre norme externe, a saveur pseudo-sociologique, a savoir
que 'la vraie langue ' est par exemple celle des banlieues, opposée a celle 'artificielle’
qui est enseignée a I'école dans le but de former des élites.

Autre rapprochement possible: nous avons dit que les grammaires
s'occupaient d'une ou plusieurs langues particulieres, la linguistique s'intéressant
également au phénomeéne du langage. On pourrait nous objecter que beaucoup de
linguistes travaillent sur une langue unique, alors qu'un nombre non négligeable de
grammairiens se sont intéressés au phénomene du langage, considérations qui
relevaient de la grammaire générale. Ainsi Girault-Duvivier (1853 : 1) déclare-t-il :

(17) «...la grammaire générale est la science raisonnée des principes
immuables et généraux de la parole prononcée ou écrite dans toutes les
langues ».

Il n'est pas le seul, et nombre de grammaires présentent une langue
donnée comme la manifestation particuliere de la capacité universelle de langage,
généralement vue comme le reflet de la pensée. Beauzée estimait ainsi que l'art de
bien patler était en fait I'art de bien analyser la pensée.

Un autre point commun qui rapproche la grammaire et la linguistique,
sinon dans la théorie, du moins dans l'usage, est la structuration du champ
linguistique et de ses subdivisions. Si en effet la linguistique s'occupe en principe de
tous les composants alors que la grammaire se limite a la phonétique/phonologie, a
la morphologie, a la lexicologie et a la syntaxe, la pratique révéle d'autres usages.
Malgré certaines tentatives de modeéle modulaires, la syntaxe reste majoritairement
non seulement I'élément privilégié dans 1'édifice linguistique, mais de plus 1'élément
de base: la sémantique est dérivée de la syntaxe, et la pragmatique de la sémantique
dans la plupart des cas, en conformité avec le modéle morrissien bien connu:

(17) énoncé — [composant syntaxique] — structure
syntaxique — [composant sémantique| — interprétation
sémantique — [composant pragmatique] — interprétation
pragmatique

Il en résulte plusiecurs conséquences: malgré certaines tentatives —
grammaires d'unification pour les rapports entre syntaxe et sémantique,
pragmatique intégrée pour ceux entre sémantique et pragmatique — les
composants sont généralement étudiés indépendamment les uns des autres, ce qui
n'est pas sans poser des problémes. Clest ainsi que pour rendre compte du
comportement divergent de certains verbes du frangais par rapport aux formes
impersonnelles, comme illustré en:
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(18) I/ est déja arrivé de nombreuses personnes/*1l a déja courn plusienrs
athletes.

la grammaire générative a da recourir a des notions sémantiques. Ce phénomene
concerne en effet les statuts différents de verbes comme arviver et courir du point de
vue de la notion sémantique d'agentivité.

Autre probleme: dans la mesure ou la linguistique reprend a la grammaire
et a la tradition I'idée d'une phrase comportant au moins un sujet et un vetbe, elle
ne s'intéresse pas non plus (ou peu) a certaines structures non conformes a ce
modele: exclamatives — en particulier les interjections, onomatopées, phrases
nominales — dont, avons-nous dit, les proverbes et autres formes sentencieuses.
Certains composants, en particulier la morphologie, et bien qu'il y ait des
exceptions, testent le parent pauvte du domaine linguistique. Comme c'est le cas
dans la plupart des grammaires, la morphologie est considérée comme 1'étude de
simples dérivations formelles. Il est facile de voir qu'il n'en est rien, et que la
sémantique commande la possibilité ou non d'une dérivation morphologique. On
peut ainsi montrer que ce sont des regles sémantiques qui commandent le
comportement des couples de type Adj./#z + Adj., ainsi:

(19) Cette réaction est réversible/ irréversible
Versus :
(20) Cette veste est réversible/ *irréversible.

Notons que bien souvent avec une autre formulation et une terminologie
différente, la linguistique contemporaine a largement puisé dans la grammaire
traditionnelle.  Ainsi lidée de la grammaire transformationnelle d'une
transformation faisant passer de l'actif au passif est déja présente dans toutes les
grammaires scolaires, dans une autre formulation. Dans le cadre de la théorie
standard étendue de cette méme grammaire transformationnelle, la zhéorie des traces
est une généralisation (certes argumentée et formalisée) du fait qu'un pronom 'est
mis pout’ son antécédent, certaines contraintes devant étre satisfaites pour qu'il en
soit ainsi.

Un dernier point commun que je voudrais évoquer ici est celui des
catégories grammaticales. On aura remarqué que grammaire et linguistique utilisent
les mémes, et que leur origine remonte 2 la nuit des temps, ou peu s'en faut. Il en
tésulte — et c'est général pour la terminologie linguistique — une utilisation mal
controlée et non exempte de confusions. En voici un exemple: décidément est
généralement qualifié 'd'adverbe d'énonciation’, et quelquefois méme d'adverbe en
—ment. Cette dénomination — largement répandue - est malheureuse, si on
entend par adverbe la catégorie grammaticale. Adverbe y est en effet une catégorie
syntaxique, désignant un modifieur du verbe. De ce point de vue, décidément n'est
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pas un adverbe, et encore moins un adverbe en —ment: son emploi n'admet aucune
pataphrase acceptable fondée sur 'adjectif décidé.

5. Conclusion

Pour ne pas finir sur une note pessimiste, je voudrais simplement faire
remarquer qu'il était inévitable de retrouver dans la linguistique certaines
caractéristiques issues des grammaires traditionnelles. Les grammaires sont les
grands ancétres de la linguistique, et le passage ne se fait pas sans quelques
secousses. Qu'on pense a l'histoire des mathématiques, de la physique ou de la
chimie. Le passage de la grammaire a la linguistique n'est pas sans présenter
certaines analogies avec le passage de l'alchimie a la chimie. Ce saut qualitatif de la
grammaire 2 la linguistique représente trés exactement le passage a l'abstrait, et s'il
est fécond, il est ardu. Notons enfin qu'on voit apparaitre des grammaires
linguistiques de 'chez linguistique': je pense tout d'abord a la grammaire anglaise de
Quirk, a la grammaire francaise de Riegel & alii. Et enfin a la remarquable
grammaire de Bosque & Demonte dont je recommande la lecture a tous les
linguistes (et méme aux non linguistes).
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Le monde de la nouvelle face a la théorie littéraire et a I’histoire
littéraire

René GODENNE

Depuis que je fais des recherches sur la  nonvelle (et cela remonte loin : ne
m’a-t-on pas appelé un jour le Mathusalem de la  nowvelle ?), jai toujours été
confronté a deux — gros — problémes : d’une part, me situer par rapport a un
discours théorique tenu par d’aucuns sur la notion de nouvelle, discours qui me laisse
sceptique, d’autre part, saisir la portée du traitement réservé a la  nouvelle par les
historiens de la littérature, traitement que j’estime peu fondé. Et, au fil du temps,
les choses ne se sont pas arrangées : les discours se sont multipliés, les historiens
campent sur leur position.

Dans le passé, j’ai déja eu souvent I'occasion d’aborder la discussion de
ces deux approches, et je n’ai jamais caché mon sentiment a leur égard. Dans le
cadre de ces journées d’enseignants, il m’est venu I'idée de dresser une sorte d’état
de la question : soit tout ce qu’on pourrait dire du sujet a la lumiére de mes études
sur la  nonvelle des XVIIe et XVIIIe siecles, comme celles sur la  nouvelle des XIX¢ et
XXe siecles. Apres trois Tours du monde de la  wonvelle consacrés aux textes!, voici
un quatrieme dévolu au questionnement sur ces textes.

Les votes stériles de la théorie littéraire

Sile genre de la monvelle est né au XVe siecle, la réflexion sur la nouvelle est
apparue pour la premiere fois au XVII¢ siecle : en 1656, un auteur, familier de Mme
de Lafayette, Jean-Regnault de Segrais, propose ainsi dans son recueil Les Nouvelles
frangoises la premicre définition du genre : « Il me semble que c’est la différence
entre le roman et la  nomvelle... ». D’autres voix suivront aux XVII¢ et XVIIIe
siecles, dont ce Discours sur les nonvelles de 1739 du marquis d’Argens. Mais ce n’est
qu’a partir du XIX¢ siecle que les auteurs s’expriment de plus en plus volontiers sur
le genre qu’ils ont choisi. De 1800 (« Cet ouvrage n’est pas un roman mais une
nouvelle », Lioncel, on ['émigré, nonvelle historique de Louis de Bruno) a 1899 («La
nouvelle n’exige pas comme le roman... », Le Livre des Nouvelles), en passant par cet

Y Un tour du monde de la nouvelle en 80 recueils ; Un tour du monde de la nouvelle du XX° siécle en 80
textes (Le Lisenr de nouvelles: www.centrejacquespetit@godenne /liseur/index.php ; La
Nouvelle de A a Z, ou un troisieme tour de la nouvelle de langue frangaise, Auxerre : Ed. Rhubarbe,
2008.
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Essai sur les nonvelles de 1814 (Nouvelles parisiennes d’Etienne F. Bazot). Et la tendance
n’ira quen s’accentuant au XX¢ siecle. Avec par exemple en 1902 (Le Roman en
miniature. Contes et Nonvelles (in Théorie des genres littéraires de Cl. M. Vincent), en 1950
(Notes pour une histoire et une poétique de la nonvelle de Marcel Raymond), en 1975 (De /a
nonvelle de Daniel Boulanger), en 2000 (Nowvelles de la nouvelle de Francois
Bouchardeau). Le plus souvent, la réflexion tourne autour de trois questions :
Qu’est-ce qu’une nonvelle ?, en quoi la distingue-t-on du roman ? du conte ? Pendant
tout un temps, la réflexion est restée le fait des nouvellistes mémes, qui, a
I'occasion de préfaces ou autres textes d’opinion, estiment devoir s’expliquer sur
une pratique. Leur intervention s’inscrit la dans le cadre d’une politique de Défense et
d’llustration de la nonvelle (qui trouve en Marcel Arland une de ses meilleurs avocats :
« La nouvelle a son génie propre, qui n’est pas celui du roman... », 1944). A partir
de la seconde moitié du XXe¢ siccle, la réflexion devient davantage Iaffaire des
théoriciens de la littérature, qui abordent, pour reprendre un mot a la mode, la
problématique de la nouvelle non seulement dans des articles mais encore dans des
essais (Avec parfois des déclarations assez ahurissantes, telle cette sortie, en 1988,
de Daniel Grojnowsky, dont louvrage sur la nmomvelle est pour certains une
référence : «lLa nouvelle est un genre mineur. »). A un jugement de type individuel
on substitue la mise en place d’une réflexion que 'on veut normative, parce qu’elle
cherche a fixer les codes d’un genre. A une approche personnelle du sujet, les
théoriciens, qui la rejettent, la jugeant inopérante, lui préferent une approche
dogmatique.

Il ne m’aura pas fallu attendre longtemps lorsque je commengais a
m’intéresser a la monvelle (Je rappelle que c’était il y a cinquante ans de cela ) pour
me rendre compte que si la nzouvelle avait peu de lecteurs, tout le monde par contre
savait ce qu’était une nouvelle. Autant dire: tout le monde avait son avis sur la
question. Mais attention : un avis qu’il ne partageait avec quasiment personne tant
les opinions tranchées, divergentes, contradictoires (et de quel ton patfois
péremptoire les énongait-on ). Pour 1'un, la nouvelle est un sous-produit de roman ;
pour lautre, la momvelle n’est surtout pas un roman. Pour 'un, la nouvelle est une
histoire ; pour l'autre, elle n’est pas une histoire. Pour 'un, c’est par le sujet que se
différencient la nonvelle et le conte ; pour I'autre, c’est par les dimensions. Etc., etc.
En somme, chacun de proposer les éléments d’une définition du genre sur la seule
foi de sa propre conception des choses, les auteurs qui se fient a leur pratique, les
théoriciens qui se reposent sur des principes critiques établis. Le tout est de voir si
les éléments proposés sont probants et en nombre suffisant.

Disons d’emblée qu’ils ne le sont guére tant ils prétent le plus souvent le
flanc a la critique.
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Ou 'on s’appuie sur un trop petit nombre d’exemples, de surcroit presque
toujours les mémes (I'inculture nouvellistique des théoriciens est parfois sidérante),
qui rendent caduques les affirmations énoncées en regard de ce que d’autres textes
pourraient nous enseigner.

Ou l'on se perd dans les généralités élevées au rang de certitudes : des
constructions de Iesprit qui ne résistent pas a la réalité des textes — ne patlons
pas, dans les deux cas, du jargon employé que nous infligent certains.

Des exemples ?

— batir une poétique de la nouvelle a partir du seul Décaméron parce qu’il
demeure un texte exemplaire. Comme s’il n’y en avait pas d’autres ... (e Décaméron
date — quand méme — de plusieurs siécles...) Viendrait—il a I'ildée de fonder une
poétique du roman sur un seul roman ?

— refuser la qualité de nouvelliste a des noms comme ceux de Marcel
Arland ou Paul Morand sous le prétexte qu’ls ne s’inscrivent pas dans une
tradition, celle de Maupassant.

— a linverse en dénier a celui-ci la qualité sous le prétexte que la nouvelle
ce n’est pas une histoire mais un instantané.

— ne pas prendre en considération cet autre fait que la nouvelle a depuis
ses origines une dvolution, qu’elle a une histoire.

Congue de la sorte, la réflexion sur la nomvelle révele encore d’autres
limites :

— elle n’envisage quune forme de nouvelle : la nonvelle blanche, soit la
nonvelle littéraire. Nouvelle fantastique, nouvelle de science-fiction, nouvelle policicre,
nonvelle érotique, nowmvelle amusante : connais pas! Mais quel est ce critére qui
autorise a réduire ainsi le champ de ’analyse ?

— clle fait la part belle a 'exemple étranger tenu davantage que 'exemple
francais pour un modele. Ainsi dans une étude sur la momvelle, font I'objet de
développement six auteurs étrangers : Borges (vingt références), Cortazar (vingt-
huit), Kafka (treize), Poe (vingt-deux), Tchekhov (dix-sept) alors que deux des
nouvellistes majeurs francais du XX¢ siecle sont a peine cités : Marcel Arland
(deux), Daniel Boulanger (deux) — Paul Morand, avec zéro référence lui, étant
semble-t-il hors sujet (Grojnowski 1993). En fait, le seul Francais pris en compte
est Maupassant : autre exemple de limite de la réflexion, comme si Pauteur de Boule
de suif était le seul a pouvoir étre distingué.

— elle gonfle et oublie tout a la fois le réle de certains. Ainsi Baudelaire
est présenté par tous comme un des rares théoriciens frangais de la nouvelle, alors
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qu’il n’a fait que traduire un texte de Poe sur les nouvelles de Nathanaél Hawthorne.
Ainsi les théoriciens rechignent-ils a se reporter aux nombreuses considérations
que font les nouvellistes mémes dans leurs préfaces ou autres pages. Ainsi, qu’ils
solent francais, belges, québécois, suisses, les théoriciens n’envisagent jamais la
réflexion qu’a partir de leur littérature. Il n’est méme que le choix des exemples
étrangers qui suscite la réserve : pourquoi cet oubli d’une Katherine Mansfield,
d’un Scott Fitzgerald ?

Pareille réflexion sur la monvelle n’est que la résultante d’une construction
de P’esprit qui repose sur un corpus déficient mais qui prétend cerner les lois d’une
forme de nomvelle «idéale ». Or il n’y a pas une forme de nouvelle, mais plusieurs
comme I'a écrit il y a déja longtemps Paul Morand.

Tant qu’on ne se résoudra pas a accepter cette vérité, on ne proposera que
des leurres.

Les carences de ['histoire littéraire

Passer de I'approche « théorique » » a une approche « historique » conduit
a ce curieux constat, a savoir : alors que le théoricien, 'essayiste, croit, méme si
C’est parfois pour la contester, a la notion de nouvelle parce qu’il cherche a la définir,
I’historien, lui, en viendrait a Déliminer du champ de ses investigations,
accumulant/alignant en outre a son sujet les contre-vérités.

Combien de fois Iai-je fait savoir cette maigre place qui est réservée a la
nonvelle dans les histoires de la littérature frangaise : quelques lignes, quelques pages
(comme dans 'une d’elles ces vingt-neuf pages sur un total de cent quatre-vingt-
onze | (Borgomano et Rallo Ditche, 1995). Rares sont les histoires de la littérature
qui consacrent un chapitre particulier a la nouvelle : en 1993, lors d’une enquéte sur
le genre dans les manuels littéraires j’en comptais quatre sur soixante-neuf | Quatre
sur soixante-neuf !

Aux yeux des historiens de la littérature, la nomvelle ne bénéficie d’aucun
statut. Tout se passe comme si on ne pouvait imaginer qu’il y ait une histoire de la
nonvelle.

Pis, on la nie :

11 serait peu utile de rattacher ici de force les nouvelles balzaciennes a des
prédécesseurs dont il ne se soucia point, et plus encore de prétendre que le genre
de la nowvelle ait connu un évolution réguliére, avant Balzac ou depuis, selon ces
courbes évolutives marquant progrés et décadence que se plaisait a tracer le critique
Ferdinand Bruneticre. Le genre de la nouvelle, s’il en est un, est trop mal séparé de la
chronique, du récit, du roman, pour que ce jeu puisse avoir la moindre validité
(McCormick, 1973 : 19).
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Il n’est gucere possible de parler d’une histoire de la nouvelle [apres la
guerre 1940-1945], puisque la « nouvelle », a proprement parler n’existe
pas et qu'elle se dissocie en textes tres divers et dispersés...
(Borgomano et Rallo Ditche, 1995 : 170).

Pis encore, c’est la notion de nonvelle qu’on nie :

Qu’est-ce que la nouvelle ? Force est d’abandonner les certitudes
confortables des définitions générales et d’écouter la réponse de
Cervantes, don l'allure ironique ne doit pas cacher la justesse ? « Pour
ainsi dire rien. » Sans désinvolture, on pourrait accepter cette formule.
[-..] Rien, car la nouvelle, c’est de la non-littérature. (Souiller, 2004 :
320)

Des genres littéraires, le roman, le théatre, la poésie, la nouvelle serait donc
le seul a ne pas avoir d’histoire !

Si on a bien établi les origines du genre et précisé son développement
aux XVe et XVIe siecles (Quoique maintenant des médiévistes se mettent en téte de
faire apparaitre le genre avant le XVe¢ siecle, propos auquel il est difficile de
souscrire tant cela force les faits), c’est a partir du XVIIe siecle que les choses se
brouillent.

Suivons siecle par siécle la nomvelle aux prises avec lhistoire de la
littérature.

— le XVII¢ siecle : si depuis 1970 une histoire de la nouvelle aux XVIIe (et
XVIII¢) siecles existe (quel beau sujet de these ce fut...), si depuis une bonne
décennie les dix-septiémistes I’étudient dans ses détails (Keller-Rahbé 1999; Zonza
2007), rien de cela ne trouve d’écho dans les histoires de la littérature. Pourtant il y
en aurait a dire : - la premiére définition du genre (voir plus haut) — le terme de
«nouvelle » présent dans le titre de plus d’une centaine d’ceuvres apres 1656 — les
nonvelles écrites par un auteur qui incarne I'image de la romanciere classique : Mlle
de Scudéry
nonvelle a 'époque de notre conception puisque La Princesse de Cléves de Mme de

une ceuvre qui permet de voir tout ce qui sépare la conception de la

Lafayette, texte tenu a présent pour le premier roman psychologique a la francaise,
est an XVII siécle une nowvelle. (Question : mais comment imaginer qu’une des
ceuvres maitresses de la littérature frangaise ne soit qu’une nouvelle ?)

— le XVIIIe siecle : ici tout est fait pour laisser croire que la nouvelle est
absente de la scene littéraire : — rien sur la noavelle du début du siécle (le terme de
« nouvelle » figure toujours dans le titre d’un grand nombre d’ceuvres, dont ces Cent
nonvelles nonvelles, 1735, de Mme de Gomez) — rien sur le succes considérable de
recueils de nouvelles de la fin du siécle, tels ceux d’'un Marmontel, d’'un Baculard
d’Arnaud, d’un Florian... — pire: le terme de « nouvelle» se voit gommé a
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présent dans le titre de deux ceuvres, toujours lues et éditées : Le Diable amourenx,
1772, de Jacques Cazotte (pour Le Diable amoureux, nouvelle espagnole), Les Crimes de
Lamour, 1799, de Sade (pour Les Crimes de amonr, nonvelles héroiques et tragiques).

— le XIXe¢ siecle : tenu pour étre 'age d’or de la nouvelle, il est pourtant le
siecle sur lequel on répand le plus d’erreurs: — il aurait donné naissance a la
nonvelle : « La nouvelle est un genre littéraire qui n’existait pas avant Mérimée »
(Thibaudet, Bopp (e al.) 1936 : 213), il serait le siecle de la nouvelle fantastique (mes
recherches actuelles me disent que sur un total de onze cent cinquante-six recueils
répertoriés la part du fantastique se réduit a une quinzaine? — on rejette
régulierement de la production de nouvelles toute une série d’ceuvres qui ’étaient a
I’époque (et qui le sont toujours) : Atala et René de Chateaubriand, Carmen et Colomba
de Mérimée , les Lettres de mon moulin de Daudet... et ces ceuvres ou le terme de
«nouvelle » a de nouveau disparu du titre : Les Filles du fen de Nerval (pour Les Filles
du fen, nonvelles), Spirite de Théophile Gautier (pour Spirite, nonvelle fantastique)... —
on réduit presque uniquement la portée de la nomvelle du siécle a 'examen de deux
ceuvres, celles de Mérimée et de Maupassant.

— le XXe¢ siecle : a force de répéter que le XIX¢ siecle est le siccle des
maitres, des textes exemplaires, on a fini par réduire a rien la part du XX¢ siecle : la
nonvelle du XXe¢ siecle ne vit pas seulement a 'ombre du roman (combien révélateur
lintitulé de ce chapitre consacré aux nouvellistes : Les Romanciers de linsignifiant
(Favre, Bourgeois (et al.) 1998), mais — et surtout — dans "ombre de la nouvelle du
XIXe siecle on signale a peine les particularités du genre nées au XX¢ siecle : la
nonvelle congue comme I'expression d’un instant de vie, le recueil organisé comme
un ensemble et non un rassemblement de textes épars — on ne signale pas non
plus les ceuvres connues de tous qui sont des nomvelles : e Mur de Sartre, Le Silence
de la mer de Vercors, Le Passe-muraille de Marcel Aymé... — on n’arrive pas a
dégager, comme au XIX¢ siécle, des sncarnations du genre comme Mérimée et
Maupassant : chaque période ayant ses noms: d’abord Paul Morand, ensuite
Marcel Arland, ensuite Daniel Boulanger ..., des noms oubliés dés la suivante —
on ne met en avant les nouvelles d’un auteur que s’il est reconnu comme romancier
(tels un Michel Tournier, un Le Clézio...) — on ne peut concevoir de mettre en
balance les nonvelles d’un auteur célebre avec celles d’un auteur qui ne I'est pas ou
peu (tel cet André Stil, auteur de quatorze recueils de 1949 a 1996, qu’un chercheur
m’avait reproché de placer avant Boris Vian, lorsque je lui écrivis pour lui
demander de me dire les textes de Stil qu’l avait lus, il se garda bien de me
répondre...) — on ne traite jamais ici aussi que de nowvelle blanche : nouvelle de
science-fiction, monvelle policiere, nouvelle fantastique méme, connais toujours pas !

2 Voir mon Inventaire de la nonvelle francaise de 1800 a 1899 — répertoire et commentaire, Garnier-
Flammarion, a paraitre.
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— ala fin du siécle on en arrive, alors qu’on n’a jamais publié¢ autant de nouvelles, a
contester la notion de nouvelle pour la remplacer par le concept de « texte » — on se
limite a la monvelle francaise : nouvelle francophone, connais a peine ! Il n’y a pas a
dire : le titre de mon article de 1993, « De la (tres) mauvaise place de la nonvelle
francaise dans les histoires et les manuels de littérature » (Godenne, 1993), est
toujours d’actualité.

S’interroger sur la démarche de ces théoriciens ou de ces historiens, c’est
d’abord essayer de comprendre — sans chercher a verser dans la polémique — ce
qui ne fonctionne pas quand on aborde I’étude ou I’histoire de la nouvelle. Et au-dela
se demander pourquoi 'on refuse / 'on conteste / 'on néglige / etc., etc. un terme
qui existe depuis sept siccles, qui désigne un si grand nombre de textes, que les
auteurs ont toujours choisi de privilégier...

Liege, avril 2011
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Panurge : évolution d’un personnage protéen

Alicia YLLERA
UNED

11 y a quelques années? je me suis intéressée au personnage de Panurge.
Maintenant mon but est d’approfondir I'explication que j’en avais proposée en
analysant ses précédents et les différents modeles mythiques avec lesquels il
s’identifie.

Les principaux protagonistes de Rabelais procedent du fond littéraire ou
folklorique du Moyen Age. Le diablotin marin Pantagruel est devenu un grand
géant, mais il a conservé de son origine sa particularité de provoquer la soif. C’est
cette soif qui sans doute le prépare pour son futur réle de roi des Dipsodes, c’est-a-
dire, des Altérés, une fois que, pris de la méme soif de conquétes des rois de
France, il aura occupé la Dipsodie. Gargantua est un vieux personnage folklorique.
Sans étre nécessairement le vieux dieu des Celtes, dont aucun auteur ancien n’a
gardé le souvenir3, c’est un personnage connu au Moyen Age dont le nom est déja
documenté au XVe siccle au plus tard*. Panurge a lui aussi des antécédents
littéraires modernes et anciens.

Panurge est un personnage essentiel dans Pceuvre de Rabelais. A en juger
par sa présence dans I’'ensemble des récits, il est plus important que Gargantua qui,
en dehors du roman qui porte son nom, n’a quun réle secondaire dans le
Pantagruel, a travers sa célebre lettre a son fils [ch. VIII]. II disparait dans ce méme
roman quelques chapitres plus loin® et ne fait qu’une apparition fugace dans le Tzers

1 Janalyserai la figure de Panurge sans tenir compte du Cinguiéme livre, dont Pauthenticité est
tres discutée. Il est fort vraisemblable qu’il ait été composé a partir de brouillons de auteur
rassemblés.

2 Dans le prologue de ma traduction du Pantagruel/ (Yllera, 2003 : 37-40).

3 Telle était la these, fort discutable, de Pillard. Pour lui, sans avoir été le grand dieu de tous
les Celtes, Gargantua aurait pu étre le dieu unique des Gaulois, a ’époque ou César occupa
la Gaule, lorsque les Gaulois vivaient sous un régime androcratique, et leur grand dieu était
masculin et solaire. Auparavant, ils auraient vécu sous un systéme gynécocratique et leur
divinité supréme aurait été féminine, Mélusine, figure peut-étre recouverte par Gallemelle,
devenue la mére de Gargantua (Pillard, 1987 : 194).

4 Ainsi que le prouve un document du Limousin de 1479 ; ¢f Thomas (1906 : 217-218).

5 « Pantagruel ouyt nouvelles que son pere Gargantua avoit esté translaté au pays des Phées
par Morgue, comme feut jadis Ogier et Artus », (Rabelais, 1994 : xxi11, 298). L’édition de
1542 corrige une hardiesse des éditions précédentes qui parlaient de « Enoch et Helye ».
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Jivre [ch. XXXV-XXXVI et XLVII] et dans le Quart livre [ch. 1IT]. Dans ce dernier
roman son apparition se fera également sous forme épistolaire. Et encore, sa
présence dans le troisieme roman semble répondre essentiellement au désir de
Rabelais de critiquer les mariages effectués sans I'acceptation des parents, sujet de
tres grande actualité a 'époque.

Par contre, Panurge occupe le devant de la scene dans plus de la moitié
des chapitres du Pantagruel. 11 a une grande importance dans les deux derniers
romans publiés du vivant de Rabelais et méme dans le Cinguiéme livre. Ainsi que le
disait A. Glauser (1964 : 125), «les «faicts et dicts héroiques du bon Pantagruel»
deviennent dans le Tiers Livre et le Quart Livre les faits non-héroiques du malicieux
Panurge ».

Il est surtout le véritable protagoniste du Tiers livre et c’est peut-étre la
raison pour laquelle le livre est annoncé, dans le prologue, comme «un vray
Cornucopiet de joyeuseté et raillerie »” (Rabelais, 1994 : 352). Car Panurge est avant
tout un personnage comique, un type « risible », dans le double sens du terme a
I’époque, « qui rie » et « qui fait rire ». Il aime a se moquer des autres ; il invente,
dans le seul but de s’amuser, des tours lourds de conséquences pour ses victimes et
raconte avec bonne humeur des vengeances aussi cruelles que celle de Villon
contre frére Tappecoue [Quart, XI1I]. Les notions de bien et de mal n’ont pas de
prise sur lui. Il est dépourvu de toute moralité. Mais il provoque aussi le rire des
autres personnages du roman par son déguisement bizarre (robe de bure flottante
et lunettes accrochées a son bonnet®), quand il fait preuve d’une grande peur
injustifiée (par exemple, devant la sibylle de Panzoust [T7ers, XVII| ou bien dans son
refus de retourner chez le poéte moribond Rondibilis [T7ers, XX111]]. 11 est le seul
personnage uniquement comique, ce qui souligne son importance dans une ceuvre
ou le rire a une valeur essenticlle en tant qu’expression d’une conception du
monde.

Dans le Quart livre il n”’occupe plus la place privilégiée qu’il occupait dans
une bonne partie du Pantagruel et tout au long du Tiers fivre. Si le désir de recevoir le
«mot» de la Bouteille, d’écouter son oracle, reste le prétexte du voyage a travers

¢ Le mot est masculin chez Rabelais, méme si en latin conu copia ou cornucopia « corne
d’abondance » est féminin.

7 Certes, I'allusion est ambigué car le sujet du cocuage et des cornes est la grande angoisse de
Panurge tout le long du roman, méme s’il interprete les cornes que son réve lui annonce
comme une corne d’abondance [T7ers, X1V] (Rabelais, 1994 : 394).

8 « Epistemon print le propous, et remonstroit a Panurge comment la voix publicque estoit
toute consommée en mocqueries de son desguisement : et luy conseilloit prendre quelque
peu de Ellebore, affin de purger cestuy humeur en luy peccant, et reprendre ses
accoustremens ordinaires » [T7ers Livre, XX1V], Rabelais (1994 : 424).
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des iles de plus en plus surprenantes, il devient un personnage secondaire. Il
conserve sa ruse et ses tours de mauvais garcon (tout au moins au début du roman,
lors de I’épisode des moutons et des commercants saintongeois, ch. V-VIII), ainsi
que ses dons de beau parleur : il raconte les histoires du seigneur de Basché et de
Frere Tappecoue [ch. XII-XV]. Il est capable de reparties amusantes, par exemple
lorsqu’il dérive le nom de maguerelle du grec macréon « vieux » [ch. XXV] (Rabelais,
1994 : 588). Mais il multiplie aussi les scenes de couardise, sans grande
justification : lors de la rencontre avec les Andouilles [Quart, XXXVII|, quand ils
entendent les paroles gelées [Quart, 1.V] ou devant Ille de Ganabin [Quart, 1.XVI-
LxVI1]. Il est devenu le grand poltron.

Drailleurs le personnage de Panurge a frappé les contemporains et, avant
la publication du Tiers livre, il est le protagoniste d’un récit comique de voyage
maritime a travers des iles merveilleuses, une ceuvre d’inspiration populaire, truffée
d’allusions classiques. C’est Le Disciple de Pantagruel, qui prend des titres différents
dans les nombreuses éditions qui se sont succédées : Le voyage et navigation que fist
Panurge, disciple de Pantagruel, aux isles incongnenes et estranges, Les navigations de Panurge,
disciple de Pantagruel, és isles incognenes et estranges, etc.’

1. Panurge on e Protée’” de la Renaissance

Panurge est un personnage multiforme, tel un nouveau Protée renaissant.
C’est un personnage complexe et ambigu'!, comme le nom qu’il porte et il est bien
connu que dans P'ceuvre de Rabelais beaucoup d’anthroponymes qualifient le
personnage qu’ils nomment. Le mot grec movoUpyog « apte a tout faire » est le plus
souvent associé a des connotations négatives (« fourbe », « méchant »), mais il peut
présenter parfois une signification positive (« industrieux », « adroit », « actif »)12,

? La plus ancienne édition est de 1538, mais il est presque certain qu’elle a été précédée par
d’autres aujourd’hui perdues. Il est bien connu que ce livre a inspiré le Quart et le Cinguicme
livre de Pantagruel.

10 Dieu marin qui avait le double pouvoir de dévoiler 'avenir et de se métamorphoser a
volonté. Suivant les conseils d’Idothée, fille du dieu, Ménélas I'oblige a lui indiquer le moyen
de quitter I'lle de Pharos, ou il était retenu par le mauvais temps. Mais auparavant Protée « se
change d’abord en lion a criniére, puis il devient dragon, panthére et porc géant ; il se fait
eau courante et grand arbre a panache. » [Odyssée, 1V, 456-458].

11 « Rabelais’s Panurge has long charmed and puzzled critics who tend to agree that although
problematic, he is the soul of Rabelais’s work. » (Ragland, 1976 : 7). «Unanime, la critique
subordonne linterprétation de l'ceuvre rabelaisiennes a Dexistence de Panurge. Mais,
paradoxalement, elle fait résider I'identité du protagoniste dans son attitude a pervertir toute
signification. » (Pot, 1984 : 89).

12 On peut se demander pourquoi Rabelais a adapté ce terme grec comme Panurge et non pas
comme Panounrge, comme on pouvait s’y attendre. Peut-étre pour que son nom soit
complétement compris dans celui de son maitre ? Car le mot Panurge est enti¢rement inscrit
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Panurge sera tour a tour rusé, voleur, coquin, fourbe, trompeur, puis
passif et peureux, et finalement poltron. Alcofribas le définit comme « malfaisant,
pipeur, beuveur, bateur de pavez, ribleur s’il en estoit a Paris » et il ajoute : « au
demourant le meilleur filz du monde » [Pantagruel, XV1] (Rabelais, 1994 : 272),
reprenant des vers de UEpitre au Roi (1531) de Clément Marot :

J’avois ung jour un Valet de Gascongne,
Gourmant, Yvrogne, & asseuré Menteur,
Pipeur, Larron, Jureur, Blasphemateur,
Sentant la Hart de cent pas a la ronde,
Au demeurant le meilleur filz du Monde,
Prisé, loué, fort estimé des filles
Par les Bourdeaux, & beau Jouer de Quilles.
Suite de 'Adolescence Clémentine, vv. 8-14 (Marot, 1990 : 1, 320).

Lorsque Panurge entre en scene '3, il fait un brillant étalage de
polyglottisme, comme dans certaines piéces dramatiques comiques du Moyen Age,
notamment dans la Farce de maitre Pathelin, que Rabelais connaissait bien'4. Ce
multilinguisme semble déplacé: Panurge arrive dans une grande détresse et
pourtant il retarde d’étre soulagé en s’adressant a Pantagruel et a ses compagnons
dans des langues que ceux-ci ignorent!. Il ne I'est pourtant pas : il est destiné a
montrer au géant que les lois de ’hospitalité et de la charité évangélique exigent

dans Pantagruel, mot qui peut se décomposer en panurge + tal, peut-étre alt comme l'indiquent
Rigolot (1977 : 103-104), Croquette (1980 : 13) et Defaux (1997 : 311). Pour Manhaval
(2007 : 360-361) c’est bien 74/, dans son double sens de « pareil » (latin Za/is) et de «jeune
pousse, tige secondaire d’une plante ». Dans ce cas Panurge serait « un double de Pantagruel,
un germe intérieur qui attendait son heure pour s’épanouir ». Les deux interprétations ne
sont pas trés ¢loignées. Panurge serait « 'autre face de Pantagruel, alfer ego» (Rigolot, 1977 :
104) ; « Panurge est Valter ego, a la fois le méme et Vautre de Pantagruel. Pour sa part,
Pantagruel est un Panurge altéré, un Panurge transformé, changé, converti » (Defaux, 1997 :
311).

13 Son apparition dans le Pantagruel brusque le dessein primitif de 'ceuvre, de sorte que le
texte présente deux chapitres IX, ce que Rabelais ne corrigera pas avant I’édition sans lieu
d’édition de 1537.

14 Pathelin s’exprime en limousin, picard, hollandais, normand, breton et latin [vv. 834-839,
848-855, 863-873, 886-899, 921-929 et 957-968]. Drailleurs, devant ce déluge de langues
incompréhensibles, Epistémon dit a Panurge : « Patlez vous christian : mon amy, ou langaige
patelinoys » (Rabelais, 1994 : 248).

15 Ainsi, sans exclure Pinterprétation de son nom a partir du terme grec mavoUpyog, on a pu
interpréter Panurge comme pan-urge « j’ai un besoin urgent de pain» et en méme temps pas
n’urge, négation de son besoin d’aide pressant (Croquette, 1980 : 13). Pour Manhaval (2007 :
360), le nom de Panurge « implique surtout le mouvement pressant, I'urgence, leffervescence
(pan urgere signifiant «pousser en tout sensy, «presser avec forcen) ».
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d’aider celui qui arrive avant de linterroger's. C’est ce que Panurge répéte dans
plusieurs langues et ce que montre I’Odyssée a plusieurs reprises : pour bien
comprendre ces chapitres du Pantagruel il faut avoir bien présent a I'esprit I'ceuvre
homérique.

Ce polyglottisme annonce aussi une des caractéristiques essentielles du
personnage : il est un maitre indéniable dans I’art de la parole, un art qui lui permet
de tromper les autres mais aussi de les amuser. Alors que Pantagruel lutte avec
Loupgarou, Panurge banquette avec le roi Anarche et les géants et « Ce pendant
leur contait les fables de Turpin, les exemples de sainct Nicolas, et le conte de la
Gignoingne » [Pantagruel] (Rabelais, 1994 : 317).

Panurge sait jongler avec les mots. Il émaille son discours de jeux verbaux,
a 'image de son créateur, Rabelais. Il crée des contextes dans lesquels un mot a
simultanément deux acceptions assez éloignées, ainsi que le verbe avaler qui a
I’époque pouvait signifier « faire descendre dans la gorge » ou « descendre » :

O compaing si je montasse aussi bien comme je avalle, je feusse desja au
dessus la sphere de la lune, avecques Empedocles. (Rabelais, 1994 :
263).

Ce qui lui permet de se moquer d’Empédocle, dont Lucien faisait une
cible privilégiée de sa critique et raillait sa soif insensée de célébrité et ses vaines
prétentions a 'immortalité, qui 'auraient poussé a se jeter dans le cratére de ’'Etna
pour prouver qu’il était un dieu'”.

Le franc patler et I'esprit paillard de Panurge expliquent que les plus
célebres contrepéteries de Rabelais apparaissent dans sa bouche :

car il disoit qu’il n’y avoit qu’un antistrophe entre femme folle a la
messe, et femme molle a la fesse. [Pantagruel, Xvi] (Rabelais, 1994 :
274).

- Mais (dist il) equivocquez sur A beanmont le viconte.
- Je ne scaurez, dist elle.

16 Cf. Cave (1982 : 49-50). D’aprés Demonet (1992 : 178) il y a dans cette polyglossie « un jeu
sur 'implicite initial, I'utilisation du code francais, dont Panurge attend la position explicite,
en différant indéfiniment sa réponse. Cette attitude est en effet symétrique de celle de
Pantagruel qui, tout en ayant admis tout de suite la pauvreté, la «penurie et indigence» de cet
inconnu, tient a I'identifier avant de le secourir ; a ce premier acte de différer correspond un
deuxieme, le fait de «différer» la langue frangaise, par le moyen de la différence des langues ».
17 Diogene Laérce se fait écho, sans pour autant la soutenir, d’'une tradition qui prétendait
quEmpédocle s’était jeté dans le cratére de PEtna, au milieu du feu, « voulant affirmer la
réputation qu’il avait d’étre un dieu » (1965 : 11, 149).
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- Cest (dist il) A beau con le vit monte. [Pantagruel, XXI] (Rabelais, 1994 :
293)18,

Ces jeux, le plus souvent grivois et condamnés depuis des siecles par les
puristes et les puritains, existent toujours en francais. Il suffit de jeter un coup d’ceil
a « L’album de la comtesse » du Canard enchainé.

Panurge joue avec les amphibologies, les équivoques et I'obscurité des
mots, ainsi que dans les anciens oracles. Il crée des séries de variations sur un mot,
qui deviennent des virelangues:

un bon esmoucheteur qui en esmouchetant continuellement esmouche
de son moucher par mousches jamais esmouché ne sera. [Pantagruel, XV|
(Rabelais, 1994 : 270)v.

Il multiplie les calembours: par exemple, dans une seule réplique a
Epistémon, pour soutenir qu’il est utile de suivre le conseil des femmes, y compris
celui des vieilles, il joue sur le double sens de « Sages femmes », sur ’homonymie
entre « Maunettes » (« mal nettes ») et « monettes » d’apres le latin Moneta « celle qui
avertit » (surnom de Junon, qu’elle regut pour avoir averti les Romains d’un
tremblement de terre) et sur la paronymie de «soubeline» («habile») et
« Sibylline » (de Sibylle) [T7ers, XV1], (Rabelais, 1994 : 401).

2. Panurge et Cingar.

En tant que figure du tricheur et du voyou sympathique, sans aucun
scrupule, Panurge procede d’un vieux fond folklorique et littéraire, d’ou procedent
d’autres « gentils » trompeurs, tel que Renart?, maitre Pierre Faifeu?! ou Till
Eulenspiegel??, etc.

Surtout, Pceuvre de Rabelais contient de nombreux renvois intertextuels
aux épopées comiques italiennes de la Renaissance. Certains traits rapprochent

18 Les deux autres contrepeteries de Pceuvre de Rabelais, prises en charge par le narrateur,
sont beaucoup plus anodines : «la coupe testée » pour « la teste coupée » du titre du chapitre
XXX du Pantagruel (Rabelais, 1994 : 321) et « la couppe guorgée » pour « la gorge couppée »
du prologue du Tiers /ivre (Rabelais, 1994 : 351).

19 Gargantna contient un second exemple de ces créations, que le ridicule « sophiste »
(« theologien » dans les éditions antéricures a celle de 1542) Janotus de Bragmardo récite en
latin de cuisine : « Ommis clocha clochabilis in clocherio clochando clochans clochatino clochare facit
clochabiliter clochantes » (Rabelais, 1994 : XX, 52).

20 Des rapprochements ont été faits entre certaines branches du Roman de Renart et I'ceuvre
de Rabelais : par exemple, entre la branche XXI11 [La Monstrance du cul] et le chapitre XLVII du
Quart livre, etc. (Menini, 2009 : 522-527).

21 Sa légende, mise en rime par Charles de Bourdigné, fut publiée en 1526.

22 Sa premiére traduction francaise est de 1532.
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Panurge du Margoutte du Morgante Maggiore de Luigi Pulci (1432-1484) — demi-
géant qui se vante d’avoir tous les vices et point d’argent — et surtout du Cingar
du Baldus de Teofilo Folengo, alias Merlin Cocaio, dont Panurge lui-méme cite De
patria diabolorum [Tiers, X1] (Rabelais, 1994 : 383). Cingar est le compagnon
inséparable de Balde, qui I’aima toujours par dessus tous ses camarades, de méme
que Pantagruel annonce, dés leur premicre rencontre, son éternelle amitié pour
Panurge et il lui propose tout de suite de constituer « un nouveau pair d’amitié telle
que feut entre Enée et Achates » [Pantagruel, 1X] (Rabelais, 1994 : 249). Panurge sera
le compagnon fideéle de Pantagruel ainsi que lexigeait 1’épopée classique et
médiévale, qui nous a laissé le souvenir de couples célebres d’amis, tels que Achille
et Patrocle, Enée et Achate ou Roland et Olivier.

Or, la description que Folengo nous donne de Cingar pourrait passer, a
quelques différences prés, pour un résumé des principales caractéristiques de
Panurge :

Alter erat Baldi compagnus nomine Cingar,

Cingar scampasoga, cimarostus, salsa diabli

accortusque, ladro, semper truffare paratus.

o]

Praticus ad beffas, truffas zardasque soiasque,

deque suo vultu faciens plus mille visazzos,

et simulans varias sguerzo cum lumine morfas ;

pochis vera loquens voltis,

o]

Portabat semper scarsellam, nescio qualem,

de sgaraboldellis plenam surdiques tenais,

cum quibus oscura riccas de nocte botegas

intrabat, caricans pretiosa merce sodales.

Altaros spoiat gesiae tacitusque subintrat

in sagrastiarum magazenos salvaque robbas.

Sgardinat, oh quoties !, cassettam destriter illam,

qua tirat offertam pretus pro alzare capellam,

vel pro massarae potius comprare camoram.
Baldus, v, vv. 81-83, 87-90, 93-10123,

23 « Un autre compagnon de Balde se nommait Boumian, Boumian gibier de potence, fleur
de canaille, ragott du diable, madré, voleur, toujours prét a gruger. [...] Expert en farces,
grugeries, malices et attrapes, muant son visage en plus de mille figures, et simulant de ses
yeux louches différents masques ; disant vrai rarement, [...] I portait toujours je ne sais
quelle escarcelle, pleine de rossignols et de tenailles sourdes, avec lesquels, a la nuit noire, il
entrait dans les riches boutiques, chargeant ses acolytes de précieuses marchandises. Il
dépouille les autels des églises, et se glisse silencieux dans les resserres et les garde-robes des
sacristies. 11 crochete, 6 combien de fois adroitement le tronc ou le prétre recueille les
offrandes pour édifier une chapelle, ou plutét pour acheter une mante a sa servante. Trad. de
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Cingar est un «gibier de potence» De méme, Alcofribas annonce a
Panurge qu’un jour il sera pendu [Pantagrnel, XV11] (Rabelais, 1994 : 280), ce que
Dindenault répéte bien plus tard [Quart, V1| (Rabelais, 1994 : 51) et Frere Jean lui
reproche d’avoir eu peur pendant la tempéte alors que son destin n’est pas de
mourir noyé mais d’étre pendu ou brilé (Quart, XXIV]?4,

Certes, Panurge ne louche pas. Au contraire, lorsqu’il apparait Alcoftribas
nous dit qu’il est «un homme beau de stature et elegant en tous lineamens du
corps » [Pantagrnel, 1X] (Rabelais, 1994 : 2406) et quelques chapitres plus tard il ajoute
qu’il est « bien galand homme de sa personne » [Pantagruel, XV1] (Rabelais, 1994 :
272). 11 ne cambriole pas les riches boutiques. 11 se contente de petits larcins. Mais
il dépouille également le tronc des églises et il porte divers instruments pour ses
mauvais tours [Pantagruel, XVI].

Rabelais aime surtout a jouer avec I’héritage recu de I’Antiquité. Ainsi,
Panurge est a la fois une réincarnation d’Ulysse et d’Hermes. Il est hanté par le
fantome d’Héphaistos et il réve de devenir ’émule du joyeux et gaillard Zeus,
méme s’il redoute ce « corrival » [Tzers, X11| (Rabelais, 1994 : 380) et s’il se moque de
lui, en dénoncant les vices du pere des dieux, comme les dénongait Lucien. Le
personnage de Panurge renvoie a certaines figures de la mythologie gréco-latine
ainsi qu’a la vision satirique du panthéon grec que nous a laissée Lucien.

3. Panurge et Ulysse

Panurge a beaucoup de traits en commun avec Ulysse, ce qui a été
observé il y a longtemps?. Ils ont en commun la fourberie, ’astuce, la curiosité et
leur habilité pour manipuler les gens avec leurs beaux discours. Méme la quéte
d’une femme dans le Tiers /ivre pourrait étre comparée a la quéte d’Ulysse pour
récupérer son pays et sa femme. Les deux quétes peuvent recevoir une
interprétation allégorique, en tant que quéte du savoir (Downes, 1976 : 139).

Intelligent et rusé, Ulysse avait aussi la réputation d’étre un fourbe, plus
fourbe que le plus fourbe des dieux, ainsi que le dit Athéna :

Quel fourbe, quel larron, quand ce serait un dieu, pourrait te surpasser
en ruses de tout genre |. Pauvre éternel brodeur | N’avoir faim que de
ruses . Tu rentres au pays et ne penses encote qu’aux contes de

G. Genot et P. Larivaille (Folengo, 2004, 1: 56). Les traducteurs on choisi de traduire le
nom de Cingar, puisqu’il procede de l'italien gzngaro « bohémien ».

24 Pantagruel lui rappellera cette prédiction de Frere Jean [Quart, XXXI1II| pour le rassurer a la
vue du « monstrueux Physetere ».

25> Drapres Downes (1976 : 140), P. Stapfer (1889 : 382) aurait été le premier a noter cette
ressemblance.
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brigands, aux mensonges chers a ton cceur depuis 'enfance. Tréve de
ces histoires ! [Odyssée, X111, vv. 291-290].

Si le nom de Panurge peut avoir un sens positif ou négatif, il en est de

méme de I'adjectif moAUtponog, qu’Homére applique a Ulysse dans le premier vers
de I'Odyssée [1, 1]%.

Mais la figure d’Ulysse reste plus ambigué que celle de Panurge. Par sa
mere, Antikleia, Ulysse est le petit-fils d’Autolycos qui « passait pour le plus grand
voleur et le meilleur parjure» de la création [Odyssée, XIX, vv. 395-396]. Mais
I’Odyssée Pappelle également « héros magnanime» et «rejeton des dieux »,
puisqu’Autolycos est fils d’Hermes, et il est surtout le favori d’Athéna. D’ou la
double interprétation favorable ou négative du personnage tout le long du Moyen
Age et du XVIe siecle (Defaux, 1997 : 279-296).

Lorsque Pantagruel le rencontre, Panurge est, comme ’Ulysse de I'Odyssée,
un homme qui rentre chez lui apres bien des aventures et des difficultés?’. 11
souligne lui-méme ce rapport avec le personnage homérique lorsqu’il annonce son
désir de raconter ses « fortunes qui sont plus merveilleuses, que celles d’Ulysses »
(Rabelais, 1994 : 249). Ce qu’il fera, une fois restauré, quelques chapitres plus loin
[ch. X1V], apres la série de cog-a-I'ane du proces entre Monsieur de Baisecul et
Messire de Humevesne. Il a échappé des mains des Turcs, qui le faisaient rotir a la
broche comme un lapin, tout lardé car autrement sa maigreur aurait fait de lui un
mets fort peu appétissant. Par bonheur son rétisseur s’endormit. Notre rusé
personnage ne laissa pas échapper 'occasion et prit le feu a la paillasse de son
rotisseur. Le feu se propagea a toute la maison et finalement a toute la ville. Habille
manipulateur des autres, le maitre de la maison lui livre sa bourse et des pierres
précieuses, pour le grand service qu’il lui rend, en le tuant tout net et lui évitant
ainsi de languir toute sa vie entre les mains de mauvais chirurgiens. Il suscite la
compassion de tout le monde et il est méme aidé par les habitants de la ville a
laquelle il vient de mettre le feu.

Panurge multiplie les protestations de vérité : « je ne vous en mentiray de
mot » répete-t-il deux fois dans ce méme chapitre X1V du Pantagrue/ (Rabelais, 1994
: 203, 2606), a la maniére de Lucien dans ses fabuleuses Histoires vraies?®. Pourtant
tout le récit de Panurge, cette histoire de Turcs cannibales, n’est qu'une fable

26 Les différents sens du terme conviennent parfaitement a Ulysse : « qui erre ¢a et la, qui
parcourt mille lieux divers », « souple, habile, industrieux » ou « fourbe, rusé ».

2711 dit a Pantagruel : « je suis né et ay esté nourry jeune au jardin de France, c’est Touraine »
[Pantagruel, 1X] (Rabelais, 1994 : 249).

28 En 1529 parut la traduction francaise, par Simon Bourgoyn, des V7ayes narrations de
Lucien de Samosate ; ¢f. Huchon, in Rabelais (1994 : 1338, n. 1).
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brillamment racontée, ainsi que le récit qu’Ulysse faisait aux Phéaciens d’Alcinois.
Un adage d’Erasme [Adages, 11, 111, 32] (Erasmus, 2005 : 344-346)2, son Apologus
Aleinoi, prouve que le récit d’Ulysse devant la cour d’Alcinoiis était considéré
comme l'exemple méme des histoires mensongeres® (Downes, 1976 : 139-140 ;
Defaux, 1997 : 267).

Lorsque Pantagruel voit Panurge arriver de loin, il déclare a ses
compagnons :

Voyez vous cest homme qui vient par le chemin du pont Charanton ?
Par ma foy il n’est pauvre que par fortune : car je vous asseure que a sa
physionomie nature I’a produict de riche et noble lignée, mais les
adventures des gens curieulx3! le ont reduict en telle penurie et
indigence. [Pantagruel, X1V] (Rabelais ,1994 : 246).

Les malheurs de Panurge viennent de sa curiosité et de son désir de voir
du nouveau. Or Ulysse est surtout le prototype du curieux et la curiosité regoit
dans ’Antiquité, au Moyen Age et au XVI¢ siccle des connotations positives et
négatives®, car elle est souvent associée au péché d’orgueil et aux spéculations
théologiques ou métaphysiques vaines (Griffin, 1972 : 332 ; Defaux, 1982 : 69-110).

Ulysse reste un référent pour Panurge tout le long du Pantagruel: il est lui
aussi ’homme aux mille ruses, ce qui lui permet de se débarrasser de ’avant-garde
ennemi avec peu d’efforts [Pantagruel, XXV], etc.

29 Et 'admiration de Rabelais pour Erasme est bien connue.

30 Déja Juvénal [Satires, XV, vv. 13-26. Juvénal, 1974 : 189-190), par exemple, disait : « Quand
Ulysse racontait a table des horreurs de ce genre a Alcinots ébauhi, peut-étre, tel un
arétalogue menteur, provoquait-il chez certains de ses auditeurs I'impatience ou le rire.
«Personne ne le jettera-t-il donc a la mer ? Il mériterait pour de bon l'affreuse Charybde,
avec ses histoires de Lestrygons formidables et de Cyclopes. J’aurais plus vite fait de croire a
Scylla, aux rochers qui s’entrechoquent avec les Cyanees, aux outres pleines de tempétes, aux
grognements d’Elpénor et des rameurs changés en pourceaux par la baguette de Circé.
S’imagine-t-il que les Phéaciens soient si sots que cela ?» Ainsi devait penser, non sans
raison, quelque convive, encore de sang-froid pour n’avoir puisé que fort modérément dans
l'urne de vin de Corcyre. Car ses récits, le roi d’Ithaque les débitait de son chef, sans pouvoir
citer de témoins ».

31 Foulet (1963 : 4-5) proposa de lite curianx et non pas curienx. Curial, curiaux signifie a
I’époque « homme de cour », « courtisan ». Downes (1976 : 144) accepte son hypothese et
ajoute quau XVIesiecle Ulysse était aussi le prototype du courtisan. Cependant toutes les
éditions revues par Rabelais présentent le terme curienx. L’auteur ne 'a jamais corrigé, alors
qu’il a soigneusement revu plusieurs éditions du Pantagruel.

32 Elle peut étre considérée comme un désir de savoir légitime, une recherche de la vérité, ou
bien comme une activité nuisible et dangereuse si elle pousse a pénétrer des secrets auxquels
on ne doit pas avoir acces.
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Les allusions au personnage homérique sont peu nombreuses dans le Ters
livre et le Qunart livre ne contient qu’une référence indirecte. Mais Panurge conserve
le souvenir de cet illustre précédent.

Dans sa louange des dettes, Panurge soutient que le gaspillage permet
d’exercer les quatre vertus cardinales. Dilapider les biens recus de Pantagruel lui a
permis de faire acte de justice distributive, en « donnant a repaistre aux bons (notez
bons) et gentilz compaignons : lesquelz Fortune avoit jecté comme Ulyxes, sus le
roc de bon appetit, sans provision de mangeaille » [TZers, 11] (Rabelais, 1994 : 358-
359).

Lors de I’épisode de la tempéte en mer, dans le Quart livre, Panurge craint
la mort et songe a faire son testament. Epistémon, le savant, lui fait remarquer
Iinutilité de ce geste, puisque son testament périra avec lui, s’il se noie, ou sera
inutile, s’il échappe a la mort. Mais Panurge espere que « quelque bonne vague [
le jectera a bourt, comme feit Ulyxes : et quelque fille de Roy allant a I’esbat sus le
serain le rencontrera : puis le fera tresbien executer : et prés le rivaige me fera eriger
quelque magnificque cenotaphe » [Quart, XXI] (Rabelais, 1994 : 589).

4. Panurge et Hermes

Panurge est maitre dans ’art de la séduction par la parole, de la tromperie
et de la ruse, qu’il utilise a son seul profit. Il est le grand voleur, qui vit en dehors
des normes et des coutumes. Il est libidineux et glouton, toujours prés a manger et
a boire. C’est un grand coureur de jupons qui se flatte de ses conquétes. Il se vante
d’« avoir embourré quatre cens dix et sept » femmes depuis qu’il est a Paris, méme
§’il n’est arrivé qu’il y a neuf jours [Pantagruel, XV] (Rabelais, 1994 : 271). 11 fait aux
femmes une cour effrontée et lorsque le prisonnier énumeére les « cent cinquante
mille putains belles comme deesses » qui accompagnent I'armée des Dipsodes
[Pantagruel, XXVI| (Rabelais, 1994 : 3006), il les réclame toutes pour lui. Il est bien
loin de «ces dolens contemplatifz amoureux de Karesme, lesquelz poinct a la
chaire ne touchent» [Pantagruel, XX1] (Rabelais, 1994 : 291). Fier de son sexe,
lorsque Pantagruel lui propose de I'habiller de sa livrée, il exige une trés longue
braguette [Pantagruel, XV| (Rabelais, 1994 : 271).

Panurge est ainsi, par bien des aspects, un nouvel avatar du « Fripon
divin », un des mythes les plus répandus dans le monde entier et qui a toujours
exercé une grande fascination sur ’humanité depuis les débuts de la civilisation. Ce
mythe a été recueilli sous sa forme la plus archaique, celle des Indiens winnebago de
I’Amérique du Nord, par Paul Radin au début du XXe¢ siecle, donc assez
tardivement. Le Fripon est un étre « totalement privé de racines », qui se laisse
guider « par ses seuls instincts », « son principal attribut est la sensualité ; toutes ses
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aventures regorgent de sexualité ». 11 est parfois un « bouffon vantard »3. On le
considére soit comme un étre bienveillant soit comme un diable34, 11 est surtout
caractérisé par sa faim, sa sexualité et son humeur vagabonde®. Les éléments de
’archi-fripon sont le phallique, la gloutonnerie, la ruse et la sottise. C’est 'esprit du
désordre (Herényi, 1984 : 165).

Karl Herényi (1984 : 154-159) a retrouvé plusieurs traits de cette vieille
figure mythique du Fripon dans plusieurs personnages du Panthéon grec: dans
Héracles, facile a duper, libidineux et glouton, dans le Dionysos du début des
Grenonilles d’ Aristophane et surtout dans Hermes, ou se révéele le visage rusé et riant
du Fripon. Dans I’Olympe grec c’est essentiellement Hermes qui occupe ce réle du
Fripon divin, ainsi que Mercure le fait dans le monde romainS.

Voleur, rusé, magicien des paroles, défenseur de I’échange sous toutes ses
formes et versé dans les sciences occultes, Panurge a beaucoup de traits en
commun avec "Hermeés grec, assimilé par les Romains a Mercure. Hermes est le
dieu des voyageurs, des orateurs et des voleurs. Il est aussi le messager des dieux,
tel quil figure dans ’Odyssée’”. 11 appartient a 'Olympe mais il vit familiérement
parmi les hommes.

Le personnage d’Hermes est décrit dans L ’hymne a Hermes, le plus long de
ces hymnes a un dieu qu’on appelle par convention « hymnes homériques », méme
’ils n’ont rien en commun avec Homere. Fils de Zeus et de la Nymphe Maia,
Hermes est «le Brigand, le Ravisseur de beeufs, I'Introducteur des songes, le
Guetteur nocturne, le Rédeur des portes » [vv. 14-15]. N¢é au matin, il invente la
lyre dés le milieu du jour et il dérobe le soir les vaches d’Apollon [vv. 17-18]. 11 est
le fondateur de I’échange, de sorte que son disciple Panurge chantera I’échange créé
par les dettes. Assimilé au dieu égyptien Thot, il devient Hermes Trismégiste
(« trois fois tres grand »)%8, le dieu des sciences occultes. Considéré fondateur de

33 Dindenault traite Panurge de bouffon du Roy: « LE MARCH. Vous estez ce croy je, le
joyeulx du Roy / PAN. Voire » [Quart, V1| (Rabelais, 1994 : 551).

34 Griffin (1972) a souligné les traits sataniques de Panurge.

3 Radin, 1984 : 113, 115, 122, 123, 127, 142, respectivement.

36 De méme dans le texte de Radin que dans celui de Herényi les allusions a Rabelais sont
nombreuses, sans pour autant mettre en rapport le « Fripon divin » avec Panurge (Radin,
1984 : 105 et 119 ; Herényi, 1984 : 152, 165 et 171). C’est Schrader qui le fera, en 1958, et sa
these sera reprise par Spitzer (1970 : 161, n. 8).

37 Dans I'liade c’est Iris qui remplit cette fonction.

38 Eipithéte qui, sous la forme #resmegiste, est appliqué par Alcofribas 4 la braguette de Panurge
[Pantagruel, X1X] (Rabelais, 1994 : 287). Sa braguette joue d’ailleurs un grand réle dans la
dispute entre Panurge et Thaumaste.
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I’alchimie, on lui attribue tout un ensemble de textes appelés Hermetica, dont le plus
connu est le Corpus hermeticum.

Méme si Mercure-Hermes a une faible présence dans I’ceuvre de Rabelais,
Panurge semble rappeler cet ancétre glotieux, ce dieu que les hommes
considéraient comme un ami divin, lorsqu’il lui attribue une possible influence sur
son évasion, alors que les Turcs le rotissaient comme fut r6ti «le bon sainct
Laurent » :

le routisseur s’endormit par le vouloir divin, ou bien de quelque bon
Mercure qui endormit cautement Argus qui avait cent yeulx. [Pantagruel,
XIV] (Rabelais, 1994 : 264).

Mercure présentait aussi ’avantage, a un moment ou les mythes sur la
noble origine du peuple francais et gaulois font rage, d’étre I’équivalent du grand
dieu des Gaulois. César, dans la Guerre des Gaules [V1, 17-18], affirmait que le dieu le
plus honoré des Gaulois était Mercure®, ce que Panurge rappelle lorsqu’il compare
I'intérét des créanciers pour le bien-étre de leur débiteur avec celui des serviteurs de
I’ancienne Gaule pour leurs seigneurs :

Quand jadis en Gaulle par linstitution des Druydes, les serfz, varletz, et
appariteurs estoient tous vifz bruslez aux funerailles et exeques de leurs
maistres et seigneurs : n’avoient ils belle paour que leurs maistres et
seigneurs mourussent ? Car ensemble force leurs estoit mourir. Ne
prioient iz continuellement leur grand Dieu Mercure, avec Dis le pere
aux escuz, longuement en santé les conserver ? [T7ers, 111 (Rabelais,
1994 : 361).

Mercure est le dieu des sciences occultes. Panurge se dit bon connaisseur
des sciences hermétiques, puisqu’il a fait des études de Diabologie a Tolede, ville
qui passait pour étre un centre important de magie [Tzers, XX11I| (Rabelais, 1994 :
423). 11 déclare avoir discuté maintes fois avec les diables et les avoir « faictz
quinaut et mis de cul » [Pantagrnel, XVI11| (Rabelais, 1994 : 284). Ainsi, il remplace
son maitre dans la discussion par signes avec le « glorieux » Anglais Thaumaste qui
a traversé la mer, attiré par la renommée de Pantagruel, pour discuter avec lui « des
problémes insolubles tant de Magie, Alchymie, de Caballe, de Geomantie, de
Astrologie, que de Philosophie » [Pantagruel, XX] (Rabelais, 1994 : 290] et qui, par
mégarde, invoque Mercure au milieu de cette dispute muette [Pantagruel, XIX]
(Rabelais, 1994 : 286). En réalité, I’Anglais a voulu tendre un piége a Pantagruel en

3911 est bien connu que César nommait les dieux gaulois par les noms des dieux romains qui
leur ressemblaient le plus. Cf. P. M. Duval (2002 : 20).
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portant le débat sur des sciences exclues dans I'apprentissage du géant®. Mais le
trompeur est trompé et Panurge 'emporte facilement sur son rival, puisque celui-ci
interprete dans un sens hermétique les gestes grivois du rusé compagnon de
Rabelais.

Vu ses connaissances en sciences occultes, il n’est pas étonnant que
Panurge soit le premier a saisir le sens caché du message envoyé a Pantagruel par la
dame de Patis [Pantagruel, XXIV].

5. Panurge et Hephaistos

Au début du chapitre VII du Tiers /ivre, Panurge transforme complétement
son aspect extérieur. Il s’habille en robe, comme les clercs, et il renonce a porter
son haut-de-chausses et sa magnifique braguette, dont il se montrait si fier dans le
Pantagruel. 11 gardera cette nouvelle tenue, si éloignée de celle d’un galant amoureux,
jusqu’a ce qu’il accomplisse son projet de mariage.

Ce changement semble symboliser la transformation subie par le
personnage. A la différence d’autres personnages du roman (Frére Jean, Pantagruel,
etc.), Panurge a vieilli pendant les quatorze ans qui se sont écoulés entre la
publication du Pantagruel et celle du Tiers Jivre. 11 n’est plus le jeune et beau garcon,
railleur et moqueur, grand coureur de filles, du premier roman de Rabelais. Ses
cheveux grisonnent*! et le fou Triboullet 'accuse de folie parce qu’il cherche a se
marier a un age avancé, d’apres linterprétation de Pantagruel [Tiers, XLVI]. Puisque
le trompeur est souvent a son tour trompé, lui, qui a trompé tant de maris, il a la
hantise d’étre a son tour cocu, ce que toutes les consultations semblent confirmer.
Ainsi, Panurge est devenu un homme perplexe, incapable de décider par lui-méme
ce qu’il doit choisir et faire : doit-il se marier ou pas ?

La transformation vestimentaire qu’il s’impose est déja une dégradation et
elle rappelle celle qu’il avait fait subir au roi des Dipsodes, Anarche [Pantagruel,
XXXI] (Rabelais, 1994 : 328), désormais devenu crieur de sauce verte. Il « le maria
ensuite avecques une vieille lanterniere » et Alcofribas ajoute : « Mais 'on m’a dict
depuis que sa femme le bat comme plastre, et le pauvre sot ne se ause defendre,
tant il est nies » (Rabelais, 1994 : 329-330).

Panurge a rejoint un vieux type comique : celui du barbon qui cherche a
épouser une jeune fille. Il redoute de devenir un nouveau Héphaistos trompé par la
belle Aphrodite, sujet alors fort a la mode : quelques années plus tard, vers 1555,

40 Gargantua dit dans la lettre a son fils : «laisse moy I’Astrologie divinatrice, et I'art de
Lullius comme abuz et vanitez » [Pantagruel, viil] (Rabelais, 1994 : 244). Cf E. M. Duval
(1991 : 75-83).

41 Drapres la remarque de Frere Jean [Tiers, Xxviil] (Rabelais, 1994 : 438).
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Le Tintoret peint son tableau de Vénus, Vuleain et Mars™. Panurge nous rappelle
que Vénus est 'amie de Mars, en parlant de la loi juive qui permettait aux nouveaux
mariés de ne pas aller a la guerre pendant leur premiére année de mariage [Tzers, VI]
(Rabelais, 1994 : 370). Quelques chapitres plus loin il avoue son angoisse, lorsque
Pantagruel interprete a son désavantage les vers des Bucolignes de Virgile choisis au
hasard pour servir d’oracle :

— Ventre guoy (dist Panurge) seroys je bien Vulcain, duquel parle le
pocte ? Non. Je ne suys ne boiteux, ne faulx monnoieur, ne forgeron,
comme il estoit. Par adventure ma femme sera aussi belle et advenente
comme sa Venus : mais non ribaulde comme elle : ne moy coqu comme
luy. Le villain jambe torte se feist declairer coqu par arrest et en veute
tigure de tous les Dieux. [T7ers /ivre, X11] (Rabelais, 1994 : 385-380).

Les angoisses de Panurge renvoient a la scene de I’Odyssée [V1IL, vv. 266-
366] dans laquelle 'assemblée des dieux rie a gorge déployée d’Héphaistos qui les a
rendu témoins de son malheur. Lucien, dans les Dialogues des dienx, se moquait aussi
de I'idée saugrenue du dieu forgeron®.

Panurge se sent aussi menacé par « ce beau Juppin », méme s’il préfere
affirmer que «ja ne saulsera son pain en ma souppe, quand ensemble serions a
table » [Tiers, X11] (Rabelais, 1994 : 380).

Dans le Tiers /ivre Panurge ne craignait que le cocuage et il avait une peur
superstitieuse des diables. Dans le Quwart livre il sombre dans la bigoterie et il est
devenu le grand poltron. Tout Peffraie, méme des dangers purement imaginaires.
Sa peur est justifié¢e dans la tempéte en mer, méme si ses manifestations d’une
dévotion de routine et d’une piété intéressée sont comiques*. Mais le dernier livre
indiscutablement authentique de Rabelais se ferme sur I'image d’un Panurge
ridiculisé par la grosse blague de Frere Jean, qui a mis le feu au canon pour saluer
les Muses de cet Antiparnasse qu’est I'lle de Ganabin ou ile des Voleurs [Quart, 1.VI-
LVII].

Déchu du Panthéon classique, Panurge n’est plus I’émule d’Ulysse ou
d’Hermeés. Il est devenu un nouveau maitre Aliboron*s et surtout une réincarnation

42 Conservé a la Alte Pinakothek de Munich.

43 Dialogues 17, d’Hermes et Apollon, et 21, d’Apollon et Hermes (Luciano, 1992, IV : 282-
283 et 288-289).

4 « La religiosité confine a la démonomanie, autre caractéristique de Panurge » (Pot, 1984 :
96).

4 Cest ainsi qu’il considére le muet: « —Que Diable (dist Panurge) veult pratendre ce
maistre Aliboron ? » [Tiers, XX] (Rabelais, 1994 : 414). Maitre Aliboron [nom qui procede
d’une déformation de celui du savant perse du début du XI¢, Al-Biruni] est, aux XVe¢ et XVIe
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du franc archer de Bagnolet, comme il le reconnait lui-méme. Lorsqu’il écoute des
sons et des paroles sans savoir d’ou elles viennent, il avoue : « Car je ne crains rien
fors les dangiers. Je le diz tousjours. Aussi disoit le Fran archier de Bagnolet»
[Quart, 1LV] (Rabelais, 1994 : 668)4. Poltron et fanfaron, il est la réincarnation du
miles gloriosus sous la forme du protagoniste d’'un monologue du XV¢ siécle, bien
connu a I’époque puisqu’il avait été réédité avec les ceuvres de Frangois Villon, en
1532. Le franc archer se vante de sa bravoure et tremble devant un épouvantail a
moineaux, tout en proclamant: «Je ne craignois que les dangiers ». Quelques
chapitres plus tot, Panurge disait lui aussi :

Ha nostre amé, vous faictez bien mesurant le péril a 'aulne de paour. Je
n’en ay poinct, quant est de moy. Je m’appelle Guillaume sans paour.
De couraige tant et plus. Je ne entends couraige de brebis. Je dis
couraige de Loup, asceurance de meurtrier. Et ne crains riens que les
dangiers. [Quart, XXI1II] (Rabelais, 1994 : 595).

Et puisqu’il mesure « le péril a 'aulne de paour », tout est danger pour ce
nouveau Panurge.

Conclusion

Pas plus que dans le cas de Pantagruel ou de Gargantua, Rabelais n’a pas
inventé de toutes picces le personnage de Panurge. Héritier du Margoutte de Pulci
et surtout du Cingar de Folengo, en tant que figure du tricheur sympathique,
Panurge procede d’un vieux fond folklorique et littéraire. Dans le Pantagruel il est la
réincarnation du « Fripon divin», comme Hermes-Mercure, voleur, rusé, beau
parleur et grand connaisseur en sciences occultes. Il est ’homme curieux et le
grand menteur comme Ulysse. Clest aussi un fou et un frere de Stultitia,
protagoniste de I.’"Filoge de la Folie &’Erasme (Kayser, 1963 : 105). Dans le Tiers livre
il est dominé par la peur de devenir le trompeur trompé et il est hanté par 'image
d’Héphaistos-Vulcain. Dans le Qwart il devient ’émule du franc archer de Bagnolet.

siecles, le prototype du faux savant qui se méle de tout, sans aucune compétence, alors que
chez La Fontaine il désigne I'ane [« Les voleurs et I’ane », Fables, 1, 13].

4611 est vrai que dans le Pantagruel [XX1 : 295], lorsqu’il fait la cour a une grande dame de
Paris, voyant le refus de celle-ci, il la menace et Alcofribas ajoute qu’il « s’en fouit le grand
pas de peur des coups: lesquelz il craignoit naturellement». Cependant il participe
activement a la guerre contre les Dipsodes. Lorsque Pantagruel demande a ses compagnons
s’ils sont préts a le suivre, Panurge est le premier a répondre et il annonce qu’il tuera tous les
ennemis. Il se dit aussi « de la lignée de Zopyre » [Pantagruel, XX1v] (Rabelais, 1994 : 302), le
courageux Perse qui se mutila pour s’introduire dans la ville de Babylone en se faisant passer
pour un déserteur.
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La richesse du personnage explique les difficultés d’interprétation qu’il
présente. Mais ces difficultés sont communes, en général, a toute I'ccuvre de
Rabelais, a la fois sérieuse et bouffonne.

Panurge est en fin de compte un personnage protéiforme, qui concentre a
lui tout seul la plupart des aspects du type comique : vantardise, parler grivois et
grossier, astuce, fourberie, absence de scrupules, folie, prodigalité, poltronnerie, etc.
I est un héros déchu, un anti-héros, comme le sont la plupart des héros comiques.
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Le dictionnaire frangais-espagnol (18806) de Felipe Picatoste

Manuel BRUNA CUEVAS
Universidad de Sevilla

La plupart des périodes et des grands ouvrages qui configurent I’histoire
de la lexicographie bilingue frangais-espagnol sont aujourd’hui assez bien étudiés.
La production correspondant a la deuxiéme moitié du XIX¢ siecle a aussi fait
I'objet de quelques travaux, principalement centrés sur les grands dictionnaires
encyclopédiques bilingues qui la caractérisent (Brufia Cuevas, 2003, 2004, 2006 ;
Cazotla Vivas, 2003 ; Garcia Bascufiana, 1992; Quilis Merin, 2007). Toutefois, a
coté de ces grands dictionnaires frangais-espagnol a plusieurs volumes, destinés
principalement aux traducteurs ou a ceux qui possédaient un haut niveau dans les
deux langues, I’époque a également disposé d’un ensemble de petits dictionnaires
bilingues destinés a satisfaire les besoins élémentaires d’un public constitué
principalement par les éleves du secondaire ou par des adultes tout juste initiés a la
connaissance des langues francaise ou espagnole. Ces autres dictionnaires plutot
élémentaires ont peu retenu attention des chercheurs (Cazorla Vivas, 20006), mais,
du moins, on peut les trouver consignés dans les catalogues ou les études sur la
production lexicographique de I’époque (Brufia Cuevas, 2008, Cazorla Vivas, 2002).
Or, il en est un dont Iexistence méme est le plus souvent passée sous silence dans
la bibliographie la plus spécialisée ; il s’agit du Diccionario francés-espasiol y espasiol-
francés de Felipe Picatoste, paru a Madrid en 1886. C’est un oubli qui peut
s’expliquer par les circonstances éditoriales qui ont présidé a sa publication ; mais
ce sont justement ces particularités éditoriales qui le rendent unique en son genre et
digne, nous semble-t-il, des commentaires que nous allons y consacrer dans ce
travail.

Son auteur, le madrilene Felipe Picatoste y Rodriguez (1834-1892), a
commencé son activité académique comme professeur de mathématiques a
Madrid, au college Real Hispano et au lycée San Isidro (1852-1857). II n’est pas
surprenant, par conséquent, que son premier ouvrage publié! ait été Elementos de
matemdticas, destiné a 'enseignement de cette matiére dans le secondaire ; paru en
1860, il sera régulicrement réédité pendant soixante-cing ans, jusqu’en 1925, c’est-
a-dire, bien apres la mort de son auteur, tout d’abord révisé par son fils, Valentin

1 En réalité, il avait déja été le co-auteur (avec José R. Fernandez) de la brochure intitulée
Esplicacion [sic| del nuevo sistema legal de pesas y medidas, con tablas para la reduccion de unas medidas a
otras, arregladas a lo publicado en la Gaceta del 28 de diciembre del siltimo ajio (Madrid : Pedro
Montero, 1853).
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Picatoste Garcfa (1862-1913), puis par Julio Picatoste y Picatoste. Il s’agit de son
ouvrage le plus vendu et le plus connu par le grand public. C’est certainement son
succes qui I'a encouragé a la publication d’autres manuels pour le secondaire :
sciences naturelles, physique et chimie, géographie, histoire. 11 n’a publié, par
contre, aucun manuel de frangais. Cette variété de manuels indique bien les
connaissances encyclopédiques que possédait Picatoste?, des connaissances qui se
révelent surtout dans un ensemble d’ouvrages sur ’histoire de la science et de la
littérature espagnoles et sur ’histoire de I’'Espagne, toujours cités par les chercheurs
actuels’.

C’est la un labeur remarquable que Picatoste menait en parallele avec ses
articles dans plusieurs journaux (Las Novedades, E! Manifiesto, E/ Heraldo de Madrid)*
et avec son activité politique. Fils d’un libéral, il a contribué en premicere ligne au
triomphe de «la Gloriosa», la révolution qui ouvre en 1868 le « Sexenio
revolucionario » (ou le «Sexenio democritico», si lon préféere cet autre
dénomination). Cette participation active a été récompensée par le ministre Manuel
Ruiz Zorilla avec un poste de haut fonctionnaire ministériel (un negociado), qu’il
maintiendra jusqu’a la restauration de la dynastie des Bourbons. C’est justement en
tant que Jefe del/ Negociado primero de Instruccion Priblica qu’il présentera au ministre José
Echegaray un rapport sur les bibliotheques populaires, dont il était le responsable
principal®.

I’idée d’ouvrir des bibliotheques populaires avait était lancée par Ruiz
Zorrilla en janvier 1869 et confirmée en septembre par son successeur au
ministere, Echegaray. Picatoste a donc commencé a envoyer des lots de livres a

2 Picatoste était licencié en Droit et en Sciences de I'Universidad Central de Madrid (Pasamar
Alzuria et Peiré Martin, 2002 : 494).

3 Par exemple, sa biographie de Calderén de la Barca (Homenage [sic| a Calderdn. Monografias.
La vida es sueiio, Madrid : Nicolas Gonzalez, 1881, pp. 7-61), son étude Don Juan Tenorio
(Madrid : J. Gaspar, 1883), ses Estudios sobre la grandeza y decadencia de Espajia (Madrid : Viuda
de Hernando y C.%, 1883-1887) ou ses Apuntes para una biblioteca cientifica esparnola del siglo X1/1.
Estudios biograficos y bibliogrdficos de ciencias exactas, fisicas y naturales y sus inmediatas aplicaciones en
dicho siglo (Madrid : Manuel Tello, 1891). Picatoste a également développé un important
travail de divulgation scientifique et culturelle avec ses contributions dans des revues telles
que Revista del Movimiento Intelectual en Europa (dont il était le directeur), Museo Espasiol de
Abntigiiedades, EI Museo Universal, Revista Hispano-Americana, I.a Acadensia, El Centenario ou La
iustracion Nacional (Pasamar Alzuria et Peiré Martin, 2002 : 494).

4 Picatoste a également été nommé directeur de I'Imprenta Nacional et de la Gacera (1872-
1874) (of. Pentrée correspondant a son nom dans le Diccionario enciclopédico hispano-americano).

5 Memoria sobre las bibliotecas populares presentada al Excmo. Sr. Don José Echegaray, ministro de
Fomento, por don Felipe Picatoste, Jefe del Negociado primero de Instruccion Priblica. Madrid : Imprenta
Nacional, 1870.
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différentes écoles distribuées sur tout le territoire espagnol, le but du programme
étant la création d’un réseau de bibliothéques dans les villages. Installées aux écoles
et gérées par leurs maitres, ces bibliotheques devaient rendre service non seulement
aux écoliers, mais, surtout, et moyennant un service de prét a domicile, aux paysans
et a d’autres habitants de la campagne aux ressources économiques limitées. On ne
peut pas dire que ce programme ait généralement atteint ses objectifs ; peu appuyé
financierement, devant affronter un analphabétisme assez généralisé et un manque
d’enthousiasme de la part des gouvernements conservateurs, il s’étiolera peu a peu
pendant le regne d’Alphonse XII jusqu’a son arrét définitif. Mais ce projet
constitue, tout de méme, une initiative pionniere, un précédent d’autres
programmes similaires lancés au XX¢ siécle, notamment sous la Deuxieme
République.

Si nous parlons de cette initiative ministérielle, c’est parce que, quoique
indirectement, elle garde un certain rapport avec la publication du dictionnaire
bilingue de Picatoste. Du c6té de Dinitiative privée, Gregorio Estrada a promu un
projet éditorial qui rappelle largement le projet officiel des bibliotheques
populaires. Il est méme probable qu’Estrada s’est proposé la publication d’une
collection de livres susceptibles d’étre acquis par 'Etat comme les mieux adaptés
au projet public de création de bibliotheques populaires. A partir de 1878, en effet,
Estrada a commencé la publication a Madrid de sa collection « Biblioteca
Enciclopédica Popular Ilustrada ». L’introduction de I'un des premiers volumes de
cette collection rend bien compte des buts poursuivis :

La falta que hay en nuestro pais de libros puramente practicos, poco
costosos, que en lenguaje usual y sencillo difundan los conocimientos
de cada oficio 6 arte mecanico que hoy adquieren las personas que 2
ellos se dedican de una manera imperfecta y rutinaria, después de largos
y no siempre provechosos aprendizajes, ha motivado la publicacion de
la Biblioteca Enciclopédica Popular Ilustrada, 6 sea Coleccion de
Manuales de Artes y Oficios, los que dejando a un lado cilculos y
férmulas tedricas que exigen conocimientos superiores prévios y
limitindose tnica y exclusivamente 4 exponer de un modo claro y
tangible los resultados que la experiencia, auxiliada de la ciencia, dicta
como leyes y reglas fijas que deben tenerse en cuenta en cada oficio, han
de servir para popularizar su ensefianza, fomentando al mismo tiempo
la instruccion de las clases obreras, y abriendo su inteligencia 4 un
conocimiento 6 practica razonada, que ha de perfeccionar
indudablemente los resultados sucesivos. (Ricardo Marcos y Bausd,
Mannal del albasiil. Madrid: Gregorio Estrada, 1879, pp. 5-6).

Méme si ces propos sont surtout applicables a une des sections de la
collection, il nous semble que P’esprit qui les informe s’étend a la collection toute
enticre. Celle-ci, en effet, a fini par étre composée de six sections: « Artes y
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oficios © », « Agricultura, cultivo y ganaderfa’ », « Conocimientos utiles 8 »,
« Historia? », « Religion!®» et « Literatural! ». Des le début, la collection a regu
I’appui public de la Sociedad Matritense de Amigos del Pais!2 puis celui de diverses
académies et celui du Conseil de I'Instruction Publique, qui en a méme inclus
certains titres dans la liste de ses manuels conseillés!3. Les souscripteurs aux six
sections recevaient en outre, gratuitement, la Revista Popular de Conocimientos Utiles,
un hebdomadaire rédigé par les mémes auteurs des volumes composant la
« Biblioteca Enciclopédica Popular Ilustrada » et édité aussi par Estrada. Clest,
comme on le voit, tout un programme destiné a élever le niveau de formation du
peuple en vue d’un développement économique plus ferme. Or, il est intéressant
de constater que le francais va faire partie de ce programme!4,

Felipe Picatoste a commencé sa participation a la collection par Las frases
célebres: estudio sobre la frase en religion, ciencias, literatura, bistoria y politica, 'ouvrage qui

6 Avec des titres tels que Mannal de Metalurgia, Manual de industrias quimicas inorganicas, Manual
de Litografia, Manual del vidriero, etc.

7 Manual de cultivos de drboles frutales y de adorno, Manual de agnas y riegos, Manual de podas e ingertos
[sic] de drboles frutales y forestales, etc.

8 Manual de fisica popular, Manunal de mecinica popular, Mannal de electricidad popular, Manual de
telefonia, etc.

9 Guadalete y Covadonga, 1.edn y Castilla, La Corona de Aragin, Comunidades, germanias y asonadas,
E/ cardenal Jiménez de Cisneros, etc.

10 _A5o cristiano.

W Novisimo romancero espaiiol, Romancero de Zamora, Las regiones heladas, 1os doce Alfonsos, etc.

12 Les volumes de la « Biblioteca Enciclopédica Popular Ilustrada » portaient cette dédicace :
« A la Sociedad Matritense de Amigos del Pais, legitima representante de los intereses
morales y materiales del pafs, dedica la Biblioteca Enciclopédica Popular Ilustrada el socio
Gregorio Estrada. »

13 Manual de cultivos agricolas (1879), d’Eugenio Pla y Rave; Manual del albaiil (1879), de
Ricardo Marco y Bausa.

14 Le frangais, comme d’autres langues, a été également présent, des le début, dans les lots de
livres remis par Picatoste aux bibliotheques populaires. Dans le rapport de ce dernier pour le
ministre Echegaray, il spécifie la quantité d’ouvrages accordés a chaque bibliotheque et le
nombre correspondant a chaque branche du savoir ; or, on y trouve toujours un ensemble
sur les «lenguas » (a ne pas confondre avec les livres rassemblés sous les titres « escritura »,
« gramatica » ou « literatura y filosofia »). On peut lire, en outre, dans un appendice du méme
rapport, les noms des personnes ou des institutions ayant fait don d’ouvrages pour les
bibliotheques populaires et les titres de ces ouvrages; or, non seulement les livres en frangais
ou sur le francais n’y sont pas rares, mais on y rencontre les noms de certains auteurs
d’ouvrages destinés a I'enseignement de la langue francaise : Léon Chartrou (Gramitica
hispano-francesa, 1863, et Recueil littéraire, 1864), Javier Offerrall (Selectas francesas, 1864, et Clave
razonada, 1867), Alejandro Vidal y Diaz (Compendio de gramditica francesa, 1869), Enrique
Benavent (E/ idioma francés puesto al alcance de los espaiioles, 1869).
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ouvre, en 1879, la sixieme section (« Literatura »). Bient6t viendront s’y ajouter,
sortis également de sa plume, La estética en la naturaleza, en la ciencia y en el arte : formas
elementales (1881, section « Conocimientos utiles ») et Manual de fotografia (1882,
section «Artes y Oficios»). Mais c’est, en fait, sa participation a la troisiéme section,
« Conocimientos utiles », qui nous intéresse le plus, car c’est 1a que Picatoste fera
paraitre, apres La estética de la naturaleza (1881), le premier de ses dictionnaires,
monolingue, en 1882 : son Diccionario popular de la lengua castellana.

Il ne s’agissait pas de son premier ouvrage lexicographique. En 1862, il
avait déja publié¢ un Vocabulario matematico-etimoligico (Madrid : Aguado), puis, en
1865, son Excursion de Madrid a Bayona, seguida de una breve gramdtica y un vocabulario
vascuence (Madrid : Querol ; vocabulaire espagnol-basque) et, en 1873, E/ fecnicismo
matemdtico en el Diccionario de la Academia Espariola (Madrid : S. Martinez). Avec son
Diccionario popular de la lengna castellana, la section de la « Biblioteca Enciclopédica
Popular Ilustrada » sur les connaissances utiles s’enrichissait d’un premier ouvrage
linguistique. Quatre ans plus tard, en 1886, le second et dernier ouvrage de ce gente
completera la section : c’est son Diccionario francés-espaniol y espaniol~francés'>.

L’ordre de parution de ces deux dictionnaires et I'inclusion méme d’un
dictionnaire bilingue dans la section de connaissances utiles sont justifiés par
Picatoste lui-méme dans la préface de ce dernier ouvrage :

Después del Diccionario de la lengua castellana, el que se usa con mas
frecuencia y por mayor numero de personas, es indudablemente el
francés-espafiol, ya 4 causa de la importancia que hoy tiene la lengua
francesa y de lo mucho que en Espafia se traduce, ya porque el nimero
de jovenes que aprenden esta lengua es crecidisimo. Por esta razén
damos el segundo lugar de la serie de los Diccionarios de la BIBLIOTECA
ENCICLOPEDICA POPULAR ILUSTRADA al que hoy ofrecemos al publico.

Quant a 'objectif de mettre a la disposition des Espagnols un dictionnaire
bilingue a prix réduit, c’est plutot a I'éditeur qu’il convient de céder la parole :

DOS PALABRAS DEL EDITOR

En este DICCIONARIO hemos seguido las mismas reglas que en el
francés-espafiol, procurando reducir el tamafio del libro, y por tanto el
precio, sin que se resienta la riqueza y la utilidad de la obra; y evitando el
uso de una letra tan pequefia que sea perjudicial 4 la vista, defecto
gravisimo que suelen tener los Diccionarios manuales impresos en
Francia.

15 A notre connaissance, les autres dictionnaires bilingues (avec Iespagnol et I’anglais,
litalien ou I'allemand) dont Estrada projetait de compléter sa collection (¢ 'introduction du
dictionnaire monolingue de Picatoste, 1882) n’ont jamais vu le jour.
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Es costumbre de los editores publicar y vender unidos ambos
Diccionarios, el espafiol-francés y el francés-espafiol, con objeto de
evitar la desigualdad de la venta, que es siempre mayor en el que se
refiere principalmente 4 la lengua extrafia. El editor de este libro rompe
esa costumbre, dejando en libertad al comprador de adquirir la parte
que quiera y que le sea mas 1til, sin obligarle 4 tomar al mismo tiempo
lo que no quiere 6 no necesita, exigiéndole por consiguiente mayor
desembolso.

En fait, étant donné la qualité du papier utilisé et le caractére élémentaire
du dictionnaire, celui-ci ne revenait pas trop cher a 'acheteur, méme s’il n’est pas
tout a fait exact, malgré ce que I’éditeur annonce, que les deux parties de 'ouvrage
aient pu étre acquises séparément. Chacune se composait de deux tomes, et les
quatre tomes se présentaient en quatre volumes ; mais les deux premiers tomes,
frangais-espagnol, n’occupent pas seulement les deux premiers volumes, mais
également la plus grande partie du troisieme, dont uniquement les pages finales
sont réservées aux premiéres lettres de la partie espagnol-frangais. A elles seules,
ces premieres lettres (jusqu’a la voix curvilinio) constituent donc le tome III ; le tome
IV (espagnol-francais, de la voix o jusqu’aux dernicres entrées de la lettre 3)
occupe en entier le quatrieme volume!s. Comme on le voit, un client intéressé
uniquement a la partie espagnol- frangais pouvait n’acheter que deux volumes (le
troisieme et le quatrieme), tandis que celui intéressé a la partie frangais-espagnol
devait nécessairement acquérir trois volumes (les trois premiers). Tous devaient
donc acheter le troisiéme volume!”. C’est la, probablement, une argutie de I’éditeur
pour entrainer acheteur a se procurer les deux parties de I'ouvrage, étant donné
que, s’il en achetait une seule, il disposerait déja soit des dernicres entrées de la
premicre partie, soit des premieres de la seconde partie. D’autre part, la partie qui
intéressait généralement le plus a I'’époque était celle de décodification, c’est-a-dire
la premiere, frangais-espagnol, en trois volumes ; pour un peu plus, on pouvait se
procurer 'ouvrage en entier en acquérant le dernier volume!8.

1611 s’agit des numéros 83-86 de la collection. Le Diccionario popular de la lengna castellana,
également en quatre volumes, correspond aux numéros 59 et 62-64.

17 Nous avons consulté I'exemplaire de I’édition brochée qui se trouve a la Biblioteca Piblica
del Estado «Bartolomé J. Gallardo» (Badajoz), cote 5623-5626.

18 Selon la publicité quinclut la Revista Popular de Conocimientos Utiles dans son numéro du 28
novembre 1886, p. 103, chacun des deux dictionnaires de Picatoste —monolingue et
bilingue— était vendu au prix de cinq pesetas. Etant donné que chacun se composait de
quatre volumes, ce prix n’était pas excessif : chacun des volumes des autres ouvrages de la
« Biblioteca Enciclopédica Popular Ilustrada » était vendus, en 1882, a six réaux (ou a quatre
réaux — une peseta — pour les souscripteurs). Les souscripteurs de la Revista Popular
résidant en Espagne payaient, pour tous les numéros d’'une année (1886 ; un numéro par
semaine), quarante réaux, soit dix pesetas. Pour ce prix, ils recevaient, de plus, quatre
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I’éditeur a raison, par contre, lorsqu’il vante que les caracteres de son
ouvrage ne sont pas aussi petits que ceux habituellement employés dans les
dictionnaires du méme genre imprimés en France. C’est la une premiére référence
des préliminaires aux concurrents principaux que devrait affronter ce nouvel
ouvrage, c’est-a-dire aux dictionnaires manuels francais-espagnol et espagnol-
frangais importés de France. A ce moment I, certains dictionnaires de ce genre
étaient édités a Barcelone ; imprimeur Pujal a lancé au marché, dans la décennie
de 1880, au moins quatre tirades de son Verdadero Taboada, dont le titre fait
référence au dictionnaire de Manuel Nufiez de Taboada, I'un des plus connus du
siecle, mais dont la premicre édition, a Paris, date de 1812. De toute évidence,
cependant, les dictionnaires portatifs bilingues les plus vendus au moment ou
parait celui de Picatoste arrivaient de Paris;il s’agissait du dictionnaire de
Domingo Gildo, édité par la maison Bouret, et du dictionnaire attribué a Vicente
Salva, édité par Garnier. Tous deux présentaient ces petits caracteres nuisibles a la
vue que condamne Estrada'®. En échange, leur reliure et leur qualité typographique
étaient bien supérieures a celles de ouvrage imprimé par Estrada, assez déficient
en ce qui concerne ces domaines.

Tout de méme, prévoyant que son argument sur les petits caractéres
pourrait ne pas étre suffisant pour convaincre I'acheteur de préférer le dictionnaire
de Picatoste a ceux venus de ’étranger, Estrada a recours a une raison plus élevée :
celle du patriotisme. Reprenant, peut-étre sans le savoir, le méme appel a la fierté
nationale qu’avait lancé Antonio de Capmany au début du siécle — en 1805 —
pour faire valoir son dictionnaire bilingue face a ceux qui étaient imprimés en
France, en 'occurrence ceux de Claude-Marie Gattel (1790) et Barthélemy Cormon

ouvrages de la « Biblioteca », qu’ils pouvaient librement choisir, mais desquels étaient
exceptés les dictionnaires, certainement en raison de leur plus petite marge de bénéfices
pour Péditeur (¢f. introduction d’Estrada au dictionnaire monolingue de Picatoste — 1882
— et notre note suivante).

19 La bonne lisibilité des textes de la collection fait toujours partie de la publicité qu’en faisait
son éditeur. Celle-ci incluait toujours la phrase « Los tomos |[...] llevan papel especial,
higiénico para la vista. » Malgré tout, les caracteres du premier dictionnaire publié par Estrada
— Picatoste, 1882 — étaient plus petits que ceux employés dans les ouvrages précédents de
sa collection : « No hay para qué decir el sacrificio que nos imponemos al emprender esta
serie de Diccionarios. E1 gasto de papel, que ha de ser de calidad especial, como el de un libro
que ha de manejarse con frecuencia y rapidez ; una nueva fundicién de letra pequefia, que
dara 4 cada tomo mas del doble de la lectura que hoy tiene ; el mayor nimero de paginas que
lleva cada tomo ; una confeccién literaria mas costosa [...] » (Picatoste, 1882, introduction
signée par Estrada).
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(1800)%, Estrada ajoute aux deux paragraphes que nous avons cité ci-dessus les
propos que voici :

Hemos procurado, pues, no solo dar un paso mas en la publicacién de
nuestra Biblioteca, realizando nuestras promesas y correspondiendo al
favor del publico, sino continuando la patridtica lucha que empezamos
ha tiempo, con objeto de evitar la invasién en Espafia y América de
libros impresos en el extranjero, que, bajo una apariencia falsa, y con un
precio mds falso todavia, porque no pagan originales, perjudican 2
muchas de nuestras industrias, y ademas, y es de lamentar, suelen estar
llenos de erratas ¢ inexactitudes, contribuyendo 4 hacer creer que
necesitamos el auxilio extrafio aun en las obras més elementales y que se
refieren 4 lo mas nacional que tiene un pueblo, que es su lengua.

En fait, et comme ¢’a été aussi le cas dans les premicres décennies du
siecle, la force des maisons d’édition francaises était, pour lors, difficile a
contrecarrer : tandis que le dictionnaire de Picatoste ne sera jamais réédité, ceux de
Gildo et Salva continueront de I’étre aux XIX¢ et XXe siecles. Il faudra attendre les
années 1920 pour qu’ils commencent vraiment a craindre la concurrence des
dictionnaires du méme genre édités en Espagne?!.

En ce qui concerne le contenu, notre ouvrage répond, en gros, aux
critéres exposés par son auteur dans la préface :

Reducir la interpretacién de las palabras de una lengua 4 su mas breve
expresion, de modo que se satisfaga 4 un tiempo la necesidad de tener
un Diccionario completo y la conveniencia de que ocupe poco
volumen, no es obra facil; pero hemos procurado hacerlo hasta donde
nos ha sido posible. Por ello empleamos las palabras castellanas en
todas sus acepciones, sin explicacién 6 definicién; pero cuando hay
alguna limitacién en el significado de una voz, 6 cuando tiene en una
lengua mayor extensién que en la otra, hacemos la advertencia necesaria
para fijar su sentido.

20 De méme que Capmany, Estrada se montre, dans certains de ses propos, comme contraire
a emploi abusif de gallicismes en espagnol, notamment, encore comme Capmany, a ceux
introduits par les traducteurs ; faisant allusion a sa collection, par exemple, il déclare vouloir
«[...] dotar 4 nuestro pueblo de libros de ciencias y artes [...], sin incurrir en los galicismos y
en las teorfas inaplicables 4 nuestra patria que contienen las obras traducidas ».

21 Nous pensons, par exemple, au Diccionario francés-espaiiol y espaniol-francés, de Rafael Reyes,
dont la premiére édition date de 1926 et la 41¢ de 1979. En raison de sa présence continuelle
sur le marché espagnol pendant plus de cinquante ans, il a encore été réimprimé en 2003
(Huelva : Servicio de Publicaciones de la Diputaciéon Provincial de Huelva, Ayuntamiento de
Cartaya).
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Le résultat obtenu correspond a un dictionnaire fortement abrégé et
proposant pour chaque entrée soit une seule équivalence, soit, plus souvent,
plusieurs équivalences, chacune correspondant a une acception différente. Dans ce
dernier cas, aucune indication n’est donnée pour choisir parmi elles la plus
adéquate. Ce choix est plus facile pour Iutilisateur d’un dictionnaire comme celui-ci
quand il s’en sert afin de comprendre la signification d’'un mot rencontré dans un
texte ; dans notre cas, l'utilisateur espagnol pourrait tirer quelque avantage de la
consultation de ce dictionnaire s’il voulait comprendre un terme trouvé dans un
texte francais : aidé par le contexte, il pourrait arriver, peut-étre, a bien choisir,
parmi les équivalences proposées, la plus convenable. Toutefois, si, en tant que
dictionnaires de décodification, les dictionnaires abrégés similaires a celui de
Picatoste peuvent remplir leur fonction, en tant qu’outils de codification il en va
tout autrement. Sl s’agit de produire un texte en frangais, le locuteur
hispanophone qui chercherait une entrée espagnole dans le dictionnaire de
Picatoste n’y trouverait aucune indication le conduisant a préférer P'une des
équivalences consignées aux autres. Dans ce sens, ce genre de dictionnaires s’avere
inapproprié pour des débutants; ils ne pourraient étre utiles que pour des
utilisateurs possédant déja un niveau avancé dans une langue étrangere, capables de
reconnaitre, pour une entrée en langue maternelle, 'équivalence la plus adéquate
parmi celles qui leur sont proposées, soit parce qu’ils les ont déja apprises et
momentanément oubliées, soit par exclusion. Seulement, ce genre d’utilisateurs
préfere habituellement des dictionnaires plus élaborés.

Ces considérations, cependant, n’excluent pas que 'ouvrage de Picatoste
ait pu remplir son but principal. Adressé a des hispanophones, la plupart de ses
utilisateurs ont dd s’en servir principalement pour décodifier, pour comprendre le
frangais??. S’ils étaient des adultes, ce dictionnaire a pu leur faciliter I’acces a des
textes francais ; et de méme s’ils étaient des écoliers, étant donné que la méthode
prépondérante a Iépoque dans Ienseignement-apprentissage d’une langue
étrangere, celle de grammaire-traduction, poursuivait un objectif similaire. Or, c’est
justement la partie francais-espagnol du dictionnaire de Picatoste qui est, malgré sa
simplicité, la plus riches en équivalences données pour chaque entrée. Cela méme,
par contraste, rend encore plus évidente I'inadéquation de la partie de codification,
espagnol-francais, non seulement moins riche en équivalences, mais présentant une
nomenclature plus réduite, comme le montre le fait qu’elle occupe une étendue
moins large dans 'ensemble des quatre volumes dont 'ouvrage est composé.

22 A remarquer les propos, déja cités, de Iéditeur du dictionnaire de Picatoste: « Es
costumbre de los editores publicar y vender unidos ambos Diccionarios, el espafiol-francés y
el francés-espafiol, con objeto de evitar la desigualdad de la venta, que es siempre mayor en
el que se refiere principalmente 4 la lengua extrafia ».
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Nous ne croyons pas, toutefois, que ce traitement différent de la
macrostructure et de la microstructure des deux parties du dictionnaire soient le
résultat d’une volonté précongue, d’un plan préalablement établi par Picatoste en
vue d’un meilleur service aux destinataires de son ouvrage. Rien ne le laisse voir
dans sa préface, du moins. A la limite, Picatoste a pu avoir présent a I'esprit dans la
conception de son ouvrage que c’était la partie francais-espagnol qui allait vraiment
rendre service a ses utilisateurs, mais il est fort probable que la divergence entre les
deux parties du dictionnaire est tout simplement due au fait que Picatoste est parti
de sources différentes pour composer 'une et lautre. Pour la partie frangais-
espagnol, il est parti d’un dictionnaire complexe, peu apte pour des débutants, d’un
grand dictionnaire tres ¢éloigné des simples ouvrages destinés aux écoliers. Nous
partlons du Diccionario francés-espaiiol de Francisco Corona Bustamante, récemment
lancé a Paris, en 1882, par la maison Hachette. Etant donné sa qualité et le fait qu’il
s’agissait du dictionnaire bilingue le plus moderne, Picatoste a di le considérer
comme la meilleure source dont il pouvait s’inspirer. Pour ce faire, il a été obligé de
le soumettre a une réduction draconienne, et ce non seulement dans le nombre des
entrées (élimination de la plupart des voix de spécialité, par exemple), mais
également au niveau de la microstructure, largement développée dans 'ouvrage de
Corona. Malgré tout, le dictionnaire de Picatoste retient finalement beaucoup plus
de technicismes que ceux dont aurait eu besoin un utilisateur débutant ou peu
avancé en frangais. En ce qui concerne la microstructure, la grande extension de la
source de départ laisse finalement dans notre dictionnaire abrégé une certaine
quantité de collocations et une tendance a la multiplication des équivalences
francaises pour chaque entrée espagnole, malgré I’élimination de beaucoup de
celles données par Corona et la réduction a leur expression minimale de celles que
Picatoste a décidé de garder. Clest la, sans doute, une réélaboration qui a da
demander du temps.

La composition du dictionnaire espagnol-francais, par contre, a
certainement été plus rapide. La partie correspondante du dictionnaire de Corona
Bustamante ne paraitra qu’en 1901, raison pour laquelle Picatoste a été contraint de
chercher une source différente. Peut-¢tre épuisé par le travail investi dans la partie
frangais-espagnol, il a adopté la solution la plus facile. Il aurait pu partir d’un
dictionnaire bilingue espagnol-francais similaire au dictionnaire francais-espagnol
de Corona: par exemple, celui de Francisco de Paula Noriega (18506), attribué a
Vicente Salva??, plusieurs fois réédité en grand format dans les années 1880. Or, ce
dictionnaire de Noriega-Salva s’¢ditait aussi parallelement, des le début, dés 1856,
en version abrégée. Considérant, sans doute, qu’il était inutile de refaire un travail
déja fait, Picatoste a opté pour prendre comme point de départ cette version

23 Cette attribution a Salvd constitue un chapitre vraiment curieux dans Thistoire de la
lexicographie franco-espagnole. Nous nous en sommes occupé dans Brufia Cuevas (2006).
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réduite du dictionnaire espagnol-frangais de Noriega-Salva. Il en a tout de méme
supprimé un petit nombre d’entrées et a réduit encore le nombre des équivalences
francaises, mais, en gros, il suit de pres Toriginal. Evidemment, abréger un
dictionnaire déja abrégé devait donner un résultat assez différent de celui obtenu
par la condensation d’un dictionnaire en grand format. D’ou, cherchée
volontairement ou pas, la disparité entre les deux parties du dictionnaire de
Picatoste.

Ce dictionnaire, comme nous I'avons dit, n’a jamais été réédité. Il n’a eu
aucune influence sur la lexicographie franco-espagnole postérieure et ne représente
par lui-méme, et sur le plan purement lexicographique, aucune innovation digne
d’étre prise en compte. Mais son importance ne réside pas, a nos yeux, dans sa
valeur linguistique, mais dans son insertion dans le contexte éditorial et social ou
nous I'avons situé : dans une collection qui s’inscrit dans un programme social
d’expansion de la formation des couches populaires, notre ouvrage a été considéré
comme outil le plus adéquat pour I'acces a la langue frangaise, elle-méme regardée
comme devant faire partie des «connaissances utiles» qu’il s’agissait de
promouvoir. C’est de ce point de vue que notre dictionnaire acquiert sa vraie
signification et qu’il mérite de figurer dans I’histoire de la lexicographie bilingue
frangais-espagnol.
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Algunas nonvelles de Julio Verne: Traducciones al espafiol en el s. XXI
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Introduccion

Verne es principalmente reconocido por sus Vigjes Extraordinarios, pero
también escribié muchas otras obras y, entre ellas, las nouvelles o relatos cortos, que
como las novelas, también tuvieron en Espafia en el siglo XIX una importante
repercusion y fueron traducidos casi simultineamente a su apariciéon en francés por
diversos traductores, unos conocidos y otros anénimos, publicandose en diferentes
casas de edicion o imprentas.

Aunque existen varias ediciones de cada nomvelle entre 1852 y 1905, las
traducciones distintas no son tan abundantes. En este trabajo me propongo
exponer lo que ocurre actualmente con algunas de estas obritas, y para ello me
centraré fundamentalmente en las ediciones publicadas entre 2000 y 2011.

Evidentemente el corpus de trabajo del siglo XXI deberd incluir no
solamente las publicaciones tradicionales en papel, sino también otros soportes,
como el electréonico distribuido por Internet, o el audio y video si fuera el caso.

En un mundo globalizado, cuando hablamos de traducciones publicadas
en espafiol, deberemos incluir las publicadas en la América de habla hispana. Por
otro lado, si nos centramos en traducciones realizadas en Espafia, tendriamos que
fijarnos en otras versiones de nuestros relatos cortos vertidas a otras lenguas de
Espafia, como el catalan, el vasco, el gallego o el bable, por ejemplo.

Aunque podamos hacer referencia a ellas, excluiremos de nuestro trabajo
las adaptaciones o lecturas simplificadas que pudieran haberse realizado.

Tras una revision de la presencia editorial general de la obra de Verne en
Espafia y en espafiol, nos adentraremos en la comparacion de las traducciones de

estos relatos con los originales franceses y, si es el caso, con las realizadas en el
siglo XIX.

Esto nos permitira concluir y verificar si actualmente continuamos
leyendo las mismas nouvelles que sedujeron al publico decimonénico asi como las
novedades en este campo puestas a disposicion de los lectores del XXI.
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1. Presencia editorial.

Una primera aproximacion a las bases de datos espafiolas y americanas
nos muestra que las obras vernianas que siguen publicindose en diferentes
ediciones en papel, llamémoslas tradicionales, (integras, ilustradas, abreviadas,
adaptadas o simplificadas), son fundamentalmente los titulos m4s exitosos ya desde
el XIX: Vingt mille lieues sous les mers, Le Tour du monde en quatre-vingt jours, V'oyage an
centre de la Terre, Cing semaines en ballon, Michel Strogoff; aunque, en mayor o menor
medida, siguen publicandose todos los titulos.

En los dltimos afios proliferan las reediciones en castellano de textos
adaptados y de adaptaciones ilustradas, pero también en cataldn, y alguna en
gallego. Estas obras no integras que ofrece el mercado editorial son los titulos mas
conocidos que acabamos de citar. Lo mismo ocurre en las ediciones
hispanoamericanas: por ejemplo en Chile, en los ultimos diez afios, se han puesto
en el mercado textos abreviados y algunos ilustrados, todos de las novelas mas
célebres.

En vasco se han publicado en este periodo los mismos titulos que en
espafiol o en catalan (Ie Tour du monde, Michel Strogoff, 1 oyage an centre de la Terre, otro
menos popular: Les nanfragés de 'air y Les revoltés de la Bounty).

Como curiosidad, por lo raro, hemos encontrado dos traducciones al
bable de Xesus Gonzalez Rato publicadas por Trabe: una en 2007, La vuelta al
mundu n’ochenta dies, y la otra Los solevaos del «Bounty» en 2003.

Evidentemente, el afilo de mayor proliferacion de obras vernianas
publicadas en Espafia es el afio del centenario de la muerte del autor francés, 2005,
cuando las traducciones publicadas pasan de cien. También es importante en este
ambito el afio 2003. En el dltimo afio, 2010, hemos encontrado una veintena.

1.1. Los titulos de las nouvelles

La mayorfa de estos relatos cortos sobre los que versa nuestra
investigacién conocieron mas de una version francesa escrita por Verne. Los titulos
que citamos a continuacién corresponden a las versiones publicadas originalmente
en francés por Hetzel. Son los siguientes: Un drame dans les airs, Dix heures en chasse,
Frritt-Flace, Maitre Zacharius, Martin Pag, Une fantaisie du docteur Ox, Un bivernage dans
les glaces, Gil Braltar, Les révoltés de la Bounty, Les forceurs de blocus y, finalmente, Un
drame an Mexique.



Algnnas nouvelles de Julio V'erne: Traducciones al espaiiol en el s. XXI 77

1.1.1. Ediciones en soporte tradicional

Estos relatos cortos no se han editado mucho durante los dltimos diez
afios. Una de las caracteristicas de la publicacién de las nouvelles, tanto en francés
como en espafiol, es su edicién conjunta con otra u otras obras, e incluso han
formado volimenes de cuentos como Le doctenr Ox, que englobé ya en 1874 otros
cuatro textos cortos.

En general, es la editorial de Barcelona RBA Coleccionables la que ha
publicado en su coleccién Julio Verne, las obras completas de este autor. Como
curiosidad, diremos que, durante los meses de junio y julio de 2011, se vuelven a
poner a la venta en Espafia estas ediciones y se entregan junto con el dominical del
periédico de tirada nacional E/ Mundo.

En el afio 2003 se editan diez nouvelles, todas las que componen nuestro
corpus, excepto Los amotinades de la Bounty que se habfa publicado un afio antes
junto a Una cindad flotante en la serie Biblioteca Julio Verne. Curiosamente en 2002,
RBA edita por ultima vez este relato que novela una historia real sobre el motin
producido a bordo de ese barco en 1789, tal vez porque realmente fue escrito por
el gebgrafo Gabriel Marcel, y a Julio Verne solo se le debe la correccion del texto
original del que habfa comprado los derechos. En el afio 2007 se reeditaran cuatro
titulos, que se completaran en 2008 con los seis restantes.

La edicion RBA reproduce fielmente la imagen que pudieron tener las
obras cuando Hetzel las edité en el XIX, y esta pensada para coleccionistas y
bibli6filos. Desde el punto de vista del contenido, tampoco se caracteriza por la
innovacion ya que leemos las traducciones de las segundas versiones vernianas, es
decir, las aceptadas para su publicacion por el editor francés. En cuanto a las
traslaciones, aunque se han modernizado en la expresion, podemos decir que
corresponden a los mismos traductores decimondnicos.

Asi, De Glasgow a Charleston (Les forcenrs de blocus, en francés) es la misma
que la de 1872 realizada por el desconocido traductor G. R. y M.; Una fantasia del
doctor Ox, Una invernada entre los hielos, Un drama en los aires y Maese/ Maestro Zacarias
son traducciones de 1875 realizadas por Vicente Guimera; Martin Pazg fue traducida
por Nemesio Fernandez Cuesta en 1876, como también Los amotinados de la Bounty y
Un drama en Méjico/ México, en 1879. Diez horas de caza reproduce la realizada por
Antonio de Alba en 1883 y la que el mismo traductor realizé de Frritt-Flace en 1886.
La dltima, de la que desconocemos el mediador es Gi/ Braltar, aparecida por vez
primera en espafiol en 1887.
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1.1.2. Ediciones en soporte electronico

Las ediciones electronicas normalmente ignoran el nombre de los
traductores, editores, correctores, etc. Tampoco se encuentra informacién muy
abundante en la Red sobre estas ediciones digitales ni sobre el editor!. Para las
traducciones en soportes distintos al papel, hemos seleccionado las que ofrecen los
sitios siguientes:

El sitio correspondiente a la Biblioteca Virtnal Julio Verne (en adelante,
BV]V), <http://www.jverne.net/bvirtual/intro.htm#A2>, sitio de origen
peruano, diseflado y mantenido desde 2004 por Cristian Tello de la Cruz. Se
ofrecen gratuitamente 53 obras de Verne, incluyendo novelas, ensayos, discursos,
obras de teatro, trabajos apocrifos y veintiun cuentos, entre los que aparecen las
once nonvelles que estamos comprobando. De ellas, solo dos (G#/ Braltar y Los
amotinados de la Bounty) son de nueva traduccion, realizadas ambas por Ariel Pérez.
El resto proceden, segin el propio responsable, «de fuentes en Internet y de
personas colaboradoras con este sitio, a quienes se reconoce debidamente su
participaciony.

El segundo sitio de Internet examinado es E/ Akph, creado en 1999,
<http://www.elaleph.com>. Su servidor se encuentra en Canadi, pero estd
asesorado por argentinos. Como ellos mismos dicen, su objetivo es desarrollar la
primera biblioteca en espafiol de Internet y ponerla a disposicién de usuarios
registrados.

La tercera es la biblioteca en espafiol de libros gratuitos Librodot,
<http://www.librodot.com/>, que tiene alojadas todas estas nouvelles.

Liblit es una bitacora dedicada a recopilar resefias literarias y libros que
sirve de enlace a obras, articulos y libros editados o digitalizados, por ejemplo por
Librodot,<http:/ /librosgratis.liblit.com/index.php?subdit=V%2FVerne%2C%20]ul
€s%20(1828-1905)&sortby=size>.

El portal educativo colombiano Medellin.edu.co cuenta con un gran
repositorio de contenidos educativos. Entre ellos, dos nouvelles: Un drama en México®
y E/ doctor Ox” (esta Gltima igual a TodoEbook.net, con los mismos errores).

1'Todas las nouvelles han sido consultadas por tltima vez el 25 de mayo de 2011. Puesto que
se puede acceder a ellas a través de los enlaces insertados en el texto, ya no se volveran a
citar en las referencias bibliograficas finales.

2<http:/ /www.medellin.edu.co/sites/Educativo/repositorio%20de%20recursos/Verne_Juli
0-Un%20Drama% 20 En% 20 Mexico.pdf >.

3 <http://www.medellin.edu.co/sites/Educativo/Repositotio%20de%20Recursos/ Verne_J
ulio-El1%20Doctor %200x.pdf>
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Cindad Seva, <Hogar electrénico del escritor Luis Lopez Nieves» de Puerto
Rico, pone a disposicion de los internautas Frritt Flace en la Biblioteca Digital Cindad
Seva <http:/ /www.ciudadseva.com / textos/cuentos/fran/verne/jv.htm>.

El blog Todo Ebook.net se dedica a la difusién de noticias y a las descargas
de libros electténicos (ebooks) libres de derechos de autor. En este sitio
encontramos veinte relatos cortos, entre los cuales nuestras nonvelles, bajo el titulo
Julio Verne. Cuentos completos. <http:/ /www.todoebook.net/ebooks/autores/julio-
vetne/page/2>.

El sitio argentino Escolar.com incluye el relato G/ Braltar, entre otras obras
de Verne, en <http://www.gratislibros.com.ar/LIBROS028.htm>. Se trata de una
version poco cuidada, llena de errores tipograficos y ortograficos.

Finalmente, Seribd es «la empresa de publicacién y lectura social mads
grande del mundo». En ella aparece Les forcenrs de blocus, traducida como De Glasgow
a  Charleston, editada por la chilena Pehuén Editores en 2001.
<http://es.sctibd.com/doc/14243790/Julio-Verne-De-Glasgow-a-Charleston>.

1.2. Las traducciones de las nouvelles

A continuacién repasamos el nimero de traductores distintos para cada
una de las obritas asi como su presencia en el mundo editorial, tanto en soporte
tradicional como en otros soportes digitales*.

Cinco de las once nonvelles estudiadas no han sido merecedoras de
traducciones nuevas, lo que indica que seguimos leyendo las mismas versiones que
en el siglo XIX realizaron Guimera, Fernandez Cuesta y Antonio de Alba.

Se trata de Un drama en los aires y El Maestro Zacarias, ambas traducciones
de 1875, Martin Paz (1876), Diez horas de caza (1883) y Frritt Flace (1886).

Un drama en los aires conoci6 en francés dos versiones: la primera, de 1851,
fue titulada Un voyage en ballon; y la segunda, de 1874, Un drame dans les airs, es la que
ha sobrevivido traducida para su reedicién en nuestros dias, traslacién de Vicente
Guimera. Esta version modernizada en su expresion es la leemos en las ediciones
de RBA de 2003 y 2008. Las digitales de la BV]JV, editada por Ariel Pérez, y la de
TodoEbook.net son las mismas, aunque esta incluye notas, y ambas son similares a
la de 1875.

4 Vid. El anexo. Las obras estan ordenadas en funcién del nimero de traductores distintos
que las han vertido al espafiol incluyendo ademas el nimero de editoriales y soportes
diferentes que las han publicado, tanto en el siglo XIX como en el siglo XXI. El simbolo @
se adopta para indicar una publicacién electrénica.
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E/ Maestro Zacarias fue en tiempos de Verne, desde su publicaciéon en
1854, un relato bastante traducido y editado bajo distintos titulos E/ ginebrino
Zaccharins (el reloj), El ginebrino Maese Zacarias, Maese Zacarias. Lo mismo que hemos
dicho de la nowvelle anterior es valido para esta. De los tres traductores
decimonénicos, el que ha perdurado en el tiempo ha sido Vicente Guimera. Su
traduccion, ligeramente modernizada, es la que siguen RBA y la BVJV de Ariel
Pérez asi como la de Todoebook.net, si bien los patronimicos de los personajes y
los titulos difieren: Maestro Zacarias (el relojero que perdid su alma) frente a Maese
Zacarias (estas dos coinciden ademas en los errores tipograficos).

Martin Paz, obra que tiene como escenario el Perd, donde tres clases
sociales (indios, mestizos y espafioles) rivalizan y sienten desprecio las unas por las
otras, fue, al igual que Maese Zacarias, bastante traducida y editada en el XIX, y
ademads poco tiempo después de su aparicién en francés. Conocié en Francia dos
versiones (1852 y 1875), pero en Espafia seguimos leyendo la traduccién de la
version que Hetzel public6 en 1875 y que tradujo un afio después Nemesio
Fernandez Cuesta. Las ediciones circulantes son las de RBA de 2003 y 2007 y las
digitales de la BV]V, editada por Javier Palau, casi idéntica a la de TodoEbook.

De 1883 es la traduccion Dieg horas de caza que seguimos leyendo
actualmente en las tres ediciones comentadas para las nouvelles anteriores: la
publicada por RBA en 2003 y en 2008 y, en formato electrénico, la editada en la
BV]JV por Cristian Tello que se repite en TodoEbooks.net. Antonio de Alba es el
autor de esta traduccién de calidad discutible.

Finalmente, este mismo traductor, Antonio de Alba, responsable del texto
espafiol de Frritt Flace (edicion de Agustin Jubera, 1886), sigue vivo en las mismas
ediciones que las anteriores, RBA (2003 y 2008), BV]JV, de Ariel Pérez, repetida en
TodoEbook.net, y en la puertorriquefia Biblioteca Digital Ciudad Seva.

Aunque somos conscientes de que seguramente pueda tratarse de
reediciones o reimpresiones de nouvelles editadas ya en el siglo XX, pasaremos ahora
revista a las que sf han conocido traducciones distintas de las decimonénicas a
partir del afio 2000. Una nueva traduccién aparece para Le Doctenr Ox y otra para
Un hivernage dans les glaces.

Desde su primera traduccion en espafiol como Una cindad oxi-hidrogenada,
esta obra ha sido traducida y adaptada bajo distintos titulos: E/ doctor Ox, Una
fantasia del doctor Ox, y durante el siglo XX, como Un experimento/ Una experiencia del
doctor Ox, El/Un capricho del doctor Ox. La obra original también conoci6é dos
versiones: la primera de 1871-72 y la segunda de 1874. Evidentemente al igual que
en su texto de origen, las traducciones de la version Hetzel, las actuales, terminan
bruscamente, ya que eliminan el duelo burlesco del capitulo X, entre Frantz
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Nicklausse, « le doux pécheur a la ligne » y el hijo del banquero, Simon Collaert.
Como hemos dicho, entre 2000 y 2011 solamente encontramos una traduccién
nueva y distinta de la de Vicente Guimera del siglo XIX, también de la segunda
version verniana. Se trata de la realizada por Esther Prada: Una fantasia del doctor Ox,
publicada en 2007 en la editorial orensana Duen de Bux. Al igual que las
traducciones del XIX, no incluye notas explicativas.

Las ediciones electronicas de Ariel Pérez para la BVJV y su gemela
TodoEbook.net s explican algunos términoss como estatiders, Quintin Metsys,
alfefiiques o burgomaestre, que se consideran incomprensibles para el lector actual.
En ambas han desaparecido algunas frases de su modelo decimondnico.

Aunque la traduccién es exactamente la misma que la de BVJV,
detectamos etrotres en la edicién de TodoEbook.net: ayuntamiento se transcribe
como apuntamiento, el rio Escalda es escrito como Escala.

Es muy recomendable la lectura de esta divertida obra, fundamentalmente
los capitulos VI y VII que giran en torno a las dos acepciones del verbo pécher
como pescar y pecar; este ultimo capitulo ha sido definido como « Une belle
symphonie érotique » (Dehs y Dumas, 2000).

La traduccién del sustantivo derivado de este verbo, pécheur, nos da pie
para hablar de un error que aparece en la traduccién de 2001, realizada por F.
Cabafias Ventura para la editorial Suma de Letras, de Una invernada entre los hielos.
Esta misma edicién la vemos reproducida en la Red, digitalizada por Librodot y a
su vez copiada por Liblit. En las tres se reproduce la misma equivocaciéon al
principio de la obra:

Le curé de la vieille église de Dunkerque se réveilla a cinq heures, le 12
mai 18., pour dire, suivant son habitude, la premiére basse messe 2
laquelle assistaient quelques pieux pécheurs.

La traduccién propuesta por F. Cabafias Ventura es la siguiente (la cursiva
es nuestra):

El dfa 12 de mayo de 18... despertdse el cura de la vieja iglesia de
Dunkerque a las cinco de la madrugada e inmediatamente abandoné el
lecho para decir, segin su costumbre, la primera misa rezada, a la que
asistian algunos piadosos pecadores.

¢Piadosos y pecadores al mismo tiempo? Evidentemente, en el resto de las
traducciones se trata de piadosos o devotos pescadores.

Un hivernage dans les glaces, en espafiol, tal vez fuera una de las obras de
mayor éxito y aceptacion por parte del lector del XIX, y la que mads traducciones y
ediciones nos ha proporcionado. Pero, durante este siglo, parece haberse agotado
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el filon. RBA, en el afio 2007, reproduce la de 1875 de Vicente Guimera, y lo
mismo la de Siglo XXI, serie Escuchar con los ojos, también de 2007, al igual que
las ediciones digitales de la BVJV, editada por Ariel Pérez, y la de TodoEbook.net.

En estos dltimos once afios, Les forceurs de blocus, Gil Braltary Les revoltés de
la Bounty han encontrado, cada una de ellas, dos traductores nuevos que se han
encargado de verterlas al espafiol.

Los titulos que ha adoptado en espafiol la primera de ellas, publicada por
Hetzel en 1871, han sido los siguientes: en el XIX, De Glasgow a Charleston, De
Glasgow a Charleston (los forzadores de blogueos), y después, principalmente, aparecera
como Laos forzadores del blogueo, o Los forzadores de bloqueos. En los dltimos diez afios,
ademas de las ediciones de RBA de 2003 y 2008, y la chilena de Pehuén Editores,
de 2001, coincidentes con la decimonénica de G. R y M, solo ha sido editada en
papel en Colombia en 20006, con el titulo Los forzadores del blogueo, cuya traduccion
se debe a Cecilia Gallemond.

Ya hemos dicho que casi todas las traducciones actuales carecen de
paratextos y explicaciones que ayuden al lector a comprender el mundo que Verne
describia magistralmente. A través de las comparaciones traductolégicas podemos
apreciar la importancia que esto adquiere. Al inicio del capitulo IV de Les forceurs du
blocus se plantea el siguiente problema:

Sur ordre du capitaine, il avait été détaché du cabestan, et le chat a neuf
queues était rentré dans son gite.
- Un joli animal, dit Crockston, surtout quand il fait patte de velours.

Veamos cémo lo resuelven distintos traductores. La traduccion de 1872
realizada por G. R. y M. y copiada por RBA en 2003 y 2008 y por la chilena
Pehuén, dice:

Por orden del capitan, el fiel servidor habia sido desatado y el gato de
nueve colas habia vuelto 4 su escondrijo. —Bonito animal, dijo
Crockston; sobre todo cuando no arafa.

Parecida traducciéon proponfa Aranda y Sanjuan en el siglo XIX. Como
ninguna de las dos traducciones decimonoénicas afiade nota alguna, la expresion «e
chat a neuf queues», resulta incomprensible para el lector actual.

La edicion electronica de El Aleph explica en una nota: «Disciplina
compuesta de nueve correas, muy usada en la marina inglesa». Curiosamente, tanto
esta edicion digital como sus gemelas -Liblit, TodoEbook y la de Ariel Pérez para
la BVJV-, asi como la nueva edicién colombiana, cometen el mismo error por
deslizamiento semantico, y / chat pasa a tener siefe colas, cifra equivalente al nimero
de sus vidas.
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Por orden del capitan le habfan desatado del cabrestante, y el gato de
siete colas habia vuelto a su escondrijo. — jLindo animal, sobre todo
cuando no arafial

Cecilia Gallemond, en su traduccién colombiana de 2006, prefiere no
introducir notas y opta por una solucién alternativa explicando qué es el gato de
siete colas.

Por orden del capitin le habfan desatado del mastil y «el gato de siete
colasy, es decir, el tipo de latigo que se iba a usar, habia vuelto a su lugar

(p. 39).

Normalmente, cuando el traductor desconoce el sentido de alguna
expresiéon o de alguna palabra o su traducciéon le resulta incémoda, tiene dos
opciones: o suprimirla esperando que el hecho pase desapercibido, o bien
adaptarla:

-Voyons voir, dit 'oncle Vincent, qui affectionnait ce pléonasme (cap.l).

Mientras que en la traduccién colombiana la expresiéon es suprimida,
Aranda en el XIX decfa: «Veamos! Replicé el tio Vicente, interesado por aquel
pleonasmo; vamos a ver, explicate». En las ediciones digitales se resuelve de la
misma forma: «Vamos a ver de qué se trata —repuso Vicente, que era aficionado a
este pleonasmon.

Y en 1872, el desconocido traductor G. R. y M. habia escrito: «-Vamos 4
ver, dijo el tio Vicente, picado por la curiosidad».

Otra obrita muy divertida, que también conoci6 dos versiones en francés
y de la que siempre se ha traducido al espafiol la version Hetzel, es Gé/ Braltar.

La traduccion de RBA de 2008 y las electréonicas de EI Aleph,
Gratislibros-Escolar.com y Librodot son las mismas que la de 1887 editada por
Agustin Jubera. Sin embargo, hemos revisado dos traducciones nuevas distintas de
las del XIX. Una es la editada por la editorial andaluza Signatura Ediciones en
2005, traducida por Benito C. Guerrero, y otra es la electrénica realizada por Ariel
Pérez para la BVJV, que se encuentra también en TodoEbook.net.

En un articulo de E/ Pais.com, de 13 de abril de 2005, bajo el titulo «Nace
en Sevilla una edicién que recupera libros olvidados», se habla de esta edicion de
Gil Braltar con la que la editorial Signatura inauguraba la coleccion Biblia diversa,
coordinada por el periodista Benito Caetano Guerrero. Su interés radica en que nos
habla de la recepcion de esta nomvelle: «la nueva coleccion pretende rescatar obras
interesantes y curiosas que el tiempo y la sobrecarga de informacién han
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arrumbado en los desvanes del olvido o en los estudios de los especialistas»®. Los
libros de esta coleccién tienen que cumplir dos premisas: que el contenido de los
libros siga vigente, y también la segunda: las obras no estaran acompafiadas « por
estudios eruditos con analisis filolbgicos o historicos ». El relato es definido como
cuento poco conocido hasta ahora en castellano y olvidado, e incluso Europa
Press® pone en boca del director de la coleccion y traductor de Gi/ Braltar, Benito
C.[actano] Guerrero, que esta obra de Verne es «inédita», y «por primera vez
traducida al castellano, que, aunque nunca serd «una obra mayor» de su autor,
resulta «interesante» y «curiosa» en un momento en el que todos los medios hablan
de la situacién de Gibraltar». El volumen estd arropado por dos textos sobre
Gibraltar, uno de Juan Carmona de Cézar y otro de Juan José Téllez.

Las traducciones revisadas no se ponen de acuerdo sobre la altura del
pefién de Gibraltar:

Ya se sabe lo que es esta roca formidable, de ochenta y cinco metros de altura. ..
(ediciones: Agustin Jubera, RBA, El Aleph, Gratislibros-Escolar.com,
Librodot).

Todo el mundo sabe lo que es este formidable, pefidén, con sus ochenta y cinco

metros de altura... (Signatura, 2005: 11).

Es conocido que este gran pefién, que tiene una altura de cuatrocientos

veinticinco metros.

Esta dltima, perteneciente a la traduccién electréonica de Ariel Pérez
corregida por Christian Sanchez para la BVJV, y su copia en Todoebook.net, es
correcta: « On sait ce qu’il est, ce rocher formidable, haut de quatre cent vingt-cing
metres... » (cap. II). En el texto origen en francés esta claro, mide 425 metros.

Resulta incomprensible que la edicién en papel del 2005 mantenga el
error, y mas cuando, en el correo electronico que Juan Carmona de Cozar envia a
Benito Caetano Guerrero y que se publica en el mismo volumen detras de la obrita,
dice: «Desde el punto de vista geografico [Gibraltar| esta bien ubicado, aunque
desconozco el «desolado pafs del Cuervon, y es erréneo el dato de la altura - 85
metros, cuando deben ser casi 500-». (2005, 29). Lo que es erréneo pues, y habria
sido facilmente subsanable, es la nueva traduccion, no el texto francés.

Por otro lado, parece interesante destacar la precision —para su época—
con la que Julio Verne denominaba y localizaba geograficamente los lugares. En
cambio, en las traducciones, en muchos casos, no se ha respetado y lo que es peor,

5 <http:/ /www.clpais.com/articulo/andalucia/Nace/Sevilla/coleccion/recupera/libros/ olvi
dados/elpepiautand /20050413¢lpand_25/Tes> [consulta 25 de mayo de 2011].

6 Noticia de Europa Press, (30.03.2005), <http://www.lukor.com/literatura/noticias/
0503/30184221.htm> [consulta 25 de mayo de 2011].
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los nombres no han evolucionado en las traducciones como si lo han hecho a lo
largo del tiempo, incluso se ha intentado corregir falsamente al trasladarlos al
espafiol lo que Verne habia dispuesto. No nos extenderemos en este punto, pero si
pondremos un ejemplo y lo confirmaremos con lo que ocurre en Un drame an
Mexigue, que trataremos al final.

En Gi/ Braltar aparecen algunos nombres que difieren segin las
traducciones: ¢Se trata de la sierra de Sanorra, Sonorra u otro nombre?, ¢de Abila o
Avila? Veamos este ultimo hermoso y didactico fragmento:

En attendant, Gibraltar assure au Royaume-Uni une domination
incontestable sur les dix-huit kilométres de ce détroit que la massue
d’Hercule a ouvert entre Abila et Calpe (cap. 11).

En francés no puede ser mas preciso: Abila se encuentra cerca de Tanger
y pertenece a Marruecos. Pero en la mayorfa de las traducciones circulantes, ya
desde 1887, se dice: «[...] que la maza de Hércules ha abierto entre Avila y
Calpe...».

Afortunadamente, las dos traducciones actuales (la de Ariel Pérez y la de
Benito C. Guerrero) han vuelto a la versiéon verniana y han corregido el error.

La penudltima obrita que estudiamos, Les révoltés de la Bounty, es en realidad
una obra escrita por Gabriel Marcel, pero sigue apareciendo como obra verniana
desde que se publicé en 1879 junto a Les Cing cents millions de la Bégum.

Ademas de las traducciones al bable y al vasco ya mencionadas, hasta la
fecha, los traductores al espafiol de esta obra han sido los siguientes: desde 1879,
N. Ferniandez Cuesta, retomado en la edicién de RBA de 2002, Maria de la Luz
Alemparte de Prat para la reedicion argentina de 2006 de la editorial Andrés Bello
(1.* edicién chilena de 1983) y Ariel Pérez para la Biblioteca Virtual Jules Verne,
calcada en 2008 en la de El Aleph, aunque el titulo es ...de/ Bounty, copiada en
Librodot y en TodoEbook.net asi como en el blog argentino I.a Recalada.

Esta traduccién de Ariel Pérez ha sido exitosa, pues la grabacién sonora
que Didaco edit6 en 2006, 2007 y 2009 se corresponde con ella.

La misma, pero de una bajisima calidad, parece leida por un sintetizador
de voz, es la que encontramos en Internet <http://radiolibro.50webs.com>.
Diremos, como peculiaridad, que en ambas grabaciones el parrafo final ha sido
barrido, (¢tal vez buscando la aceptabilidad por parte del lector actual?). Esto es lo
censurado:

Au bout de deux ans de séjour, plusicurs familles retourncrent a
Pitcairn, ou elles continuent a prospérer.
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Tel fut donc le dénouement d’une aventure qui avait commencé d’une
facon si tragique. Au début, des révoltés, des assassins, des fous, et
maintenant, sous I'influence des principes de la morale chrétienne et de
I'instruction donnée par un pauvre matelot converti, I'lle Pitcairn est
devenue la patrie d’'une population douce, hospitaliére, heureuse, chez
laquelle se retrouvent les meeurs patriarcales des premiers ages.

Por dltimo, Ur drame an Mexique es el relato mas traducido y mas
difundido por distintas ediciones entre 2000 y 2011. Como la mayoria de las
nonvelles, también conocié dos versiones (1851 y 1876), y desde 1852 existen
traducciones al espafiol de las dos, bajo distintos titulos.

Como ya ocurrfa en tiempos de Julio Verne, actualmente, la misma
traduccion se imprime en distintas editoriales y asi seguimos leyendo la realizada en
1879 por N. Fernandez Cuesta para Gaspar Editores en la edicion RBA de 2008,
calcando los errores tipograficos cometidos en la antigua ediciéon de Saenz de
Jubera. Por ejemplo en los titulos de los capitulos 11, «De Acapulco a Pigualan»
(sze), y III: «De Pigualan a Yasco» (sig). Sin embargo, lo mds inexplicable en la
edicién de RBA es la eliminacién de, al menos, tres parrafos del final de la nouvelle.

También las ediciones de Ariel Pérez, la de TodoEbooks.net y la del
Portal educativo de Medellin, idénticas, siguen la primera traduccién, aunque
mantienen los antropénimos vernianos (Orteva, Jacopo), modernizan la
construccion de las frases e introducen el tratamiento de «usted», pero se
diferencian en que reproducen mal la fecha inicial del capitulo I: «El 18 de octubre
de 1824» (sic), cuando debe traducirse, de acuerdo con la versién francesa: «de
1825».

Excepcionalmente, el sitio Cocodrilo Atrabiliario 7 pone a nuestra
disposicion la edicion digital que pretende ser la traduccién de la primera versién
verniana, La América del sur. Estudios histdricos. Los primeros bugues de marina mexicana,
aunque también la ha editado en soporte de papel. Confiamos en que esta no
contenga tantas faltas ortograficas y tipograficas como la version digital.

Por otro lado, ya hemos comentado anteriormente, al hablar sobre Los
amotinados del Bounty, la traduccién de Marfa de la Luz Alemparte de Prat, reeditada
en Argentina en 2006 por Andrés Bello junto a Un drama en México. En la
construccion de las frases se nota bastante que esta redactada en espafiol de
América.

7 <http://cocodtiloatrabiliatio.tripod.com/id54ahdahd.html>[consulta 25 de mayo de
2011].
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Finalmente, la que nos parece més interesante es la realizada por Leslie
Alger Soto, publicada en México por Conaculta en 2005, de la que hemos
consultado una version en soporte audio de 2009
<http://www.descargacultura.unam.mx/appl#>. Se trata de una traslaciéon
también de la primera versién verniana «directamente del francés». Escuchar esta
grabacién resulta bastante ilustrativo porque, ademas de tener calidad, moderniza
algunos de los nombres del itinerario que realizan los dos personajes principales
por el territorio mexicano desde el puerto de Acapulco hasta las faldas del
Popocatépetl. Es decir, facilita una eventual aplicacién didactica en las aulas. Es la
primera traducciéon donde aparecen los nombres de la isla de Guam (Guajan para
Verne y todos los demas traductores), Taxco (Tasco), Tetela del Rio (Tutela del
Rio), aunque sigue apareciendo Cigualan en lugar de Cibuatlin.

2. Conclusiones

Hemos esbozado un panorama general de las traducciones al espafiol, y
también en Espafia, de los relatos cortos que componen nuestro corpus entre 2000
y 2011 desde el punto de vista de la recepcion, lo que nos ha permitido determinar
la relevancia dentro del sistema literario receptor. En estos tiempos se siguen
publicando ediciones y reimpresiones, aunque parece que la mayorfa derivan de las
traducciones decimononicas.

Con la incorporacién a Internet de los «textos libres de derechos» y las
digitalizaciones, las paginas, fundamentalmente hispanoamericanas, que
proporcionan estos textos vernianos también se han multiplicado, aunque la
calidad y la innovacién no se han modificado sustancialmente.

Tras nuestro estudio, tenemos que matizar las afirmaciones de L. Lorenzo
y V Ruzicka (2005:121) cuando exponen que las versiones en papel utilizan un
espafiol con pretensiones decimonoénicas, llenas de arcaismos y que, por el
contrario, las versiones electrénicas se decantan por un espafiol mds actual. En
nuestro caso podemos afirmar que habitualmente las ediciones en cualquiera de los
dos soportes calcan las antiguas traducciones, algunas las modernizan ligeramente,
y otras las mantienen incluso con sus mismos errores. Asimismo, las nouvelles mas
traducidas y publicadas en el siglo XIX (Un bivernage dans les glaces, Maitre Zacharins y
Martin Pag) no son las mas traducidas actualmente. Las preferidas por el mundo
editorial actual parecen ser Un drame au Mexigue, gracias a las traducciones
realizadas en la América hispana, Les revoltés de la Bounty, debido tal vez a las
adaptaciones cinematograficas de la historia, y G#/ Braltar, por razones politicas de
actualidad espafiola.

Traducir a Verne es un reto para el traductor, ya que no solamente debe
saber utilizar las estrategias propias de la mediacién literaria, sino que también debe



88 Maria Lourdes Cadena Monllor

ser un documentalista y un experto en la traduccion técnica y cientifica, todo ello
con el fin de evitar no solo los errores sino también las manipulaciones y filtros
sociales que hagan que una traduccion esté condicionada por factores externos al
propio texto.

Una vez mas nos damos cuenta de la importancia que en las traducciones
de las obras de Julio Verne deberfan de tener las notas, los paratextos, las
explicaciones, los prologos a las ediciones para poder, de manera critica,
contextualizar al autor y sus producciones con el fin de entenderlas mas
ampliamente. Tal vez esto ayudara a su completa revitalizaciéon y lo harfa mas
accesible para todo tipo de lector, infantil, juvenil y adulto.
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ANEXO

SIGLO XIX

Obra N.° de traductores | N.° de editoriales
Gil Braltar 1 2

Disxc heures en chasse 1 3

Les revoltés de la Bounty 1 3

Frrit Flace 2 3

Un drame dans les airs 2 4

Un drame au Mexigne 2 5

Le doctenr Ox 3 4

Martin Pag 3 6

Les forcenrs de blocus 3 6

Maitre Zacharins 3 6

Un hivernage dans les glaces | 4 9

SIGLO XXI

Obra N.? de traductores | N.° de editoriales
Dix heures en chasse 0 1+ 2@

Un drame dans les airs 0 1+ 2@

Martin Pag 0 1+ 2@

Maitre Zacharins 0 1+ 2@

Frritt- Flace 0 1+ 3@

Un hivernage dans les glaces | 1 3+ 3@

Le doctenr Ox 1 2+ 4@

Les forcenrs de blocus 2 2+ 4@

Gil Braltar 2 2+ 5@

Les révoltés de la Bounty 2 2+2 audio + 4@
Un drame an Mexique 3 3+1 audio + 4@
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Emploi du verbe « saisir » dans le langage juridique francais : analyse
sémantique et contrastive

Cristina CARVALHO
Universidad de Alicante

11 est notoire que la complexité du langage juridique frangais réside dans la
diversité des sens que présente la terminologie du droit. Cette pluralité des signifiés
d’une unité lexicale est dénommeée polysémie. En outre, il faut préciser qu’il existe
plusieurs types de polysémie. Lorsqu’un terme possede plusieurs sens dans un
méme registre langagier, nous parlons, alors de polysémie interne. En revanche, pour
peu qu’une unité lexicale appartienne a deux ou plusieurs registres de la langue
francaise et soit dotée de différents signifiés, nous parlons alors de polysémie externe.

La polysémie interne n’est pas un phénomene isolé au sein du langage
frangais du droit. S’il est vrai qu’un bon nombre de termes du registre langagier du
droit ne sont dotés que de sens juridiques, il faut signaler que la grande majorité
desdits termes possedent, aussi, un signifié extra juridique (Cornu, 2005: 68.)
L’incidence de la polysémie, notamment de la polysémie externe, au sein du
langage juridique francais est telle qu’elle va conditionner son enseignement. En
effet, I'analyse du champ sémantique, voire, du champ lexical d’'une multiplicité de
termes juridiques apparait indispensable.

Apres plusieurs années consacrées a enseignement du frangais juridique a
des étudiants non francophones, notamment des étudiants espagnols, il est
intéressant de remarquer que ces derniers rencontrent de grandes difficultés avec la
terminologie juridique frappée de polysémie externe. Les éleves sont déroutés face
a ’emploi, dans le langage du droit, de termes a priori courants qui du fait qu’ils
sont a cheval sur plusieurs registres langagiers, acquicrent des signifiés
dissemblables. Les termes juridiques causant, en ce sens, des difficultés aux éléves
sont tres nombreux. Cependant, certains d’entre eux sont systématiquement
pointés du doigt par les éleves et c’est le cas du mot saisir.

Le verbe saisir est le parfait exemple de terme de multiple appartenance.
En effet, cette unité lexicale est employée dans pas moins de six registres langagiers
francais et, dotée dans chacun d’entre eux de signifiés bien différents. Cependant,
C’est dans le registre langagier du droit ou 'usage de ce terme semble poser le plus
de problemes. Afin de dissiper les doutes des étudiants, a ’avenir, en ce qui
concerne I'emploi du verbe saisir dans les différents registres langagiers concernés,
nous structurerons le présent travail de la fagon suivante.
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Dans un premier temps, nous analyserons le champ sémantique du verbe
saisir dans le langage courant, puis dans d’autres registres langagiers extra juridique.
De fagon moins exhaustive nous aborderons, également, quelques dérivés, voire,
composés dudit terme. Dans une deuxieme partie, nous tacherons d’étudier le
champ sémantique du verbe saisir dans la langue juridique frangaise, puis nous nous
pencherons sur un dérivé, le mot saisine, dont 'emploi et notamment la traduction a
I’espagnol est particulierement complexe. Enfin, précisons que parallelement a la
présente étude sémantique, nous réaliserons une approche contrastive avec
I’espagnol.

1. Analyse sémantique et contrastive du verbe saisir dans le langage francais courant et
dans certaines langues de spécialiteé.

1.1 Etude sémantique du verbe saisir dans le langage conrant et sa traduction.

Avant tout chose, il faut patler brievement des origines étymologiques du
verbe saisir. Celles-ci semblent pointer en direction du verbe sacire, terme du bas
latin que nous retrouvons pour la premiere fois en 1080 dans la Chanson de Roland.
A cette époque le mot sacire signifiait « prendre possession ». Or, certains auteurs,
tels que O. Bloch et W. von Wartburg (2009: 539), soutiennent que le mot latin
sacire, trouverait ses origines étymologiques dans le croisement de deux termes
franciques sakjan, qui signifiait « revendiquer un droit », étymon a son tour du mot
saxon saca qui signifiait « proces » et satjan repris dans I’ancien haut allemand avec le
terme sagjan et qui signifiait « mettre en possession ». Enfin, I’étymologiste Pierre
Guiraud soutient que le sens juridique du verbe saisir trouve ses origines dans le
latin populaire satiire, doublet de satiare et signifiait « combler, satisfaire ». Ce terme
latin serait I’étymon des termes de I'ancien francais sacier et saisier, étymons a leur
tour des mots actuels assasier et rassasier.

Dans le frangais courant le verbe saisir peut adopter différentes
significations. Dans un premier temps, lorsque le terme sazsir est accompagné d’un
nom de chose inanimé qui a la fonction de complément d’objet direct, il signifie
« prendre », coger en castillan, c’est-a-dire mettre quelque chose en sa main, voire
encore, mettre quelque chose en sa possession. Ce premier sens est celui que les
étudiants étrangers connaissent, généralement bien. Par extension du signifié, le
verbe saisir devient un synonyme du verbe « empoigner », empuiiar, en castillan,
lorsqu’il s’agit de prendre quelque chose avec détermination, ou force, par exemple
le fait de saisir une arme pour se défendre. D’autre part, le terme saisir va étre
employé pour souligner la dextérité ou la rapidité avec laquelle le sujet de I'action
va «intercepter » une chose, czar en castillan (exemple, les aigles saisissent leurs
proies au vol).
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Le mot saisir est couramment employé pour décrire I'action de prendre
quelque chose avec un instrument tel qu’une pince ou un manche avec un signifié
tres proche du verbe « tenir » (exemple, saisit une poéle par le manche), fomar en
castillan. Autre signification du verbe saisir est celui d’ «atteindre » une chose,
alcanzar en castillan (exemple, sans chaise je ne peux saisir la lampe du plafond et
changer son ampoule). Enfin, il est possible aussi d’utiliser le verbe saisir pour
exprimer le fait de mettre en sa possession des choses aussi insolites qu’un lieu,
dans le sens de « conquérir », comme par exemple saisir une place forte, en castillan
conquistar.

En revanche, lorsque le terme saisir est accompagné d’un nom évoquant
un étre animé, humain ou animal, ayant la fonction de complément d’objet direct,
ledit verbe va, alors, signifier I'action de « retenir » brusquement une personne,
prender en castillan, ou prendre un animal, gpresar. Par extension le mot saisir va
signifier « sauter » dans les bras de quelqu’un dans le cas de saisir quelqu’un au cou,
en castillan echarse en los brazos de alguién. Saisir signifiera aussi « étreindre », comme
saisir quelqu’un dans ses bras, abrazar en castillan. A partir du XVémesiecle saisir est
employé avec le sens d’« appréhender» un individu, aprebender en castillan. Des cette
époque, le mot saisir est aussi utilisé avec un sens métaphorique (la mort I’a saisi),
en castillan fallecer ; ou encore, avec un sens figuré comme dans la locution saisir
quelgn’nn a la gorge qui signifie « menacer » brusquement un individu, amenazar en
castillan.

Lorsque le verbe saisir est accompagné d’un nom de chose abstraite ayant
la fonction de complément d’objet direct, ledit terme va signifier « ne pas laisser
échapper », en castillan agprovechar. Ainsi, dés le XVIeme siecle, le mot saisir est
employé dans les contextes suivants : saisir une occasion, saisir les chances, etc.
Ledit verbe est aussi employé dans le sens de «retenir » lorsque 'on parle de
bonheut, saisir le bonheur.

Des la fin du XVIIéme siecle, le terme saisir va étre couramment employé
avec un sens figuré. En effet, lorsque ledit verbe est accompagné d’un nom de
chose ou de personne ayant la fonction de complément d’objet direct et se
rapporte aux sens d’une personne ou a la raison, il signifie «comprendre» quelque
chose, en castillan comprender. En effet, a partir du XVIIeme, deviennent monnaie
courante les emplois suivants du verbe saisin saisit une idée, saisitr une
conversation, saisir la réalité, saisit un principe. Par la suite, le verbe saisir est
employé aussi dans le sens de « comprendre » une personne. Puis, au XX¢e siccle,
le terme saisir qui était jusqu’alors employé avec ce sens figuré de « comprendre »
dans le langage soutenu, passe au langage familier. Au sein de ce registre langagier,
saisir apparait comme synonyme de piger, en castillan péllar et son emploi se retrouve
limité a des idées, des concepts.
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Cependant, le terme saisir présente un autre signifié ayant un lien assez
éloigné avec lantérieur prendre. En effet, depuis le XII¢me siecle, ce verbe est
employé accompagné d’un nom désignant une émotion, une sensation, voire un
sentiment et, ce substantif a la fonction de sujet dudit verbe. Ainsi, dés cette
époque le terme saisir signifie, d’une part, « transir » (étre saisi d’'un tremblement),
estremecer en castillan et, d’autre part, il adopte la signification d’« étourdir » (un
malaise le saisit), en castillan azzurdir. Ledit verbe va, également, étre employé dans le
sens de frapper (la peur le saisit) en castillan , ser presa de ou encore,
impressionner quelqu’un (le franc parler de ce jeune la saisissait), en castillan sobrecoger.
Enfin, la modalit¢ pronominale, se saisir, est doté d’un signifi¢é synonyme de
« s’émouvoir », en castillan ewocionarse.

Enfin, signalons que se saisir, en Belgique est doté d’une signification
spécifique a cette région et qui signifie « étre surpris », en castillan pasmar. Ces
signifiés, tout a fait insolites pour les francophones de France, ont engendré
d’intéressants débats entre étudiants Erasmus belges et étudiants espagnols
pendant le déroulement de nos cours de francais juridique.

Ayant abordé les différentes significations que peut adopter le verbe saisir
dans le langage courant, a continuation, nous aborderons les sens que présente ledit
verbe dans divers registres langagiers spécialisés non juridiques.

2. Etude sémantique et contrastive du verbe saisir dans différents registres langagiers
spécialisés antres que le juridique

Le champ sémantique du verbe saisir est un peu comme les poupées
russes, il contient en son sein bien des surprises. En effet, le terme saisir est doté de
signifiés bien insolites dans les différents registres du francais spécialisé que nous
allons étudier a continuation. Ainsi, le mot saisir est employé dans le langage de la
marine avec un sens assez surprenant, il signifie « fixer solidement avec des
cordages », en référence a tous les éléments se trouvant sur le pont d’un navire et
qui sont exposés a I'action du vent. En fait, dans le domaine de la marine le mot
saisir est employé comme un synonyme du verbe amarrer, en castillan amarrar. Par
ailleurs, lorsque I'on parle d’engins maritimes tel qu’un navire, saisir va signifier
captnrer (Une frégate a été saisie par 'ennemi), en castillan capturar.

De fagon surprenante, saisir est aussi employé dans le registre langagier de
la cuisine. Dans ledit contexte, saisir signifie mettre en contact un aliment avec une
maticre grasse bralante (huile, beurre), pour obtenir une coagulation immédiate des
parties superficielles. En résumé, saisir c’est débuter une cuisson a feu vif et
présente un sens tres proche de frire (un steak peu saisi), en castillan soasar.

Par ailleurs, le verbe saisir est un terme trés courant dans le langage de
I'informatique, notamment dans le traitement de 'information. En effet, ce terme
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signifie préfever des données avant de les introduire dans un ordinateur, en castillan
picar. Ainsi, dans le domaine de la comptabilité il est monnaie courante de saisir les
écrits comptables, c’est ce qu’on appelle la saisie comptable, en castillan recopilacion de
informacion contable. Cette derniére consiste a enregistrer les factures d’achats des
fournisseurs, les factures de ventes émises aux clients de la société ainsi que bien
d’autres documents afin de constituer le bilan et le compte de résultat (documents
fondamentaux de la comptabilité générale d’une entreprise). Suite a la
généralisation de l'outil informatique, saisir a acquis un sens plus défini et, signifie
numériser un document via un clavier, en castillan procesar. En outre, signalons que
le terme saisir est tres employé sur le réseau Internet, cependant, son signifié est
limité a I'aspect d’ « introduire » des données, en castillan zntroducir datos.

Enfin, le verbe saisir est aussi employé dans le registre langagier
scientifique avec le sens précisde durcir. En effet, dans le domaine de la
construction, notamment, en ce qui concerne la préparation du mortier et de
matériaux semblables, saisir signifie solidifier, en castillan estabilizar. En revanche,
dans le domaine de la météorologie ce terme est employé pour décrire 'action du
froid sur ’humidité et sur la pluie, c’est-a-dire que saisir signifie ici geler, en castillan

solidificar.

Suite a la présente étude relative aux divers signifiés que peut adopter le
verbe saisir dans différents registres langagiers non juridiques de la langue frangaise,
nous enchainons, dans une deuxieme partie, avec I'étude du champ sémantique
dudit verbe dans le langage du droit.

3. Etude sémantique et contrastive du verbe saisir dans le langage du droit
3.1 Les emplois du verbe saisir dans le droit civil francais et sa traduction

Outre les multiples sens non juridiques que présente le verbe saisir dans
les registres langagiers spécialisés autres que les juridiques et dans le langage
courant, il existe aussi une grande diversité de signifiés dudit mot dans la langue du
droit. Les étudiants espagnols, suivant le cours de francais juridique se trouvent un
peu dépassés par cette pluralité de sens de telle sorte que I'analyse du champ
sémantique dudit mot devient un passage obligatoire.

Dans le registre langagier du droit, le verbe saisir est employé de facon
courante avec le sens suivant : mettre quelque chose sous la main de la justice par
Ieffet d’une une saisie, en castillan ewbargar. L.e mot saisie est employé de facon
isolée deés le XII¢me doté du sens de « mettre quelqu’un en possession de quelque
chose». Mais ce n’est qu’a la fin du XVeéme siecle qu’il acquiert définitivement son
signifié juridique actuel en rapport avec la saisie en tant que procédure.
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Dans le droit privé, notamment en droit civil, la saisie, en castillan embargo,
est une voie d’exécution forcée par laquelle un créancier fait mettre sous main de la
justice les biens de son débiteur, en vue de les faire vendre aux encheres publiques
et de se faire payer sur le prix de la vente. Le verbe saisir, quant a lui, il ne
s’emploiera avec ce sens de «réaliser une saisie » qu’a partir du XVII¢me siecle.
Précisons, en outre, que laction de saisir peut simplement avoir une finalité
conservatoire, on patle, alors, de saisie-conservatoire, en castillan embargo preventivo. 1.a
particularité de cette procédure c’est qu’elle ne poursuit pas la vente des biens du
débiteur aux encheres, mais simplement son placement sous la main de la justice
afin que ce dernier ne puisse en disposer au détriment du créancier.

L’usage du verbe saisir va se généraliser dans le cadre du droit privé et,
ainsi, apparaissent a partir du XVIIéme siccle plusieurs termes composés tels que
saisir-gager, Saisir-arréfer, ou encore saisir-exécuter quelque chose. Ainsi, saisir-gager
signifie pratiquer une saisie-gagerie sur quelque chose, en castillan procedimiento de
ejecucion de alquileres. 11 s’agit la, d’une procédure a caractére conservatoire, pratiquée
naguere par un créancier, généralement un bailleur, sur les meubles garnissant les
licux loués et qui pouvait étre pratiquée sans autorisation préalable du juge, une fois
réalisée la mise en demeure du locataire. Enfin, cette action de saisir-gager a été
supprimée par la loi du 9 juillet 1991 puis, remplacée avec la saisie-foraine par la
procédure de saisie de droit commun.

Saisir-arréfer ou pratiquer une sazsie-arrét sur quelque chose, est la procédure
par laquelle un créancier (le saisissant) bloque entre les mains d’un tiers (tiers saisi),
les biens dus et appartenant a son débiteur (partie saisie) en vue de se faire payer
sur le prix de vente de ces biens. En castillan, la saisie-arrét c’est la procédure de
embargo retencion. Frtant donné que la loi du 9 juillet 1991 a supprimé cette voie
d’exécution, désormais lorsqu’il s’agit de bloquer des sommes d’argent on parle de
saisie-attribution, c’est-a-dire que le créancier va saisir-attribuer des sommes d’argent
entre les mains d’un tiers. Quant a la saisie-arrét de biens meubles corporels se
trouvant entre les mains d’un tiers saisi, suite a la loi du 9 juillet 1991, cette
procédure est remplacée par la saisie-vente. Cette nouvelle forme de saisie va
remplacer, en outre, la saisie-exécution, C’est-a-dire I'ancienne saisie de meubles
corporels se trouvant entre les mains du débiteur afin qu’ils soient vendus aux
encheres, en castillan embargo ejecutivo.

Les biens immeubles, eux aussi peuvent faire 'objet d’une saisie, nous
parlerons alors de saisie-immobiliere. Ici tout créancier muni d’un titre exécutoire
pourra saisir un immeuble de son débiteur. Ainsi, au cours du XIXéme siccle,
surgissent des termes composés du verbe saisir tels que saisir-brandonner et saisir-
revendiguer tres employés dans le domaine immobilier. Le premier, saisir-brandonner
était une procédure d’exécution forcée permettant au créancier d’appréhender les
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récoltes du débiteur afin de les vendre aux enchéres. La loi du 9 juillet 1991 a
remplacée cette modalité par la saisie des récoltes sur pieds, en castillan embargo de frutos
pendientes. Signalons que la loi, ci-dessus mentionnée, va créer une nouvelle forme
de saisie, c’est la saisie-apprébension. Cette procédure va permettre a un créancier,
bénéficiant d™une obligation de faire (livrer ou restituer un meuble) de appréhender
entre les mains du débiteur de 'obligation, ou méme entre les mains d’un tiers qui
détient objet.

Enfin, 'action de saisir-revendiquer a été restreinte par ladite loi du 9 juillet
1991, désormais cette procédure ne s’applique qu’aux biens mobiliers. La saisie —
revendication, en castillan aseguramiento de bienes litigiosos, permet au créancier fondé a
requérir la délivrance ou la restitution d’un meuble corporel de le rendre
indisponible en attendant qu’il lui soit remis.

Toujours dans le sens de placer quelque chose sous la main de la justice, le
verbe sazsir est employé, d’une part, comme synonyme de confisquer. En effet, dans
le cadre de la réglementation douanicre le verbe saisir signifie prendre possession
d’objets prohibés par lautorité publique tels que les drogues ou encore des
contrefagons de produits de luxe, incantar o decomisar en castillan. D’autre part, ce
terme saisir est également employé dans le sens d’interdire la parution de quelque
chose, par exemple, la saisie d’un journal, en castillan secuestrar.

Enfin vers le XVI- ¢ siecle, le verbe saisir acquiert un tout autre signifié,
étroitement lié au domaine du droit de la procédure et qui signifie, en termes
généraux, charger 'autorité compétente d’examiner, de régler, de juger une affaire.
Ce dernier sens du verbe saisir, nous 'approfondirons a continuation, dans le cadre
d’une étude parallele avec le terme dérivé saisine.

3.2 Lemploi du verbe saisir dans le droit de la procédure et analyse du terme dérivé
saisine

Le mot saisine est le dérivé du verbe saisir qui pose le plus de difficultés a
nos ¢étudiants des cours de frangais juridique, d’une part, en raison de la subtilité de
ses multiples sens dans le langage du droit de la procédure et, d’autre part, en ce qui
concerne sa traduction qui est parfois assez complexe.

Dans un premier temps, en vue de clarifier 'emploi du terme saisine dans
le registre langagier du droit, nous analyserons, a continuation, ses multiples
signifiés a caractere juridique. Le mot saisine apparait en droit féodal vers 1138 et
signifie alors « mise en possession » et s’ernploi<? dans le langage courant avec le
sens de « possession ». Or, des le début du XVI™ siecle I’emploi du mot saisine
va se limiter au langage juridique. C’est ainsi que nous retrouvons le droit de saisine
qui n’est d’autre que 'impo6t pergu par le seigneur sur les héritages de ses vassaux.
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Contrairement aux idées regues, le mot saisine n’est pas un terme exclusif

du registre langagier juridique. Précisons, en effet, quau xvire siecle, le mot
saisine acquiert son seul signifié non juridique, il désigne des lors un cordage
permettant d’amarrer divers éléments se trouvant sur le pont d’un navire, en
castillan /z trapa. Le verbe saisir est aussi employé avec un signifié propre au
domaine de la marine, en effet, ce verbe va signifier « attacher I'ancre », en castillan
trincar el ancla.

Puis au début du XIX"" siécle, le terme saisine adopte un autre signifié,
désormais ce mot va désigner la faculté accordée par la loi aux héritiers de se
mettre en possession a linstant méme du déces, sans formalités, des biens du
défunt (Code civil, 1804, art. 1027, p. 187). Le signifi¢é du mot saisine renvoie au
principe juridique de la maxime de droit féodal successoral Le mort saisit le vif, qui
signifie que I’héritier est investi sans délai des biens du défunt. La saisine est
toujours d’actualité dans le code civil frangais (CCiv., art. 1004).

Des 1950, le mot saisine est employé dans le langage procédural comme
synonyme de «recours» devant une juridiction, de premiére ou de deuxieme
instance, afin que celle-ci examine la recevabilité et le caractere fondé des
prétentions du plaideur. En ce sens, le terme saisir est employé avec la signification
d’agir en justice, aupres d’une juridiction de premier degré, en castillan acudir o recurrir
a un tribunal. Le terme saisir va étre aussi employé dans le sens de faire appel,
interjeter un appel devant une cour d’appel, en castillan apelar, interponer un recurso.
Signalons au passage que lorsqu’il s’agit de saisir la Cour de Cassation ou le Conseil
d’Fitat, ici le verbe saisir signifie se ponrvoir ou émettre un pourvoi, en castillan promover
un recurso de casacion.

A partir de années soixante-dix, le mot sazsine acquiert un signifié plus
large comme conséquence de 'adoption de la loi du 29 octobre 1974, texte si cher
au président Valéry Giscard d’Estaing. Cette loi prévoyait, en effet, un droit de
saisine du Conseil Constitutionnel au profit du Président de la République. Des
lots, le terme saisine va étre employé au-dela des instances juridictionnelles, en effet,
il va désigner aussi le droit de requérir Iintervention de toute sorte d’autorités
officielles, a caractere législatif ou administratif, afin qu’elles émettent un avis ou
une décision (NCPC, art. 757). Dans ce contexte, saisir va signifier charger une
autorité de se prononcer sur un projet donné, d’émettre un avis, en castillan somefer a.

Dans P'actualité et, par extension du signifié du mot saisine, ce terme est
employé aussi pour nommer des procédures judiciaires spécifiques, c’est le cas de la
saisie simplifice dans le cadre du réglement de litiges dans le domaine de la
consommation. Sazsine désigne aussi I’ensemble des démarches a réaliser pour
inscrire un recours aupres d’une juridiction de premicre instance. Par ailleurs, dans
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le cadre du droit de la concurrence, saisine va étre employé comme synonyme de
« requéte » ou « affaire » (voir Saisine n.° 06/0030 F - Engagements CITROEN).

Enfin, s’il est vrai que les termes saisine et saisir sont dotés de multiples
signifiés a caractere juridique, dans la pratique, leur emploi se cristallise autour de la
notion du droit a requérir P'intervention d’une autorité administrative, telle que le
Conseil Constitutionnel, ou le Conseil de la Concurrence et, bien d’autres, afin que
ces institutions émettent un avis ou une décision.

Pour conclure, le mot saisir et certains de ses dérivés sont des termes clés
du langage du droit. To6t ou tard, tout étudiant en langue francaise juridique se
trouve confronté a leur emploi. C’est pourquoi une approche sémantique s’impose.
Cependant, si les éleves ne sont pas francophones I'analyse sémantique n’est plus
suffisante, une approche contrastive est vivement recommandée. Telle est la
finalité du présent travail de recherche, éclairer les futurs étudiants espagnols des
cours de francais juridique sur les différents emplois du terme sazszr.
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De I"Abrégé de la Grammaire Frangoise, de M. de Wailly, au Curso practico
de Francés, de Rafael Reyes. Une évolution?

M.* Dolores ESPINOSA SANSANO
Universidad de Murcia

Ce travail complete deux autres antérieurs, ou nous analysions aussi
I’explication de la prononciation a travers trois grammaires du XIXe s.!. Nous
essayons de mettre 'accent sur la différente facon dont les auteurs présentent les
indications portant sur la prononciation pour arriver a tirer quelques conclusions
sur lefficacité de la grammaire d’auteur espagnol citée quant a l’enseignement
d’une articulation correcte.

Commencons par Wailly.

Dans la Préface, il justifie son ceuvre, mis a part l'utilité pour I'emploi de
la langue de communication de son pays, en fonction de 'apprentissage des langues
classiques -ce qui constitue pour nous un témoignage de 'importance du latin et du
grec dans I'enseignement de I'époque- puisqu’ il pense que 'explication de la langue
francaise aidera a la compréhension de celles-ci :

Comme les premiers éléments du discours, dit M. Rollin, sont communs
a toutes les langues, il est naturel de commencer linstruction des
enfants par les régles de la Grammaire Francgoise, dont les principes leur
serviront aussi pour l'intelligence du latin et du grec, et paroitront moins
difficiles et moins rebutants ; puisqu’il ne s’agira presque que de leur
faire ranger dans un certain ordre, des choses qu’ils savent déja, quoique
confusément

Il faut tenir compte du fait qu’en 1780, date de la publication de son
ouvrage, I’Association de Phonétique Internationale (API) n’existait pas. Elle ne
fera ses premiers pas que dans les derniéres années du XIXe s. Par conséquent, sa
méthode ne peut pas employer les concepts qui, postérieurement, deviendront
communs.

Cet auteur introduit dés les premiéres pages des notions sur la voyelle
/E/, sans doute parce qu’il y trouve une grave difficulté en ce qui concerne la
distinction entre les différents timbres de cette voyelle, et ce ne sera que

1Les titres de ces grammaires sont:

Chantreau , P. N., Arte de hablar bien francés ¢ gramitica completa, Madrid: 1844,

Alarcén, J., Novisimo Chantrean 6 completa gramatica francesa dividida en tres partes, Madrid: 1845.
Mariné y Oliver, A., Curso completo de lengna francesa, Tarragona: 1889.
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postérieurement qu’il abordera les autres phonemes. Ajoutons qu’il explique la
prononciation a partir de la graphie, ce qui est déja une nouveauté, mais nous
constatons des différences par rapport au frangais standard actuel, différences qui
témoignent a notre avis d’un état de la langue. Il distingue entre :

1.- ¢ muet, qu’il identifie avec la graphie inaccentuée de cette voyelle. La
définition de « muet », qui s’accorde avec I'actuelle, est donnée, d’apres lui, « parce
qu’il n’a qu’un son obscur et peu sensible » (p. 2)

2.- ¢ fermé, dont il ne donne que des exemples avec un e surmonté d’un
accent aigu. Par rapport a larticulation de ce phoneme, il y a un principe
d’explication que nous ne pouvons qualifier que de naive ou peu scientifique : « Cet

e se prononce la bouche presque fermée » (p. 2)

3.- L’analyse qu’il fait du /¢/ est pour nous plus curieuse, parce que Wailly
établit la différence entre e ouvert long et e ouvert bref ou moyen : effectivement,
aujourd’hui nous apprenons a nos éleves la différence entre les deux quantités ; ce
qui nous surprend c’est la non coincidence des cas entre son époque et la notre,
étant donné que, pour lui

a) Il y a un e ouvert long quand il s’agit de la graphie ¢ (actuellement ¢) :
ainsi, succés et procés, et il ajoute que « pour bien prononcer, il faut appuyer dessus, et
desserrer les dents » (p.2)

b) Le /e/ bref appatait, d’apres les exemples qu’il fournit, sous la graphie
¢ ou bien il est représenté par un ¢ entravé par double consonne : pére, belle, jachéte.

L’explication de certains aspects de l'articulation de cette voyelle est un
peu plus proche de la réalité, mais elle reste incompléte sinon inexacte : « Cet e se
prononce avec une ouverture de bouche plus grande que pour I’é¢ fermé, mais
moins grande que pour I’¢ ouvert long » (p. 2)

Immédiatement apres il va entreprendre Iexplication de la différence
entre voyelle longue et voyelle bréve: «Les voyelles longues sont celles sur
lesquelles on appuie plus long temps (sic) que sur les bréves »

Cela lui donne I'occasion d’introduire la différence entre /a/ antérieur et
/a/ postérieut : « il est bref dans wne malle, une patte d’animal ; et il est long dans un
mdle, la pdte pour faire du pain» (p. 2), ce qui s’accorde parfaitement avec la
prononciation actuelle, ou des paires de mots vont se distinguer grace a la quantité,
mais aussi griace au point d’articulation.
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Mais les coincidences ne vont pas plus loin :

a) Par rapport a la voyelle E, il va distinguer aussi entre les graphies ¢ et ¢;
cette derniére équivaut a un [e:] d’apres lui, « dans tempéte, prétrex» (p. 2), dont il
oppose le son a celui de trompette, musette, bref.

b) 1l arrive de méme pout la voyelle /i/, graphie qu’il considere longue
quand elle porte I'accent circonflexe : « gite, épitre » ; opposée a celle de « difficile,
petite » , bréve (p. 2), ainsi que pout /y/: & prudent, il es bref, tandis qu’a flite il est
long.

Nous avons laissé pour la fin notre commentaire sur ce qu’il dit pour la
voyelle /o/ , patce qu’il n’établit pas la différence entre /o/, fermé, et /v/,ouvert :
d’apres ses explications, cette différence ne se faisait pas a 'époque, car c’est
'accent circonflexe, encore une fois, qui va établir I'opposition entre le /o/ de
bocage, bref, et celui de cite, Apdtre, long, mais il ne parle pas d’opposition distinctive
entre cOte et cotte, ce qui ne s’ajuste pas a la prononciation actuelle. Tel que
P.LLéon nous indique « I’allongement phonétique se produit quand une voyelle
quelconque, accentuée ou demi-accentuée se trouve suivie d’une des consonnes
[r], [z], [v], ["] ou du groupe [vr]2 Mais il faut tenir compte de I’époque, car le
concept de longueur s’appliquait différemment au XVII s.

Et ce ne sera qu’aux dernicres pages qu’il parlera de l'opposition de
timbre fermé/ouvert: a la page 158, dans le chapitre intitulé « des Accents », il
confirme ce que nous venons de dire, car il ne réserve cette opposition que pour la
voyelle ¢, le circonflexe étant toujours la marque de la voyelle longue.

En ce qui concerne les voyelles nasales (pp. 160-164), Pexplication
continue d’étre naive: « Les voyelles nasales, ainsi appelées, parce que le son
qu’elles expriment se prononce un peu du nez, sont az, an, ean, em, en ; in, ain, i,
ain, ¢in ; om, on, eon’ ; wm, un, eun». Cest-a-dire, qu’il nous présente les graphies
possibles avec une volonté d’exhaustivité, mais il est évident qu’il y en manque .
Comme il y manque un commentaire plus complet a propos de leur articulation
correcte, bien qu’il s’arréte a commenter les graphies et a les illustrer au moyen
d’exemples frangais qu’il accompagne de Pétymon latin. A notre avis, Wally ne le
croit pas nécessaire car il s’adresse a des éleves frangais qui ont acquis la
prononciation des leur enfance.

2Léon, 1978 : 19.

SD’apres les exemples qu’il donne, («bourgeon, dongeon ou donjon, drageon, escourgeon, esturgeon,
Dpigeon, plongeon, surgeon et les personnes plurielles des Verbes en ger, jugeons, rangeons, mangeons
ete, p. 165), cette graphie eon ne se correspond pas avec la réalité, car le ¢ sert a prononcer le g
comme la consonne palatale, fricative et sonore /Z/ par opposition 4 la consonne occlusive,
vélaire et sonore /g/, qui se produirait si la voyelle e n’était pas éctite.
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Pourtant, il est soucieux de cette correction, et il nous le démontre quand
il patle des registres de langue, ce qui constitue un trait innovateur :

Nous avons deux sortes de prononciation : I'une pour les vers et le
discours soutenu; 'autre pour la conversation.

Dans les vers, dans les discours prononcés en Chaire, au Barreau ou en
d’autre occasions qui demandent de la gravité, on fait sentir la plupart
des consonnes finales, quand le mot suivant commence par une voyelle
ou un / qui ne se prononce point |...|

Dans la conversation, au contraire |...]

L’e muet, lorsqu’il est a la fin d’un mot, et que le mot suivant commence
par une consonne, se prononce plus fortement dans les vers que dans la

prose (pp.165-166)

Autrement dit, il conseille la liaison pour le registre soutenu méme dans
des positions ou elle ne se ferait jamais aujourd’hui, c’est-a-dire, d’un groupe
rythmique a un autre groupe rythmique ; il conseille la suivante prononciation pour
cette phrase : « Dien tient le canr des Rois entre ses mains puissantes. Prononcez Dien tiént
le canr des Rois zentre ses mains puissantes » (p. 166) Il est évident qu’il patle d’une
liaison forcée, qu’il omet pour le parler commun, pour la conversation.

Il conseille le méme soin dans larticulation de /o/ en position finale
devant consonne, qui doit se prononcer « plus fortement dans les vers que dans la

prose » (p. 166)

Actuellement, cette prononciation ferait penser a un accent régional.
Voyons I'exemple que 'auteur nous donne : « Les mots une nouvelle doivent étre
prononcés dans les vers comme faisant cinq syllabes. Dans la prose, au contraire
[...] comme s’ils ne fesoient que trois syllabes » (p. 166)

Wailly parle des glides mais, a notre avis, il ne connait pas le concept, et il
s’ajuste partiellement a la réalité quand il dit : « Dans la prose, les voyelles 7a, 7, 7o,
ian, ion, etc, ne forment ordinairement qu’une syllabe. Dans les vers, au contraire,
elles en forment presque toujours deux » (p. 160)

C’est curieux qu’il ne parle pas de larticulation des consonnes: la
justification, a notre avis, en serait, encore une fois, qu’il écrit sa Grammaire pour
des éleves francophones, qui ne sont pas choqués par les phonemes palataux tels
que /// et /1/, et les oppositions distinctives /b/~/v/ (bilabiale et labiodentale) et
/s/~/z/ ne constituent pas quelque chose d’étranger pour eux, car ils en ont acquis
I’habitude articulatoire presque des la naissance.

Reyes, a lopposé de Wailly, consacre les premicres lecons a la
prononciation de I’ensemble des phonemes, ce qui d’abord peut faire penser a des
explications plus exactes. Mais la déception arrive tout de suite.
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Pourtant, nous trouvons quand méme quelques progres par rapport aux
grammaires du XIXe si¢cle mentionnées car

- il distingue ’accent tonique de I'accent graphique
- les accents servent a différencier les timbres ouvert et fermé

Mais il insiste toujours sur le fait que P'accent circonflexe marque la
quantité longue (p. 6)

L’explication des voyelles devient tout au début un peu plus claire grice a
la terminologie employée. Ainsi, il dit que ¢ sans accent « es muda en francés » (p.
7). Evidemment, il oublie d’autres cas ot cette graphie représente un /e/. Mais tout
de suite apres il va indiquer Pexistence de trois types de ¢ en frangais : « cerrada,
abierta y oscura », négligeant les voyelles arrondies fermée /o/ et ouverte /ce/.

C’est pour la premiere fois que nous trouvons Iidentification du timbre
avec la graphie :

La E cerrada es la que vemos unas veces con acento agudo y otras sin ¢l
en las finales ER, EZ, Al (verbales) y en las palabras pied, clefy et (p. 7).
La E oscura /o/ la encontramos: 1.°, en los monosilabos : ce, de, je, le, me,
ne, que, se, fe; 2.° la que vemos en fin de silaba sin acento en el cuerpo de
una palabra : periz.4
La E abierta se encuentra: 1.° con acento grave o circunflejo; 2.° sin
acento cuando le sigue consonante doble; 3.° en los monosilabos que
terminanen 7, 5, y f

On y voit une autre discordance par rapport a la réalité, parce qu’il ignore
que le /¢/ n’apparait que suivie de double 77, la graphie ¢ représentant un /e/ suivie
des autres consonnes doubles

Le phoneéme /y/ - «u francesa » pour Reyes — est le premier a recevoir
une explication correcte du point de vue de son articulation : « Se obtiene este
sonido disponiendo la boca como para pronunciar la # espafiola y emitiendo una 7
[...] [se] precisa oir de viva voz » (p. 8)3

Tout de suite apres, il insere des explications a propos de la graphie y en
tant que voyelle et que semi-voyelle, ce qui démontre a nouveau le manque de
systématisation et de classement en ce qui concerne les phonémes.

“Encore une fois il nous démontre que la terminologie phonétique était méconnue pour lui,
ou bien qu’elle n’avait pas été totalement établie : aujourd’hui on parle plutét de position
médiale, initiale, finale non absolue et finale absolue, et on indique si la syllabe est libre ou
entravée, ce qui intervient aussi dans le timbre.

5La locution «de viva voz» est fréquemment employée par les grammaires du XIXe s dont
nous avons patlé et que, sans doute, il suit.
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Mais nous devons quand méme dire que I'explication par comparaison
avec l’espagnol peut étre valable en partie, compte tenu du manque d’autres
instruments.

Dans un chapitre a part il analyse ce qu’il appelle « vocales compuestas » -
il parle évidemment de graphies — ainsi que les diphtongues et les nasales. C’est-a-
dire, qu’il continue a expliquer la prononciation de n’importe quelle graphie sans en
faire un classement du point de vue strictement phonétique. Les traits les plus
remarquables de son explication ont a voir avec les graphies ex et au, pour le son
desquelles il emploie aussi I’adjectif « oscura » en ajoutant aussi qu’il faut I’entendre
«de viva voz ». Mais il ajoute qu’il faut projeter les levres pour leur articulation,
comme s’il s’agissait d’un # /u/ espagnol.

Quant aux voyelles nasales, il remarque 'ouverture du timbre par rapport
a la graphie, mais 'explication reste nettement insuffisante, parce qu’il n’ajoute rien
a propos de la position correcte des organes qui interviennent dans leur
articulation.

En ce qui concerne les consonnes, nous ne ferons attention qu’aux
phonemes que lespagnol ne possede pas. Les autres sont expliqués par
comparaison pure et simple. Pour cela faire, il s’appuie sur I'ordre alphabétique.
C’est encore une fois 'absence d’un classement des différents phonemes du point
de vue de leur catégorie de voyelles —orales et nasales-, de consonnes et de glides.

Pour les phonemes inexistants en espagnol, il donne des explications
déroutantes pour un éleve. Ainsi, pour le ///, la consonne palatale, fricative et
sonore, représentée par les graphies ge et g7, dont il compare Particulation a celle de
la graphie s/ de I'anglais : «suena como la sh de la palabra Sheriff» (p. 13). De toute
évidence, il a bien compris qu’il s’agit d’une fricative palatale — terminologie qu’il
n’emploie jamais- , mais le trait sonore de la consonne francaise est négligé et la
prononciation des exemples qu’il apporte (général, gilet, gymnase) devient ainsi
clairement fautive si 'on suit ses indications.

Nous trouvons une autre divergence par rapport au francais standard
quand il compate le /r/, consonne dotsale, au /r/ espagnol, dont P'articulation est
apicale : il indique que ce phoneme est « como la r espafiola pero mas gutural » (15)

Pour le /z/ il emploie la terminologie de ses prédécesseurs : « suena como
s francesa (s), pero mas fuerte (viva voz)» (p. 16) Comme d’habitude, il y manque
I’adjectif somore et le s entre parentheses n’aide rien a la compréhension du son que
représente la graphie z.

L’explication du /v/, labiodentale fricative, est confuse: « V, v suena en
francés como deberia pronunciarse en espafiol con tendencia a /'« (p. 15). Encore
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une fois, il ne parle pas du caractere sonore de cette consonne. Pourtant, il est
conscient de l'opposition distinctive formée par la bilabiale sonore /b/ et la
labiodentale sonore /v/, qu’il illustre par une série de dix exemples.

La double articulation de la graphie x, sonore et sourde, regoit également
une explication défectueuse: «es de KS cuando va entre vocal y consonante
(excellent) (...) suena como GS cuando va entre dos vocales » (p. 16) L’absence de
signe phonétique le trahit 2 nouveau, cat un espagnol ne saurait lite qu'un /s/
(sourd) dans le groupe GS.

L’expression «ese francesa», pour /z/, dont il n’a jamais expliqué
Particulation correcte, se bornant a faire appel a « la viva voz », apparait 2 nouveau
bl bl
pour expliquer la prononciation de x en liaison, ainsi que celle de la graphie z .

En conclusion, les explications de la prononciation apportées par I’ Abrégé
de Wailly, malgré les limitations imposées par I'époque ou il a été publié, nous
semblent plus claires, mais il est vrai qu’il part d’une position différente : il est
francais et il prétend enseigner a des éleves francais, qui ont acquis la prononciation
chez eux.

Dans la Gramadtica de Reyes nous ne pouvons pas parler d’évolution, ni par
rapport a Wailly ni aux grammaires du XIXe s°. Nous pouvons ajouter que, peut-
étre, il connait celle de Mariné, qu’il semble suivre fidelement.

Il y a pourtant quelques indications qui s’approchent de ce qui serait une
explication correcte, surtout pour la labialisation des voyelles.

Reyes ignore la terminologie scientifique a une époque ou les études de
I’Association de Phonétique Internationale devraient étre assez avancés: il
n’indique ni le point d’articulation, ni le caractere sonore et sourd d’un consonne,
ce qui porte a confusion a I’éleve (v. gr., quand il dit que les graphies ge, g
représentent un son proche de celui de SH anglais).

Les adjectifs oscuro pour définir le /o/ et framcesa pour le /z/, qui
n’expliquent rien, reviennent a chaque instant.

Pouvons-nous patler d’évolution? Nous ne le croyons pas.

0Vid. La explicacion de la pronunciacion del francés en tres gramdticas del s. XIX. Las vocales et La
explicacion de la pronunciacion del francés en Espana en tres gramiticas del s. XIX. Semiconsonantes y
consonantes. Les conclusions auxquelles nous sommes arrivée dans I'analyse de 'explication de
la prononciation dans les grammaires citées (vid. note 1) peuvent se résumer de la fagon
suivante : absence d’alphabet phonétique, terminologie inexacte, petite évolution dans
Pceuvre de Mariné par rapport aux précédentes et, en conséquence, un état précaire en ce qui
concerne 'enseignement de la prononciation.
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De la langue a la culture: les stéréotypes comme vecteurs culturels
dans Penseignement/apprentissage du FLE

Ana Teresa GONZALEZ HERNANDEZ
Universidad de Salamanca

Introduction

La langue n’est pas seulement un moyen de communication, elle est aussi
porteuse de valeurs. En tant que vecteur privilégié de lidentité d’un peuple, la
langue porte en soi une composante fondamentale: la dimension culturelle. Notre
objectif principal est de mettre en relief I'incidence de cette dimension culturelle
dans le processus d’acquisition de la langue-cible dans un cours de FLE puisque,
comme signale Byram (1992: 18), « [létude de la culture a un role certain a jouner dans
Lenseignement de la langue dans la mesure on les mots d’une langue étrangere renvoient a des
significations d lintérienr d'une culture donnée, créant ainsi une relation sémantique que
Lapprenant doit comprendre ».

Avant d’aborder la question du rapport indissociable entre la langue et la
culture dans le cadre de lenseignement / apprentissage du Fle, nous voudtions
préciser les prémisses sur lesquelles sont fondées nos réflexions: La premiére part
de la base que dans lenseignement/apprentissage d’une langue étrangere, le
francais dans notre cas, le bagage culturel dont chacun dispose en langue
maternelle est un outil précieux pour la découverte de la langue et la culture
étrangere. En effet, les réflexions autour la propre langue-culture sont un point de
repere primordial pour pouvoir assimiler celle de I’Autre. IL’acquisition des
connaissances socioculturelles de I’Autre ameénera lapprenant a admettre
I’existence d’autres perspectives ce qui lui permettra de prendre conscience de la
non-universalité de sa propre culture. Les rapports que I'apprenant pourra établir
par la suite entre la culture en langue maternelle et celle de la langue cible,
contribueront a améliorer sa compétence interculturelle. La deuxiéme, toujours
dans le but de relever la conscience didactique du rapport indissociable langue-
culture, est fondée sur le postulat que, dans toutes les langues il existe des
préconstruits  culturels, (Adam 1999: 105), des formules préfabriquées, des
automatismes langagiers, qui jouent un role essentiel dans la perception de la réalité
et I'organisation du monde propres aux membres d’une communauté donnée. En
effet, tout individu dispose de schémes d’interprétation de la réalité quotidienne ;
une partie importante de ces schemes sont des éléments sémiotiques préfabriqués,
emblématisés par la communauté qui les produit. Ces schemes interprétatifs sont
précisément les stéréotypes. Par le biais de 'analyse des unités stéréotypées de la
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langue francaise, I'apprenant non francophone peut accéder a une voie d’approche
de la culture francophone, car, comme le signale A. Rey (1984 : 113), elles « font
partie de ce trésor culturel [...] que véhicule la langue». Il devient, donc,
indispensable d’intégrer dans 'enseignement/apprentissage d’une langue étrangere,
de facon systématique et depuis les premieres phases de I’acquisition, le domaine de
la stéréotypie.

1. Les stéréotypes : criteres de classement

Les stéréotypes relevent de connaissances linguistiques et socioculturelles.
Les identifier et savoir les employer a bon scient est indispensable pour la
reconstruction des processus d’intercompréhension, pour saisir la signification de
nombreux énoncés et, donc, pour comprendre la perception de la réalité d’une
communauté. Les stéréotypes sont devenus un sujet de réflexion dans les différents
champs des sciences humaines; dans les lignes qui suivent nous nous proposons de
présenter brievement les différentes approches de la stéréotypie.

En ce qui concerne son étymologie, le mot stréotype vient du grec stereos
qui signifie solide et ##pos qui signifie empreinte, marque, caractere d’écriture. Le
terme stéréotype appartient, de méme que ¢/iché au domaine de la typographie et de la
photographie.

Dans le domaine de 'imprimerie, au XIX¢ siecle, le « clichage », également
dit stéréotypie, permettait la reproduction en masse d’'un modele fixe. A partir de
1865, cliché signifie aussi « négatif » en photographie. De la vient le sens figuré de
cliché qui, dans le Larousse de 1869, désigne déja « une phrase toute faite » ou une
« pensée banale ». « Stéréotypé » en vient de méme a désigner ce qui est fixe, figé »
(Charaudeau, Maingueneau, 2002: 544).

D’apres  cette définition le terme s#réotype peut désigner, soit la
reproduction a linfini d’un modele, soit une formule banale, une opinion
communément acceptée, au niveau de la pensée ou de lexpression, par les
membres d’une communauté linguistique. Le stéréotype peut, donc, étre défini,
d’un coté, par son caractere largement partagé dans le monde social, d’un autre, par
sa fonction de schématisation, de caricature qui structure les représentations.

Sur le plan formel, le stéréotype, quel que soit le code ou le systeme
sémiotique dans lequel on le trouve, revét une forme plus ou moins figée, qui
permet une mémorisation et une identification rapide et récurrente, qui n’exclut pas
cependant la possibilité de variations.

Au XXec siecle, lastéréotypie a permis de décrire des phénomenes
relativement hétérogenes dans les sciences humaines: Le terme stérédofype est
introduit dans le domaine des sciences sociales par Walter Lippmann dans son
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ouvrage L’gpinion publigne. Pour Lippman le stéréotype est une sorte de «carte du
monde» a I'aide de laquelle chacun filtre la réalité quotidienne. En linguistique, il est
utilisé dans les études sur les collocations, locutions, expressions figées, proverbes,
qui connaissent a I’heure actuelle un renouveau. Dans ce cadre, la stéréotypie prend
en compte des séquences, des syntagmes de dimensions variables, dont les unités
ont en commun de ne pas avoir la méme liberté de construction ou d’emploi que
des unités complétement autonomes. Cette perspective conduit a examiner les
différents types de contraintes sémantico-syntaxiques qui pesent sur ces
associations lexicales. La stéréotypie est également étudiée par les différents
courants d’analyse du discours, en particulier par ’Ecole francaise d’analyse du
discours pour étudier le langage politique (Pécheux), «la langue de bois» ou le
langage publicitaire (Grinig). En philosophie du langage et en sémantique, le terme
stéréotype est employé par certains auteurs (Putnam en Philosophie du langage,
Fradin, Anscombre et Ducrot en sémantique linguistique).

En ce qui concerne la base méthodologique de notre analyse, nous
suivons les critéres de la typologie établie par Ch. Schapira (1999: 1-2).

Les stéréotypes se divisent en deux catégories majeures: les stéréotypes
de pensée et les stéréotypes de langue. Les premiers fixent, dans une
communauté donnée, des croyances, des convictions, des idées regues,
des préjuges, voire des superstitions [...] Certains de ces stéréotypes se
fixent aussi dans la langue; ils s’expriment alors par des locutions que
Pon répéte telles quelles, sans la possibilité d’apporter aucun
changement aux termes qui la constituent. Ceux-ci et uniquement ceux-
ci sont des stéréotypes linguistiques. Les stéréotypes linguistiques sont
des expressions figées, allant d’un groupe de deux ou de plusieurs mots
soudés ensemble a des syntagmes entiers et méme a des phrases.

Pour ce qui est des stéréotypes linguistiques, Schapira différencie deux
catégories: Les locutions grammaticales et les locutions stéréotypées. Les locutions
stéréotypées présentent, d’apres Schapira (1999: 16), un grand nombre de
différences avec les locutions grammaticales.

Ce ne sont pas des unités lexicales complexes, mais des formules, c’est-
a-dire, des séquences de discours qui, ayant d’abord ¢été des
combinaisons libres, se sont ensuite fixées (dans des conditions qui
restent souvent obscures) dans lTusage. On les appelle
ici « stéréotypées » parce qu'elles ont gardé tous les marqueurs du
discours : détermination nominale régulicre, morphologie, syntaxe
conformes aux regles en vigueur au moment du figement (ce qui
explique les formes archaiques, qui se sont fixées a un état plus ancien
de la langue).
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Les locutions stéréotypées, que Schapira appelle aussi formules, se divisent

a leur tour en:

® Locutions syntagmatiques, qui comprennent les expressions

stéréotypées :
a) Littérales

b) Métaphoriques

¢) Allusives

d) Les clichés

® Expressions idiomatiques ou idiotismes.

® Enoncés stéréotypés ou formes parémiques.

Nous avons résumée la typologie de Schapira dans le tableau suivant:

[ STEREOTYPES |

[ LES STEREOTYPES DE PENSEE

[ LES STEREOTYPES DE LANGUE |

STEREOTYPES LINGUISTIQUES! |

[LOCUTIONS GRAMMATICALES

LOCUTIONS STEREOTYPEES

Locutions syntagmatiques expressives
Littérales

Meétaphoriques

Allusives

Les clichés

Expressions idiomatiques

Enoncés stéréotypés

Dans les limites d’espace dont nous disposons, notre étude n’abordera
que la question de l'enseignement/apprentissage des locutions stéréotypées a des
apprenants non francophones. Dans une perspective didactique, ’acquisition de
ces unités lexicalisées nous intéresse a double titre: sur le plan linguistique, elles
demandent a P'apprenant un travail préliminaire de reconnaissance de la forme
morphosyntaxique de ces structures particulieres, puis un travail de décodage du
sens. Sur le plan extralinguistique, moyennant les connaissances socioculturelles
véhiculées par les différentes locutions stéréotypées, les apprenants sont invités a
observer, repérer et analyser les référents culturels de la langue cible, car, comme le
signale Mejri (1997: 312), « S’il y a une partie de la langue ou le culturel trouve sa
meilleure expression, c’est bel et bien le lexique et tout particulicrement les

séquences figées. »



Ecriture de lintime : acte de communication et ontil d'apprentissage 113

2. Stéréotypie et enseignement du fle.

L’usager d’une langue se voit confronté, au cours de ses échanges
langagiers, a une profusion d’exemples de stéréotypes ou formules préconstruites
de toutes sortes. Pour un locuteur natif ces unités lexicales ne posent pas de
problémes parce qu’il les a intégrées d’une facon naturelle au cours de I'acquisition
de la langue maternelle et elles font partie de son systéme de communication ; par
contre, pour un apprenant non natif ces séquences figées constituent une source de
difficultés qu’il devra surmonter au cours de son apprentissage s’il veut maitriser
cette langue. Dans le cadre de cette constatation nous insistons sur la nécessité de
intégrer  systématiquement le  domaine de la  stéréotypie  dans
Penseignement/apptentissage d’une langue étrangére car, comme le signale I
Mel’cuik, (1993: 83). « c’est la fréquence et la qualité de leur usage qui détermine la
différence entre un locuteur natif et un étranger qui a bien appris la langue ».

La notion de stéréotypie est étroitement liée a celle de figement! : « Le
figement est un processus linguistique qui, d’'un syntagme dont les ¢éléments sont
libres, fait un syntagme dont les éléments ne peuvent étre dissociés » G. Gross
(1996: 4). La notion de figement renvoie a des phénomenes de nature tres diverse
qu’il convient de bien cerner?. Les implications que peut avoir la notion de
figement sur les activités d’enseignement/apprentissage d’une langue étrangere
justifient que nous nous s’attardions sur cette problématique avant de continuer
avec notre parcours. Parler du figement des stéréotypes linguistiques revient a
parler de questions aussi importantes que:

- La polylexicalité : « Pour qu’on puisse patler de figement la premicre
condition nécessaire est que I'on soit en présence d’une séquence de plusieurs mots
et que ces mots aient, par ailleurs, une existence autonome. » (Gross, 1996 : 9). La
polylexicalité, qui met en jeu des unités qu'on peut trouver dans une position
autonome dans d’autres structures, pose des problemes concernant les difficultés
de reconnaissance, d’analyse et de compréhension au niveau du discours:

11 faut chercher §’il y a des critéres formels permettant de reconnaitre les
séquences figées en tant que groupes fonctionnant en bloc et ne pas les
détruire par une lecture qui redonne aux constituants leur autonomie
d’origine, si elles doivent étre appréhendées avec les mémes outils
d’analyse appliqués aux unités simples ou s’il faut les adapter a la nature
de P'objet étudié, si leur contenu sémantique obéit a certains mécanismes

1 Pour une analyse détaillée de la notion de figement, nous recommandons I’étude de Mejri
(1997).

2 Nous suivons en ce point les caractéristiques exposées par Gross dans son étude sur les
expressions figées en francais (1996 : 9-23)
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susceptibles d’une description linguistique ou s’il faut tout simplement
en mémoriser le sens comme c’est le cas pour les unités simples. (Mejri

1996: 12)

- L’opacité sémantique met I'accent sur le fait que dans les langues il existe un
grand nombre de séquences qu’un locuteur non natif ne peut pas interpréter
littéralement, méme s’il connait le sens habituel de tous les éléments qui les
composent. Dans la phrase : Paul est un panier percé, le sens ordinaire des mots qui la
composent ne permet pas de conclure que la phrase dans son ensemble signifie que
I’'on patle d’une personne dépensicre. Nous dirons que cette phrase a une lecture
non-compositionnelle.

- Le blocage des propriétés transformationnelles se manifeste par la suspension
des regles opérationnelles de la syntaxe libre; cette impossibilité est le trait
distinctif le plus important entre la séquence libre et la forme figée : la structure
d’une expression figée comme: Pau/ a pris la tangente, contrairement au
fonctionnement des constructions libres, ne suit pas les regles des propriétés
transformationnelles et, de ce fait, ne peut faire 'objet d’aucune modification ou
transformation du type :

Passivation : * La tangente a été prise par Pan/
Pronomination : * Paul ['a prise
Détachement : * La tangente, Paul ['a prise
Extraction : * C'est la tangente que Panl a prise
Relativation : * La tangente que Panl a prise

- La non-actualisation des éléments signifie qu’aucun des éléments composant
I’expression figée ne peut recevoir aucun type d’actualisation :

Ce candidat a pris une veste (= a été battu aux élections)
Ce candidat a pris *la,*cette, *sa veste

- La non-insertion; contrairement aux suites libres, dans les expressions
figées il est impossible d’insérer des éléments tels qu'un adjectif ou une relative
dans le groupe nominal ou des modifications ou des adjonctions pour le groupe
verbal :

Un cordon-blen * un cordon trés blen
Tourner de l'wil * tourner de 'wil ganche

L’explicitation des criteres que nous devons énumérer a un double but:
premicrement, délimiter les frontiéres d’un phénomene, le figement, qui occupe
une place importante dans le systéme de la langue et, deuxiémement, faciliter a
I’apprenant les instruments pour Iidentification d’une série d’unités lexicales dont
’acquisition devient incontournable puisque, comme signale Schapira (1999: 12),
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«le figement peut étre considéré comme un moyen majeur de création lexicale: il
produit non seulement des unités lexicales proprement dites (les locutions
grammaticales), mais aussi d’autres séquences a forme fixe qui font partie du
vocabulaire au méme titre que le vocable simple ».

Dépassé le stade de I’établissement des criteres pour la reconnaissance de
la séquence stéréotypée, I’apprenant peut poursuivre son apprentissage moyennant
une approche différenciée des caractéristiques formelles et sémantiques des
locutions figées. Pour faire face a cette étape, la notion de degré de figement nous
semble convenir a notre objectif d’un enseignement/apprentissage graduel des
stéréotypes linguistiques. En effet, puisque dans les langues il existe un continuum
entre les séquences libres et celles qui sont entierement figées, il est important que
I’apprenant prenne conscience du fait que le figement est un phénomene scalaire :
«II est intéressant de noter que la rigidité du figement va croissant des unités
lexicales aux énoncés phrastiques, qui, eux, accusent un figement complet: le
proverbe, le dicton, le slogan, etc., ne tolerent aucun changement formel»
(Schapira, 1999: 10). L’enseignant a la possibilité d’exploiter didactiquement ce trait
et présenter dans des étapes initiales de I'enseignement/apprentissage des unités
figées dont la signification est transparente. En combinant le critére sémantique et
le critere formel on peut proposer, dans un premier temps, des activités simples a
partir de séquences compositionnelles, a structure binaire fondée sur des termes
sémantiquement proches : Us ef coutumes, Sir et certain, Sain et sanf, Hant et fort, A tort
et d travers, Clair et net, (étre) juge et partie, du pareil an méme, la croix et la banniére, contre
vents el mardes, (avec) armes et bagages, la loi et les prophétes ; ou bien sur des séries
antonymiques : Mort ou vif, (ne faire) ni froid ni chand (@ quelgu’un), des hauts et des bas,
par monts et par vaux, pour un oui pour un non, (faire) la pluie et le beau temps. On
postposera pour des phases plus avancées de 'enseignement/apprentissage des
formes figées plus complexes, fondées sur des traits ou recours expressifs tels que
la répétition : Tout yeux: tout oreilles, tout feu tout flammes, bon gré mal gré, bon chic bon genre,
mort le serpent mort le venin ; Vallitération: A cor et @ cri, ses cligues et ses clagnes, il n’y a pas
de feu sans flamme ; la time : fout nouvean fout bean, ni vu ni connu, sans foi ni loi, qui se
ressemble s'assemble , qui a bon voisin a bon matin, qui va d la chasse perd sa place. On
laissera plus une étape ultérieure I'analyse des séquences dont le sens est fondé sur
la base de figures ou de tropes tels que la métaphore : Scier la branche sur laquelle on
est assis, couper Lherbe sous les pieds (de quelgu’un), avoir sa part du gateau, donner le feu vert,
étre entre l'enclume et le martean, passer un savon (@ quelgu’un) ; la synecdoque : un bouton
d’or, un blanc-bec, un cordon-bleu, la métonymie : Un pied-a- terre, un rouge-gorge, un trois-
mats.

A mesure que lapprenant avance dans lenseignement/apprentissage,
I’enseignant introduira des séquences dont le sens est semi-transparent. On peut
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proposer des activités en commengant par le pole minimal du figement, les
collocations:

Une vie oragense, une laidenr repoussante, une ervenr fatale, un sourire angélique,
une somme astronomique, une défaite sanglante, désirer ardemment, remporter la
victoire, essuyer une défaite, emprunter une rue.

Pour passer ensuite a d’autres séries d’activités a partir d’expressions qui
sont tres productives dans les langues, comme c’est le cas des clichés, construits sur
la base de la comparaison ou bien les clichés intensifs :

Heurensc comme nn roi, ennuyensc comme la pluie, vieux comme le monde, sonrd
comme un pot, bean comme un ange, noir comme du charbon, innocent comme nn
agnean.

Jurer comme un charretier, se sentir comme un poisson dans lean, fumer comme un
pompier, s'entendre comme larrons en foire, vivre comme un coq en pate.

Jolie a croquer, béte a plenrer, crier a tue-téte, aimer a la folie, geler a pierre fendre,
plenvoir des cordes, nne faim de loup, un froid de canard, une volonté de fer.

On laissera pour des phases plus avancées de
Penseignement/apprentissage les activités congues sur la base des séquences dont
le sens est non-compositionnel et, donc, sémantiquement opaque, comme c’est le
cas des expressions idiomatiques suivantes :

Auw diable vanvert, battre la campagne, faire amende honorable, poser un lapin,
casser sa pipe, prendre la clé des champs, chercher midi a quatorze benres, avoir
d'antres chats d _fouetter, prendre des vessies pour des lanternes, mener quelqu’un par
le bont du nez, payer rubis sur ongle.

Les criteres explicités ci-dessus répondent a une série de parametres
d’ordre linguistique, indispensables pour wune exploitation didactique du
phénomene de la stéréotypie en classe de Fle, mais nous ne devons pas oublier que
pour que lanalyse des stéréotypes linguistiques soit exhaustive il s’avere
indispensable d’y intégrer la dimension extralinguistique, véhiculée par les
expressions figées.

La stéréotypie, en tant que référent de la fonction identitaire d’une
communauté donnée, trouve dans la culture un terrain fécond pour la
représentation de sa perception de la réalité. Mejri (1997: 313) souligne
I'importance de la composante culturelle dans son étude sur le figement lexical ; il
définit le culturel comme :

L’ensemble des figures devenues communes, complétement figées et
par conséquent conservées dans le lexique, cette partie de la langue dont
se sert une communauté pour s’approprier I'univers. Dénommer les
choses, c’est une maniére de se les approprier : la maniére dont les
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choses sont dénommées peut aider a voir comment le culturel prend
forme a travers la langue.

La récurrence de certaines associations lexicales ne s’explique que parce
qu’elles correspondent a des schemes issus de la culture. Pour la derniere partie de
notre parcours nous avons choisi une série de séquences figées qui ont comme trait
commun emploi de référents appartenant a I’héritage culturel. Le fait de puiser
dans le réservoir culturel du domaine de la stéréotypie contribuera a améliorer la
compétence culturelle et interculturelle de 'apprenant, notamment si, comme nous
le proposons, on envisage des activités contrastives ou 'on met en rapport des
expressions stéréotypées de la langue étrangere et la langue maternelle:

FRANCAIS ESPAGNOL
Se croire sorti de la cuisse de Jupiter | Creerse descendiente de la pata del Cid
Eire la conr du roi Pétand Ser la casa de Tdcame Rogue
Etre du temps que Berthe filait Ser del ajio de Maricastana

Les exemples ci-dessus appartiennent a la catégorie des expressions
allusives, c’est-a-dire, des expressions stéréotypées qui « ne peuvent étre employées
que par des locuteurs connaissant leur origine et uniquement s’ils considérent que
Iinterlocuteur la connait aussi» (Schapira, 1999 : 24). Parmi cette catégorie, un
grand nombre d’expressions ont une origine biblique : Le jugement de Salomon ; le fils
prodigue, les vaches maigres, les vaches grasses ; panvre comme Job; pleurer comme nune Madeleine ;
sen laver les mains ; tendre l'antre jone ; séparer le bon grain de ivraie; étre en costume d’Adam.
Drautres tirent leur origine de la mythologie gréco-romaine : Le falon d’Achille ; la
boite de Pandore ; étre dans les bras de Morphée ; le fil d’Ariane ; le cheval de Troie ; (étre sorti)
de la cuisse de Jupiter ; le tonnean des Danaides ; anx calendes grecques. Les 1égendes et les
contes de fées ont fourni aussi un nombre considérable d’expressions allusives :
Montrer patte blanche 5 le chant du cygne ; les belles endormies ; la belle an bois dormant.
Drautres proviennent du domaine de la littérature : Se battre contre des mounlins a vent ;
(étre) la mouche du coche ; acconcher d’une souris ; vendre la pean de ours ; cultiver son jardin ;
vendre sa pean an diable ; la cour du roi Pétand. 1. histoire a laissé aussi ses traces dans les
expressions toutes faites : Une victoire a la Pyrrhus ; Paris vant bien une messe ; la vérité de
Lapalisse; riche comme Crésus. 1’hagiographie est a l'origine aussi de quelques
expressions. Il faut signaler que les énoncés parémiques sont riches de ce procédé :
Faire la Sainte Nitouche, a la Saint Glinglin, coiffer Sainte Catherine, C'est Sainte Génevieve et
Saint Marcean.

Par rapport aux expressions allusives, il est intéressant de signaler, que
chaque langue recourt a des stéréotypes spécifiques pour se représenter sa vision
du monde, ce qui justifie 'absence de correspondance entre les langues, les
divergences pouvant ¢tre aussi bien linguistiques qu’extralinguistiques. Tel est le cas
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d’un grand nombre d’expressions allusives en langue francaise qui sont formées a
partir d’anthroponymes, mais qui n’ont pas de correspondance anthroponymique
en espagnol :

FRANCAIS ESPAGNOL
Etre/ se retrouver Gros-Jean comme devant | Estar en las mismas
Faire le Jean Hacer el tonto
Ne connaire ni d’Eve ni d’Adam No conocer ni por asomo
Se faire appeler Jules | Arthur Cantar las cuarenta

On peut trouver le cas contraire, c’est-a-dire, des expressions ou nous
trouvons un anthroponyme en espagnol mais sans correspondant en frangais :

ESPAGNOL FRANCAIS
Pasar las de Cain Manger/ bouffer de la vache enragée
Entrar como Pedro por su casa | Entrer comme dans un moulin
Ser mds feo que Picio Etre laid comme les sept péchés capitans
Ponerse como el Quico Se taper la cloche

Les analyses pourraient étre prolongées en faisant référence a un type
séquences formées sur la base de noms gentilés ou ethnonymes, et qui nous
rapprochent du domaine des clichés sociologiques :

FRANCAIS ESPAGNOL
Une réponse de Normand Una respuesta a la gallega
Filer a l'anglaise Despedirse a la francesa
Boire comme un polonais Beber como un cosaco
Parler frangais comme une vache espagnole. | Hablar un francés macarrinico

3. Conclusion

Avec notre étude nous avons essayé de distinguer nettement la
perspective qui considere les stéréotypes comme des formes fossilisées, peu
inventives et la perspective linguistique, qui s’intéresse a toutes les expressions
lexicalisées, quel que soit le point de vue ou I'analyse que I'on peut adopter par la
suite. Notre apercu, qui préche pour lintégration systématique des unités
stéréotypées dans le processus d’acquisition d’une langue étrangere, est centré sur
I’exploitation  didactique des stéréotypes linguistiques dans le cadre de
Penseignement/apprentissage du Fle, puisque nous considérons que le domaine de
la stéréotypie permet d’intégrer la dimension culturelle au sein de I'apprentissage.
Apres Iétablissement de quelques critéres de classement des stéréotypes, la notion
de figement nous a permis d’élaborer une approche didactique des stéréotypes
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linguistiques par le biais d’un parcours d’activités autour du theme des
représentations culturelles préexistantes.
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1. Littérature et FILE

Les méthodes d’enseignement du frangais langue étrangere actuelles sont
composées de nombreux formulaires, extraits de presse, émissions de radio,
conversations de la vie quotidienne et en général de tout ce que nous appelons
«documents authentiques ». Grace a ces sources vivantes, 'apprenant est en
contact directe avec la langue orale, il s’habitue rapidement a la comprendre, a la
parler et a résoudre des situations de communication réelles de la vie de tous les
jours. En revanche, malgré leur richesse, ces documents ne représentent qu’une
réalité tres limitée de la culture cible:

Les documents authentiques, si plein de vertus pédagogiques par
ailleurs, sont particulicrement redoutables par lTune de leurs
caractéristiques majeures : ils sont trés vite périmés et cette péremption
rapide induit aisément de fausses représentations sur les pratiques
culturelles dont ils sont censés étre représentatifs. lls traduisent un état
momentané, un instant, mais leur durée de validité est si bréeve qu’ils
n’autorisent aucune conclusion fiable (Porcher,1997: 97)

En effet, ces outils de travail interactifs favorisent la compétence
communicative mais laissent au second plan Iaspect culturel de la langue en
limitant ainsi 'enseignement du frangais a I’enseignement de 'oral et a quelques
aspects de civilisation dont les thémes principaux sont 'Europe, le tourisme et la
santé entre autres. En conséquence, méme si les apprenants arrivent trés
rapidement a s’exprimer oralement, leurs connaissances culturelles restent
généralement trés stéréotypées.

Langue et culture ne peuvent pas étre dissociées, et la culture d’une langue
ne se traduit pas simplement a travers la vie quotidienne du pays mais aussi et
surtout a travers sa «culture savante». Si nous analysons les méthodes
d’enseignement du FLE actuelles, nous constateront que cette culture dite
«savante » y est pratiquement absente : les textes écrits y sont de plus en plus
limités, les extraits littéraires ont pratiquement disparu. Ces manuels répondent a
I’approche communicative et actionnelle et donnent la priorité a Poral. Les
compétences culturelles et écrites sont tres peu exploitées dans ces livres qui
devraient donc étre complétés avec d’autres documents écrits capables
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d’approfondir mieux dans la culture cible. La littérature pourrait accomplir tres
bien cet objectif :

Elle [la littérature] peut offrir différentes maniéres de partir a la
découverte d’une culture étrangere et de sa diversité, a un moment
donné, a un contexte donné. Elle ouvre des portes sur des modes de
pensée, des odes de vie, des rapports au monde, des valeurs, des
conflits, des mythes, des images de soi et de 'autre, mis en scéne par des
personnages fictifs dans une histoire s’inspirant d’un contexte social et
culturel dans lequel est ancré I'auteur (Boirond, 2001: 73-74).

Les extraits littéraires sont sans doute une porte d’accés envers un
moment, une période, I’histoire de quelqu’un, sa vie, ses habitudes et 'Histoire de
toute son époque. Si nous aidons les apprenants a voyager jusqu’a ce monde ils
seront en train d’étudier non seulement une langue mais aussi et surtout la culture
de cette langue. La réinsertion des textes littéraires en cours de FLE pourrait
compléter tres bien les points faibles des méthodes d’enseignement dont nous
parlions précédemment. Dun c6té, les manuels de francais nous permettrait de
travailler la compétence communicative et la langue orale, actuelle et vivante ainsi
que quelques aspects de civilisation, les extraits littéraires nous aideraient d’un autre
coté a découvrir la culture cible dans une dimension majeure et de travailler aussi
les compétences écrites.

La question que nous nous poserons maintenant est la suivante : est-il
possible de mettre vraiment en place ce que nous venons de proposer ? Pourrions-
nous trouver un équilibre entre une méthode de FLE et un texte littéraire ? Quels
genres littéraires pourraient motiver plus les apprenants ?

2. Littérature de lintime et FILE
2.1, Justification

Nous considérons que les textes autobiographiques pourraient répondre
tres bien aux demandes antérieures pour plusieurs raisons que nous essayerons de
résumer ici.

En premier lieu, les différentes expériences et études menées autour de
ces textes nous ont permis de voir que ce «je» évoqué dans les textes attire
I'attention des apprenants, éveille leur «je» et en conséquence leur monde
intérieur. Cela les motive a participer plus en cours et a accéder aux différents
savoirs transmis. En second lieu, nous avons choisi ce type de littérature car elle
renvoie au contexte direct de l'auteur. Que ce soit de 'autobiographie ou de
Pautofiction, ’émetteur du texte renvoie normalement 2 son contexte, a son vécu et
en conséquence, I'apprenant s’identifie plus facilement avec lui et avec son univers:
« Bien sur le lecteur n’a en face de lui qu'un texte, mais le texte renvoie vers le
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monde, et dans le cas de 'autobiographie, vers le monde tel qu’il a été vécu par le
sujet » (Doubrovsky, 1992: 133).

Les sentiments et faits évoqués dans ces textes sont trés vivants. Les
apprenants ont I'impression de se trouver face a un document plus réel, plus
proche de leurs vies et ils ont alors plus envie de s’exprimer, de voyager dans le
monde de I'auteur.

Finalement, nous avons choisi ce genre de littérature car dans les écritures
de P'intime, I’écrivain appelle constamment au lecteur. II cherche un témoin a qui
raconter ses secrets. Quelqu’un avec qui partager son vécu, ses peurs, ses visions de
la réalité qui 'entoure. Dans les textes autobiographiques la situation d’énonciation
est plus claire. Le récepteur qui est I’écrivain appel directement a son destinataire
qui est le lecteur. Nous pouvons voir cela déja dans la plupart des incipits. Il
cherche un témoin a qui raconter son vécu, a qui exprimer ses émotions. Il fait
appel a un confident. Il y a un « tu » sans qui cette écriture n’existerait pas. Ce « tu »
est le lecteur — apprenant :

L’autobiographie comme forme de P’écriture de soi (a soi) est aussi un
«acte de communication » a travers lequel Iécrivain s’explique et confie
au public lecteur ses expériences ayant le souci de (toujours) dire la
vérité. Communiquer, c’est prendre dés le commencement en
considération non seulement le sérieux de ’acte mais aussi I’horizon
(Lejeune, 2001: 8).

Il s’agit donc d’un type de littérature ou le lecteur, dans ce cas la
apprenant, s’engage, s’implique. I’étudiant sent qu’il fait partie d’'une conversation
a laquelle il doit répondre en parlant aussi de lui, de ce «je » qu’il partage peut étre
plus que prévu avec l'auteur du texte qu’il a en face. Il se sent motivé, il a envie de
lui répondre, de lui parler aussi de son «je», de continuer la communication en
présentant son « soi ».

C’est sur ce dernier argument que nous construirons spécialement ce
travail. Il s’agit de I'argument autour duquel nous concentrerons la partie 3 de cet
article qui sera la plus importante, car c’est ici ou nous proposerons les différentes
démarches pédagogiques pour intégrer la littérature de I'intime en cours de FLE et
surtout ou nous essaierons de montrer que la « communication » est bien possible a
partit  des «écritures» comme bien indique le titre de ce colloque:
« Communication et écritures ».

2.2 Présentation du corpus

Au moment de choisir le corpus, le plus intéressant serait de se situer au
20eme siécle et dans I’époque contemporaine. Il s’agit d’une période que nous
partageons tous d’une facon ou d’une autre. La montée du nazisme, les
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mouvements artistiques qui traduisent un malaise, une plainte, une rébellion contre
tout ce qui arrive, la séparation de certaines familles, la perte de personnes aimées,
la guerre, les exils. Que nous 'ayons vécu directement ou pas, tout cela fait partie
de notre mémoire collective. Nous trouvons I’allusion a cette mémoire collective a
travers les romans, les films, les tableaux de notre culture maternelle. Travailler
autour de textes de ces périodes supposerait donc la transmission de la langue
étrangere a partir du connu de Papprenant. Cela lui permettrait alors de trouver ses
reperes, de comprendre plus facilement les différents extraits et de les comparer
avec les textes étudiés en langue espagnole. Nous serions en train de réactiver ainsi
ses propres connaissances en culture maternelle. I’apprentissage du frangais langue
étrangere ne serait simplement ’acquisition d’une autre langue et culture mais aussi
la révision et ’activation de toutes les autres maticres étudiées.

Méme si nous ne comptons pas approfondir ici dans les informations
concernant le choix des auteurs et des ouvrages qui composent le corpus de notre
travail de recherchel, car dans cet article nous nous concentrerons seulement sur
I'un d’entre eux?, nous signalerons qu’au moment de choisir les extraits a exploiter
en cours, nous considérons utile de saisit de textes renvoyant aux différents
moments du XX™F siecle et sous différents types d’écriture afin d’offrir a nos
étudiants une vision plus riche et large de ce siecle. Il pourrait étre donc utile de
proposer d’un coté, par exemple, des auteurs du début du siecle pour inviter les
étudiants a voyager dans la société de la « Belle époque »; des écrivains ayant vécu
la période d’entre deux guerres et s’exprimant a partir d’une écriture de rébellion et
d’avant-garde si caractéristique de cette époque ; des écrivains de P'aprés guerre,
témoins et victimes directes des catastrophes y vécus et finalement des auteurs
contemporains, « victimes innocentes » en quéte de leur mémoire collective a
travers la mémoire personnelle.

Le travail ci présent se concentrera sur Pouvrage La vie extérienre d’Annie
Ernaux qui pourrait se situer dans cette dernicre époque contemporaine ou comme
nous venons de dire, les écrivains partent a la recherche «de leur mémoire
perdue ».

U Du c6té de chez Swann de Marcel Proust, Chéne et Chien de Raymond Queneau, Je me sonviens
de Georges Perec et La vie extérienre I’ Annie Ernaux.
2 Annie Ernaux.
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3. Enseignement du FLLE a partir de textes autobiographiques : exemple d’Annie
Ernanx

3.1. Contexte et justification

Les propositions que nous présenterons ici ont été le résultat d’une
expérience menée autour d’un groupe d’apprenants de francais langue étrangere du
niveau débutant. Nous avons choisi ces éleves parce que nous considérons que les
travaux proposés normalement pour insérer la littérature en cours de FLE
s’adressent la plupart du temps a des éleves du niveau avancé et notre objectif est
de montrer que la littérature peut aussi étre utilisée comme support didactique pour
les apprenants qui commencent a apprendre la langue étrangere.

La méthode d’enseignement du francais langue étrangeére imposée par
Pinstitution ot nous avons mis en place ces expériences est le manuel Roxnd Poin?.
Ce manuel correspond aux niveaux A1/A2 du C.E.CR. Rond Point se concentre
autour de la compétence communicative. La plupart des documents qui le
composent sont oraux ainsi que les différents exercices y proposés. Les diverses
images et affiches ont comme principal but celui de déclencher la communication
orale. A la fin de chaque legon il y a un projet communicatif. Les textes écrits qui
Iintegrent se limitent a des dialogues et conversations de la vie quotidienne.

Les différentes images et dialogues de cette méthode renvoient a
I’Europe, aux villes et monuments européens ainsi qu’a la gastronomie européenne.
La culture dite « savante » n’y apparait pratiquement pas. Les principaux aspects
culturels qui dominent le manuel font allusion a la vie de tous les jours, au
tourisme, aux grandes villes frangaises, a la gastronomie, aux transports, aux médias
et a quelques emblémes et symboles de la France.

Apres avoir analysé la méthode de FLE imposée par notre centre de
travail et en conséquence notre guide a suivre et a respecter, la grande question qui
se pose est la suivante : Comment faire pour insérer des extraits littéraires dans nos
cours de FLE en respectant le programme de cette méthode et les différents
themes et objectifs y proposés ?

Comme nous I'avons dit antérieurement, nous avons décidé d’exploiter
La vie extérienre I’ Annie Ernaux. Nous avons choisi ce livre parce qu’il s’agit d’un
journal tres adapté aux apprenants de FLE et en particulier aux apprenants
débutants. Les structures grammaticales ne présentent pas de grandes difficultés.
Les phrases sont généralement courtes. L’univers évoqué dans ce livre est tres
accessible. I’auteur y décrit des scenes de la vie quotidienne de Paris et de la

3 LABASCOULLE, J., LAUSE, C., ROYER, C., Rond Point, niveau 1, Barcelona: Difusién dfle.,
2009.



126 Esmeralda Gonzdlez 13quierdo

banlieue parisienne. A partir de ce journal, les étudiants pourront donc simmerger
completement dans la vie de Paris. Le vrai Paris, celui du métro et du RER ou nous
croisons autant de visages qui finissent par nous étre familiers. Des personnes de
différentes nationalités, habitudes, ayant de pensées diverses et éprouvant des
sentiments tristes, agréables. Le Paris de grandes surfaces. De « non-lieux », celui
qui transmet le plus de culture, de vie ‘a la francaise’. En résumant, des endroits
communs mais en méme temps authentiques, capables de sensibiliser nos étudiants
car ils nous font penser a des sujets et sentiments que nous partageons tous : la
famille, I'adolescence, 'enfance, les moyens de transport, les grandes surfaces, le
cinéma, les amis, les craintes, la solitude, 'amour... Une tres large thématique
capable de motiver les étudiants facilement et qui en méme temps peut s’adapter
bien aux themes proposées par notre méthode de FLE.

Afin de mettre en liaison la méthode Rond Point et La vie extérienre de fagon
précise, nous avons effectué une analyse en profondeur du livre d’Annie Ernaux
pour déterminer plus concrétement les thématiques qui pourraient étre mises en
commun avec le manuel de FLE et situer exactement les extraits traitant ces
themes. Grice a cette étude comparée entre méthode didactique et littérature
autobiographique, nous avons élaboré un tableau* qui reprend les themes qui
pourraient nous servir de lien entre les deux supports pédagogiques et nous
permettre en conséquence aussi d’insérer les extraits littéraires de fagon logique
dans les contenus proposés par le manuel. Comme vous pourrez observer dans ce
tableau, ces éléments en commun avec Rond Point et en général avec le niveau
A1/A2 du C.E.C.R sont les suivants : les transports publics, les grandes surfaces,
les médias, la musique, la famille, la gastronomie et le tourisme entre autres.

Ce tableau nous a servi comme guide didactique au moment de
déterminer le choix de Pextrait littéraire a travailler en cours. Par exemple, apres
avoir fini I'unité didactique 2 du manuel Rond Point (p.25) ou les apprenants avaient
appris a se présenter, présenter quelqu’un, présenter leur familles, décrire
physiquement et ou en général ils avaient acquis les objectifs communicatifs et
linguistiques proposés dans les premieres unités didactiques par les méthodes
d’enseignement de langues s’adressant a un niveau A1/A2, nous avons voulu
insérer un extrait littéraire en relation avec le contenu du manuel. Grice aux
informations de notre « tableau-guide », nous avons pu observer que I'extrait que
vous trouverez ci-dessous traitait les themes étudiés dans le manuel et Cest
pourquoi nous l’avons choisi pour effectuer son exploitation en cours. Notre
objectif était de réviser les connaissances déja acquises mais a partir d’un support
différent, qui nous offrirait la possibilité d’approfondir dans les compétences

4 Vid. Annexe 1.
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culturelles et écrites qui jusqu’a présent n’avaient pas été tres travaillés avec le
manuel.

Voici Pextrait :

21 mai

Une femme non maquillée assise en face de son fils, un préadolescent,
dans le RER vers Denfert. Elle lit un journal féminin. II remue les
jambes, se cache la téte derriere son cartable, tous les signes qu’il ne sait
pas quoi faire de son corps. Il parle, pose des questions a sa mere. Elle
ne répond pas. L’article qu’elle lit s’intitule « L’age n’est plus un obstacle
a 'amour » (Ernaux, 2000: 16)5.

Comme nous pouvons observer, il s’agit d’un extrait tres court, tres
simple mais a partir duquel I'apprenant non seulement aura un accés a la réalité
parisienne mais aussi un premier contact avec un texte littéraire en langue étrangere
qui nous permettra aussi, comme nous le verrons plus tard, d’entrer dans une
dimension culturelle qui n’est pas toujours accessible a partir des manuels
d’enseignement de langues.

3.2. Exploitation de ['extrait littéraire en cours

Comment exploiter ces textes en cours sans démotiver les étudiants? Les
textes littéraires ont toujours été et sont encore de nos jours associés souvent aux
commentaires de texte. En conséquence, il est compréhensible que les apprenants
aient cette réaction de refus envers la littérature. La question qui se pose
maintenant est comment surmonter ces difficultés, comment travailler les
documents littéraires en cours afin de modifier cette représentation que les éleves
s’en font ?

Depuis toujours, nous nous limitons en général a travailler le message
final qui est le texte sans prendre en compte les aspects pragmatiques,
Pénonciateur, le destinataire et le contexte de I’énonciateur. Les textes écrits sont
aussi des messages, font partie d’'une communication et c’est dans cette logique
qu’il faut bien les exploiter. Les textes littéraires sont comme les fenétres. C’est
’acces envers un monde, un paysage que nous voulons découvrir. Si nous nous
limitons a observer la fenétre, I’horizon restera caché a notre vue et en
conséquence nous ne trouverons jamais cette mer a laquelle peut étre elle donne.
Nous devons explorer le paysage qui entoure les textes littéraires. Si nous nous
concentrons seulement sur les aspects linguistiques et sur le message final, nous
apprendrons beaucoup de choses mais des choses limitées qui pourraient peut étre
ne pas nous attirer vraiment. L’intéressant c’est d’aller au-dela de ces mots, de ces

5P. 16 de La vie extérienre.
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lignes et voyager autour de l'univers y évoqué. De cette facon nous serons
beaucoup plus motivés et nous aurons surement envie de continuer a lire car nous
saurons a quel monde le livre face auquel nous nous trouvons fait référence et tout
ce qui se cache derriere Iui. C’est tout cela que nous devons transmettre a nos
apprenants et c’est ainsi que nous avons essayé de travailler Pextrait littéraire
d’Annie Ernaux en cours.

Nous avons organisé notre méthode de travail en trois démarches
inspirées des modeles pédagogiques proposés spécialement par E. Papo y D.
Bourgain (1989), ainsi que M.CL Albert et M. Souchon (2000), que nous
présenterons a continuation en détail et qui se résument en :

- Une préparation a la lecture
- Des activités centrées sur la construction du sens
- Des activités de production

-Une préparation a la lecture:

Nous considérons que lobjectif de cette premiere phase serait
principalement de sensibiliser I'apprenant avec le contexte de 'ouvrage a exploiter.
Dans un premier temps nous pouvons commencer par la découverte de I'univers
évoqué dans le roman, ensuite par la présentation de I’écrivain et finalement par
I'introduction au sujet de Pextrait a travailler en cours.

Pour commencer, nous pourrions nous servir de certains documents
visuels, sonores ou interactifs nous renvoyant a I’époque de I'auteur comme par
exemple une peinture, une chanson. Nous demanderons a I’éleve de remplir une
grille qui I'aidera a faire des hypotheses par rapport a la période évoquée dans le
document. Dans le cas de La vie extérienre d’Annie Ernaux nous avons proposé des
activités autour de la couverture du livre®. Il s’agit comme vous verrez de I'image de
Pintérieur d’un wagon du métro ot un homme lit le journal. A partir de ce
document visuel, I’étudiant pourra se situer, imaginer le lieu et ’époque ou le texte
aura lieu. Grace a cette photographie nous pourrions demander aux apprenants de
chercher sur internet des cartes interactives pour découvrir le métro parisien, la
région d’Ile de France et toute une autre série d’exercices de ce type qui donnera la
possibilité a I’étudiant de découvrir la dimension culturelle sans laisser de coté la
compétence communicative, toujours de fagon interactive.

En second lieu, nous proposons de continuer a travailler sur le paratexte
du roman auquel appartient ’extrait littéraire. Nous pouvons distribuer a nos éléves
de grilles a compléter avec des informations concernant ce paratexte tels que le
nom de l'auteur, leur demander plus tard de faire des recherches sur internet a

6 Voir Annexe 2.
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propos de la vie de la personne, de son aspect physique etc. Cela les donnera la
possibilité de présenter ensuite ’écrivaine. De cette fagon nous serons en train de
travailler la compétence culturelle mais aussi les objectifs communicatifs du niveau
A1/A2 comme : « présenter quelqu’un », « donner des informations a propos de
quelqu’un », « décrire physiquement quelqu’un », etc.

Finalement, nous sensibiliserons 1’étudiant avec le théme de lextrait
littéraire. Nous présenterons cette fois ci de documents visuels ou sonores ayant
comme sujet celui du texte. En étant ce théme dans notre exemple la famille, nous
nous servirons par exemple de certaines photographies de Robert Doisneau qui
évoquent cette thématique comme Les enfants de la place Hébert (1957) ou Les fréres,
rue du Doctenr Lecine (1934)7. Cela nous donnera Popportunité de faire découvrir a
nos éléves le theme du texte littéraire et aussi ce fameux photographe francais.

-Des activités centrées sur la construction du sens.

L’objectif de cette deuxieme phase est de proposer des exercices qui
aideront P'apprenant a comprendre progressivement le texte. Nous partirons du
contexte pour arriver seulement a la fin a la partie de compréhension détaillée et
aux exercices linguistiques.

Le plus utile serait de commencer cette phase en découvrant d’abord la
forme de P'extrait et a partir de la trouver des éléments permettant a apprenant de
mettre en relation le texte qu’il a devant lui avec le contexte et I'univers déja
découverts dans la partie antérieure. Pour travailler notre extrait nous proposons,
par exemple, de présenter le texte a nos étudiants a I’aide d’un projecteur afin qu’ils
puissent se concentrer simplement sur sa forme et imaginer, grace a la date qui se
trouve en haut a gauche®, qu’il s’agit d’un journal. Nous pourrons profiter plus tard
pour leur demander s’ils écrivent, s’ils ont un journal et les sensibiliser ainsi de
facon générale a la littérature de I'intime et a ses différents types de manifestations.

Plus tard et apres avoir effectué la lecture du document, nous aiderons les
étudiants a repérer dans le texte les éléments nous permettant de situer cet extrait
et a faire des hypothéeses par rapport a la réalité ou il pourrait avoir été produit.
Méme s’il y a beaucoup de mots inconnus, ils identifieront rapidement « RER ».
Nous pourrons aussi les proposer de faire des recherches autour du nom
« Denfert » et situer sur une carte cet arrét.

7 Vid. 3 et 4.

8 « 21 mai

Une femme non maquillée assise en face de son fils, un préadolescent, dans le RER vers
Denfert. Elle lit un journal féminin. Il remue les jambes, se cache la téte derriére son cartable,
tous les signes qu’il ne sait pas quoi faire de son corps. Il parle, pose des questions a sa mere.
Elle ne répond pas. L’article qu’elle lit s’intitule « L’age n’est plus un obstacle a 'amour »
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L’objectif ici sera de faire entrer les étudiants dans le texte en partant
simplement du lieu qui 'entoure et que comme nous avons vu, dans le cas de notre
extrait, est le métro, le RER et en général 'univers des transports publics parisiens.
I’apprenant ne trouvera pas nombreuses difficultés dans cette phase car grice aux
activités de repérage proposées par l’enseignant, il associera tout cela avec les
informations apprises dans la phase de préparation a la lecture et arrivera ainsi a
contextualiser ’extrait.

A partir de ce moment, les éléves seront préts a partir a la conquéte de la
sémantique du texte. Ils répondront aux différentes questions de compréhension
générale afin de déterminer les personnages et les idées principales du texte. Nous
pourrons les proposer par exemple un tableau a compléter avec des informations
simples et a partir de la exploiter les aspects linguistiques nécessaires. Dans notre
cas, comme nous I'avons dit précédemment, 'objectif est de réviser les verbes en
«er» ainsi que quelques irréguliers et travailler les adjectifs qualificatifs. Pour cela
nous proposons un tableau comme celui-ci :

QUI ? COMMENT ? | QUOI? ou?
(Description) (Qu’est ce qu’ils font ?)
Une - non maquillée | - (Elle) lit un journal. dans le RER vers
femme - assise - (Elle) ne répond pas Denfert
Son fils un - (1) remue les jambes
préadolescent -se cache la téte derricre
son cartable
- () pose des questions a
sa mére

Comme nous pouvons voir, il s’agit d’un tableau trés simple qui nous
permettra de travailler les objectifs linguistiques en relation avec le contenu de
notre manuel de francais. Nous demanderons a I'apprenant de remplacer certains
éléments de cette grille et nous arriverons alors dans la phase suivante qui est celle
de production écrite.

-Des activités de production.

Nous arrivons maintenant dans la derniere étape de ce travail pédagogique
qui est la phase de production. A partir du tableau antérieur, nous demanderons
aux ¢tudiants de compléter les différentes colonnes avec d’autres noms, verbes et
adjectifs qu’ils connaissent déja et/ou les proposer de nouveaux afin qu’ils révisent
leur formation. Cet exercice aboutira dans I'activité finale qui sera la création d’un
texte autobiographique en forme de journal que les apprenants rédigeront dans un
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endroit publique de leur choix et ou ils décriront comme le fait Annie Ernaux les
personnages de la scene choisie. Nos étudiants, par exemple, ont produit de petits
textes comme : « un homme grand lit le journal dans un restaurant », « Un pere
écoute a sa fille dans un supermarché », « Une dame achete une jupe dans un
magasin »...

De cette fagon, I'apprenant sera motivé a s’exprimer par écrit de fagcon
simple, dans un contexte réel. Cette derniere phase pourrait méme aboutir dans
I’élaboration d’un « livre autobiographique » collectif ou pourraient étre regroupés
les différents textes autobiographiques produits par les éleves tout au long de
I’'année. En tenant compte du succes que les nouvelles technologies ont parmi les
jeunes, il serait peut étre encore plus intéressant de créer en groupe un blog ou
réseau social ou les étudiants pourraient s’exprimer par écrit en ajoutant des
documents interactifs.

Comme nous avons vu, 'insertion de cet extrait littéraire en cours nous a
donné Popportunité d’accéder a des aspects culturels non traités ou traités
superficiellement dans le manuel de FLE. Nous avons respecté le contenu de ce
manuel en restant sur sa méme ligne thématique et en révisant les différents
objectifs établis par le programme. Nous avons aussi donné beaucoup
d’importance a la compétence communicative, mais tout cela a été fait a partir d’'un
support écrit différent. Les diverses activités proposées autour de ce texte ont
donné la possibilité a nos étudiants de connaitre un auteur contemporain, de
découvrir pour la premiére fois un texte littéraire en langue étrangere et de produire
aussi pour la premiére fois un texte de ce genre dans un contexte réel qui est leur
propre vie.

En conclusion, méme si ce travail est le fruit d’'une expérience de
recherche personnelle, nous considérons que les démarches mises en place ici
pourraient étre appliquées a d’autres contextes, avec d’autres manuels de FLE, a de
niveaux supérieurs, et bien sur a partir d’ouvrages différents. Il suffit comme nous
I’avons vu d’établir un lien entre la thématique des méthodes d’enseignement de
langues et les ouvrages littéraires choisis.

Malgré le manque de temps et autres raisons qui trés souvent empéchent
I’enseignant de préparer un texte littéraire pour travailler certains aspects
linguistiques, I'utilisation d’extraits littéraires en cours de langue reste une idée tres
utile car comme nous I’avons vu ici, ils permettent de présenter aux éléves non
seulement certains écrivains mais aussi et surtout lunivers de ces auteurs, un
univers culturel qui est généralement inaccessible a travers le manuel de langue.
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Cela pourrait en méme temps éveiller 'intérét de ’étudiant et le motiver davantage
dans 'apprentissage de la langue étrangere.

Avec ce travail, nous espérons inspirer les enseignants qui utilisent déja les
textes littéraires comme support didactique, mais ce que nous cherchons
spécialement est inviter tout le reste a se réconcilier avec la littérature, les animer a
réintroduire le genre littéraire dans les cours de FLE car comme nous I'avons vu,
méme si nous avons encore la tendance a associer la littérature a ladjectif
« difficile », cela n’est qu’un préjugé que nous devons surmonter en travaillant les
textes a travers leurs contextes, a travers leur culture, car, la langue est avant tout
une culture.
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Annexe 1 : Analyse de lonvrage La vie extérieure d’Annie Ernaux ponr l'enseignement du FLLE anx

niveanx A1/ A2

Contexte Personnages/Objets Thémes Pages
Chatelet les Africain jouant les Les 1015.1rs,
@ La musique, p.13
=1 Halles cymbales .
S La francophonie
o
»
§ R.ER . N La famille,
= direction Mere et fils . p.16
= Les loisirs
Denfert
Les voyages,
5 Avion Femme qui voyage de Les régions de p.12-
=] Marseille a Paris France, p.13
= L’amour
'4 w
3 Caisse
4] Mere et fille/meére et fils .25
E Auchan / La famille, P
: Les courses,
8 .
< R La gastronomie
£ Auchan Aliments p-29
S
Les loisirs,
@
.S | Jardin des . Lesport,
° «Je », nature et animaux La nature, p.113
-] Plantes . .
=, Les animaux,
Les souvenirs
g 11
§ 3\?[‘;;;: “ La guerre de Bosnie p.36
~
2
° France Inter Le journal p.38
o Les médias
2 francais,
= . - Débat sur la guerre / Les débats sur de .
a France 2/ 1f1 Débat sur le corps idéal sujets d’actualités, p-139
= g La politique
'é Non dit Dernier jour Mitterrand p.62
o)
I3l
Non dit Eloge Chirac p.64
@ Musiciens La foule, 24
“ é_ Rer Mon amant de Saint Jean Les loisirs, p-
2 .
2 g ) 1/ est revenu le temps du La musique
o B accordéon francaise,
— = muguet, R p44
2 Montparnasse . Les musiciens dans
=) Parapluies de Cherbourg
S les transports,
o Les souvenirs
° France Inter Les corons p.124
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Annexe 2 : Couverture de 1a vie extérieure d’Annie Ernaux

Annie Ernaux
La vie extérieure




Interprétation en milieu social et justice au Québec : vers un modéle
de gestion et d’habilitation des interpretes

Juan JIMENEZ SALCEDO
Universidad Pablo de Olavide

Norma RIBELLES HELLIN
Universitat Jaume I de Castell6n

La justice canadienne a traditionnellement démontré une remarquable
sensibilité a I’égard de la langue employée dans le proces judiciaire, notamment
dans le domaine pénal. Cette sensibilité trouve son origine sans aucun doute dans
la problématique linguistique propre au bilinguisme officiel du Canada et a la forte
présence d’une population allophone qui n’a ni le francais ni I'anglais comme
langue maternelle. Le Québec a développe pendant ces derniéres décennies une
série de stratégies d’acces a la justice pour les personnes appartenant aux groupes
ethnoculturels ne parlant pas la langue du tribunal dans lequel elles vont étre
jugées. A ce propos, un service provincial d’interprétation judiciaire a été mis en
place, lequel non seulement geére le travail des interprétes mais s’occupe également
d’assurer des procédures d’accréditation efficaces pour les professionnels. Dans ce
cadre, nous analyserons le travail spécifique du Service d’interprétation et de
traduction judiciaires (SIT]) du Palais de Justice de Montréal. Le contenu de cet
article est le résultat d’un travail d’enquéte sur les normes applicables au Québec
dans le domaine de P'interprétation judiciaire et sur la littérature scientifique en la
maticre. Il est aussi et surtout le résultat d’un travail d’observation 7 sitn des
méthodes de travail du SITJ.

1. Cadre juridique d'intervention du STT] de Montréal.

Le SIT] est géré par le Palais de Justice de Montréal et financé par le
ministere de la Justice du Québec. Il s’agit d’une banque d’interprétes qui
interviennent uniquement durant les audiences, sauf dans le cas des personnes
sourdes, lesquelles peuvent bénéficier des services d’un interprete pour effectuer
certaines démarches administratives au Palais. Pendant les séances, I'interpréte peut
intervenir a tout moment, a la demande du tribunal ou des parties.

Selon la personne qui sollicite le service et le type de procédure, les frais
d’interprétation sont assurés soit par le ministere de la Justice du Québec, soit par
les parties elles-mémes. Dans le domaine pénal, 'accusé et les témoins ont le droit
a un interprete §’ils ne comprennent ou ne parlent pas la langue utilisée pendant les
audiences. Ce droit est entiecrement assuré par le ministere de la Justice du Québec ;
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il en est de méme pour les affaires ayant rapport avec la justice des mineurs sauf
lorsqu’il s’agit d’un litige en matiére d’adoption, auquel cas les parties devront
supporter les dépenses dues a linterprétation. Il faut néanmoins signaler que toutes
les procédures nécessaires avant le proces ne suivent pas ce principe. ’absence
d’un systéeme universel d’interprétation qui puisse faciliter le contact entre les
avocats et les clients en dehors de la salle d’audiences continue a représenter un
probléme d’acces a la justice pénale au Canada (Curriem 2006: 20).

Dans le domaine civil, la partie qui requiert la présence d’un interprete,
pour elle-méme ou pour ses témoins, doit en supporter les frais. C’est le cas, par
exemple, d’actes civils comme les mariages. Ne sont pas concernées par ces
dispositions les personnes sourdes, ainsi que celles ayant saisi la Cour des petites
créances, tribunal municipal connaissant des litiges intentés pour un montant qui
n'excéde pas les 7000 $. Pour les deux cas, le ministére de la Justice du Québec
prévoit le financement des frais liés a I'interprétation (Noreaum 2003: 132)

Le SIT] dispose aussi d’interpretes de langues autochtones qui, en maticre
pénale, interviennent sans frais auprés des parties. Dans les affaires civiles, ce sera
aux parties de supporter les frais d’interprétation, sauf si elles peuvent bénéficier de
la Loi approuvant la Convention de la Baie James et du Nord Québécois, signée entre le
Gouvernement québécois et les Premieres Nations indigenes Cri et Inuit (Lo/
approuvant..., ch. C-67.1).

Quant aux procédures relatives a 'immigration, notamment les demandes
de résidence permanente et celles du statut de réfugié, elles concernent la justice
administrative et en conséquence ont lieu devant la Commission de 'immigration
et du statut du réfugié, tribunal administratif qui releve du droit public fédéral.
Cette commission ayant sa propre banque d’interpretes, nous laisserons de coté la
justice administrative pour ce qui est de cet article.

2. Organisation et gestion du STT|

Le Service est coordonné par Cécile Caron, qui s’occupe également de la
coordination de la formation et de I'accréditation des interpretes des langues non
autochtones. La coordination régionale geére les commandes de traduction du Palais
de Justice de Montréal ainsi que 'accréditation et la formation des professionnels
de toute la province. La gestion des commandes en dehors de Montréal releve des
différentes directions régionales des services judiciaires. En ce qui concerne les
langues autochtones, la coordination est assumée par les Services judiciaires du
Nord du Québec (Directive A-6, 1989: 3), qui s’occupent non seulement de gérer les
commandes, mais aussi de former et d’accréditer les interpretes de ces langues.
Chaque coordinateur régional établit une liste d’interprétes selon la langue et le
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palais de justice auquel ils sont inscrits, un interpréte ne pouvant étre inscrit que sur
la liste d’un seul palais.

Le SIT] fournit des services en plus de 60 langues grice a environ 90
interpretes accrédités, reconnus officiellement pour exercer leur profession dans les
tribunaux de justice de la Province. ILa coordinatrice du service peut avoir recours a
des interpretes qui ne sont pas sur la liste, ce qui arrive souvent lorsqu’il est
question de langues minoritaires ou en périodes de forte activité judiciaire.

3. Le systeme québécois d accréditation des interpretes judiciaires

L’accréditation est propre a la Province et, par conséquent, uniquement
valable au Québec. Le systeme d’accréditation a moins de 10 ans et répond a un
intérét des autorités compétentes pour établir un cadre de référence adéquat afin
d’évaluer les professionnels qui désirent travailler en tant qu’interpretes judiciaires.
Dans ce but, un comité de travail a été créé qui a étudié les solutions proposées
dans d’autres provinces, notamment celles proposées dans la voisine Ontatio,
laquelle disposait non seulement d’un systeme complet d’accréditation mais aussi
d’un manuel de protocoles de travail préparé en 1995 par le ministere du Procureur
général, équivalent en Ontario du ministére de la Justice. A partir du travail mené a
bien ailleurs, le comité montréalais a produit un texte adapté a la réalité juridique du

Québec.

Ce manuel établit également les sujets du test de connaissances théoriques
et pratiques pour les nouveaux candidats. Le contenu de ce test est lié a la pratique
de linterprétation judiciaire au Québec (systemes judiciaires québécois et canadien,
méthode de travail des tribunaux et des interpretes, regles a respecter pendant les
audiences, etc.). Une fois réussi le test, le candidat doit passer une seconde épreuve
composée de trois parties : un exercice de mémoire ou le candidat devra reformuler
avec ses propres mots un texte court lu a haute voix (20 % de la note), un exercice
d’interprétation consécutive (40 % de la note) et un exercice d’interprétation
simultanée par chuchotage (40 % de la note). Chaque exercice est évalué selon les
criteres suivants : intelligibilit¢ de la traduction (30 %), information transmise
(50%) et présentation (20 %). Chacun de ces trois éléments est noté de 1 a 5 selon
des descripteurs bien précis.

Moyennant I'application de ces descripteurs d’évaluation, le ministére de
la Justice du Québec peut étre sur que le candidat est opérationnel dans les deux
techniques utilisées dans le tribunal et qu’il maitrise les trois compétences
essentielles de linterprete : savoir transmettre sa traduction de facon intelligible,
savoir transmettre en langue cible linformation qui lui a été transmise dans la
langue de départ et savoir présenter le tout de maniére convenable dans la langue
d’arrivée.
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La note minimale pour étre recu a 'accréditation est de 3 sur 5. Le test est
corrigé par un interpréte expérimenté qui en principe ne doit pas étre inscrit sur la
liste du SIT] (Viens, 2009: 289-293, 291-292). Grace a ce procédé d’accréditation,
le SIT] s’assure des interpretes capables de traduire fidelement les déclarations, les
argumentations, les décisions de justice prononcées dans les tribunaux de la
Province et de traduire, le cas échéant, a vue ou par écrit, des preuves, des arréts,
des textes de loi, des transcriptions des auditions, des déclarations, des
argumentations et des décisions. La procédure assure également que linterprete
connait au moins 'une des deux langues officielles du Canada et qu’il est capable
d’utiliser les deux techniques d’interprétation en usage dans les tribunaux du
Québec, a savoir la simultanée et la consécutive, tout en s’assurant que
Iinterprétation est bien comprise des parties.

Les responsables locaux des services judiciaires convoquent des postes
d’interpretes dans la presse francophone et anglophone de la Province. Les
personnes intéressées peuvent adresser leur candidature a la Direction générale des
services judiciaires du ministere de la Justice du Québec, moyennant un formulaire.
Les dossiers sont ¢étudiés par le responsable local qui convoque ensuite les
intéressés. Ceci ne revient pas a un engagement de la part du ministere de la Justice
a embaucher ces candidats potentiels : il s’agit tout simplement d’une invitation a
préparer le test de connaissances et a assister aux séances rémunérées
d’interprétation au tribunal et réalisées sous la supervision d'un interpréte confirmé.
Le candidat sera alors en mesure de passer les deux épreuves, organisées par la
coordination de la Province et supervisées par le responsable local correspondant.

Le SITJ assure aussi des programmes de formation et de parrainage aux
interpretes récemment accrédités, de sorte que Iinterprete néophyte est suivi par
un professionnel expérimenté. IL’Ordre des traducteurs, interprétes et
terminologues du Québec (OTTIAQ) offre un programme de mentoring pour les
diplomés universitaires qui souhaitent préparer le concours pour traducteur certifié
afin qu’ils recoivent I'aide des traducteurs membres de 'Ordre.
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4. Technigues d’interprétation mises en euvre au sein du STT]

Le Guide a lintention des interpretes judiciaires du SIT] établit que I'interprete
doit étre capable de développer deux types d’interprétation: consécutive et
simultanée (Ministere, 2001: 13). La simultanée pourra se développer en cabine ou
par chuchotage, cette derniére se faisant en dehors de la cabine et donc sans les
moyens techniques de celle-ci. Les professionnels disposent aussi d’un systeme
d’interprétation sans fil avec bidule qui leur fournit la possibilité de traduire pour
plusieurs personnes en méme temps et leur évite d’étre assis juste a coté de
’accusé, pouvant ainsi se situer dans un endroit plus stratégique de la salle.

L’interprétation simultanée en cabine, de son coté, est plutot utilisée dans
les tribunaux du Québec pour les affaires les plus complexes avec un jury, qui
s’étalent sur plusieurs jours et ou déclarent différents types de témoins et experts.
La cabine permet le travail de plusieurs interpretes en méme temps ou par relais.
Au cas ou une interprétation bidirectionnelle serait nécessaire, les interprétes qui
traduisent vers la langue ou les langues étrangeres seront installés dans une cabine,
tandis que ceux qui traduisent vers la langue du proces se situeront dans 'autre. Ce
partage est important car les audiences dans les tribunaux au Québec demandent
parfois des combinaisons linguistiques compliquées du fait du bilinguisme du
systeme judiciaire canadien. Les audiences a Montréal se tiennent normalement en
frangais, mais l'accusé d’origine étrangere peut avoir embauché un avocat
anglophone qui a donc le droit de s’exprimer en anglais, de méme que I’accusé dans
sa propre langue.

Méme si les deux techniques -interprétation simultanée et consécutive-
sont disponibles, quelques auteurs comme Steel (1992: 248-249) considerent que la
consécutive s’ajuste mieux aux besoins de la commande : tout d’abord parce que
les interpretes judiciaires au Canada ont une faible formation en interprétation
simultanée, laquelle continue a étre presque exclusivement I’apanage des interpretes
de conférence ; deuxiémement parce que le travail d’interprétation simultanée doit
se réaliser dans une ambiance de concentration qui n’est pas toujours assurée dans
les salles d’audience et, troisicmement, parce que linterprétation consécutive
permet d’évaluer 7z sitn la qualité de son travail, car le discours a traduire et le
discours traduit ne se superposent pas mais se relaient. Nous ne sommes pas
d’accord avec cette vieille idée qui présupposerait moins de compétence chez les
interpretes judiciaires face a leurs collegues, les interpretes de conférences. Le fait
est que les nouveaux moyens techniques sont artivés assez récemment dans les
tribunaux, ce qui donne aux interpretes judiciaires moins d’expérience dans ce
domaine. La technique du chuchotage requiert beaucoup de concentration et celle-
ci est difficile a atteindre dans une salle d’audience ou linterprete ne peut s’isoler
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mais, au contraire, est obligé d’écouter les discours des parties et le brouhaha du

public.

Le Guide du ministere de la Justice du Québec signale aussi que
interprete peut avoir a réaliser des traductions de textes écrits, auquel cas il s’agira
seulement de traductions a vue des pieces du proces, comme par exemple les actes
d’accusation ou les transcriptions des dépositions. Dans ce cas, il est recommandé
de demander a I'avance le document pour pouvoir au moins préparer un brouillon
de la traduction et prévoir ainsi d’éventuels problémes terminologiques (Ministere
2001: 22). La traduction a vue est une technique qui se trouve a mi-chemin entre la
traduction et I'interprétation, puisque ce que l'interpréte traduit au fur et a mesure
n’est pas un discours écrit mais oral.

5. Statut et rémunération des interpreétes

Les interpretes du Service ont une relation contractuelle avec le ministere
de la Justice du Québec qui n’est pas a durée indéterminée mais qui doit se
renouveler tous les ans. Etant donné le grand nombre de langues avec lesquelles le
SITJ travaille tout au long de 'année, la coordinatrice est obligée d’avoir recours a
des interpretes non accrédités. Cette solution est soumise a 'accord du tribunal qui
juge T'affaire dans laquelle linterprete doit intervenir (Viens 2002: 292-293). Cet
interprete éventuel effectuera une tiche ponctuelle par le biais d’un contrat de
services. Il remplira un formulaire d’honoraires avec le nombre d’heures travaillées,
le numéro de dossier de 'affaire, les heures de début et de fin du travail et les
éventuels frais de déplacement et il sera rémunéré selon les directives et les
montants établis par le ministére de la Justice du Québec.

Pour ce qui est de la distribution des commandes de traduction, celle-ci se
fait de la facon la plus équitable et équilibrée possible. L’interprete ne peut se
présenter au laudience uniquement avec linformation de la combinaison
linguistique dans laquelle il va travailler, car il doit connaitre aussi, ne serait-ce que
dans ses grandes lignes, I'affaire dans laquelle il va intervenir.

Le ministere de la Justice du Québec établit des échelles de rémunération
qui vont de 1 a 9 et qui sont basées sur deux parametres différents : la possession
d’un dipléme universitaire d’une part et, d’autre part, 'expérience professionnelle
calculée en nombre de sessions ou d’heures totales d’interprétation, d’heures
effectives réalisées a la cour ou dans d’autres domaines de l'interprétation. Les
sessions completes rémunérées sont de trois heures. Il est possible seulement de
programmer trois sessions par jour : matin, apres-midi et soir. Chaque session se
termine a ’heure du repas correspondant. Si 'interpréte avait a intervenir dans une
langue différente de celle pour laquelle il a été embauché, la rémunération
augmenterait de 25%. S’il se produit une annulation de la commande, et celle-ci
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comporte au moins 5 jours, le reglement prévoit un systéme de dédommagement
de P'interprete basé sur le délai avec lequel 'annulation a été effectuée.

Les besoins d’interpretes dépendent des vagues d’immigration ; certaines
langues sont stables tandis que d’autres apparaissent et disparaissent. C’est
pourquoi il est nécessaire d’entreprendre un travail de coordination en vue de
prévoir Iéventuelle arrivée d’usagers d’autres langues, et cela par le biais d'une
collaboration active avec d’autres banques d’interpretes, notamment celle de la
Commission d’immigration et du statut du réfugié, puisque les profils de ses
interpretes du SIT]. Les interpretes travaillant dans la ville de Montréal savent bien
que les conditions de travail ne sont toujours pas les mémes et qu'une période de
forte activité peut étre suivie d’un nombre tres réduit de commandes. Clest
pourquoi ils prévoient une diversification de leur métier avec des interventions
dans différentes banques d’interpretes de la métropole, voire en combinant leur
travail d’interprete avec d’autres activités comme ’enseignement.

Conclusion

Nous venons de dresser un tableau du fonctionnement du SIT] qui
devrait nous faire réfléchir a la maniére dont les services d’interprétation judiciaire
sont organisés dans les pays occidentaux. Malheureusement les tribunaux des
grandes villes européennes et nord-américaines, confrontées autant que Montréal a
la problématique de I’acces a la justice dans le cadre d’une société multilingue, ne
prévoient pas des systémes d’interprétation aussi performants. Le SIT] devrait en
étre un exemple parce qu’il permet de centraliser les commandes de traduction et
les besoins de professionnels qui en découlent et, surtout, parce qu’il a réussi a
mettre en ceuvre un systeme d’accréditation sans doute perfectible mais qui a déja
fait preuve de sa validité. I reflete, en somme, 'engagement du Gouvernement du
Québec pour une interprétation judiciaire de qualité et un acces total des citoyens a
la justice.
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Les idées pour lire en classe



Polilexicalidad en ciertas secuencias fijadas en francés y en espafiol

Mari Carmen JORGE CHAPARRO
Universidad de Zaragoza

El principio de economia lingiifstica, del que habla André Martinet en
algunas de sus obras!, ha favorecido la aparicién de fenémenos como el de la
polisemia, regido por el principio de la multiplicidad semantica, que afecta en este
caso a los lexemas. Cuando se combinan varios de estos lexemas podemos
encontrar estructuras fijadas, como es el caso de los proverbios.

A la dicotomia polisemia-homonimia que plantea problemas todavia no
resueltos, puesto que los criterios varfan al situarse en una perspectiva sincrénica o
diacrénica, Salah Mejti opone otra mas compleja e insélita desde su punto de vista:
la dicotomia polisemia-polilexicalidad. (Mejri, 2003: 9).

La importancia de los trabajos sobre las secuencias fijadas? ha llamado la
atencién sobre un cierto numero de hechos hasta entonces totalmente ignorados: la
importancia cuantitativa de las SF en el léxico y en el discurso, la necesidad de
nuevos conceptos para describir sus caracterfsticas sinticticas y semadnticas, etc.
(Mejri 2003: 17).

La polilexicalidad es a estas SF lo que la polisemia es a las unidades léxicas
simples, puesto que asocia el nuevo sentido a varias palabras; lo que se traduce en
la polisemia de una palabra simple por una superposicién de significados unidos a
un mismo significante aparece expresado en las SF por la unién de un nuevo
significado global a los significados de partida. (Mejri, 2003: 21).

Una SF, unién de varios significantes, puede implicar un desdoblamiento
a nivel del significado. Pone como ejemplo el siguiente proverbio: (Mejri, 2003: 23).

1« Cest I'économie linguistique qui est, en dernicre analyse, responsable de Dexistence
méme de I'articulation phonologique » (Martinet 1970: 94).

2 A partir de ahora substituyo el sintagma «secuencias fijadas» por la abreviatura SF, que
Mejri utiliza en este estudio.
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Esquema 1

Signifiant Dédoublement

Signification littérale obtenue a partir de celle de ses constituants

Tirer le diable par la queue

Signification globale: “avoir peine a vivre avec de maigres ressources’

La nocién de polisemia depende del concepto «entrada de diccionarion,
nocién lexicolégica y lexicografica. También la existencia de SF plantea varios
problemas lexicograficos. Los diccionarios tratan el léxico a partir de unidades
monoléxicas, que tienen derecho a una entrada y las SF aparecen normalmente en
la entrada de uno de sus constituyentes (Mejri, 2003: 14). Esto ocurre
evidentemente en los diccionarios generales o en los diccionarios de lengua; en
aquellos que estan totalmente dedicados a las SF la entrada es poliléxica, por
ejemplo en el de Alain Rey y Sophie Chantreau. En este diccionario, la SF Claire
comme l'ean de roche aparece en las entradas claire, ean y roche; Mettre la charrne devant les
boenfs en las entradas charrue y boeuf, sin embargo, Faire des chiteanx en Espagne
solamente aparece en la entrada chdtean y Passer du coq d ['dne solamente aparece en la
entrada coq.

El recurso al concepto de estructura profunda ha aportado una solucién
al problema de la ambigiiedad puesto que permite atribuir a toda estructura
sintdctica ambigua al menos dos estructuras profundas. Esto se aplica en
estructuras del tipo SNy de SN2 (l chasse du renard) que corresponden a dos
interpretaciones diferentes: o bien SNz es sujeto («c’est le renard qui chasse») o
bien complemento («on chasse le renardy). (Mejri 2003: 16).

El estudio de las SF muestra claramente que el léxico es el lugar
privilegiado para la fijacién de las creencias compartidas. « Ainsi les pieds sont le
symbole méme de la bétise puisqu’on est béte comme ses pieds, la pie renvoie au
bavardage (bavard comme une pie) alors que la carpe réféere au mutisme (muet
comme une carpe) » (Mejri, 2003 28).

El modelo de anilisis de Mejri resulta productivo cuando se analizan
ciertas estructuras proverbiales, como en el caso algunos proverbios sobre animales
en francés y en espafiol.
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Mejri propone como definicién de proverbio, entre las muchas que se han
dado, la siguiente: «Une séquence linguistique figée qui se présente sous la forma
d’une phrase, [...] dont Torigine est anonyme, ayant une valeur générique et
dénommant une situation générale relative aux conduites humaines. Sa validité se
vérifie dans tous les univers de croyance » (Mejri, 2003: 186).

Los proverbios se definen en primer lugar por su forma: son breves,
lapidarios y ritmicos. Su forma musical permite una facil memorizacién. Por otra
parte son formas lexicalizadas, es decir, integradas en la lengua bajo forma de
locuciones y expresiones fijadas. Tienen una dimensién cultural fuerte: intervienen
en situaciones de comunicacion como referentes conocidos y compartidos de una
misma lengua. De forma metaférica, expresan la sabidurfa popular (a menudo
conservadora) y la experiencia cotidiana.

Julia Sevilla y Jesus Cantera, en su monografia Pocas palabras bastan. Vida e
interculturalidad del refran, sefialan: «Numerosas son las colecciones que los han ido
recopilando desde el Medievo hasta nuestros dfas [...] Entre los refraneros y los
estudios sobre los refranes se da un predominio de los primeros» (Sevilla y
Cantera, 2008: 13).

En cuanto a sus orfgenes, dicen que, bebiendo de las fuentes biblicas,
grecolatinas y arabes nace un caudal paremiolégico muy rico en todo el territorio
hispano que pas6 en buena parte de Espafia a Occidente, sobre todo lo que habia
recibido de la cultura 4rabe. Por otra parte, los judios espafioles que abandonaron
Espafia a finales del siglo XV se llevaron consigo su lengua y sus tradiciones, que
han conservado durante cinco siglos, aunque hoy en dia el nimero de
«sefardéfonosy se va reduciendo progresivamente (p. 287).

En lo que se refiere al origen del término refrin, estos autores sefialan que
en la Edad Media distintas palabras designaban los enunciados sentenciosos, entre
ellas conseja, escriptura, fabla o proverbio, y que muchas de ellas cayeron en desuso ante
la llegada del vocablo redrin procedente del sur de Francia, en concreto del occitano
(refrankh) con el sentido de «estribillon; dado que, con frecuencia, el estribillo
comprendia los versos que cerraban las canciones medievales con una sentencia o
moraleja, con el tiempo adquirié su significado actual, ya documentado en el siglo

XIV (p. 18).

El refran destaca por una tematica general y practica, una estructura por
lo general bimembre y la existencia de elementos mnemotécnicos que facilitan su
memorizacion. En lo que se refiere al léxico, cabe destacar su sencillez y la
presencia de arcafsmos. (p. 19). En este estudio dedican un apartado a los refranes
en relaciéon con la vida del campo y la meteorologia y otros a diferentes
profesiones.
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Estos mismos autores, en su Diccionario temdtico de la locucion francesa (2004),
realizan una clasificacién tematica de este tipo de estructuras que hacen referencia,
por ejemplo, a las edades humanas, al fisico, al trabajo, al comportamiento
humano, al estado del alma, a las relaciones humanas, etc., pero no incluyen las que
hacen referencia a los animales, que es el tema en el cual centro este trabajo.

La tipologfa que establezco permite delimitar el grado de intensidad de los
valores polilexicales, que van desde el grado cero (VPI) hasta lo que denomino valor
polilexical total (VPT). Algunos puntos intermedios entre ambos extremos serfan lo
que he denominado valor polilexical débil (NPD) y valor polilexical notable (NPN), y el
esquema no excluye la posibilidad de otros puntos intermedios.

‘ | l ]

VPI VPD VPN VPT

Resulta interesante analizar cual es la historia del origen de ciertos
proverbios, cuando se intenta comprender el valor polilexical que algunos de ellos
han adquirido a lo largo del tiempo, valor en ocasiones muy alejado de la
significacion literal obtenida a partir de sus constituyentes.

De forma general podriamos decir que el hecho de hacer protagonistas de
los refranes a los animales implica un cierto distanciamiento, es decir, que en lugar
de personalizar en el ser humano las virtudes y sobre todo los vicios, en lugar de
reprobar directamente ciertos comportamientos humanos, se hace a través de los
animales.

En el analisis incluyo proverbios y ciertas estructuras fijadas, expresiones
hechas, etc., que denomino SF.

He establecido cuatro grupos, que incluyen algunos ejemplos de
proverbios y SF que presentan diferentes grados de polilexicalidad. Los diferentes
grados vienen marcados por la posibilidad, mis o menos evidente, de comprender
el valor metaférico de cada uno en el caso de que se escuchen por primera vez, es
decir, en el caso de que no exista un cédigo comin entre locutor y emisor
previamente establecido por una convencién, por la tradicién, por el uso
generalizado de ese proverbio o de esa SF con ese significado concreto.

1. I/PL. En este primer grupo incluyo proverbios que presentan lo que
denomino «valor polilexical inexistentey.

(1). Les gros poissons mangent les petits. Este proverbio corresponde al espafiol
E/ pez grande se come al pez; chico. Podemos atribuirles un valor polilexical inexistente e
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incluirlo en el primer grupo si consideramos que se trata Unicamente de la
constatacién de un hecho de la naturaleza. Sin embargo, en este caso utilizarfamos,
quizas, otro tipo de expresiones, como por ejemplo: los peces grandes se alimentan
de peces pequefios. Ello implica que podemos atribuir facilmente a este proverbio
un significado metaférico y aplicarlo a otros ambitos. Asi, puede significar: «los
poderosos oprimen a los débiles, las grandes superficies acaban con el pequefio
comerciow, etc. Lo mismo podemos decir para el proverbio siguiente.

(2). Petit a petit loisean fait son nid. El equivalente espafiol podria ser Poco a
poco hila la viegja su copo. Significado: «hay que tener paciencia y perseverancia si se
quiere obtener resultados».

2. I’PD. En este segundo grupo incluyo algunos proverbios y SF a los que
se les puede atribuir un valor polilexical débil.

(3). Etre muet comme nne carpe significa: «estar completamente callado». Se
documenta la expresiéon desde 1612. « Le choix de la carpe comme poisson
particuliecrement silencieux peut étonner alors qu’on disait de maniére plus évidente
«muet comme un poissonm (Rabelais, Tiers Livre, XXIV). Alain Rey cita a
Furetiere, que escribe, a propésito de la carpe, « qu’elle n’a pas de langue; et comme
qui n’a pas de langue ne peut parler...».

(4). Etre comme un poisson dans ['ean. Equivale al espafiol Estar como pez en el
agua. El valor polilexical serfa «estar en su elemento, sentirse bien». Se utiliza en
francés desde el siglo XVII. Sin embargo, sin un cédigo comun, sin haber
escuchado nunca esta expresion, podria darse una ambigliedad semadntica y
asociarla, por ejemplo, con el significado «estar mojadon.

(5). Avoir un appétit d'visean. Comer como un pajarito. Su valor polilexical es
«comer muy poco». En realidad, si se tiene en cuenta el tamafio de un pajaro en
relaciéon con el del hombre, se puede comprobar que el apetito del primero es
mucho mas voraz. Lo que ocurre en el momento en el que este tipo de expresiones
se forja es que el hombre se constituye en centro del universo y utiliza esta
expresion para aplicarla a una persona que come poco porque en realidad el pajaro
come poco, pero comparado con el hombre y por supuesto sin tener en cuenta las
proporciones.

La expresion en espafiol también puede ser ambigua y se le podria atribuir
el significado de «comer muy deprisa», por ejemplo. De hecho, nada hubiera
impedido atribuir a la expresién en francés el valor de «tener un apetito voraz».

(6). Une hirondelle ne fait pas le printemps. Una golondrina no hace el verano. Este
proverbio puede tener dos interpretaciones: «un solo ejemplo no permite extraer
ninguna conclusiény», o bien «una sola persona se es suficiente para alcanzar un
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objetivo comun». Este proverbio resulta interesante porque supone un caso de
«doble desdoblamiento»: al significante inicial corresponden no solo el significado
literal, obtenido a partir de sus constituyentes, sino dos interpretaciones posibles (¢f.
esquema 2).

(7). Il ny a pas un chat. No hay ni un alma. El valor polilexical es «no hay
nadie, el lugar esta vacfo». Se trata de nuevo de un enunciado metaférico.

3. IVPN. En este tercer grupo incluyo proverbios y SF con un valor
polilexical importante. La comprension del valor que se les atribuye se hace dificil
sin la presencia de ese c6digo comun al que he hecho referencia.

(8). Quand les poules auront des dents. Cunando las ranas crien pelo. El valor
polilexical de ambas expresiones es «nunca». Se documenta la expresion francesa
desde el siglo XVIIIL.

9). 11y a anguille sous roche. Hay gato encerrade. El valor polilexical es «algo
no estd demasiado claro». Francois Rabelais, en su obtra Pantagruel, cita ya esta
expresion: «Mais n’y auroit-il pas encore ici anguille sous roche, c’est-a-dire quelque
allégorie cachée, quelque allusion maligne a un tournoi de la cour de Francois I¢* ou
de Henri II?» (¢f esquema 3).

(10). Chat échandé craint lean froide. El gato escaldado del agna fria huye. Valor
polilexical: «toda mala experiencia debe servir de leccion para ser prudente». Este
proverbio se documenta ya en el siglo XIII en Francia (Chat eschandez iaue creini). En
ambos aparece de nuevo el gato para representar al género humano, asi como en
los dos siguientes. El valor polilexical de este proverbio es evidente: no hace falta
que un gato se queme con agua caliente para que huya de la fria, puesto que los
gatos rechazan el agua por naturaleza. Esto se aprecia claramente en la version del
siglo XIII del proverbio francés, citada anteriormente.

(11). La nuit, tous les chats sont gris. De noche todos los gatos son pardos. El valor
polilexical viene dado por la utilizacién del verbo: sont, son, en lugar de haber
utilizado, por ejemplo, semblent y parecen.

(12). Quand le chat n'est pas la, les sonris dansent (Le chat parti, les souris dansent).
Cuando el gato no estd, los ratones bailan. Valor polilexical: «cuando los superiores se
ausentan los subalternos disfrutan de su libertad».

(13). Mettre la charrue devant (on avant) les baufs. Esta SF corresponde a las
espafiolas Empezar la casa por el tejado, que es la que se utiliza con mas frecuencia, o
bien a Poner la carreta delante de los bueyes. Valor polilexical: «no hacer las cosas en
orden; empezar por donde se deberfa terminar». La imagen de una carreta tirada
por bueyes es un simbolo de la légica que debe regir las cosas para que todo
funcione. En estas SF el orden légico se altera.
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(14). Ce n'est pas aux vienx singes qu'on apprend a faire la grimace. Este
proverbio puede corresponder a varios en espafiol, como por ejemplo a A perro viejo
no hay tus tus. Viejo es Pedro para cabrero. Burro viejo no toma el trote. Valor polilexical: «a
cierta edad hay cosas que ya no se pueden aprender o hacem. El proverbio francés
se documenta desde mediados del siglo XIX.

4. IVPT. En este cuarto grupo incluyo proverbios y SF con un valor
polilexical total. El valor real de los mismos estd totalmente alejado de la suma de
los significados que tienen los lexemas que los componen.

(15). Avoir la puce a loreille. Tener la mosca detris de la oreja. Valor polilexical:
«se douter de quelque chose». El valor actual de la expresion francesa aparece en el
siglo XVII. En esa época las pulgas estaban presentes en muchas capas sociales y la
expresion francesa aparece probablemente por el aspecto inquieto que presentaban
las personas que las sufrian. (¢f esquema 4).

(16). Avoir un chat dans la gorge corresponderia en espafiol a la SF Tener un
nudo en la garganta, aunque en este caso no aparece ningin animal. Valor polilexical
de la SF en francés: «étre enroué, ne plus pouvoir parler ou chanter». Una persona
que oiga esta expresion por primera vez (un niflo, un locutor no nativo),
seguramente, no comprendera el significado.

(17). Quand on parle du lonp, on en voit la quene. Hablando del rey de Roma por la
puerta asoma. Tampoco aparece ningun animal en el caso del proverbio espafiol.
Valor polilexical: «apatece la persona justo cuando se esta hablando de ella». En
francés se utiliza frecuentemente en el caso de hablar mal de alguien y se
documenta desde el siglo XV.

Conclusiones

Como he sefialado al comienzo de este trabajo, Mejti opone polisemia a
polilexicalidad; esta dltima es a las secuencias fijadas lo que la polisemia es a las
unidades léxicas simples, puesto que asocia el nuevo sentido a varias palabras.
Ademas de esta idea, que supone el punto de partida de mi analisis, es preciso
seflalar que hay algo mds que diferencia la polisemia de la polilexicalidad, mas
concretamente en las secuencias fijadas. El significado global de estas no siempre
es la suma de los significados de los lexemas que la componen. Pensemos en el
ejemplo de la SF Awoir la puce a loreille. 1a asociacion del nuevo sentido a los
lexemas que la forman viene dada por una convencion, por la tradicién, por el uso
generalizado de la suma de estos lexemas, en esta estructura concreta, con ese
significado.
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Esquema 2
Signifiant Dédoublement
Signification littérale obtenue a partir de celle
de ses constituants

Une hirondelle ne fait pas
le printemps (6) Premiére interprétation: “Un seul exemple ne
permet de tirer aucune conclusion générale™

Deuxiéme interprétation : “Une seule personne
ne suffit pas pour atteindre un but commun™

Esquema 3
Signifiant Dédoublement
Signification littérale obtenue a partir de celle
de ses constituants

I'y a anguille sous roche (9)
Signification globale: * il y a quelque chose de
cach¢”
Esquema 4
Signifiant Dédoublement
Signification littérale obtenue a partir de celle
de ses constituants

Avoir la puce a l'oreille (15)
Signification globale: “se douter de quelque
chose™
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Comunicacion en clase, analisis y escritura de textos

Maria Dolores RAJOY FEIJOO
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1. La comunicacion en clase de FI1.E

La comunicacién es un elemento esencial de la vida humana a todos sus
niveles, interpersonal, intrapersonal, de masa y de grupo. En el aula se desarrollan
fundamentalmente el primero y el dltimo nivel. Un enfoque comunicativo esta
especialmente indicado en clase de lengua extranjera (LE) pues permite que los
estudiantes reproduzcan, a un nivel mas elemental, o analicen, en una fase mas
reflexiva, situaciones de comunicacion.

La consideracion de la lengua como un sistema de comunicacion, a la que
ha llegado Hymes, se sitda en la linea iniciada por los filésofos del lenguaje y por
algunos lingtistas. Esta teorfa pretende ir mas alld del estudio sistematico de la
lengua, pues la lingiifstica no avanzara « tant que 'on continuera a considérer la
grammaire comme le cadre de référence a lintérieur duquel les moyens
linguistiques sont censés étre organisés, plutot que de considérer qu’ils s’organisent
[...] en styles et en répertoires liés a des situations » (Hymes 1984 : 12). Desde este
punto de vista resulta necesario tomar en cuenta para cualquier enunciado la
situaciéon en que se produce, asi como las competencias comunicativas que se
ponen en juego.

La situacion de comunicacion corresponde, como es sabido, al contexto de
espacio, tiempo y personas implicadas en el acto comunicativo. Importantes
investigadores, como Benveniste, Austin, Searle, Habermas y otros, despejaron el
camino que conduce a la definicién de la situacién de enunciacion y al estudio de
los actos de habla. Desde un enfoque comunicativo se analiza una situacién
comunicativa ampliada; no tomamos en cuenta solamente las referencias
gramaticales -los deicticos-, sino también las sociales y psicolégicas que
contribuyen a enraizar el discurso en la realidad.

Las competencias de comunicacion constituyen el elemento central de las
teorfas  de  Hymes quien revisa los  conceptos de  Chomsky
competence/petformance a la luz de la semidtica (especialmente de la pragmatica),
y reformula la «competencia» de la gramadtica generativa, insistiendo en los valores
intersubjetivos (Hymes 1984: 82-118). Por competencias se entienden «les
capacités de groupes et de personnes spécifiques » (p.12), se trata de un conjunto
de aptitudes y actitudes que permiten la realizacién de determinadas tareas y
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funciones. Estas capacidades permiten que los hablantes se relacionen entre si. No
se limitan al conocimiento gramatical, sino que también conciernen a otros
elementos puestos en juego en las interacciones personales. Los aspectos sociales
son puestos de relieve en muchas definiciones, por ejemplo:

La compétence de communication peut donc se définir, pour un acteur-
interprete social donné, comme la somme de ses aptitudes et de ses
capacités a mettre en ceuvre les systémes de réception et d’interprétation
des signes sociaux dont il dispose, conformément a un ensemble
d’instructions et de procédures construites et évolutives, afin de
produire dans le cadre de situations sociales requises, des conduites
appropriées a la prise en considération de ses projets (Abou 1980: 16).

Entre las diferentes situaciones sociales e interacciones en las que el
hablante ha de mostrar su capacidad para producir, recibir o interpretar mensajes,
se pueden considerar las interacciones educativas.

Existen distintos tipos de casificacion de las competencias comunicativas.
Estas pueden variar segun las capacidades de los usuarios del lenguaje o segun las
situaciones sociales a las que estos tienen que adaptarse, por ello son de diversos
tipos. Como no se limitan al conocimiento de la lengua, algunos analistas
distinguen simplemente entre competencias lingiifsticas o verbales (comprension y
expresién oral o escrita) y no linglisticas (referentes al uso de cualquier tipo de
signos distinto del lenguaje). Moirand (1982) habla de competencias lingtisticas,
discursivas, referenciales y socioculturales. Kerbrat-Orecchioni (2002: 2) distingue
entre competencias linglifsticas y paralinglifsticas por un lado, y culturales e
ideolégicas por otro. Las primeras corresponderfan con la forma de la
comunicacién, ya se manifieste con factores linglifsticos o a través de los elementos
que rodean al lenguaje; y las segundas con el contenido, los conocimientos, los
«scripts» (R. C. Schanck y R.P. Abelson, 1997): guiones o escenarios que
corresponden con determinadas situaciones de comunicacién. Pilleux (2001: 145-7)
realiza una clasificacion bastante completa, concentrandose en las aptitudes que
tienen que ver con el lenguaje, y habla de competencias lingiisticas,
sociolingtifsticas, pragmaticas y psicolingtisticas.

Las dos primeras de estas suponen un minimo al que hay que atender
especialmente, pues la competencia lingiifstica comprende las habilidades para
expresarnos por medio del lenguaje propio o de la lengua extranjera, y la
sociolingtifstica, que corresponde sobre todo a las reglas de interaccién social,
constituye un elemento esencial de las teorfas originarias de Hymes. En el analisis
de las actividades realizadas en clase la pragmatica es esencial, pues, comprender la
funciéon que realiza el usuario de la lengua de ejecutar actos de habla tanto de
manera oral como escrita, asi como la interpretacién (basada en los implicitos, en
los conocimientos culturales, etc.). Me centraré en estas tres competencias
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entendiéndolas de una manera extensa que permita, por ejemplo, incluir en las dos
ultimas las competencias culturales. El objetivo que me propongo es mostrar su
importancia en el analisis y produccién discursiva. En algin caso haré referencia a
competencias paralingiifsticas (entre las que se pueden considerar las psicolégicas)
que tienen en cuenta el condicionamiento personal, interpersonal o afectivo y que
se suelen manifestar en factores que van mas alla de la lengua, como la entonacién
o los gestos. La clasificacién todavia admite muchos matices, pues el nimero de
competencias no estd determinado, salvo para los documentos oficiales, y admite
una ampliacién. Esta reflexion sobre los tipos de competencias es muy
enriquecedora para la teorfa de la comunicacién, pero, como las competencias
sociolingtifsticas también pueden abarcar cuestiones que engloban el lenguaje y que
van mas alla -como la posicién social, la situacién de comunicacién, etc.- no
considero necesario atender a un numero excesivo de competencias para el
presente analisis. Paso a exponer algunas reflexiones acerca de /la situaciin de
comunicacion en el aula.

La reproduccién de ejemplos y de situaciones de comunicacion en clase
suelen suponer una comunicaciéon diferida. En principio, los fragmentos de
discurso grabados o escritos que se utilizan como ejemplo o como «incentivo» para
establecer una comunicacién en clase se han escrito en un tiempo y en un espacio
anteriores al que corresponde a la situacién de comunicacion en clase. Y el tiempo
de escritura tampoco coincide con el tiempo de lectura. Desde el punto de vista de
las coordenadas espacio-temporales, la situacion de comunicacién docente
presenta, pues, algunos aspectos diferentes de la comunicacién oral espontanea, y
es semejante a la de los textos escritos.

En segundo lugar, hay que sefialar la existencia de unas fronteras
incorpdreas que consisten en el idioma que dominan los destinatarios. En esta
cuestion podemos enlazar con las clases de idiomas. El dominio de idiomas
distintos amplfa, sin duda ninguna, nuestro horizonte de comunicacién, abre
nuestras fronteras linglisticas, por decitlo asf, y nos permite ampliar el numero de
personas con las que podemos comunicarnos, pero también puede dificultar la
expresion o la comprension de lo comunicado.

Pero la mayor diferencia es la que sefialamos en tercer lugar: la
comunicacién en clase es una comunicacion simulada. Searle (1982: 108-118)
consideraba que la literatura no contiene verdaderos actos de habla, pues la ficcién
carece de las condiciones de sinceridad y de seriedad. Se puede hablar de la
falsedad de la ficcién o, de manera atenuada, de comunicacién simulada para la
literatura y, en parte, también para el aula. En clase hay que distinguir entre la
comunicacién realizada entre el alumno y el profesor o entre alumnos, que es
comunicacion seria enraizada en la realidad, y la reproduccién de una situacion de
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comunicacién para practicar el lenguaje. En este caso se trata de una comunicacién
simulada, ficticia. Las competencias linglifsticas que se ponen en juego son, en
principio, las mismas, pero como hay menos posibilidades de ser interrumpido en
este tipo de construcciones realizadas en clase, hay menos frases inacabadas; como
hay menos ruido que dificulte la comunicacion, hay menos peticiones de aclaracion
y menos repeticiones. El registro de lenguaje suele ser mas standard, aunque
también se puede practicar con varios registros de lenguaje.

Para realizar este analisis, me inspiro en los filésofos del lenguaje antes
citados, pero también en Hymes, siguiendo grosso modo su modelo SPEAKING,
en el que cada letra corresponde con un elemento de la comunicacién. En este
método (pp. 54-60) se trata de tomar en cuenta la situacién de comunicacién (S),
los participantes (P), los fines o Ends (E), los actos de habla o Aezs (A), la llave o
key (K), el codigo y el canal o Instrumentalities (1), las normas (N) y el género (G).

Empezando por la sitnacion, el tiempo de la comunicacién corresponde al
de las horas de clase, y el espacio corresponde al aula donde las sillas y mesas de los
estudiantes se colocan frente a la mesa del docente, lo que da lugar a una distincién
entre los que ocupan uno u otro lugar. Esta desigualdad esta favorecida por la
diferencia de rol o de posicion entre los participantes en una clase: profesor
(enseignant: enseniante) y alumnos (los que aprenden). En algunas clases he logrado
una comunicaciéon mas igualitaria con la utilizaciéon del seminario de francés, donde
todos los participantes se sitian alrededor de una mesa, y en otras aulas cabe la
disposicion de las sillas de los participantes en un circulo. Una distribucién mas
simétrica favorece algunos de los fines que nos proponemos: la practica de la lengua
o la participacion de los estudiantes, que en algunos casos resulta mas sencilla que
en otros, pues el ¢ddigo de comunicacién es una lengua extranjera, el francés, que no
todos dominan por igual. Acabo de mencionar los acfos de habla que se producen
en clase; algunos son serios, segtin la terminologfa de Austin, y otros son simulados,
pero todos suponen la prictica y el aprendizaje de una lengua en una situacién de
comunicacién determinada. El género (o el modo) es muy variado en una clase, hay
discurso oral, dialogado, o discurso escrito que sirve para practicar diversos
géneros, descripcion, narracion... para lo que son las clases en general cabe hablar
del género didactico. En cuanto a las normas, o reglas de comunicaciéon en una
situacion sociolingiifstica dada, existen «ritos» para comenzar, como abrir el libro, el
cuaderno, etc., y en este curso he insistido en el uso de las férmulas de cortesia,
cuestion que estaba en el programa.
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2. Andlisis y produccion de textos, un ejenplo.

Paso a exponer y comentar el trabajo desarrollado a partir de un texto en
clase de la asignatura «Comunicacién oral y escrita en francés», segundo semestre,
afio 2011 (Universidad de Oviedo).

He organizado algunas lecciones a partir de los libros de lectura
aconsejados a los estudiantes; para las competencias de describir (o definir), y mas
adelante para narrar, he elegido textos procedentes de dichos libros. De esta
manera, al mismo tiempo que practicaban ciertas competencias, aprendfan a leer un
libro; solo tenfan que elegir uno (de tres) para leer, pero de esta manera estaban
interesados también por los otros dos propuestos. Me centro en el primero de los
textos con los que hemos trabajado.

Los objetivos son:

- Reconocer las competencias comunicativas puestas en juego

- Iniciarse en el comentario de texto

- Revisar algunas funciones comunicativas ya estudiadas

- Introducir dos nuevas competencias: describiry definir

- Practicar dichas competencias, especialmente la segunda, definir.

El soporte en que nos basamos es un fragmento de uno de los libros que
tienen que leer los alumnos, Le petit Prince, y su reproduccion en un musical. El
texto en si es breve:

« - Les hommes, dit le renard, ils ont des fusils et ils chassent. C’est bien
génant | Ils élévent aussi des poules. Clest leur seul intérét» (Saint-
Exupéry, 1983, 66) (t. 1).

Sin embargo, no me limito a estas dos lineas, pues los estudiantes
conocen su contexto. Dentro del libro que deben leer por completo para este
curso, en primer lugar. Y, en la clase, leemos también el comienzo del capitulo
XXI, desde «C’est alors qu’apparut le renard» hasta este primer cierre de dialogo:

«- Je commence a comprendre, dit le petit prince. Il y a une fleur... je
crois qu’elle m’a apprivoisé. ..

- Clest possible, dit le renard. On voit sur la Terre toutes sortes de
choses » (Saint-Exupéry, 1983 : 66-68).

El texto muestra cémo el pequefio principe y el zorro comienzan a
relacionarse. Tomo también en cuenta el dibujo que aparece casi al comienzo, asf
como los otros que se relacionan con este fragmento (Saint-Exupéry, 1983, 67, 70,
71). Comento someramente las actitudes en estas tres imagenes, especialmente la
primera, donde el nifio aparece en el centro, dominando la escena con su mirada
(que busca a quien lo llama), y el zorro aparece mas abajo, mds pequeflo,
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intentando atraer su atencién. En el dibujo siguiente esta un cazador con expresion
adusta, y luego aparece el zorro intentando protegerse en una cueva. Por otra parte,
presento a los estudiantes el fragmento correspondiente de la comedia musical
representada por primera vez en 2002 en el Casino de Paris (Cocciante & Anais,
2003. Cito el DVD, pero también puede ser consultado en Youtube). Es una
eleccién entre tantas otras posibles, pues existen varias versiones filmicas y en
dibujos animados de la obra de Saint-Exupéry. La versién musical hace posible
comentar brevemente como se mueven los actores; en este caso (al contrario que
en los dibujos), el zorro adopta una posiciéon muy activa y dirige practicamente el
didlogo. No alargamos en clase la reflexion sobre las competencias paralingiiisticas,
queda como un esbozo; entre otras cosas, porque nos centramos en la
comunicacién en lengua francesa.

Paso al analisis propiamente dicho. Recopilo con los alumnos, en primer
lugar, el nombre de todas las competencias pragmaticas, funcionales, que se
presentan tanto en el comienzo del capitulo XXI como en el fragmento del musical.
Unas ya han sido practicadas en clase y los estudiantes las reconocen con relativa
facilidad: /saludar/ (ambos dicen « bonjour »), /preguntar/, [responder/, /presentarse/
(fundamentalmente).

Otras, insertas en las respuestas, suponen una novedad; de esas
destacamos describir y definir. Nos vamos a centrar en estas competencias y en el
primer texto citado.

Brown y Yule (1993: 21) llaman Jenguaje primariamente descriptivo al que tiene
como objetivo «la transmision eficiente de informaciény». La diferencia entre
descripcion y definicién es minima y estriba en que la definicién pretende fijar con
claridad y brevedad las propiedades esenciales de un ser, la descripcién busca
representar dichas caracteristicas de manera mas abundante.

En el texto breve (T. 1) se realiza una cuasi definicién de un grupo de
seres, los hombres, que serd completada por otra definicién negativa posterior!.
Pero cuando el hablante va afiadiendo caracteristicas a lo largo de la conversacion,
se pasa imperceptiblemente a la descripcion.

Para analizar las competencias linglifsticas que se ponen en juego en este
texto pregunto a los estudiantes «qué tipos de sintagma, de determinantes, de frase,
de sujetos, de verbos y de tiempos verbales» se manifiestan ahi (este analisis se
puede aplicar también a la otra definicién citada a pie de pagina). Vemos que el

1« Les hommes n’ont plus le temps de rien connaitre. Ils achetent des choses tout faites
chez les marchands. Mais comme il n’existe point de marchands d’amis, les hommes n’ont
plus d’amis ».
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sujeto «los hombres» en el que el sustantivo va precedido de un determinante
articulo determinado, consiste en lo que se puede llamar una descripcion definida.
Que ese sujeto contiene el fema, que es repetido en las frases siguientes por «ils».
Que el verbo empleado « avoir » expresa un estado de cosas y es apropiado para
describir (y méds todavia « étre »). Y que el predicado que forma el verbo con sus
complementos es lo que se dice acerca del tema, es decir, el rema (segun la
lingiifstica textual, zzd. Lundquist, 1990: 43-47).

Desde un enfoque comunicativo no podemos, sin embargo, analizar estas
frases de manera aislada, independientes del contexto situacional. Asi que, tras las
competencias pragmaticas (en parte) y las linglifsticas (en esbozo), analizamos las
sociolingtifsticas segin el modelo speaking, en el que —como hemos visto en el
anterior ejemplo- se analizan las competencias a partir de cada letra (Hymes, 1974:

54-60):

S - La sitnacion de comunicacién es simulada puesto que se trata de un
relato ficticio. Para delimitatla, pregunto a los alumnos «dénde y cudndo» se
desarrollan estos hechos. El lugar es un desierto indeterminado en el planeta
Tierra, el tiempo puede coincidir con la fecha en que se escribi6 esta obra, lo que
puede llevarnos a verificar los conocimientos enciclopédicos de los estudiantes
acerca de los afios cuarenta (la primera edicion data de 1946). Aparte de la situacién
ficticia, existe una situacion seria (en el sentido de Searle, 1982), real, la que
establecen las preguntas y respuestas profesora/alumnos y otra situacién real pero
diferida, establecida entre el autor y sus lectores reales; sobre estas podriamos
imbricar una tercera, la que se establece entre la persona que escribe este articulo y
sus receptores. En clase hacemos simplemente una referencia a la situacién
europea al final de la guerra mundial, y nos centramos en la situacién de los
personajes, como se ve en el apartado siguiente.

P - Los participantes son, de un lado, el autor y los lectores, profesora y
estudiantes, y, de otro lado, los personajes: el Pezit Prince (principito) y el Renard
(zorro).

Como algunos estudiantes ya han leido el libro les he pedido una pequefia
descripcion de estos personajes, tarea que realizan sin dificultad. En un contexto
mas literario, o con mas tiempo, podriamos hacer un breve estudio del autor, de la
literatura del siglo XX, pero en este curso nos limitamos a los personajes. En la
tradicion literaria, el principe suele ser un joven idealizado (aqui es un nifio), y el zor
es un animal astuto.

La situacion social de los personajes corresponde, grosso-modo, a la de
dos desconocidos que empiezan a relacionarse.



160 Maria Dolores Rajoy Feijoo

E - Los fines coinciden en parte con las funciones ya vistas de saludar,
presentarse, etc. Podemos afiadir que ambos personajes buscan conocerse, entablar
relaciones sociales y hacer amigos, que el principe quiere, en concreto, conocer el
significado de « apprivoiser », y en general busca conocer la tierra y sus habitantes,
asf como el zorro pretende definirlos. En este texto (T. 1) se trata de esa definicion,
que continia mas adelante.

A - Los actos se refieren también a las funciones y, ademds, al contenido
del mensaje. Para precisar este contenido se puede preguntar de nuevo por el tema
del Texto I, es decir, aquello de lo que habla, y por el rema (lo que se dice del tema,
de los hombres). He preguntado también qué tienen en comun los dos primeros
predicados, que es el peligro y la muerte, y por qué contenido opuesto se caracteriza el
siguiente (sobre las gallinas), que es la ##ilidad. Podemos volver a la P y ver que el
que define es el Zorro, es su punto de vista acerca de los hombres, partiendo de
sus intereses. He aprovechado la ocasién para hablar de la voz, de la vision, y de la
orientacion subjetiva de este texto. También es subjetiva la otra descripcién que
realiza el Zorro sobre los hombres y la amistad (a pie de la pagina anterior).

K - La /lave se refiere al tono, al espiritu con el que se ejecuta el acto de
habla, lo que lleva a preguntar a los estudiantes si este es serio o humoristico. Aqui
ellos tienen que distinguir entre el Zorro (serio) y el autor, cuyo humor transciende
tras él.

I - En cuanto a los sustrumentos, el cédigo corresponde con la lengua
francesa, aunque también se puede tener en cuenta el lenguaje no verbal; el canal
de la clase es oral, el del libro es escrito, el del musical es teatral.

N - Las interacciones implican la existencia de normas de comunicacion.
Aunque los personajes no corresponden a ninguna situacién social predeterminada,
pues los animales no hablan con las personas, se puede partir de los objetivos que
se plantean ambos y ver cémo se produce habitualmente la interacciéon cuando se
trata de Obtener una informacion (Principe), cuando se trata de Proporcionar informacion
(Zorro) o cuando se trata de Enfablar relaciones o Hacer amigos (Zorro y Principe).
Los personajes se comportan de acuerdo con las normas sociales de relacion entre
desconocidos que quieren conocerse: saludar, preguntar, presentarse, emplear
formulas de cortesia («pardony), etc., pero ambos presentan anomalias. Las
primeras férmulas intercambiadas entre desconocidos que pretenden relacionarse
suelen ser comentarios banales pues, mas que informar, buscan mostrar «su
disposicién para ser amable y charlam. (Brown & Yule, 1993: 21-22). Aqui, las
primeras frases son, efectivamente, un saludo, pero enseguida el nifio pide una
informacioén, y el Zorro, mas que contestarle donde estan los hombres, se pone a
describirlos, cosa poco frecuente en un intercambio conversacional (Brown &
Yule, 1993: 20-21). El Principe insiste luego en preguntar el significado de una
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palabra, su insistencia, poco cortés, puede ser debida al hecho de que es un nifio. El
Zorro se aleja mas de la conducta habitual para entablar relacién; mas que como un
amigo posible, se comporta como un maestro que transmite enseflanzas, como se
ve en su lenguaje sentencioso. Asf, vemos la diferencia entre una conversacion
ordinaria y una conversacion literaria.

En cuanto a la interpretacién, que también entra en este apartado, los
estudiantes han visto rapidamente que uno de los contextos sociolingiifsticos que
estan en juego en las definiciones dadas por el Zorro es el de la caza, lo que ha
dado pie a esta profesora para decir que, para Lévi Strauss (1955), la guerra supone
la muerte, la paz supone la vida, y la caza es la vida para los hombres y la muerte
para los animales. Este tipo de relacién cruenta con los animales (cazar) se opone a
otro tipo de relacion, la domesticacion; asi nos explicamos por qué el autor utiliza
la palabra «apprivoiser », a la que el Zorro da el significado de «crear vinculos»
(amistosos), pero que habitualmente significa «domesticam. Este es solo un ejemplo
de interpretaciéon, pues todo texto es reinterpretable segin la posicion de los
lectores.

G - Para ver, por fin, de que género de texto se trata, pedimos a los
alumnos que caractericen la obra en general como una relacién de hechos que se
suceden en el tiempo, es decir, como relato. Luego nos centramos en este
fragmento para preguntar en qué tipo de discurso hay dialogo, en qué tipo de
escrito los animales hablan, o los principes (o los extraterrestres) se expresan, lo
que nos llevarfa al discurso conversacional, a la fabula, al cuento maravilloso o
fantastico y a utilizar las competencias culturales de los estudiantes. Para una
caracterizacion genérica de esta obra hay que tener también en cuenta el aspecto
poético, el humor, y la relacién del texto con la imagen.

La disposicién del andlisis que acabo de desarrollar para seguir por su
orden el modelo speaking no se corresponde siempre con el orden de las preguntas
hechas a los estudiantes, pues no se trata en el presente articulo de realizar un
andlisis de texto en clase, sino de mostrar como se puede orientar dicho analisis
desde un enfoque comunicativo, pero sf he realizado estas preguntas.

Las sesiones en las que hemos trabajado con textos comenzaban con la
lectura y comprension del texto correspondiente. Pequefias cuestiones les
permitian expresarse de modo interactivo y de reflexionar a propésito del texto o
de alguna competencia. Después pasabamos a practicas de expresion oral y escrita
que tuviesen relacién con el texto comentado. En el caso que nos ocupa, una vez
terminado el andlisis, he pedido a los alumnos que redacten individualmente un
texto simple, de definicién o descripcion de los hombres; apelo a su conocimiento
enciclopédico para que intenten no repetir ninguna de las muchas definiciones que
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conocen, aunque se pueden inspirar en ellas. Aqui van todas las frases de los 16
estudiantes que las han hecho (sobre un total de 18):

«’homme est un étre vivant capable de se communiquer avec son
propre langage».

«’homme est un animal bon par nature mais la société le fait méchant»
«’homme peut raisonner et patler, ce que les grecs résument ainsi:
I’homme a la raison des mots [I’étudiante cite le texte grec]».

«Les hommes ont deux jambes, deux bras, et ils peuvent marcher
debout.

«LLes hommes sont contradictoires ; ils peuvent avoir des sentiments qui
s’opposent et quand méme atteindre leurs butsy.

«Les hommes sont comme des machines, ils peuvent faire des choses
matériellesy.

«Les hommes n’adorent que ce qu’ils peuvent acheter.

«Tous les hommes vivent pour penser au futur.

«Les hommes ne pensent qu’au football et a s’amusen».

«Les hommes sont les seuls animaux qui font mal aux autres hommes
[sze]».

«Les hommes peuvent étre amis des animaux».

«’homme est le meilleur copain des chiens [définition du chien]».
«’homme est de la nourriture [définition du loup]».

«Les hommes ont le pouvoir de nous détruire (définition de la fourmi)»
«Les hommes ne respectent pas la plancte».

«homme est rationnel de fagon intermittente.

Aparte de ese primer ejercicio de producciéon de un texto escrito, hemos
aprovechado en clase esta materia para un ejercicio oral de /demander des
renseignements sur un groupe/, | | donner une description d’un groupe/. En principio el grupo
de personas aconsejado eran los cagadores, pero se admitfan variantes. Como
siempre, el didlogo comienza con formulas de saludo y de cortesfa. Tras formar
grupos de conversacion, he pedido a los estudiantes que transcribieran un resumen.
Un ejemplo:

- Bonjour Monsieur, excusez-moi de vous déranger.

- Bonjour, je vous en prie.

- Seriez-vous si gentil de m’indiquer ou puis-je trouver les chasseurs ?

- Aujourd’hui j’ai vu beaucoup de personnes, pourriez-vous me dire
comment est-ce qu’ils sont habillés ?

- Bien str, ils avaient des pantalons couleur sable, et ils portaient un
chapeau.

- Je me rappelle, ils se trouvent en ce moment rue Urfa pour acheter
quelques outils.

- D’accord. J’y retournerais donc plus tard. Merci beaucoup pour votre
aide.

- Je vous en prie, il n’y a pas de souci ; au revoir Madame.

- A bientot, Monsieut.
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Otro ejemplo ripido de definicién/descripciéon de los cazadotes
(eliminada la mayor parte del didlogo) que termina con una definicién del hombre:

Un chasseur (ou plutét les chasseurs parce qu’ils vont toujours en
groupe) est un homme qui porte des armes de feu, ou parfois un arc et
des fleches, et qui est habillé normalement en couleur verte ou marron
[...] pour se camoufler dans le terrain et, comme ¢a, pouvoir chasser
(Cest-a-dire tuer) des animaux comme des cerfs, des renards, des
sangliers et méme des phoquesl!! Il y a des gens qui aiment chasser et
d’autres qui le détestent. Car ’homme, il ne chasse pas pour se nourrir
mais par plaisir.

También han descrito otros grupos humanos como los espafioles: «lls
sont plus sérieux que les Francais mais ils sont sympathiques»; los indios «ils ne
portent des plumes que dans les films», «ils sont fiers, ils ont le nez aquilin, ils
vivent de lartisanat»; los bomberos: «Je peux te dire que les pompiers sont ici
depuis 5 ans et qu’ils font un bon travail. Ils nous aident avec les personnes et les
animaux, surtout avec les chats qui sont sur les arbres»; o los bailarines «Il faut que
les danseurs aient une excellente forme physique, qu’ils soient sérieux, attentifs,
qu’ils aient déja de I'expérience et qu’ils puissent s’adapter au groupe et a leurs
copains de travail».

El trabajo con el primer texto ha terminado aqui, hemos pasado
facilmente de la definicién a la descripcién. A partir de los textos siguientes,
procedentes de otros libros que debfan leer, se ha continuado con la competencia
comunicativa décrire que ha culminado con la descripcién de un personaje histérico.

Y, mas adelante, cuando hemos llegado al estudio del texto publicitario,
cuestion que también estaba en el programa, hemos comentado un anuncio de la
nueva fragancia de Yves Saint Laurent: «.’Homme», que, por cierto, se refiere solo
al ser humano masculino, de ahi deriva, tal vez, el hecho de que algunas
definiciones de las alumnas, citadas arriba, se hayan centrado en estos a pesar de
que la palabra hombres todavia abarca a los dos.

Resumiendo el trabajo realizado en clase: partimos de la comprension y
andlisis de un enunciado, teniendo en cuenta las competencias comunicativas que
en ¢l se manifiestan; luego dejo un tiempo a los estudiantes para que se organicen
en grupo o individualmente y, finalmente, estos producen su discurso con de los
otros alumnos (en el caso del didlogo oral) o escriben sus textos y los entregan para
su correccion.

A modo de conclusion.

El enfoque comunicativo permite que los estudiantes movilicen los
conocimientos que poseen previamente -sociales, pragmaticos y lingtisticos, entre
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otros- para aplicarlos al estudio y a la practica de una lengua extranjera. No trabajan
en el vacio para aprender algo desconocido, sino que en su punto de partida se
encuentran los conocimientos que ya tienen. En las definiciones que hacen del
hombre se puede ver como parten de sus conocimientos enciclopédicos para
reformularlos; por ejemplo, la primera definicién revela el conocimiento biolégico
de que el hombre es un ser vivo, y el lingilifstico de que emplea un lenguaje
articulado. Un ejercicio de ese tipo, con mds tiempo, puede servir para que amplien
su enciclopedia, por ejemplo, buscando definiciones sobre los hombres, ya sea en
el ambito universal, ya en el ambito francés.

Este enfoque se suele utilizar en los manuales, en lo que podemos llamar
un primer nivel, para que los estudiantes puedan practicar la interaccion verbal en
situaciones de comunicacion simuladas. He aprovechado esa costumbre que ya
tenfan, procedente de su trabajo con un manual, para que improvisen pequefias
conversaciones a partir de algin elemento de los textos; en este caso, a partir de la
definicién de un grupo humano. Esta practica de interaccién admite siempre una
ampliacién: por ejemplo, después de que los estudiantes se expresasen en grupos
de dos o tres personas a propédsito de los cazadores, se podrian haber hecho
grupos mas amplios para que se expresasen a propédsito de otro tema, como por
ejemplo, la caza o la amistad, si tomamos como referencia el otro texto que
describe a los hombres. Ademas, en un nivel de abstraccién superior, ellos mismos
pueden analizar los factores comunicativos puestos en juego en un texto, por ah{
hemos empezado nuestra exposicion.

El comentario del texto que se realiza en clase no pretende ser muy
exhaustivo ni cefiirse rigurosamente a un solo método; lo entiendo como una
iniciacion al comentatio y al andlisis de texto, y se trata, a mi modo de ver, de que
los estudiantes se acostumbren a reflexionar a partir de un texto y que digan lo que
el texto les sugiere.

De esta manera, practican la interaccién verbal no simulada en dialogo
que pretende, mds que la explicacién del texto, ver como se desarrolla la capacidad
de escribir. Ademas de trabajar con la lengua, se inician en la reflexién lingiistica
acerca de un texto. De la teotfa se pasa de nuevo a la practica, pues, después de ver
los métodos utilizados por determinado escritor para definir o describir, los
estudiantes pueden practicar estas habilidades por si mismos, con lo que sus
competencias comunicativas quedan reforzadas. Y de la prictica se vuelve a la
teorfa; en comentarios de texto posteriores hemos visto con detalle los elementos
que intervienen en una descripcion.

En cuanto a estas frases conclusivas, por una parte cierran este trabajo,
resumiendo lo que se ha hecho; por otro lado contienen nuevas propuestas acerca
de cémo se podria ampliar esta experiencia de trabajo con textos desde un enfoque
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comunicativo. Este trabajo permite que los estudiantes experimenten cémo la
lengua se manifiesta en una gran diversidad de acciones y de interacciones de
comunicacion.
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La diffusion de la langue et la culture francaises au sein des athénées
espagnols : une approche historique

M.? Inmaculada R1US DALMAU
Universitat Rovira i Virgili

1. Les athénées

La société civile a eu historiquement besoin de participer d’activités
communes. Nos villes et villages ont toujours compté sur des associations, plus ou
moins formelles, afin de canaliser des activités culturelles, des fétes ou des loisirs et
méme des activités professionnelles. Du Moyen-dge, ou 'on constate la force des
corporations de métiers, au XIXe¢ siecle, avec le renforcement des principes
démocratiques moyennant I’associationnisme, ’Europe montre véritablement cette
tendance dont la France en est un exemple pionnier. Au si¢cle des Lumieres, les
athénées ont été particulicrement en vogue en Angleterre et en France. Il s’agissait
sans doute de répandre les fruits de la raison et la science concevant ainsi un
nouvel individu éclairé par les connaissances. Le but de ces associations était la
formation intégrale de ’homme qui deviendrait un étre capable d’interpréter le
monde et de mieux vivre dans la nouvelle société. Voila le défi des premier
athénées : ’Athénée de Paris, fondée en 1785, et, a son tour, de ’Athénée des Arts
de Paris née le 1792. De leur coté, Walter Scott et Tomas Mootre ont fondé The
Athenenm de Londres en 1824. A ce moment-1a, on se trouvait face au besoin de
consolider un modéele de société libérale ce qui bénéficiait de Paction des
groupements associatifs promouvant les rencontres citadins. A présent, les buts ont
changé mais on a gardé Iessence. La plupart de nos villes jouissent de plusieurs
formes associatives motivées par des objectifs tres divers tels que le sport, les
loisirs la culture, la politique, la religion, parmi d’autres. Cela répond a la réalité de
chaque localité et focalise la participation populaire toujours particuliere dans
chaque groupe social ou territoire. Voila le role des athénées qui s’érigent de jadis
comme des centres de diffusion de la science et la culture.

Sous linfluence des modéles européens on a crée, en 1820, le premier
athénée en Espagne, E/ Ateneo Cientifico y Literario de Madrid dissout en 1823 par le
régime absolutiste de Ferdinand VII et refondé en 1835. Un peu plus tard, en 1854
parut la Societat d’Amics de la Instruceid, un an plus tard nommé Atenen Mataroni, qui
devient le premier athénée fondé en Catalogne. Il faut attendre 'année 1860 pour
voir naitre I’Asenen Catala qui aboutit en 1872, a I’Atenen Barcelonés. En outre, on
trouve dans cette ville des précédents associatifs tels que la Rea/ Académia de les Bones
Lletres de Barcelona, 1a Societat Filosofica, 1a Societat Economica Barcelonesa d’amics del Pais
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ou le Casino de Barcelona. 1es athénées espagnols, comme les autres, étaient des lieux
de rencontre ou officialiser le débat comme la discussion et, en plus, diffuser la
science et la culture modernes. Dans le reglement constitutif des athénées on
trouve toujours le but de répandre le savoir scientifique, littéraire et artistique.
Ainsi, les moyens pour atteindre ces objectifs étaient d’habitude la lecture, la
discussion, l'enseignement, les publications, les expositions, les concerts et les
représentations parmi d’autres. Tous les athénées comptaient normalement sur un
café et une salle de théitre. Il y avait aussi des différentes sections telles que
littérature et histoire, beaux-arts, sciences morales, sciences naturelles, commerce,
agriculture et industrie. Des le début, on peut distinguer deux sortes
d’athénées dans les principales villes espagnoles: d’un co6té ceux de la classe
bourgeoise comprenant les élites urbaines en train d’essayer la consolidation du
nouveau modele de société libérale ; de I'autre, les athénées de quartier beaucoup
plus populaires, consacrés plutdt a Palphabétisation aussi des enfants que des
adultes et qui cherchaient a revendiquer 'amélioration des conditions de travail
pour la classe ouvriére. Les premiers appelés neutres, les seconds libertaires ou
révolutionnaires. On a vu pousser des athénées de tendances bien différentes, par
exemple ceux qui appartenaient a des associations non politiques liés a la franc-
magonnerie ou d’autres liés a ’Eglise catholique qui a voulu aussi contréler des
espaces populaires d’habitude laiques. De méme, les athénées ont toujours souffert
des hauts et de bas selon le contexte social, économique et politique. Certes, le
projet pédagogique de chaque athénée était marqué par son origine qui lui
fournissait d’emblée son idéologie et son rdle socioculturel. Cependant il faut
souligner I'important labeur que les athénées ont fait en faveur de I’éducation
surtout si I'on observe la situation de Penseignement officiel en Espagne au
moment de la création des principaux athénées. Les publications périodiques de
plusieurs athénées dénongaient les causes du retard éducatif espagnol : on critiquait
I’enseignement machinal fondé sur la mémoire, les faibles installations scolaires,
instabilité des lois éducatives et le court salaire des professeurs. On revendiquait
I’école obligatoire, gratuite et neutre dans la certitude que la formation élémentaire
de lindividu préviendrait les conflits sociaux. C’était vraiment une tache
pédagogique trés nécessaire a ce moment-la et qui a contribué, en outre, a
améliorer les conditions de la femme en lui donnant des chances formatives et
professionnelles.

En général les athénées espagnols au moment de leur création pointaient
des aspects comme la socialisation, la solidarité, la transmission de valeurs morales
au sein d’un quartier ou d’une ville. Ils subvenaient aussi, comme nous venons de
dire, a des besoins éducatifs et formatifs de I'individu, tout cela en se gérant d’'une
facon autonome et indépendante. Il fallait chercher des solutions face a la pauvre
action éducative du gouvernement. Ainsi, on a crée au sein des athénées des écoles
primaires et des écoles d’arts et métiers sans oublier les enseignements artistiques,
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surtout musicales. Les athénées proposaient d’abord I’alphabétisation comme une
nécessité d’urgence en méme temps qu’offrir des enseignements spécialisés selon la
demande professionnelle du moment. C’est dans ce dernier aspect que les cours de
langues modernes ont joué un réle trés important. Dans les écoles des athénées on
trouvait, en général, des cours de francais, anglais et allemand, la langue frangaise
restant la plus enseignée. De leur c6té, les athénées catalans ont joué un réle décisif
en ce qui concerne le soutien de la langue et la culture catalanes dans le désir de
réaffirmer I'identité du peuple. Il ne faut pas oublier I'influence du romantisme
libéral et du mouvement de la Renaissance, ce dernier issu en Catalogne, en 1833.

Les ‘atencus’ seront largement pétris par cette idée de revanche
historique et contribueront a la propager que cela soit dans le quartier, la
ville, la région qui représentent la zone de leur influence géographique et
culturelle. La suppression d’institutions n’est pas la condamnation de la
culture populaire, mais celle de la culture des élites, d’'une classe de
nobles et bourgeois ouverts aux innovations d’autres cours, salons,
cercles. En effet, la chute de Barcelone en 1714 est synonyme de réveil
pour la vieille nation catalane (Todé, 1995: 23,24).

Sans doute, le café et la bibliothéque étaient le centre de la vie des
athénées. Dans le premier on improvisait de nombreuses réunions informelles ou
I'on discutait a propos de themes tres divers et, dans Pautre, on assistait a des
conférences et des concours littéraires, par exemple, la récupération des Jeux
Floraux. Cela nous mene a observer un autre aspect de la tiche de ces associations,
C’et-a-dire, la double condition de I'athénéeen tant que centre d’éducation
formelle, qui gérait des écoles et comptait avec une vie académique ordinaire, mais
aussi centre d’éducation non formelle. On peut parler de I'intersection de toutes les
deux, voila 'un des aspects les plus particuliers de ces associations qui les rend, a
nos yeux, bien intéressantes. De méme, et en général, la science et la culture
devenaient leurs objectifs sans restrictions idéologiques en quéte de la formation
intégrale de 'individu qui le rendrait vraiment libre. Dans le domaine éducatif il
faut aussi souligner I'engagement des athénées aux méthodologies et principes
pédagogiques modernes. Des le début du XX¢siecle, I'influence de I’école nouvelle
se laissait sentir d’avantage dans les centres scolaires des athénées. Des idées
provenant du renouvellement pédagogique telles que le laicisme, la tolérance,
I’éducation intégrale, le positivisme ou le rationalisme jouaient leur role au sein
éducatif de Pathénée. Dans ce contexte, les écoles rationalistes et anarchistes de
Ferrer i Guardia ont joui d’un important succes en Espagne du début du XX¢ siecle
jusqu’au moment de leur fermeture en 1906. Certes, Ihistorie des athénées a été
fort conditionnée par les différents moments politiques vécus en Espagne. De
Pinstabilité du XIXe siécle aux deux dictatures du XX¢, la chance des ces
associations a souffert des oscillations. Les athénées ont mené une activité régulicre
au long de la période de la Restauration. Toutefois, pendant la dictature de Miguel
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Primo de Rivera (1923-1930) ceux qui n’ont pas été cloturés ont du modifier leurs
statuts. Encore pire pour la dictature franquiste (1939-1975) qui a signifié¢ la fin de
ces sociétés. Cela n’a été qu'apres la reprise démocratique qu'un bon nombre des
anciens athénées ont vécu leur refondation.

Cependant aujourd’hui les athénées doivent faire face a une nouvelle
réalité ou les variations historiques et sociales les ont plutot isolés. D’une part, la
société postindustrielle a aboutit a des changements culturels importants ; a son
tour, la communication de masses a fait bousculer les anciens moyens et,
finalement, le systéme éducatif est devenu beaucoup plus solide que jadis. Voila la
dualité a laquelle doit forcement répondre I'athénée de nos jours, autrement dit,
changer en acceptant Passujettissement public a fin de maintenir son
développement ou bien rester fidele a des principes de solidarité, d’éthique et
d’autonomie, ce qui entraine forcement des ennuis économiques. De toute fagon
une chose est claire : il a fallu redéfinir les objectifs et restructurer les programmes
afin de s’actualiser au sein d’une société qui évolue constamment. Le nouveau réle
de 'athénée, notamment 'athénée de quartier, consiste a offrir des programmes
adaptés a la demande des gens, cC’est-a-dire, s’établir comme centre de loisirs,
maison de culture et centre scolaire complémentaire. Il s’agit d’un enseignement
non officiel ou les cours de langues sont encore présents mais, il faut le dire,
surtout I'anglais. Cependant, le francais reste la deuxieme langue étrangere
enseignée au sein des athénées espagnols. En somme, les athénées de nos jours
incarnent une option de temps libre et de formation pas de fagon individuelle mais
au sein d’une collectivité. Cet esprit de travail, qui encourage le rayonnement
personnel ainsi que la construction d’un projet commun, vient aider a la formation
intégrale de I'individu tout en jouant une dualité qui combine la fonction lucrative
d’un coté et formative de I'autre. Possiblement le role des athénées a présent se
trouve li¢ au labeur de répandre Iidée d’une éducation sans limites temporelles qui
continue a se développer au long de la vie, au-dela des salles de classe, comprenant
plusieurs aspects et situations. En quelque sorte, une éducation permanente. En
outre, actuellement les athénées ont un systeme d’autofinancement, c’est-a-dire, qui
repose sur la cotisation des membres ou les revenus de la réalisation des cours en
plus de quelques subventions d’organismes officiels. Mais a nos jours, la rivalité, on
peut dire comme ¢a, avec des autres établissements sous ’administration de Iétat
ou des programmes sociaux de caisses d’épargne fait que les athénées, en général,
aient du mal a maintenir sa vitalit¢ d’autrefois. D’ailleurs, aujourd’hui la
coordination entre les athénées espagnols est trés répandue. On trouve la Red de
Ateneos Esparioles et aussi la Federacid d’Atenens de Catalunya - celle-ci compte sur
environ 150 associations depuis sa création en 1983-. Nous présentons dans cette
étude une approche diachronique de trois athénées catalans qui serviront a illustrer
comment P'action de ces groupements, en général, a favorisé les rapports culturels
entre les deux cotés des Pyrénées.
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2. Atenen Barcelones

La premiere association parut en 1860 sous le nom d’Atenen Catala.
Quelques années plus tard, en 1872, cet organisme s’est associ¢ au Casino Mercantil
Barcelonés. Voila Porigine de U Atenen Barcelonés. A époque, on a crée a Barcelone
d’autres associations surtout d’origine ouvricre comme U Atenen Catala de la Classe
Obrera (1861-1874), mais ’Ateneu Barcelonés se dirigeait des le début aux classes
aisées de la méme fagon que d’autres associations précédentes telles que la Rea/
Académia de les Bones Lletres de Barcelona, la Societat Filosofica ou la Societat Economica
Barcelonesa d’Amics del Pais. 11 y avait aussi un esprit trés marqué de pousser la
civilisation et culture catalanes dans lobjectif de s’attacher aux racines, la
propagation des connaissances scientifiques, littéraires et artistiques restant a la
base de toute action. D’autre part, on constate que le programme d’activités de
I’ Atenen Barcelonés comptait sur une notable influence de la culture frangaise. Dans
les premicres décennies du XX¢ siécle on a organisé plusieurs conférences liées a ce
pays, souvent données en langue francaise. En plus, si I'on cherche la langue des
publications de la bibliothéque de ’Asenen entre 1872 et 1900 on trouve une claire
hégémonie du frangais en ce qui concerne aux ceuvres venues de I’étranger. En
méme temps, par rapport aux publications périodiques auxquelles I'association était
abonnée, celles provenant de la France dépassaient les publications provenant de
I’état espagnol, sans avoir compte de celles qu’on rédigeait en catalan. II s’agit de
traités d’économie, société, philosophie et art ainsi que d’ceuvres littéraires. On
peut vraiment supposer que, en général, les gens connaissaient la langue francaise
au moins on était capable de lire, sans probleme, des textes en francais. Par contre,
on trouve surtout des traductions en ce qui concerne les ceuvres anglaises. A son
tour, le Butlleti de I'’Atenen Barcelonés, paru en 1879 et publiée au début en castillan —
en catalan depuis le 1883 —, devenait le reflet de la vie de I'athénée et en méme
temps on y trouvait des articles sur des études dans tous les domaines de I'activité
intellectuelle, des discours ou des mémoires. A présent cet athénée comte sur un
bulletin électronique, /’Ateneu al dia, que les membres regoivent tous les quinze
jours.

Parmi les principales activités de 1’ Atenen Barcelonés : la lecture, le débat,
I’enseignement, les expositions, les discussions et la relation avec d’autres
associations. Des le début I’Azenen proposait des cours de langues donnés par des
professeurs engagés directement par I'athénée. Pus tard, dans les années cinquante
du XXe siecle, il y avait une étroite collaboration avec des instituts étrangers. Voila
pourquoi pour les cours de langue et littérature francaises on comptait sur des
professeurs de IInstitut-Frangais. Ferdinand de Lesseps, consul de France a
Barcelone en 1848, avait été membre de 1’ Atenen Barcelonés. Voila ’'une des raisons
de Timportance des liens entre 1’Atenen et IInstitut-Francais étant donné que
Lesseps avait aussi impulsé la création de ce dernier. On voit alors que les manuels
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et les outils didactiques employés dans les cours de francais de ’Athénée étaient
pareils a ceux qu’on trouvait a I’époque dans ce centre collaborateur. Actuellement,
en ce qui concerne Ienseignement des langues modernes on peut réaliser dans
I’athénée des cours de conversation d’anglais, francais, italien et allemand.

3. Centre de Lectura de Reus

En 1859 un groupe de jeunes artisans qui avaient I’habitude de se réunir
au Café de la Miisica de la ville de Reus pour discuter sur 'actualité, la politique ou la
culture, ont décidé de créer une société fondée sur la tolérance ou toutes les
tendances et idéologies pussent vivre ensemble et ou I'on fat libre d’avouer, sans
crainte, la propre opinion dans la certitude qu’on serait écouté. Le but principal
était de mettre a disposition des membres de la société des livres, des revues ou des
journaux en favorisant le développement de la lecture. Certes qu’a ce moment-la
I’héritage de Tesprit des Lumicres avait mené a la prolifération des sociétés
littéraires un peu partout. Dans la méme ville il y avait alors une dizaine de sociétés.
En général elles soutenaient des cours, des bibliotheques et offraient des concerts
musicaux. Le mois de septembre de la méme année le membre du Centre de Lectura
Joan Lastaunau proposa au conseil d’initier des cours gratuits de frangais puisque, a
son avis, la connaissance de cette langue était synonyme de solide formation
culturelle et, en plus, elle deviendrait trés utile face a la vie commerciale de Reus. Il
proposa I’emploi de la méthode d’H.G. Ollendorf (1803-1865) pour 'apprentissage
de la langue frangaise et il justifia son choix de la fagon suivante:

El estudio que hemos hecho de sus obras nos prueba que las gramaticas
no son otra cosa sind unos cédigos que encierran las leyes de las
lenguas; luego estas existian antes que los tales c6digos, por lo tanto no
son las gramaticas las que nos enseflaron y nos enseflan en rigor 4
hablar, es el contacto del hombre con el hombre, en una palabra, es la
practica la que produce esos efectos en nosotros; no obstante, las
gramaticas contribuyen al desarrollo y hacen que se hable con propiedad
y perfeccion, de aqui que resulta que la tedrica por si sola no es gran
cosa, mientras que en unién de la practica forma un todo perfecto. Las
lenguas nacionales se hablan 6 se comprenden cuando uno se entrega al
estudio de las mismas, y los profesores pueden abandonar un tanto la
practica al cuidado de sus discipulos; pero con las estrangeras, al
contrario, es necesario conducirlos como por la mano, cuidando de no
anteponer nunca la tedrica a la practica, supuesto que solo serviria para
abrumarlos (Registre des proces-verbaux du Centre de Lectura, n.° 1: 20,
proces-verbal du 24 septembre 1859).

D’un c6té Lastaunau supportait une conception méthodologique qui
délimitait les différences entre apprentissage d’une langue maternelle et une langue
seconde et, de autre, il s’engageait aux procédures grammaticales et pratiques qui
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commengaient a remplacer en Europe la méthode traditionnelle, fondée
uniquement sur la grammaire et traduction. Cette nouvelle approche entrainait a
son tour une conception tout a fait différente pour Penseignement des langues
classiques et celui des langues modernes. Il nous semble donc que l'option
méthodologique pour les cours de langues du Centre de Lecture devenait bien
pionniere étant donné que les nouvelles approches s’imposeront tardivement en
Espagne ou la méthode traditionnelle restera presque la seule a étre employée par
la plupart des professeurs de langues jusqu’a bien avancé le XXesieclel.

Comme nous avons déja signalé, Lastaunau admet aussi qu’il y a des
différences en ce qui concerne I'acquisition d’une langue maternelle ou une langue
étrangere. Cependant, il faut rappeler que la Méthode Naturelle, qui était a la base
de 'approche d’Ollendorf, les comparait toutes les deux. En somme, Lastaunau
finit par avouer que le but principal des cours de langue francaise de I'athénée est
celui de parler la langue.

Notre professeur nous recommande aussi d’autres auteurs pour
apprendre francais: Cornellas a Madrid, Mendeiger en Allemagne, Dumassais en
France. Il nous parle de leur diffusion en Europe et dans tout le monde. D’ailleurs,
IEcole de Langues était, au sein du Centre de Lectura, 'une des plus importantes.
I’enseignement des langues modernes, le francais toujours la, devint un signe
d’identité de cet organisme, pareil que pour les autres athénées en général. Par
exemple, pendant I'année scolaire 1920-21, il y avait quatre groupes de langue
francaise destinés a des garcons et des filles a raison de trois jours de cours, d’une
heure de durée, par semaine. On s’apercoit aussi que le nombre de groupes de
frangais surpassait ceux des autres matieres a I’exception des cours de piano. En
outre, dans les années vingt, le nombre d’éleves de frangais restait aussi I'un des
plus hauts. De toute manicre, I’école d’anglais poussait vite, étant donne que le
groupe d’anglais jouissait, dans la méme année scolaire, d’une heure de cours par
jour, bien qu’il n’y elt qu’un seul groupe. Les programmes éducatifs devaient étre
approuvés par le Conseil de direction, guidé par la Commission technique de
pédagogie.

En 1924, le Centre proposait, a part les cours de catalan et castillan, des
cours de francais, anglais et allemand, ce qui vient nous confirmer le poids réel des

1 Ollendorf publia, en 1835 le manuel: Nowvelle méthode pour apprendre a lire, a écrire et a parler une
langue en six mois, appliqguée a lallemand. On a vite publié des versions pour le frangais et
Pespagnol. 1l s’agit de ce qu'on appelle méthode d’auteur qui a joui d’un important succes en
Europe et en Amérique. Fondées sur la méthode naturelle on trouve dans la méme époque
des autres méthodes dites d’auteur : méthode des «séries de phrases» de Francois Gouin
(1831-1896), méthode d’Ahn (1796-1865), méthode de Robertson (1803-1871) et, plus
tardivement, la méthode de Maximilian Berlitz (1852-1921).
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langues modernes dans les enseignements procurés par cette société. On a trouvé
méme un groupe, quoique tres réduit, d’éléves d’espéranto. Nous voulons souligner
que le Centre de Lectnra comptait sur une solide organisation pédagogique: les Ecoles
a la base, les Conseils d’Enseignements et, finalement, le Conseil de Pédagogie qui
donnait son avis au comité directeur a propos des décisions concernant des sujets
éducatifs.

Le 21 juin 1860 le Conseil d’administration convint la création de chaires
permanentes financées par le propre groupement telles que: lire, écrire et compter,
grammaire et mathématiques, dessin et peinture, et aussi francais et italien. Nous
avons preuve qu’il y avait aussi des cours d’anglais. En 1869 le nouveau Conseil
décida développer, en plus de l'enseignement fondamental, des enseignements
spécifiques et des cours pratiques pour apprendre différents métiers.

Si on reprend de nouveau le fil de I’histoire on s’apercoit que depuis sa
création, la force de l'activisme civique montrée par les gens du Centre de Lectura a,
sans doute, fait peur aux gouvernants de la nation qui ont fini par cloturer
I’association en 1866. Il a fallu attendre le triomphe des libéraux pour le voir
rouvert en septembre de 1868.

Pendant les deux premiéres décennies du XX¢ siecle le Centre de Lectura a
vécu son époque de splendeur. En 1916 le financer Evarist Fabregas, président a ce
moment de 'organisme, a acheté un batiment propriété des comptes se Tamarit et
il en a fait donation. Voila I'une des richesses patrimoniales dont le Centre est bien
fier. En plus, le Centre est devenu, petit a petit, une tribune publique ouverte a des
personnalités des sciences et des lettres ainsi qu’aux différentes manifestations
artistiques. La Revue du Centre de Lectura avait acquis un considérable prestige a tel
point que I'Université de la Sorbonne, en 1929, et I'Université d’Uppsala, en 1933,
ont établi un échange de leurs publications. Mais, comme le conflit armé est arrivé
tout a énormément bousculé. En automne de 1937 le batiment du Centre a souffert
I'impact d’une bombe au moment ou beaucoup de monde occupait la bibliotheque.
Regina Figuerola Rebull, auxiliaire de la bibliotheque, mourut dans cette action.

Le Centre a été cloturé de 1939 a 1948. De toute maniére, c’est vrai
qu’apres la guerre civile, il y a eu une remarquable action populaire ayant pour but
le support a la reconstruction de ’association qui en 1849 comptait déja sur un
millier de membres. Pourtant, le vrai processus de démocratisation interne ne s’est
terminé qu’a la fin de la dictature franquiste lors de la récupération des droits
démocratiques de la nation. Finalement, en ce qui concerne I'enseignement des
langues modernes a présent, le Centre de Lecture propose de cours d’anglais en tant
qu’école officielle. Cependant, la langue frangaise, comme la langue italienne,
s’offrent aussi mais sans diplome.
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4. Atenen de Tarragona

Le 3 mars 1863 quelques citadins de la ville de Tarragone, parmi lesquels
Pablo Codorniu et José Clara, ont donné I'approbation aux statuts de la nouvelle
association Ateneu Taraconense de la Clase Obrera. Le but principal de
’association était celui de promouvoir la culture et stimuler le progres de la société.
C’est pourquoi I'athénée développa I'enseignement dans différents niveaux. Ainsi,
pour faire face aux besoins des travailleurs, on a crée tres tot 'Escola d’Arts i
Oficis. 1l faut souligner le dynamisme de cet athénée ou ’enseignement de la langue
francaise était toujours présent. Cependant, comme presque tous les autres
athénées espagnols, ’Ateneu Tarraconense a di se dissoudre apres la guerre civile.
N’a été quun 1989 que cet organisme s’est éveillé de nouveau. Il a pris le nom
d’Atenen de Tarragona et on a refait les statuts pourtant on a gardé Iesprit constitutif
de lorigine. C’est vrai que pendant la dictature de Miguel Primo de Rivera on avait
déja modifié et adapté les premiers statuts. Cela avait arrivé a la plupart d’athénées,
ceux qui n’ont pas été cloturés par le régime. Dans la nouvelle étape, et jusqu’a nos
jours sous la direction de Jordi Freixa, ' Afenen Tarraconense continue a développer
une action culturelle destinée a répandre P’art, les mceurs locales, la langue et les
traditions. En plus il s’agit d’'un groupement ouvert a toutes les cultures qui stimule
Iintégration sociale. Il fait partie de la Federacid d’Atenens de Catalunya, et il a des
liaisons avec des athénées de la Red de Ateneos Espasioles ainsi qu’avec des athénées
de pays hispano-américains. En outre UAfenen Tarraconense a eu toujours une
publication périodique. En 1879 parut la Revista mensual Cienifica y Literaria del Ateneo
de la Clase Obrera qui se publiera sans interruption jusqu’a 1936. Déja aux années
quatre-vingt-dix la revue prend le non de Niu d’Art et finalement celui de La veu de
PAtenen de Tarragona. A présent cette publication sert surtout a faire connaitre le
programme d’activités que I'athénée propose tous mois ou bien a renseigner sur
des événements dans la ville. Il y a aussi une section consacrée a la poésie.

En ce qui concerne I'enseignement, comme nous venons de signaler, cet
athénée s’occupait des études primaires et il a vite compté sur une école d’arts et
métiers. Les cours de langues modernes, surtout les cours de francais, ont été
toujours présents. On organisait aussi des réunions ou discussions en langue
francaise méme apres la refondation. Par exemple, en 1991, nous voyons sur le
programme d’activités 'annonce suivante: «Ja funcionen, per cert amb molt d’exit
els cursets de Catala a carrec del professor Joan Salvadé Balaguer, el de Ball de Salé
de la professora Teresa Guinovart i les tertdlies o converses en llengua francesa que
dirigeix Hugette Baslé, com també el de sardanes.» (Nix d’Art, n.° 38:17)%. Parmi les

20On a déja commencé, certainement avec beaucoup de succes, les cours de catalan donnés
par le professeur Joan Salvadé Balaguer, celui de danse de salon de la professeur Teresa
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livres de la bibliotheque de cet athénée qui sont arrivés a nos jours il y en quelques-
uns publiés en France. Il s’agit d’ceuvres littéraires, surtout des romans, parus entre
1924 et 1985. En plus, la présence d’un livre de recettes de Ginette Mathiot, Je sais
cuisiner. De méme, on a gardé des manuels pour I'apprentissage du frangais, publiés
en France et en Suisse, consacrés aux étudiants de frangais langue étrangere ce qui
nous semble tres significatif et vient nous constater les liaisons entre pays.

Ensuite, nous allons analyser ici brievement trois de ces livres qui, a notre
avis, viennent se complémenter entre eux. Le premier, Grammaire Frangaise, écrit par
Luc de Meuron, est la sixiecme édition d’un manuel publié a Neuchatel en 1973,
congu pour les étudiants de frangais langue étrangere. Il compte aussi sur des
traductions en allemand, en italien et en anglais de certains mots et expressions. Il
s’agit d’une grammaire ou l'on trouve d’abord un tableau grammatical explicatif,
suivi de régles d’emploi. Puis il y a des exercices, échelonnés selon le niveau de
difficulté, qui comptent sur deux indications : A pour les exercices qui contiennent
des mots appartenant au vocabulaire fondamental et B pour ceux qui comprennent
un vocabulaire plus étendu. 11 faut souligner qu'on ne trouve aucun exercice de
traduction. Le deuxiéme livre, Le Moulin a Paroles écrit par Michel Benamou et Jean
Carduner — professeurs de P'université de Californie et université de Michigan
respectivement — est un manuel de conversation et composition au niveau avancé
qui parut aux Etats-Unis en 1961. Il est encore destiné aux étudiants de francais
langue étrangere. Nous avons analysé I’édition francaise de 1977, publi¢e dans la
collection Sélection Pédagogique Internationale de la maison d’édition Hachette,
qui se trouve dans la bibliotheque de I’Ateneu Tarragones. Le livre comprend
quatorze chapitres structurés en trois parties: /fes charpentes, ou 'apprenant trouve
des phrases modeles pour exprimer des notions concretes; les matériaux, contenant
des vocabulaires thématiques et des exercices d’application; et /es fenétres avec des
textes saisis pour la compréhension écrite et pour motiver la composition a I'oral et
a I’écrit. Toujours dans cette dernicre partie, a la fin du texte on trouve des
questions qu’il faut répondre, des situations qu’on doit jouer et, finalement, des
compositions qui viennent suggérer des sujets pour la rédaction. En somme, il
s’agit d’une grammaire récapitulative qui differe des grammaires traditionnelles
puisque ici on adopte une approche notionnelle?. Dans 'avertissement de I’édition
qui nous occupe les auteurs expriment:

Guinovart et les réunions ou discussions en langue frangaise orientées par Huguette Baslé,
en méme temps que celui de sardanes (traduction: Inmaculada Rius).

3 Dans une approche notionnelle la grammaire est organisée du point de vue du locuteur.
Selon nous indiquent Benamou et Carduner, le premier grammairien a soutenir cette thése a
été Ferdinand Brunot dans son ceuvre La pensée et la langne, publie a Paris en 1922,



La diffusion de la langue et la culture frangaises an sein des athénées espagnols... 177

Une grammaire « notionnelle » recombine tous les éléments de la phrase
en se placant du point de vue d’un locuteur ayant quelque chose de
personnel a exprimer. A la place des catégories formelles, elle présente
les « notions » de base qui sous-tendent toute expression. Le locuteur
interroge, nie, contredit, suppose, relate, prédit, rappelle le passé,
explique, précise quantité et qualité¢, relie ensemble plusieurs
événements. Ce n’est pas au moyen des catégories grammaticales
(Vinfinitif, 'indicatif, etc.) qu’il effectue toutes ces opérations, mais en
fonction de ces notions préexistantes qui forment la logique du discours
(Benamou, Carduner 1977: XI).

Finalement, le troisieme livre intitulé A batons rompus a été écrit par
Marianne Maurer. Il s’agit de la seizieme édition parue a Lausanne en 1971. Clest
un livre d’anecdotes destinées aux premicres lecons de frangais congu pour des
apprenants de langue étrangere. C’est une approche textuelle appuyée sur la
présentation de textes suivant une gradation de difficultés grammaticales et
idiomatiques. Pour conclure, il nous semble que tous ces manuels pour
I'apprentissage du francais langue étrangere deviennent hautement significatifs et
on se rend compte des inqui¢tudes des professeurs de francais de I'athénée qui
nous occupe. Ils ont cherché des outils didactiques qui proposaient des nouvelles
méthodes. Cela pendant les années soixante-dix, moment ou, en général, les
professeurs des centres officiels espagnols n’utilisaient que des manuels engagés a
la méthode traditionnelle.

Conclusion

Les athénées ont contribué a I'enseignement des langues modernes d’une
facon réelle et efficace, pas seulement d’une fagon théorique. Dés le début, la
plupart d’athénées espagnols ont offert des cours de langues et ils continuent a le
faire a présent. Certes, dans I'actualité ’anglais surpasse les autres mais il faut dire
que jadis le frangais jouissait d’une forte présence et qu’il est encore la.

L’'un des signes d’identité des athénées est sans doute la fagon de
s’organiser, c’est-a-dire, leur engagement populaire. Ils agissent impulsés par des
besoins culturels et éducatifs communs. IIs mettent en place des actions venant des
demandes concretes des gens. La grandeur des athénées est leur indépendance et
leur autonomie. Ce n’est plus la politique mais la société qui prend Iinitiative en
essayant de combler les besoins de lindividu en tant que membre d’une
communauté.

De toute maniere, on ne doit pas oublier que notre athénée, c’est-a-dire
celui de la société postindustrielle, se trouve sous Iinfluence de la culture de
masses. Il y a dans le monde actuel un tas de canaux artificiels de communication
qui viennent remplacer les actions issues de la culture populaire stimulées
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historiquement par les athénées. Voila pourquoi, a notre avis, il est tres louable la
vitalité de beaucoup d’athénées espagnols qui, aujourd’hui, poursuivent la taiche de
maintenir toujours I'esprit associatif par la défense de la formation et la culture.

Méme si la tache pédagogique, tres nécessaire aux débuts, devient plutot
une action complémentaire pour les athénées de nos jours, il faut souligner leur
engagement envers I'enseignement des langues vivantes. Ce n’est pas seulement la
présence de cet enseignement mais la diversité des langues proposées ainsi que
I’emploi de méthodes modernes. En plus, au long des premieres décennies du XXe¢
siecle on repere une remarquable présence d’activités liées a la France. Cela se voit
par les nombreuses publications francaises dans les bibliotheques ou bien par
I'organisation de conférences autour d’auteurs et de sujets francais, surtout dans les
athénées qu’on appelle de premiere génération. Certes, aujourd’hui cette présence
ne se laisse plus sentir comme avant. Cependant, c’est encore sous 'initiative des
athénées que beaucoup de citadins vont trouver une porte grand-ouverte pour se
rapprocher de la culture, en général, et de la convivialité.
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Voyage an centre de la Terre : el criptograma y las traducciones espafiolas
del siglo XIX
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Universidad de Zaragoza

En la segunda mitad del siglo XIX, los grandes editores espafioles, fueran
o no impresores o libreros, dedican una parte importante de su catalogo a difundir
las novelas extranjeras, especialmente las originarias de Francia. Estas publicaciones
tuvieron unas particularidades contextuales muy importantes. Por un lado, se
constata que son numerosas las traducciones que se superponen provocando
verdaderos enfrentamientos editoriales; asi mismo, muchas de las obras traducidas
se editardn por entregas en publicaciones periddicas, lo que potencié que el
namero de lectores aumentara de forma considerable. En numerosos casos se
aprecia una casi total simultaneidad con la publicacion del original francés
buscando sacar el maximo beneficio de la popularidad del autor traducido.

Todas estas catactetisticas se dan en las traducciones de los I7gjes
extraordinarios de Julio Verne que se iniciaron en Espafia, en febrero de 1867, con la
novela Cinco semanas en globo, viajes de descubrimientos en Afvica por tres ingleses redactado en
vista de las notas del doctor. Unos meses mas tarde aparecié Viaje al centro de la Tierra.
La primera edicion francesa, sin ilustraciones y de 43 capitulos, se publicé el 24 de
noviembre de 1864 y se tradujo al espafiol en 1867 en La correspondencia espasiola e
imprenta de Hilariéon de Zuloaga (HZ), y unos meses después en la imprenta de la
Libreria de Alfonso Durdn (AD), en ambos casos sin ilustraciones y con traduccién
idéntica salvo en algunas pequefias variaciones en la transcripcion del criptograma.

Verne, atento siempre a todos los acontecimientos y avances cientificos,
en este caso a las hipétesis relativas al enfriamiento de la Tierra y al calor del centro
de la misma, asi como a los numerosos estudios paleontolégicos desarrollados por
Edouard Lartet (Trigger 1992: 96), decide afiadir dos nuevos capitulos. En ellos se
visualizan las novedosas informaciones que se convierten para Axel en suefios
donde se mezclan las alucinaciones con la extraordinaria realidad que los rodea.
Incluir dos nuevos capitulos es, dentro de la obra de Verne, un hecho insélito, ya
que solo se dari en esta novela, pasando de este modo a tener 45. Esta edicién, que
ademas estaba ilustrada, se puso a la venta en Francia el 13 de mayo de 1867 y en
1868 ya se habia traducido incluyendo ilustraciones y, una vez mas, en dos
versiones distintas correspondientes a la Biblioteca econémica de instruccion y
recreo (BE) y a la Biblioteca Ilustrada de Gaspar y Roig Editores, posteriormente
Gaspar Editores (GR). Afios mas tarde, las obras de esta editorial fueron
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publicadas por Agustin de Jubera Editor, pasando después a denominarse Sdenz de
Jubera Hermanos (§]). Esta vez en Barcelona, y en 1875, la editorial Trilla y Serra
publica una nueva traducciéon en la Biblioteca ilustrada de Trilla y Serra Editores

(TS)".

Hemos resefiado las traducciones de estas seis casas editoriales sin
nombrar a los artifices del trabajo, los traductores. No figura este en la primera de
las ediciones de 43 capitulos publicada por la imprenta de Hilariéon de Zuloaga, y
en el caso de la de Alfonso Durdn hay que esperar a la segunda edicién para
conocetlo, sabemos que Laureano Casado fue el traductor, pero en la portada se
limitan a recoger el nombre, sin precisar nada mas.

En las ediciones de 45 capitulos nos encontramos con una diversidad de
situaciones. En la Biblioteca Econémica de Instruccion y Recreo simplemente
aparecen tras el epigrafe «traduccion de» las iniciales «F.N.», que corresponden a
Francisco Nacente. La primera vez que se otorga al traductor la importancia que
merece es en Gaspar Editores, posteriormente Gaspar y Roig Editores que, de
1868 a 1884, en todas las ediciones bajo el nombre de Julio Verne se puede leer
«traducida al espafiol por D. A. Ribot y Fontseré». Por su parte, Agustin de Jubera
Editor seguird con esta misma indicaciéon que desparecera al convertirse en Sdenz
de Jubera Hermanos, limitandose a partir de ese momento a indicar que se trata de
una «version espafiolan. La editorial Trilla y Serra presenta al traductor con un
escueto «traducida por» seguido del nombre de «D. Manuel Aranda y Sanjuan».

Julio Verne, en Vaje al centro de la Tierra, nos narra las aventuras de los
protagonistas, el profesor Lidenbrock, su sobrino Axel y su fiel acompafiante Hans,
en su camino hacia el centro de la Tierra. Verne se sirve no de la erudicién de
Lidenbrock, sino de la nawveté y de la ignorancia de Axel para crear los didlogos y
pensamientos que nos acompafian durante toda la novela (Butcher, 1992: xxii).
Este tipo de relato es el que nos encontramos en los capitulos I al V, donde se
conoce, se estudia y se desvela toda la informacién que va a servir de base para el
posterior desarrollo de la novela. Axel es a la vez actor y narrador. A lo largo de
estos capitulos conocemos la existencia del misterioso manuscrito runico del que se
desliza un parchenmin crassenx (11)2, que dara lugar a una incomprensible sucesion de
palabras que conformarian una frase latina, inicialmente sin sentido pero que
finalmente, una vez descifrada, dara las pistas para emprender la expedicién mas
arriesgada que uno pudiera imaginar en ese momento. Son cinco capitulos en los
que Verne «visualise les informations qu’il veut nous communiquer, les transforme
en péripéties et construit sur elles son intrigue» (Soriano, 1978: 129)

1 . Tresaco (2011).
2 Para citar la novela usaremos unicamente el nimero del capitulo.
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En este trabajo nos centraremos en estudiar cémo se trasmiten las
informaciones concernientes al criptograma y si sus traducciones reflejan y
representan lo que Julio Verne plasmé en la obra original.

En el primer capitulo se describe a los personajes en su contexto, c6mo
son y cémo viven. Su misién es presentarnos a los protagonistas para que
comprendamos las reacciones que van a tener en los capitulos siguientes.

A partir del segundo comienza la exposicion del enigma que dara lugar al
posterior desarrollo del argumento de la novela. Verne quiere otorgar la
importancia que merece a ese trozo de pergamino y dice,

« Qu’est-ce que cela? » s’écria-t-il.
Et, en méme temps, il déployait soigneusement sur sa table un morceau
de parchemin long de cinq pouces, large de trois, et sur lequel
s’allongeaient, en lignes transversales, des caracteres de grimoire.
En voici le fac-similé exact. Je tiens a faire connaitre ces signes bizarres,
car ils amenerent le professeur Lidenbrock et son neveu a entreprendre
la plus étrange expédition du XIXe siecle :

X.ANMY  AUAYNEN Mbrtby

HIMMUYF NNYXIXF NIPDArY
FAMAYR. 1A 1 MU hd RbAAN

2Y2MM4L AN1AYD AAT M
AMNATA ANUVAY  1411BH
YYbAYl +4#NANN  EAMNMD

b2 11r ku+iey  Ftblll
Le professeur considéra pendant quelques instants cette série de
caracteres ; puis il dit en relevant ses lunettes :
« Clest du runique ; ces types sont absolument identiques a ceux du

manuscrit de Snorre Turleson | Mais... qu’est-ce que cela peut signifier?
» (II).

Estas lineas son el origen de todo lo que sucede en los siguientes tres
capitulos, y estos, a su vez, constituyen la génesis del resto de la novela; en
consecuencia, sin el texto rdnico, en principio, el desarrollo de la novela estarfa
incompleto. La caracteristica esencial del lenguaje de Julio Verne reside en el
empleo del criptograma, pieza fundamental en el proceso de redaccion de Vigje al
centro de la Tierra. Sin embargo, en la edicion de Hilarién de Zuloaga de 1867 todo el
fragmento anteriormente citado desaparece y, por consiguiente, los simbolos
rinicos no se muestran. Si se tiene en cuenta que esta edicién fue publicada en
fasciculos por entregas como un folletin periodistico en el diario madrilefio La
Correspondencia de Espaiia y que, debido a la baja calidad de las impresiones, la
dificultad de reproducir el texto runico era inmensa, no nos tiene que extrafiar que
se optara por obviar el texto original y eliminar de esta manera el problema grafico.
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UYL DO e i e

QU 65 estov—esclamd. - o
Y al misio tiempo desplegaba cuidas
dosamente §obre su mesa un pedazo de
pergamino de cinco pulgadas de longi-
twl y tres de anchura,y sobre el cual se
estendian, en lineas lrasversales, carac-

téres enighodticos, | '

'El profesor eonsider algunos instan-
tes aruella sprie de. caractéres; despues
dijo Ievantando sus anteojos:.

—Es rinico; estos tipos son absoluta-
mente idénticos d los del manuserifo da
Suaovre Turleson. Pera... gqué significa-
cion podrin tener? v

En la de la Biblioteca Econdmica de Instruccion y Recreo no se recoge el texto
ranico, pero si que se incluye el parrafo anterior. Como ya hemos comentado estas
dos ediciones corresponden a la primera novela de cuarenta y tres capitulos.

Comentario especial merece la traduccion de caractéres de grimoire, que se
convierte en caracteres enigmaticos en HZ Y AD, son signos cabalisticos en BE, pasando
a caracteres magicos en GR y §J y acabando por ser una fusién de todos lo anterior en
TS caracteres enigmaticos, laberinticos y bien pudiéramos decir mdgicos. En todos los casos los
traductores han optado por el caricter magico, casi de brujerfa y no por el de un
texto indescifrable o ilegible como recoge Butcher (1992: 9) y que nos parece mas
verosimil.

El tercer capitulo nos introduce directamente en el inicio de la resolucién
del problema y que se augura lleno de dificultades, de modo que

Le professeur considéra pendant quelques instants cette série de caractéres ; puis il
dit en relevant ses lunettes :

« C’est du runique ; ces types sont absolument identiques a ceux du manuscrit de
Snorre Turleson | Mais. .. qu’est-ce que cela peut signifier ? »

« Maintenant, je vais te dicter chaque lettre de notre alphabet qui
correspond a I'un de ces caracteres islandais. Nous verrons ce que cela
donnera. Mais, par saint Michel | garde-toi bien de te tromper »

La dictée commenga. Je m’appliquai de mon mieux ; chaque lettre fut
appelée 'une apres lautre, et forma l'incompréhensible succession des
mots suivants :

m.rnlls esreuel seecJde
sgtssmf unteief niedrke
kt,samn atrateS Saodrrn
emtnael nuaect rrilSa
Atvaar .nscre ieaabs
ccdrmi eeutul frantu

dt,iac oseibo KediiY
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[...] «C’est ce que nous appelons un cryptogramme, disait-il, dans lequel
le sens est caché sous des lettres brouillées a dessein, et qui,
convenablement disposées, formeraient une phrase intelligible | Quand
je pense qu’il y a la peut-étre Pexplication ou I'indication d’une grande
découverte! »

El profesor Lidenbrock tiene mucha razén en exigir a su sobrino que no
se equivoque, ya que un cambio de letra o de orden provocaria una variaciéon en el
significado final.

En las traducciones analizadas hemos comprobado que en todas ellas hay
errores. Algunos pueden deberse a la imprenta, quizas a que el cajista pudo bailar
una letra o simplemente equivocarse al colocarla; sin embargo hay otro error que
tiene una explicacion muy distinta en la edicion de la Biblioteca Econdmica de
Instruecion_y Recreo: en las posiciones 3.1.y 7.3. vemos que la «K» se ha convertido en
«QU». El traductor no acepté que los quem y guod latinos se escribieran con «K,
como veremos postetiormente.

En el cuadro se han destacado las variaciones y se constata que hay
errores que se repiten en todos ellos, como es el caso de la dltima palabra. En este
caso, el error es justificable ya que en alguna de las primeras ediciones francesas se
podia ver la serie Kedii, lo que pudo inducir el error. Es resefiable que en una misma
editorial, en afios diferentes, se introducen series distintas con errores.

1865 TO 1867 HZ 1868 BE 1868 AD

1 2 3 1 2 3 1 2 3 12 3

1| m.nlls | esreuel | seecjde | n.rnlls

2 | sgtssmf | unteief | niedrke

(S5}

kt,samn | atrateS | Saodrrn qut,samn

4 | emtnael | nuaect | rrilSa

Atvaar | .nscrc | ieaabs

(=)}

ccdrmi | eeutul | frantu

dtjac | oseibo | KediiY Kediil Quediii Kediil

-
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1868 GR 1873 GR 1887S] 1875 TS
1123 1 213 1 213 1 2 3
m.rnsll m.rnsll esreuel
niedrhe niedrhe | sglssmf niedrhe
kt,samnn Saodr-n
emntnael
franctu franctu
Kediil Kediil Kediil Kediil

Una vez que el profesor Lidenbrock ha deducido que el texto que deben
descifrar esta escrito en latin, solo falta encontrar el orden de la lectura.

« Examinons bien, dit-il, en reprenant la feuille sur laquelle j’avais écrit.
Voila une série de cent trente-deux lettres qui se présentent sous un
désordre apparent. Il y a des mots ou les consonnes se rencontrent
seules comme le premier «m. rnllsy, d’autres ou les voyelles, au
contraire, abondent, le cinquiéme, par exemple, «unteiefs, ou I'avant-
dernier «oseibo.y [...] Celui qui posséderait la clef de ce «chiffre» le lirait
couramment. Mais quelle est cette clef ? Axel, as-tu cette clef ? »

En este caso, sencillamente, se trata de transcribir unas letras y siguiendo
esa légica los traductores tendrian que haber puesto las mismas letras utilizadas en
las columnas procedentes de la escritura ranica. Sin embargo, en todas las
traducciones, salvo en Trilla y Serra aunque en esta edicion falta el punto, se
producen variaciones cuando recogen las dos primeras palabras.

oT HZ AD BE GR SJ TS

m.ralls | nanlls | nrnlls nrnlls nrnlls nrnlls mrnlls

unteief | uneief | uneecief | uneeief | unecief | uneeief | unteief

En BE, lavant-dernier cede un sitio al convertirse en antependltima, y la
inversion que se produce en GR en la edicién de 1873 no se refleja.

En su afan por descubrir el significado del pergamino, /z clef, Lidenbrock
sugiere una nueva alternativa, en ella Axel desvelara su amor a Gratiben al obedecer
la orden de su tio y expresar inocentemente su pensamiento mas intimo y, hasta ese
momento, mejor guardado,
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« Voyons, dit-il, la premiere idée qui doit se présenter a I'esprit pour
brouiller les lettres d’une phrase, c’est, il me semble, d’écrire les mots
verticalement au lieu de les tracer horizontalement. » |...]

« 11 faut voir ce que cela produit. Axel, jette une phrase quelconque sur
ce bout de papier ; mais, au lieu de disposer les lettres a la suite les unes
des autres, mets-les successivement par colonnes verticales, de maniere
a les grouper en nombre de cing ou six. »

Je compris ce dont il s’agissait, et immédiatement j’écrivis de haut en bas

JmneGe

ee,troun

tbmial

ai atii

iepeb
«Bon, dit le professeur, sans avoir lu. Maintenant, dispose ces mots sur
une ligne horizontale. »
Jobéis, et jobtins la phrase suivante :

mneGe ee, trn t'bmia ! aiatii iepeb
[...]JEt mon oncle, a son grand étonnement, et surtout au mien, lut :

Je t'aime bien, ma petite Graiiben !
[...]Oui, sans m’en douter, en amoureux maladroit, j’avais tracé cette
phrase compromettante !

Estas palabras denotan un sentimiento muy profundo y no reflejan esa
idea que Verne tenfa de si mismo en cuanto que era muy torpe cuando se trataba
de expresar sus sentimientos amorosos y buscaba ser muy cauto en este tipo de
escenas’.

Esta declaraciéon de amor tiene varias variantes en funcién de los
traductores que quieren transmitir el carifio de Axel hacia Graiiben y, por lo tanto,
no coinciden en la forma de expresarlo. Las variaciones van emparejadas de dos en
dos: en HZ, AD y en GR, SJ se repite la misma frase. Estas similitudes son
normales si se tiene en cuenta que son traducciones casi idénticas; sin embargo, en
este caso tienen peculiaridades propias derivadas de la puntuacion. Por su parte, la
de BE y la de TS se inclinan por otra declaracion.

Siguiendo las indicaciones de Lidenbrock para descifrar esas sucesiones de
letras, simplemente hay que « [...], pour lire la phrase que tu viens d’écrire, et que je
ne connais pas, il me suffira de prendre successivement la premiére lettre de
chaque mot, puis la seconde, puis la troisicme, ainsi de suite. »

3 Jules Verne, Correspondance inédite de Jules VVerne et de Pierre-Jules Hetzel (1863-1886), editado
por O. Dumas, P. Gondolo della Riva, V. Dehs, tomo 1 (1863-1874). Gante: Ed. Slatkine,
1999, p.40.
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HZ: AD:
Ydrnqy Ydrngqy
ooa ,ue ooa ,ue
trupés tripés
eoboh? eoboh?
aGeru aGeru

Estas letras se transforman en los dos primeros casos en una sucesion de
letras sin sentido que, una vez ordenadas, dan lugar a la expresion del sentimiento
de Axel:

HZ: Ydrnqy ooayue trupes eoboh? aGeru Yo te adoro,
Grauben; ¢por qué huyes?

AD:  Ydrngy ooa,ue triipes eoboh? aGeru Yo te adoro
Graiiben, por qué huyes?

En AD se ha mantenido el orden correctamente; sin embargo, en el HZ
se ha afladido una coma detras de «adoron, al igual que la interrogacién inicial. La
variacion importante reside en el contenido del mensaje que Axel quiere trasmitir y
que, al incluir la idea de miedo, no trasluce lo expresado en el original.

En la segunda pareja, GR y SJ se han desplazado, con relacién al pasaje
anterior, un lugar todas las letras a partir de la coma al afiadirse el interrogante.

GR: SJ:

Ydrnru Ydrnru
ooa ,qy ooa,qy
tricue trigdue

eobpés eobp ¢és
aGeoh? aGeoh?

En esta variacidn, en la novela, al transcribitlo en horizontal se observa
una disimetrfa. Al trasladar las letras, se unen las 4 primeras letras con las 2 ultimas
de la frase siguiente, y asi sucesivamente, hasta llegar a la quinta linea, donde se
unen las 4 letras iniciales con las 2 ultimas de la primera linea. No obstante, el
traductor escribe la frase originaria sin reflejar este error inicial:

GR: Ydrnqy oo,aue triipés eoboh? aGeru Yo te adoro, Grauben, ¢por
qué huyes?

SJ: Ydrnqy oo,aue triipés eoboh? aGeru Yo te adoro Gratiben, por
qué huyes?

Pero si tenemos en cuenta lo que realmente dice en las columnas, al pasar
a horizontal, la frase es distinta y, en consecuencia, la declaracién final tampoco
coincide.
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GR/SJ: Yo te adoro Gt Jiiben a_pot qué huyes?

Los lectores que quisieran seguir las pesquisas del profesor con estas
transcripciones, no tenfan muchas posibilidades de lograr su objetivo.

En BE destaca la colocacion de la «ch» como una unica letra, y no aparece
la exclamacién inicial hasta el texto final; ademas le falta la «a» de Grauben, y en
ninguna de las tres posibilidades la «u» lleva diéresis. L.a exclamacion inicial no esta
presente, salvo en la frase final.

BE:

Tmeae
eu rGn
achmr!
mo ou

ohsb

Sin embargo, estas letras, colocadas como ordena el profesor, se
transforman en el texto en

BE: Tmeae eurGn achmt! moou ohsb {Te amo mucho,
hermosa Grauben!

La dltima traduccion, la de TS, es la unica en que se siguen las
instrucciones, no se comete ningun error y refleja los sentimientos reales de Axel
en el mensaje final.

TS:

Ymhd Ge

ooourn

tm,lal

eum cu

acieb

TS: YmhdGe ooourn tm,la! eumcu aceieb Yo te amo mucho,
mi dulce Grauben!

Todo lo explicado hasta aqui estd dirigido a descifrar el criptograma. Si
seguimos las reglas del profesor y las aplicamos a las decodificaciones que los
traductores han hecho, es imposible llegar al mismo texto final, ya que las letras y
su colocaciéon han variado con respecto a lo escrito por Verne. Sin embargo, en
este momento tan crucial de la traduccion, todos copian sin error y en su orden las
132 letras, 79 consonantes y 53 vocales, como dicté Lidenbrock a Axel:

[...] appelant succesivement la premicre lettre, puis la seconde de
chaque mot, il me dicta la série suivante :
messunkaSenrA.icefdoK.segnittamurtn
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ecertserrette,rotaivsadua,ednecsedsadne
lacartniiilu]siratracSarbmutabiledmek
meretarcsilucoYsleffenSnl

La tnica diferencia es la doble «m» inicial que encontramos en todas las
traducciones, seguramente por influencia del comentario del profesor: «En effet la
premicre lettre est un double M [...]»

Con el final del capitulo 1II se acaban las explicaciones para obtener el
texto, pero todavia falta lo mas importante: decidir en qué lengua esta escrito y
saber qué dice; y esto empieza a aclararse en el capitulo 1V:

[-..]Quatre idiomes différents dans cette phrase absurde ! Quel rapport
pouvait-il exister entre les mots « glace, monsieur, colere, cruel, bois
sacré, changeant, mere, arc ou mer ? » Le premier et le dernier seuls se
rapprochaient facilement ; rien d’étonnant que, dans un document écrit
en Islande, il fat question d’une «mer de glace». Mais de 1a a2 comprendre
le reste du cryptogramme, ¢’était autre chose.

Las palabras sueltas que se desgranan en el texto original se recogen en
todas las traducciones, y esto tiene su importancia, ya que Julio Verne, con estas
palabras, anuncia el desarrollo del viaje como describe Lamy (1984: 22)

Axel se rendra dans un pays de glace avec son oncle, un monsieur
coléreux semblant parfois cruel par les épreuves qu’il lui impose, il
découvrira une mer intérieure et eu bois sacré. Il reviendra changé du
voyage au sein de la terre-mere et amoureux tel un enfant de la race de
P'arc, c’est a la mer que la terre le rendra avant qu’il épouse sa cousine.

En cierta forma, el criptograma esta reproduciendo a pequefia escala todo
el argumento de la obra.

Al final del capitulo IV llega el momento crucial en el que Axel, por fin,
descifra el enigma «Soudain une lueur se fit dans mon esprit ; ces seuls indices me
firent entrevoir la vérité ; j’avais découvert la loi du chiffre. [...] Il s’en était fallu de
«rien» qu’il put lire d’un bout a Pautre cette phrase latine, et ce «rien», le hasard
venait de me le donner I»

En el capitulo V, Axel se niega a desvelar el secreto del criptograma por
las consecuencias que ello le puede acarrear. Por otra parte, nos explica la angustia
y la impotencia de su tio al no obtener ningun resultado:

Je savais bien que, s’il parvenait a arranger des lettres suivant toutes les
positions relatives qu’elles pouvaient occuper, la phrase se trouverait
faite. Mais je savais aussi que vingt lettres seulement peuvent former
deux quintillions, quatre cent trente-deux quatrillions, neuf cent deux
trillions, huit milliards, cent soixante-seize millions, six cent quarante
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mille combinaisons. Or, il y avait cent trente-deux lettres dans la phrase,
et ces cent trente-deux lettres donnaient un nombre de phrases
différentes composé de cent trente-trois chiffres au moins, nombre
presque impossible a énumérer et qui échappe a toute appréciation.

Y son estos deux quintillions, quatre cent trente-denx quatrillions, neuf cent denx
trillions, huit milliards, cent soixante-seize millions, six cent quarante mille combinaisons los
que provocan verdaderos disparates en las traducciones. Se puede matizar un color
al describirlo, se puede explicar subjetivamente un paisaje, pero una cantidad, un
numero no tiene posibilidad de interpretacién, es él y no otro. Ademas, es enorme
la diferencia que existe entre una combinacién y una permutacién. Algo tan
evidente como esto, no lo era para nuestros traductores:

-HZ y AD

[...] veinte letras solamente pueden formar dos trillones, cuatrocientos
treinta y dos mil, novecientos dos billones, ocho mil, ciento setenta y
seis millones, seiscientas cuarenta mil combinaciones.

-BE

[...] veinte letras solamente pueden formar dos quintillones,
cuatrocientos treinta y dos cuatrillones, novecientos dos trillones, ocho
billones, ciento setenta y seis millones, seiscientas cuarenta mil
combinaciones.

-GR

[...] veinte letras solamente son susceptibles de dos trillones,
cuatrocientos treinta y dos mil, novecientos dos billones, ocho mil
ciento setenta y seis millones, seiscientas cuarenta mil permutaciones.

-SJ

[...] veinte letras solamente son susceptibles de dos trillones,
cuatrocientos treinta y dos mil, nuevecientos dos billones, ocho mil
ciento setenta y seis millones, seiscientas cuarenta mil permutaciones.

-TS

[-.-] 20 letras se pueden formar dos trillones, cuatrocientos treinta y dos
mil nuevecientos dos billones, ocho mil ciento setenta y seis millones,
seiscientas cuarenta mil combinaciones.

Hurtado (2001:30) asegura que el traductor tiene que tener un dominio de
las estrategias para la comprensién y la reformulacién que permitan subsanar
deficiencias de conocimientos o habilidades para poder de esta manera resolver los
problemas que presenta una traducciéon. En el caso anterior se demuestra
claramente que el principal problema es la no comprension de la palabra williard
que arrastra una serie de errores no justificables en una traducciéon. Ademas indica
un desconocimiento y una falta de respeto total a la obra de Verne. El autor
pretende siempre que sus afirmaciones, informaciones, descripciones estén
justificadas por un conocimiento cierto y verificable, lo que realmente no han
tenido en cuenta sus traductores en el ejemplo anterior. Verne comenta a su editor
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Hetzel que «J’admets la fantaisie dans la science, mais encore faut-il que la premiere
ne contredise pas la seconde®. Aunque no es el caso de esta novela, también
sabemos que, a veces, «Verne met lui-méme son contrat a ’épreuve en trichant par
rapport au savoimn (Compere 1991: 27), y lo hace ex profeso para facilitar la lectura
y posterior comprension.

Axel concreta con minuciosidad todo lo relativo al nimero de letras que
componen la frase, « Or, il y avait cent trente-deux lettres dans la phrase, et ces
cent trente-deux lettres donnaient un nombre de phrases différentes composé de
cent trente-trois chiffres au moins, nombre presque impossible a énumérer et qui
échappe a toute appréciation. »

En la edicién de IB no se considera necesario aportar tanta informacion y
se reduce a «Ahora bien, el documento tenia ciento treinta y dos letras, y esta
cantidad daba un numero de combinaciones que escapa 4 toda apreciaciéon». Por su
parte, GR y SJ deciden unificar cifras, y resulta que «Y la frase estaba compuesta de
ciento treinta y dos letras, y estas ciento treinta y dos letras daban un numero
muchisimo mayor de frases diferentes, compuesta cada una de ellas de cienso treinta y
dos cifras, cantidad casi imposible de enumerar y que escapa a toda apreciacion.

Pero, a pesar de los diferentes errores cometidos a lo largo de las seis
traducciones, hay un episodio en que todos coinciden y escriben conforme al
original. Axel descubre que el texto esta escrito de atras hacia delante. El enigma se
aclara y la solucién es recogida por todos:

In Sneffels Yoculis craterem kem delibat
umbra Scartaris Julii intra calendas descende,
audas viator, et terrestre centrum attinges. ..
Kod feci. Arne Saknussemm.

Descends dans le cratére du Yocul de
Sneffels que 'ombre du Scartaris vient
caresser avant les calendes de Juillet,
voyageur audacieux, et tu parviendras
Au centre de la Terre. Ce que jai fait.
Arne Saknussemm.

Y al igual que sucedia en la transcripcién del criptograma ranico, en la
traduccion final hay pequefias diferencias agrupadas segin la edicion.

En HZ y AD, asi como en GR y §J, no sabemos exactamente qué es lo
que acaricia la sombra del Scartaris y difieren en la ultima afirmacion,

4 Lettre a J. Hetzel fils, 18 avril 1888, B. N., vol. 74, fol. 82.
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Baja al crater de Yoculo del

Sneffels por donde la sombra del Scartaris llega

a acariciar antes de las calendas de Julio,

viajero audaz (HZ y AD) /

audaz viajero (GR y SJ) y tu llegaras

al centro de la Tierra. Asi lo he hecho yo. (HZ y AD)
tierra como he llegado yo. (GR y SJ)

Arne Saknussemm.

En BE la traduccién es mds precisa, «Audaz viajero, baja al crater del
Yocul de Sneffels que antes de las calendas de Julio acaricia la sombra del Scartaris
y llegaras al centro de la tierra. Asi lo hice yo. Arne Saknussemmby.

En la misma linea tenemos a TS «Baja al crater del Yo6culo de Sneffels que
la sombra del Scartaris acaricia antes de las calendas de Julio audaz viajero y llegaras
al centro de la tierra como yo he llegado: Arne Saknussemmy.

El criptograma habfa desvelado su secreto, los lectores espafioles del siglo
XIX podian empezar a disfrutar de ese increfble viaje al centro de la Tierra,
siempre y cuando lo hicieran aceptando el dltimo paso llevado a cabo para descifrar
el enigma y no siguiendo las indicaciones relatadas con sumo detalle por el autor y
supuestamente bien trasladadas por los traductores.

Seguramente, siguiendo las consignas traducidas todavia no habrfan
iniciado su Vaje al centro de la Tierra.
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sémantique d’un adverbe en -ment
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Introduction

La classe des adverbes est sans doute la classe la plus hétérogene des
catégories grammaticales. A ce propos, J. Goes avait employé la formule de
«pervers polymorphe» pour caractériser 'adverbe dans le titre de son ouvrage de
2005. Méme s’il faut préciser que, comme le signalent les auteurs de la Grammaire
méthodigue du francais, ce qui est «pervers» c’est plus la polyfonctionnalité de cette
catégorie que la variabilité de leurs formes.

Les adverbes en -ment n’échappent pas a cette derniére affirmation,
d’autant plus que dans cette sous-catégorie on peut remarquer comment
I'uniformité formelle contraste avec la variabilit¢é dans leur fonctionnement
syntaxique, sémantique et pragmatique: «-ment n’a pas de contenu fixe et
prévisible (....) les adverbes en -ment constituent un groupe hétérogene d’un point
de vue tant syntaxique que sémantique » Mordrup1976: 205).

Rappelons aussi que la grammaire traditionnelle les range dans la catégorie
des adverbes de maniere et que le suffixe -ment est tres productif, méme si tous les
adjectifs ne se prétent pas a ce genre de dérivation. Historiquement, on sait que ces
adverbes se sont développés a partir d’une formation héritée de Iablatif latin wente
(«esprit»). Suivant un processus de grammaticalisation, mente a perdu
progressivement son sens plein pour devenir un morphéme suffixal toujours
féminin.

En appliquant ce proces a I'adverbe particuliérement, ’'on constate qu’il est
dérivé de la forme adjective particulier, attestée depuis 1265 (Baumgartner et
Ménard, Bloch et Wartburg, Dubois, Dauzat, Mitterrand), et que 'adverbe apparait
au XIV¢siecle (particulerement). Le Trésor de la langue frangaise enregistre en diachronie
4 acceptions, ordonnées de la plus ancienne a la plus moderne:

1 Ce travail s’inscrit dans le cadre du projet de recherche FF12009-08714 « Dictionnaire
d'opérateurs sémantico-pragmatiques en frangais contemporain », financé par le Ministére
espagnol des Sciences et de 'Innovation.
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® 1. (1314) «(par rapport a un ensemble) spécialement, en particulier»
® 2. (1374) «dans le détail»

® 3. (1559) «a titre personnel»

® 4. (1611) «d’une manicre singuli¢re, peu commune»

Les dictionnaires d’usage actuels constatent le vieillissement de ’acception
(2); quant a (3), elle subsiste dans des phrases comme « je le connais particuliérement »;
mais il s’agit d’un usage qui est loin d’avoir la productivité des autres sens du terme.

Selon ce qui vient d’étre signalé ci-dessus, notre étude sera centrée sur les
deux usages les plus productifs en francais contemporain, les seuls qui d’ailleurs
ont été enregistrés dans notre corpus, et que nous pouvons illustrer par les phrases
suivantes :

Le ciel est particuliérement bean
Le ciel est beau, particuliérement an printemps

Pour rendre plus clair notre étude, nous appellerons chacun de ces deux
sens, respectivement, particulierement, (PTC1) et particulierement, (PTC2). Notre
démarche sera la suivante: d’abord, sous la rubrique STATUT, nous essayons de
donner une description succincte de PTC1 et de PTC2, puis, dans GLOSE,
I'objectif est d’établir une sorte de paraphrase explicative du fonctionnement
discursif de chacun des deux, enfin les ENTITES APPARENTEES sont des
éléments qui, au-dela de la simple synonymie, peuvent étre a la place de PTC1 et de
PTC2, partageant au moins une partie de leurs propriétés sémantiques et
discursives dans un énoncé donné.

Quant au MINI CORPUS illustratif de chacune de deux unités décrites, il
s’agit d’une petite sélection d’exemples tirés de notre corpus de travail, qui est
beaucoup plus vaste. Il est exclusivement composé d’énoncés authentiques aussi
variés que possible, journalistiques, littéraires ou appartenant aux discours
spécialisés.

Dans le vaste panorama d’études sur les adverbes en -ment, particuliérement
apparait analysé tres souvent avec Spéualement, partageant, comme on le verra,
quelques propriétés sémantico-pragmatiques, et qui est par ailleurs le premier des
termes synonymes cités dans les dictionnaires. En voici les étiquettes données, qui
correspondent aussi bien a PTC1 qua PTC2: «Adverbe de degré», «adverbe
restrictifs (Schlyter, 1977; Anscombre, 2001); «adverbe paradigmatisanty (Nolke,
1983 ; Guimier, 19906); «adverbe de maniére quantifienr, sous classe des intensif»
(Molinier et Levrier, 2000); «adverbe focalisateur» (Molinier et Levrier, 2000);
«adverbe de focalisation, groupe restrictif particnlarisanty (Gezundhajt, 2000).



Particuli¢rement beau/patticulierement au printemps: caractérisation sémantique. .. 195

1. Description syntaxique et sémantico-pragmatique de Particulierement; et de
Particulicrements.

1.1. PTC1:
oStatut: Adverbe exprimant le haut degré.

oGlose: X représentant un élément quantifiable, le locuteur de X
particuliérement Y présente Y en le caractérisant singulicrement pour Porienter vers
I’expression spécifique du haut degré.

eEntités apparentées: #rés, beancounp,  extrémement,  extraordinairement,
énormenment.

Mini corpus:

1.1l m’est particuliérement pénible, certains jours, de devoir m’extirper de la
lecture d’un Connelly ou d’un Mankell pour aller répondre au coup de sonnette de Bernard
Grellier ou de Sabine Pallieres (...). (Barbéry, M., L ’ékégance du hérisson, Gallimard, 2006: 82)

2.Un domaine particuliérement intéressant est la mise en mouvement des
représentations sociales du langage vers des formes plus favorables a I'enseignement et a
Papprentissage. (Py, B.: «Quelques apports aux sciences du langage (....)», Cuadernos de
Filologia Francesa, 18, 2007: 145)

3.Quel est 'objet a la fois intégral et concret de la linguistique ? La question est
particulierement difficile. (Saussure, Cours de linguistique générale, Paris, Payot, p. 23)

4.Littré apporte de nombreux exemples de cet emploi; notamment celui-ci, qui est
particuliérement frappant. (Dam. & Pichon, 1911-1940, Essai de grammaire de la langne
Sfrangaise, t. V11, p. 20)

5.Dans les Vosges, le 442¢me régiment de combat (...) est commandé par un
général trop ambitiecux qui lui fait endurer des semaines enticres de combat
particulierement brutal. (Les basards de la guerre, Arte Tv, 06.01.2010)

6.Dans ce cadre, les juges n’étaient pas chargés de porter une appréciation sur la
demande d’asile de la requérante mais de controler la maniere dont la Commission des
recours des réfugiés avait, par une décision particuliérement motivée, décidé d’exclure
Poctroi du statut de réfugié. (Extrait d’une décision du Conseil d’Etat, 16 /10/2009)

7.Afin de nous prouver I'étendue de sa culture musicale, Coconne décide de
reprendre lintégralité du tube, immédiatement accompagnée de Paloma qui, pour une
Espagnole incapable de dire correctement « marchés publics », prononce particuliérement
bien. (Shepard, Z. Absolument débordée ou le paradoxe du fonctionnaire, Albin Michel, 2010 : 64).

8.La situation de Misrata, troisiéme ville du pays, a quelque 200 km a P’est de
Tripoli, inquiéte particulierement. (Le Monde, 9 / 04 / 2011)



196 Jesiis Vdgquez Molina

9.Cette fonction de la psychanalyse intéresse particuliérement les personnes qui
ne souffrent guére d’un trouble mental caractérisé, mais qui vivent une existence qu’elles
estiment morne, peu intéressante, insatistaisante. (Ie /Jwvre noir de la psychanalyse, 2005, pdf,
pp.183, 184)

Cela remet en cause 'acceptation commune chez les investisseurs selon laquelle,
sur un intervalle pouvant aller jusqu’a une vingtaine d’années, les actions seraient sares de
délivrer un rendement réel positif. Les actions ne constituent pas particuliérement un
placement str a long terme. (Les FEchos, 9/ 2/ 2009)

10.—Et la vache folle? Tu penses a la vache folle? S’insurge-t-il.

11.—Pas particuli¢rement, non. J’avoue, je n’y pense sans doute pas assez.
(Shepard, Z., Absolument débordée. .., Albin Michel, 2010: 159)

12.C’%st donc un dossier que la ministre connait mais qui ne fait pas lobjet d'une attention
particuliére. De toute fagon, son frére est un justiciable comme les antres, ajoute-t-on, précisant que Jamal
Dati est “un frére dont elle (la ministre) n'est pas particuliérement proche” (lefigaro.fr, juillet 2007).

13.Son regard s’attardait sur elle, avec une insistance tranquille. Il ne la trouvait
pas particulierement jolie. D’ailleurs, elle ne I'était pas. (Jonquet, Th., Ad vitam aeternam,
Points, 2006: 4)

14.Par extension, d’autres ¢éléments toxiques sont rattachés a cette catégorie
comme le zinc qui est un métal toxique mais pas particuliérement lourd ou l'arsenic qui
n’est pas un métal mais est trés toxique. «Qulest ce que les métauxey
http:/ /www.entreptises.ccip.fr/web/

Propriétés linguistiques de PTC1 :

a) PTC1 figure fréquemment devant un adjectif ou un participe passé ou
un adverbe (ex. 10). Il peut aussi apparaitre aprés un verbe, habituellement a
Pinfinitif.

b) PCT1 marque Pintensité et il est syntaxiquement et sémantiquement
proche des adverbes de quantité : par conséquent il admet la substitution par tres
devant des adjectifs ou adverbes; il commute avec d’autres adverbes en-ment
exprimant le haut degré.

() Il mr’est particulicrement (¢rés [ extrémement) pénible

(2) Un domaine particulicrement (¢rés [ extrémement) intéressant

(3) La question est particuliérement (¢rés| extrémement) difficile/

(4) Celui-ci est nn excemple particulierement (trés [ extrémement) frappant
(6) Une décision particulierement (¢rés [ extrémement) motivée

(7) Une espagnole [qui] prononce particulicrement (¢rés [ extrémement) bien

¢) Quand PTC1 porte sur un verbe, celui-ci doit étre un verbe gradable;
dans ce cas, PTC1 admet la substitution par beancoup ou par d’autres adverbes en —
ment exprimant I'intensité élevée, et méme extréme:



Particuli¢rement beau/patticulierement au printemps: caractérisation sémantique. .. 197

(8) La situation inquicte particulicrement (beancoup/ extrémement | énormément)

(9) Cette fonction intéresse particulierement (beancoup | extrémement/ énormément) les
personnes. ..

d) PTC1 peut étre supprimé sans que I’énoncé perde sa grammaticalité:
dans ce cas, on se limite a lui enlever la marque d’expression de degré.

e) PTCl ne commute pas avec lexpression en particulier dans ces
contextes :

(V)22 1/ mi’est en particulier pénible. .. ...
(3)?? La question est en particulier difficile
(5)2? Un combat en particulier brutal
(6)2? Une décision en particulier motivée

f) Il se combine aisément avec la particule négative pas qui précede PTC1.
Dans ces cas, et en tant quadverbe de degté, il est donc substituable par les mémes
éléments cités dans e), précédés, évidemment, de la négation:

(11) [je ne pense] pas particulicrement (pas beancoup), non.
(13) (...) pas particulierement (pas trés) jolie [et méme pas du tout]
(14) (...) un métal pas particuliérement (pas trés) lourd

@) Dans les mémes conditions, pas PTC7 est aussi remplagable par
spécialement, qui commute toujours avec celui-ci en contextes négatifs, dans lesquels
pas spécialement semble y étre méme plus fréquent:

(11) Pas spécialenent, non.
(13) (...) Pas spécialement jolie
(14) (...) Pas spécialement lonrd.

h).Dans les contextes affirmatifs, la substitution par spéualement est
possible, bien que peu «naturelle» dans certains cas ; en particulier quand il porte
sur des adjectifs:

(2) ? Un domaine particuliérement (spécialement) intéressant

(3) ? La guestion est particulicrement (spécialement) difficile

(4) 22 Un emploi particuliérement (spécialement) frappant

(9) 22 Un exemple particulierement (spécialement) explicite

1.2. PTC2

e Statut: Adverbe focalisateur restrictif

® Glose: Quand le locuteur dit X (ez) particuliéremen, Y, il présente X
comme un ensemble dont il extrait Y, en excluant les autres possibles sous-
ensembles faisant partie de X.

® Entités apparentées: spécialement, surtout, en particulier, notamment
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Mini corpus:

1. La réforme constitue une véritable révolution dans les esprits et les mentalités.
Bien str, tous ne voient pas lintérét d’une école, réformée ou non. Particulierement en
milieu urbain. (LMD, aout 1994)

2. Cette aide concerne ostensiblement le matériel militaire classigue, mais inclut sonvent du
matériel destiné a la sécurité intérienre, particuliérement quand le pays client est en proie a la dissidence
interne. (LMD, juin 1979)

3. Doit-on attribuer ce soudain intérét pour le cinéma asiatique au succes
international qu’ont remporté certains films ou est-ce plutét le renouveau culturel et
politique du continent qui incite les réalisateurs a se servir de leur art pour interpréter leur
nouvelle situation ? Le cas de Taiwan est exemplaire. Particuliérement depuis la fin de la
loi martiale et du regne du parti unique, en 1987, un «nouveau cinéma» est apparu, qui a
commencé a se pencher sur les complexités du passé de Tile (...). Le film de Hou Hsiao-
hsien symbolise cette tendance. (LMD, janvier 1995)

4. Certes, ils parlent toujours espagnol a la maison. Mais tous se débrouillent en
anglais. Particulierement les enfants nés ici. A la différence d’autres Etats, le Texas par
exemple, il n’y a plus d’écoles bilingues en Californie. (LMD, décembre 2005)

5. C’est un ordre formel, dit Adamsberg, qui vaut pour tous et particuliérement
pout les trois hommes qui m’accompagnaient chez Laurion. (Vargas, F. Pars vite et reviens tard,
Jrai lu, 2005 : 147)

6. 11 s’agissait de I'Italie, et particuliérement de Rome (Romains, 1939, ¢. par
Trésor de la langue francaise informatisé)

7. La vraie question est de savoir si 'on peut ou non avoir de bonnes raisons de
refuser au monde intellectuel, et plus particuliérement a ceux de ses représentants qui
occupent les positions les plus privilégiées, une forme de compréhension et d’indulgence
dont on est tenu, au contraire, de faire preuve envers les gens ordinaires. (LMD, mai 2000)

8. Les organismes internationaux, et plus particulierement 'OCDE, se sont
intéressés aux acquis des éléves plutot qu’a la fagcon dont I’égalité des chances était respectée.
(LMD, mars 2005)

9. Ce numéro thématique est consacré aux structures comparatives du francais et,
tout particuliérement, a celles qui comportent une subordonnée en gue ou comme. (Fuchs,
C., «Autour de la base SCF», Lingvistice Investigationes, 31, 2008, 1: 1)

10. Seuls quelques auteurs se sont intéressés aux phénomenes d’influences
mutuelles et a leurs effets sur les dynamiques de prix. C’est tout particuliérement le cas de
R. Shiller qui a consacré de nombreux et importants travaux a l'analyse du réle des
dynamiques collectives dans la formation des comportements boursiers (Revue économique,
vol. 43, n.°. 4, 1992: 686).
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11. Mais le progres de 'abstention a brouillé cette corrélation. Elle s’est étendue a
de nouvelles catégories sociales et semble avoir plus particulierement touché les couches
les plus inattendues, c’est-a-dire les plus aisées. (LMD, avril 2002).

e On trouve tout — ou a peu prés tout — dans ce dictionnaire:
biographies des personnages marquants du Second Empire (....), monographies
sur les sujets les plus divers (de la syphilis aux cocottes en passant par la crinoline
et les jardins). Particuliérement remarquables sont les articles de synthese, en
particulier dans le domaine des relations internationales (....), (LMD, juillet 1996).

Propriétés linguistiques de PTC2.

a) PT'C2 figure directement devant un syntagme nominal (Cf. les exemples
4,8,10...), et trés fréquemment devant un syntagme prépositionnel.

b) PTC2, contrairement a PTC1, ne peut pas ¢tre supprimé sans qu’il en
résulte une phrase bizarre et parfois méme inacceptable.

c) PTC2, contraitement a I’adverbe de degré (PTC1), est modifiable par
plus (ex. 7, 8) et par fout (exemples 9, 10), qui renforcent sa valeur particularisante
par rapport a 'ensemble.

d) PTC2 est généralement plus libre syntaxiquement que PTC1: PTC2, au
contraire que PTC1, peut apparaitre en position détachée accompagné de fout et de
plus (ex. 8, 9), et il est aussi fréquent en début de phrase (ex. 1, 3, 4)

e) PTC2 commute aisément avec spécialement dans tous les contextes:

(1) (...) tous ne wvoient pas lintérét d'une école, réformée ou non. Particulicrement |
Spécialement en milieu urbain.

(4) Mais tous se débrousllent en anglais, particulierement | spécialement les enfants nés ici.
(6) 1/ s’agissait de I'ltalie, et particulierement | spécialement de Rome.

(10) (...) Ceest tout particulicrement | tout spécialement le cas (...).

f) Au contraire de PTC1, il commute avec en particulier, sauf quand il se
voit modifié par plus (séquences douteuses ou tres douteuses) et par fou/ (séquences
non acceptables).

(1) (...) fous ne voient pas l'intérét d’une école, réformée ou non. Particuliérement | En

Dparticulier en milien urbain.

(4) Mais tous se débrouillent en anglais. Particuliérement [ en particalier, les enfants nés
ict.

(6) 1/ s’agissait de I'ltalie, et, particuliérement | en particulier, de Rome

(7) (....) 22 Et plus particuliérement | plus en particalier a ceux de ses représentants. ..

(8) P2 Les organismes internationanx, et plus particuliérement [ et plus en particulier 'OCDE (...).

(10) (...)?? Cest tout particulicrement | tont em particulier le cas de R. Shiller...).
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g) Avec PTC2, le locuteur opere une extraction d’un sous-ensemble
concret, par opposition a d’autres, qui lui permet de choisir un seul des éléments
mis en relief dans I’énoncé comme I’élément vraiment important de 'ensemble. La
combinaison de e¢# / mais surtout semble adéquate pour faire ressortir cette
opération du locuteur:

(1) On ne voit pas intérét dune école, particulicrement (et | mais surtout) en milieu
urbain

(4) Tous se débrouillent en anglais particulicrement (et | mais surtoud) les enfants nés
icl.

(171°) L’abstention s’est étendue a de nouvelles catégories sociales, particulierement (et
/ mais surtond) les plus aisées.

h) Le choix peut s’établir entre un sous-ensemble d’individus et la totalité:

(4) Certes, ils parlent tonjours espagnol a la maison. Mais tous se débronillent en anglais.
Particuliérement les enfants nés ici.

On peut observer le méme phénoméne dans (6) avec le contraste fous /
particuliérement:

(5) C'est un ordre formel, dit Adamsberg, qui vaut pour tous et particuliérement pour les trois
hommes qui m’accompagnaient chez Laurion.

i) PTC1 et PTC2 peuvent apparaitre dans deux énoncés successifs. Dans
le dernier exemple du corpus (¥) on peut observer ce phénomene, ainsi que
alternance entre particuliérement et en particulier, qui est possible seulement dans le
cas de PTC2:

(...) Particuliérement remarquables sont les articles de synthése, em particulier dans le
domaine des relations internationales (...)

Les articles de synthése son trés | extrémement remarquables, spécialement [
particuliérement dans le domaine des relations internationales.

Conclusions

L’analyse précédente a fait ressortir les différences sémantiques et
discursives entre les deux entités que nous avons appelées PTC1 et PTC2, toutes
deux trés courantes dans notre corpus. PTC1, en tant que marqueur de degré, a
comme fonction primordiale celle de marquer lintensité élevée, et précede
habituellement un adjectif ou un adverbe, parfois un verbe. C’est justement cette
caractéristique qui permet son remplacement par I'adverbe #¢s (ou beancoup dans le
cas des verbes), et par d’autres adverbes en —ment exprimant le haut degré. PCT2,
en revanche, est un marqueur de type restrictif. Sa portée atteint le syntagme qui
suit, nominal ou prépositionnel, et le focalise par rapport a d’autres éléments de
I’ensemble. Il commute dans tous les contextes avec d’autres adverbiaux comme
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Spécialement et en particulier et peut étre accompagné de fout ou plus qui renforcent la
focalisation du prédicat concret. Cela fait de PTC2 un élément beaucoup plus libre
et plus complexe discursivement que PTC1, dont le fonctionnement se limite a
ajouter une propriété (le haut degré) a un terme de I'énoncé; il n’est donc pas étonnant
que celui-ci puisse étre supprimé sans que I’énoncé cesse pour autant d’étre
grammatical.
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L’énonciation humoristique. Eléments pour une description de
I’humour

Maria Dolores VIVERO GARCIA
Universidad Auténoma de Madrid

L’intérét pour I’étude de T’humour a déja nourri bien des réflexions.
Toutefois, la description de la parole humoristique souléve encore de nombreux
problémes. I’objet de cet exposé est de fournir une contribution a cette description
dans une perspective énonciative. La question centrale a laquelle nous voudrions
répondre concerne les caractéristiques d’un énoncé humoristique, le terme
«humoristique» étant pris au sens large, comme une notion qui englobe différentes
figures de ’humour, c’est-a-dire 'ensemble des procédés propres a faire rire ou
tout au moins sourire: Iironie, la parodie, le paradoxe, I'absurde. On s’arrétera,
dans la deuxieme partie de I'exposé, sur cette autre difficulté qui surgit lorsqu’on
étudie ’humour: la question de la définition des catégories. Nous reprenons en
partie des réflexions amorcées dans des travaux précédents (Vivero Garcia, 2000,
2008, 20104, 2011 et a paraitre) qui s’inscrivent dans le cadre d’un projet de
recherche centré sur I'analyse de ’humour dans la presse et dans la littérature
contemporaine en France et en Espagne.

Tout d’abord, nous expliciterons les aspects qui nous paraissent essentiels
pour décrire ’humour.

1. Distinguer les instances pour les articuler

L’un des apports les plus importants de la linguistique de I’énonciation est
sans doute la réflexion sur les instances énonciatives; elle ouvre sur des distinctions
que 'on retrouve aujourd’hui chez différents auteurs, méme si les termes changent
et que le locuteur chez les uns peut recouper grosso modo I’énonciateur chez les
autres ou vice-versa. Si ’'on se place dans la perspective de Ducrot (1984), on dira, en
ce qui concerne le pole de I’énonciation, que le producteur effectif, c’est-a-dire
celui qui patle ou écrit effectivement dans un contexte de production n’est pas le
locuteur qui est I'instance qui apparait dans I’énoncé comme son responsable; il
n’est pas non plus a confondre avec I’énonciateur ou instance de prise en charge
des positions (j’évite sciemment le terme de «point de vue», qui, comme nous
I’'avons soutenu dans Vivero Garcia (2010¢), recouvre des acceptions différentes
selon les auteurs). Parallelement, en ce qui concerne le péle de la réception, on
admet aujourd’hui que le récepteur effectif n’est pas le destinataire supposé qui, lui,
est 'image que le producteur effectif se fait du récepteur.
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Ces distinctions théoriques ont une valeur opérative indiscutable.
Mélanger ces instances rendrait impossible I’analyse des tensions ou des jeux de
glissement et d’interférence qui peuvent exister entre elles. Mais, si ces distinctions
sont aujourd’hui essentielles, c’est aussi qu’elles permettent d’articuler les
différentes instances, sans pour autant tomber dans des assimilations abusives,
lorsque le phénomene discursif que P'on essaie d’appréhender rend une telle
articulation pertinente. Or il en va ainsi de ’humour, dont la description demande a
articuler les instances de I’énonciation représentée (le locuteur et I’énonciateur) a
celles du contexte de production et de réception. C’est ce que nous allons essayer
de montrer maintenant.

Si 'on prend comme point de départ les propositions de Ducrot (1984),
I’humour se caractériserait, comme lironie, par une dissociation entre Iinstance
présentée comme responsable de Iénoncé (le locuteur) et celle qui assume la
position exprimée dans I’énoncé (I'énonciateur). Selon sa terminologie actuelle
(Ducrot, 2010), le contenu absurde qui apparait comme congu est finalement exclu
(on s’en tiendra a I'ancienne terminologie, qui est plus connue). Mais alors que dans
Iironie, toujours selon Ducrot, la position visiblement insoutenable serait attribuée
a quelqu’un, cette position ne serait, dans le cas de I’humour, attribuée a personne.
I faut en effet interpréter ainsi, dans un sens plus technique, cette spécificité de
I’humour de ne pas s’en prenne a une cible, car il est évident que ’humour peut
s’en prendre a une cible; il peut méme devenir une arme redoutable au service de la
critique. Inversement, lironie peut aller de la critique indignée a la simple
distanciation ludique.

Dans ’humour, le locuteur se distancie du contenu des énoncés, c’est-a-
dire qu’il ne prend pas sérieusement en charge les assertions de ces énoncés. Or, ce
décalage au niveau de I’énonciation représentée ne suffit pas a lui seul a décrire
I’humour, car il peut correspondre a de trés diverses formes de mise a distance.
Coltier et Dendale (2010), par exemple, montrent que souvent, dans les
dictionnaires, lorsqu’il s’agit de définitions d’¢tres imaginaires comme les divinités,
le locuteur ne prend pas en charge le contenu de I’énoncé et cela méme en
I’absence de marques de polyphonie (voir également Authier-Revuz, 1984).

Quant a la différente, selon Ducrot, entre humour et ironie, on remarque
que Iironie ne s’en prend pas toujours a quelqu’un. En effet, quand on dit sous une
pluie battante «Quel beau tempsl», la position insoutenable n’est pas forcément
attribuée a quelqu’un (y compris soi-méme) qui aurait annoncé du soleil. En outre,
humour et ironie ne sont pas incompatibles: rien n’empéche Iironie d’étre en
méme temps humoristique. Elle peut certes n’avoir rien de dréle, comme lorsque
pour réprimander un enfant qui vient de casser quelque chose d’important on lui
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dit: «Eh bien bravol c’est du jolily, mais elle est souvent percue comme
humoristique.

Qu’est-ce qui est alors spécifique a ’humour? Qu’est-ce qui permet au
récepteur de ne pas confondre, par exemple, une critique ironique sérieuse, c’est-a-
dire celle qui ne prétend pas étre drole, et une critique ironique humoristique? II est
bien clair que le contexte et, tout particulicrement le genre discursif en tant que
pratique socialement réglée, se révele essentiel.

Dans le discours littéraire, pour prendre un exemple, on préte parfois la
visée humoristique a la parole d’un personnage, locuteur et a la fois étre imaginaire
susceptible de vouloir faire de ’humour. Mais il n’est pas toujours aisé de savoir si
les personnages se distancient humoristiquement de leur dire; souvent, 'on préte
cette visée a un narrateur figure d’auteur ou méme a lauteur implicite, en tant
qu’hypothése de lecture, ui est 'image que se fait le lecteur de Iauteur a partir du
texte. Ceci est particuliecrement vrai lorsqu’avec la focalisation interne la voix du
narrateur se fait discréte et que le lecteur a 'impression de découvrir « directement»
le discours intérieur d’un personnage en général sérieux. Ainsi, dans les romans
policiers de Fred Vargas, les effets comiques sont a mettre sur le compte de
Pauteur implicite, plutoét que sur celui de certains personnages, qui comme le
commissaire Adamsberg ne font pas spécialement preuve d’humour :

Adamsberg n’avait jamais compris cette affaire de match. Si cela plaisait
a des gars de lancer un ballon dans un but, ce qu’il pouvait tres bien
comprendre, a quoi bon installer tout exprés une autre bande de gars en
face pour vous empécher de lancer ce ballon dans le but ? Comme s’il
n'existait pas, a I'état naturel, assez de gars sur terre qui vous
empéchaient sans cesse de lancer vos ballons ou cela vous chantait
(Dans les bois éternels, Viviane Hamy, 20006, p. 133).

Comme nous l'avons montré dans une étude plus approfondie de
I’humour chez Fred Vargas (Vivero, 20100), les personnages vargassiens sont des
étres « hors normes » pouvant assumer sérieusement des propos qui s’écartent des
modeles prévisibles. C’est donc, en général, a 'auteur implicite que I'on attribue
I’humout.

De manicere générale, pour interpréter un énoncé comme étant
humoristique, le récepteur effectif doit pouvoir attribuer I'intention de ne pas
parler séricusement a un sujet pris, non seulement tel qu’il est représenté dans
I’énoncé comme n’assumant pas le contenu de son énoncé, mais également dans sa
dimension discursive, relative a un contexte et liée principalement a un genre
discursif en tant que pratique sociale.

Corrélativement, le producteur effectif doit, pour éviter ’échec d’une
réception naive, réussir a faire reconnaitre sa visée. C’est tout le probléeme du texte
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comique d’avoir a se signaler comme tel. Certes, on peut toujours le faire
remarquer a posteriori: « je plaisantais » Mais d’habitude les indices discursifs
suffisent a révéler lintention comique: devant I’énormité des propos tenus, et
toujours par rapport 4 un certain contexte, on ne peut pas croire que le sujet du
discours tel que le récepteur se le représente, comme locuteur responsable de
I’énoncé mais aussi plus globalement dans sa dimension socio-discursive, adhere
sérieusement a ce qu’il dit. On lui préte alors une volonté de faire rire ou du moins
de faire sourire.

Or, comme chacun en a sans doute fait 'expérience, il ne suffit pas de
percevoir la visée humoristique pour s’en amuser. Le caractere comique d’un
énoncé dépend également de Iétat d’esprit du récepteur, qui doit étre prét a
partager certains points de vue et a adhérer au sens construit. D’ou le caractere
subjectif de leffet comique. Comme le souligne Genette (2002: 148), c’est une
question de « disposition individuelle: ce qui fait rire les uns ne fait pas nécessairement
rire les autres ». On ne prend évidemment pas en compte ici I’humour non
intentionnel. Comme ¢a a été souvent remarqué, une situation, un comportement
(la personne qui glisse accidentellement sur une peau de banane) peuvent avoir,
selon le contexte, un effet comique (Genette 2002: 157). Mais cet humour
involontaire est indépendant d’une quelconque énonciation humoristique.

Il ressort des précédentes observations que la description de 'humour
demande a articuler I'instance responsable d’une locution désengagée a I'image que
se fait le récepteur d’un producteur effectif ayant I'intention de faire de ’humour,
dans un contexte discursif qui I'autorise et qui le rend acceptable du c6té de la
réception.

2. Les jensc de Ihumonr

C’est a lintérieur d’un tel cadre descriptif que 'on peut essayer d’établir
ensuite des catégories susceptibles de rendre compte des différentes formes
d’humour et tout d’abord d’établir au niveau de I’énonciation représentée, les
formes de distanciation énonciative. Je partirai de ’analyse de Charaudeau (2006),
publiée a Tissue d’un premier travail de recherche collectif franco-espagnol; je
renvoie également a Fernandez et Vivero (2006) pour distinguer, trois types de jeux
énonciatifs: le sarcasme, l'ironie et la parodie.

Le sarcasme est défini par Charaudeau comme «une sorte
d’hyperbolisation du négatifs. Avec le sarcasme, remarque-t-il, «on constate que le
dit est toujours un peu exagéré par rapport au pensé» (Charaudeau, 2006: 30-31).
Un dessin de Le Placide (2009-11-10), autour de la polémique sur la présence de
Sarkozy a Berlin lors de la chute du mur, en donne une illustration graphique. Il
montre un Sarkozy affublé de grandes oreilles et d’'un grand nez crochu
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apparaissant dans le trou percé par trois berlinois de I’Est, qui en P'apercevant
abandonnent leurs marteaux pour prendre la fuite terrorisés. Le sarcasme, en effet,
grossit caricaturalement les traits négatifs de la réalité ciblée. Il est marqué, dans ce
dessin, par ’exagération manifeste des traits qui donnent a Sarkozy un air méchant
et surtout par exagération de la panique qu’il produit.

L’ironie, quant a elle, suppose un renversement axiologique: en général,
C’est une appréciation positive qui laisse entendre une évaluation négative. Nous
I'avons précédemment illustrée par la chronique de Robert Solé intitulée «Copié-
collér. La pertinence de la distinction sarcasme vzersus ironie se trouve confortée par
I’étude contrastive de ’humour dans les chroniques francaises et espagnoles.
I’analyse, lors d’une recherche précédente, d’un corpus de chroniques de Libération,
Le Monde, Le Figaro, El Pais, El Mundo et ABC (parues entre octobre 2000 et avril
2002), nous avait en effet permis de conclure que le sarcasme est plus fréquent
dans la presse espagnole, alors que Iironie est d’un emploi plus généralisé dans la
francaise.

Enfin, dans la troisieme catégorie de ’humour par le jeu énonciatif, la
parodie, le locuteur reprend en I'altérant un énoncé généralement connu de tous,
qui fait écho dans la mémoire de l'interprétant. Le jeu parodique se fonde ainsi sur
la prise en charge d’un discours pourtant reconnaissable comme relevant d’un autre
acte d’énonciation (voir également Houdebine, 1989).

Charaudeau (2006) distingue une quatrieme catégorie de ’humour par le
jeu énonciatif: la plaisanterie, définie comme une simple distanciation gratuite qui
ne présente pas en principe de jugement de valeurs ni positifs ni négatifs. En ce qui
nous concerne, nous ne retenons pas actuellement cette catégorie, qui ne reléve
pas, a nos yeux, d’un jeu énonciatif particulier ; elle serait, en tout cas, a mettre en
rapport avec la distanciation énonciative commune a toute parole humoristique,
telle que nous I'avons décrite précédemment.

Le deuxieme type de procédés est celui qui porte sur le sémantisme des
mots et sur la représentation du monde qui s’en dégage. Nous en avons donné
I’exemple tiré du roman de Fred Vargas, ou ’humour se fondait sur les effets
d’incohérence insolite. L’insolite joue sur un rapprochement inattendu de notions
ou de domaines différents, qui permet de dégager au moins un élément commun
en général implicite.

A la différence de linsolite, dans I'incohérence absurde les domaines
connectés sont sans rapportt, si bien que la connexion ne permet pas de dégager un
quelconque élément commun.

Quant a la troisieme forme d’incohérence, la paradoxale, elle joue sur une
contradiction.
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On peut, en somme, faire ’hypothése que les différentes combinaisons de
ces six catégories de ’humour (le sarcasme, lironie, la parodie, en ce qui concerne
les procédés énonciatifs ; I'insolite, ’absurde et le paradoxe, pour ceux qui portent
sur I’énoncé) permettent de décrire les différentes formes d’humour. Elles
prennent place dans des stratégies humoristiques dont la visée peut étre plus ou
moins critique ou simplement ludique.

Enfin, 'humour peut porter sur des themes différents, certaines de ses
formes étant liées a des themes privilégiés ; ’humour «noir, par exemple, porte sur
des domaines généralement préservés, selon les cultures: en général, des sujets
particuliecrement tragiques ou émouvants.

Conclusion

Nous avons essayé de mettre en lumiere le role que joue le contexte de
production et de réception ainsi que la pertinence de sa prise en compte pour une
description de ’humour, dans un cadre conceptuel permettant d’élargir la réflexion
sur ce fonctionnement énonciatif a 'ensemble des formes humoristiques. Nous
avons ensuite montré l'intérét de se doter de catégories pour décrire, a I'intérieur
d’un tel cadre conceptuel, ces différentes formes de 'humour.
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L’appel lointain des souvenirs et expérience ancienne du vécu
dans L écriture ou la vie de Jorge Semprun

Beatriz COCA MENDEZ
Universidad de Valladolid

Les liens imperceptibles qui se tissent entre la mémoire et les souvenirs
ont inspiré ce titre, parce I’écriture de Jorge Semprun trace et retrace des histoires
d’apres son histoire : Dexil, la déportation et son engagement politique et
intellectuel. Le vécu et la récréation scripturale se fondent dans la fiction, mais ou
se dresse toujours le besoin impérieux d’exprimer et de communiquer, ainsi que
d’engager le lecteur a décoder ce message d’apres son contexte a lui. En outre, la
réinterprétation est, elle aussi, déterminée par d’autres expériences, d’autres lectures
et, méme, par la relecture du roman concerné.

Le caractere autobiographique de la prose semprunienne est solidaire de
son envie de témoigner d’une vie pleine, pleine aussi d’expériences, de douleurs et
de doutes. Seize ans d’amnésie volontaire ont suffi pour cuver I'antinomie
irréconciliable entre I’écriture et la mort, I’écriture et oubli, Iécriture et la vie, pour
que Poubli et ’écriture cessent d’étre irréconciliables, mais solidaires : « le bonheur
de Iécriture [...] n’effacait jamais le malheur de la mémoire. Bien au contraire, il
Iaiguisait, il le creusait, le ravivait » (p. 212).

Aprés une expérience si terrifiante que celle de la déportation, c’est de
I’amnésie volontaire que jaillit le besoin de raconter et de cultiver le jardin de la
mémoire, sur lequel le poids de la gravité du vécu se heurte a la matérialité des
mots, insuffisants a combler la sensation de I'inaccompli : « Mais peut-on raconter ?
Le pourra-t-on ?» (p. 25). Clest, justement, ce profond sentiment qui inspire la
réécriture des épisodes marquants, dans espoir de figer les souvenirs dans
Pécriture vivifiante.

Par ailleurs, Jorge Semprun se propose aussi de faire entendre la voix du
silence, de ceux qui sont partis en fumée ; ’écriture devient, donc, le médium de la
mémoire, historique et poétique, contre la folie monstrueuse et meurtriere de son
temps. Or, la mémoire, contre 'oubli, est une hantise pour Semprun, accablé par le
sentiment de ’évanouissement du témoignage.

Jorge Semprin est un espagnol qui habite en France des I'age de 14 ans, et
dont 'ceuvre est intimement liée a la biographie : 'amertume de I’exil et la terrible
expérience a Buchenwald. En 1936, la guerre d’Espagne sonne le glas de I'exil, avec
tout le cortége de sentiments de perte : 'enfance, la ville de son enfance — Madrid
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— et Parrachement, comme il sera précisé sur le fonds de ce vers emprunté a
Baudelaire : « Adieu, vive clarté de nos étés trop courts »!. En 1939, il s’installe a
Paris, ou il poursuit ses études au lycée Henri-IV. En 1942, il commence ses études
de philosophie a la Sorbonne et adhere le Parti Communiste Espagnol, mais il a
déja rejoint la Résistance frangaise. En 1943, il est arrété par la Gestapo et déporté
a Buchenwald, ou, entre le 29 janvier 1944 et le 11 avril 1945, s’écoulent seize mois
décisifs dans la vie de Semprin. Comme il patle allemand, ce rouge espagnol est
affecté a Arbeisstatistik, au service de distribution de main d’ceuvre, ainsi que du
recensement des morts, des malades et des incorporés au camp. Cette tiche de
recensement lui permettra de prendre conscience des conséquences qui se suivent
d’une identité prétée, comme il est indiqué dans I’épisode 10. Retour @ Weimar, ou le
narrateur rappelle son changement de statut: Pétudiant — Student — devient
stucateur — Stukkatenr — (p. 381). Or, cette expérience cruciale va accompagner a
jamais le déporté 44.904, et dont le souvenir va inspirer Le grand voyage, Quel bean
dimanche et L écriture ou la vie.

En 1945, Semprin revient a Paris, ou il travaille comme traducteur a
PUNESCO et dirige l'action clandestine du PCE. Consacré en exclusivité a
’activisme politique, Semprin habite clandestinement a Madrid (1953-1962) sous
le pseudonyme Federico Sanchez ; mais ce sera en 1964 que se produit la rupture
définitive avec le communisme, sans pour autant ébranler son engagement
politique, comme le prouvent ses interventions publiques ou la désignation comme
ministre de la Culture (1988-1991). Cette vie pleine s’accompagne d’un cortége
d’identités, qui va escorter I’écrivain depuis Buchenwald, de sorte que sa
physionomie se reflete sur des noms prétés ou inventés — Jacques Grador, Rafael
Artigas, Juan Larrea, Ramén Barreto, Rafael Bustamante, Camille Salignac y sobre
todo Federico Sanchez (Augstein, 2010 : 251) —, et dont la présence n’est pas non
plus négligeable dans les récits.

L’an 1964 est décisif dans la vie de Jorge Sempran, puisqu’il date son
entrée en littérature, lorsque Le grand voyage voit la lumicre, bien que publié en 1963
a Paris. Apres son deuil de la mémoire et de I’écriture, Sempran reprend le gout de
Iécriture en 1961, lors d’un séjour clandestin a Madrid. Immobilisé dans son
domicile, rue Concepcién-Bahamonde, Sempriun va écouter attentivement le récit
de Manuel A., déporté lui aussi, sur son expérience a Mauthausen (pp. 306-310);
malgré les points en commun de la déportation, c’est 'aspect formel® que éveille
Pécrivain endormi :

1 Ce vers de Baudelaire inspirera le titre de son roman Adieu, vive clarte.

2 « Cétait désordonné, confus, trop prolixe, ¢a s’embourbait dans les détails [...]. C’était un
témoignage a I’état brut, en somme : des images en vrac. Un déballage de faits, d’impressions,
de commentaires oiseux » (p. 310). Jorge Semprun revient sur cette anecdote a plusieurs
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Tout me semblait clair, désormais. Je savais comment écrire le livre que
javais di abandonner quinze ans auparavant. Plutot : je savais que je
pouvais I’écrire, désormais. Car javais toujours su comment Iécrire :
C’est le courage qui m’avait manqué. Le courage d’affronter la mort a
travers I'écriture (p. 312).

La liberté récupérée en 1945, Jorge Semprun se trouve devant un terrible
dilemme : écrire ou vivre; car Iécriture, le témoignage et la déclaration sont
intimement liées a2 la mémoire de ’horreur, a la mort et a 'odeur de chair bralée :
«lodeur étrange sur la colline de IEttersberg, patrie étrange ou je reviens
toujours » (p. 17). Avec la vitalité des vingt ans, Semprin s’installe a Paris, ou il
démontre son énergie et dynamisme, dans les divertissements noctambules et les
joies de 'amour, comme s’il prenait sa revanche sur cette ombre de deuil et de
mort. Cependant, le désarroi du témoignage et de la déclaration est une véritable
corvée, de telle sorte que le souvenir et la mort sont, en apparence, incompatibles
avec I’écriture et, donc, avec la pulsion vitale. En ce sens, il n’est pas innocent que
dans un premier brouillon, daté le 11 avril 1987, Semprin va intituler son
ceuvre L éeriture oun la mort (p. 299) ; placé sous le signe de I'antinomie, le choix parait
inéluctable. Alors, pour que I'exclusion devienne inclusive, il faudra laisser faire le
temps, de facon a ce que le processus d’endurance morale donne ses fruits, et que
ceux-ci soient validés par I'engagement politique de Iécrivain. C’est la politique qui
récupere 'homme de lettres en 1964, poussé par Penvie de témoigner son
expérience a Buchenwald dans Le grand woyage et, trois décennies apres, dans
L écriture ou la vie.

Malgré les efforts de Semprun pour oublier son vécu concentrationnaire,
la gravité des souvenirs est si pesante pour se laisser annihiler ; en revanche, elle va
provoquer la révolte des fantasmes du passé, arrivé le moment convenable. Dans le
processus de maturation, I’apparition fulgurante des souvenirs et des évocations se
correspond avec 'impulsion de témoigner, de sorte que le récit se revét de I’éthique
du témoignage ; et cela, non seulement, dans Iespoir d’essayer de freiner le cours
de P'oubli, mais aussi de maintenir une certaine conscience morale. C’est ainsi que le
témoignage et la force de la mémoire s’averent fondamentaux, en méme temps
qu’ils se nourrissent de la certitude apportée par le vécu : «je I’ai vu [...] j’y étais »3.
Lexpérience — soit: /a vivencia, Erlebnis — est impérative pour Pécrivain, non
seulement pour la vivacité du témoignage, mais aussi par P'action inexorable du

reprises, et dans Quel bean dimanche, I'écrivain met en relief I'importance qu’il accorde a la
forme, lorsqu’il rappelle la narration faite par Ferdinand Barizon sur Buchenwald : « Les
souvenirs s’accrochent les uns aux autres, a la queue leu leu, dans la confusion la plus totale.
Il n’y a pas de relief dans son récit. Et puis, il oublie des choses essentielles » (p. 66).

3 Entretien accordé par Jorge Semprun a Antoine Perraud et Sylvain Bourmeau (Mediaprt),
in <http:/ /www.dailymotion.com/video/xcxhsu_entretien-avec-Semprin-1-3-me_news>.
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temps : il y aura de moins en mois des survivants de la déportation*. La disparition
du témoignage direct va s’accompagner du maintient de la mémoire, mais dans la
fiction de la littérature : les écrivains et les narrateurs seront les légataires de la
mémoire du génocide, de la déportation et de ’horreur du XX¢ siecle.

En outre, I’écriture, pour étre un viatique, doit étre impérativement son
contraire, processus contradictoire, en apparence, mais fort semblable a I’horizon
qui se dessine le 11 avril 1945, lorsque les troupes du général Patton liberent
Buchenwald. Le fait de traverser les portes du camp avait un air de renaissance,
puisque quitter la mort signifiait entreprendre une deuxiéme vie, une autre vie pour
se rassasier contre les brumes de I'horreur. Cependant, la mémoire, ’apparition
fulgurante des souvenirs, ainsi que les associations et les correspondances qui
s’établissent entre ’évocation des odeurs, des couleurs et des mélodies vont cuver
leur effet ; le rejet a I’écriture doit subir, en quelque sorte, sa métamorphose. Dans
cette perspective, Jorge Semprin avoue en 1947, deux ans apres la libération de
Buchenwald, sans ambages : « j’avais abandonné le projet d’écrire. J’étais devenu un
autre, pour rester en vie » (p. 253). Ce processus va se caractériser par une amnésie
délibérée, a savoir : une sorte de deuil de I’écriture — «j’essayais de survivre a
Iécriture qui me rongeait Iame» (p. 255) —, parce que celle-ci mene
indéfectiblement a la mort, selon Jorge Sempran.

Par ailleurs, le role du sommeil n’est pas non plus négligeable, car c’est
dans les réves que les souvenirs jaillissent en grand fracas ; les images oniriques se
superposent, par conséquent, a la réalité dynamique et résolue, et cela d’une telle
intensité que le souvenir tient la place de la réalité tangible, une sorte de temps et
d’espace ou Semprun n’aurait da quitter : « Toute cette vie n’était qu’un réve,
n’était qu’une illusion. [...] Tout était un réve depuis que j’avais quitté Buchenwald,
la forét des hétres sur I’Ettersberg, ultime réalité » (p. 203). Ce malheur de vivre
sera, toutefois, scandé par des occurrences dans le récit — la neige, I'étrange odeur,
la fumée, la place d’appel de Buchenwald, les chansons de Zarah Leander, le 11
avril... —, et qui sont, en quelque sorte, les signes annonciateurs des expériences
du protagoniste, ou encore les signes des cheminements de la prose. Dans la
dualité entre réve et réalité, les termes employés par Semprun, pour se présenter
comme #n revenant dans la vie, acquierent la densité du sens littéral ; 'ame dépourvue
presque sans corps reste absorbée derricre le barbelés, ou résonne toujours la voix
du Sturmfiirer SS et ses avertissements « Krematorinm, ausmachen! ».

Le réseau d’associations et de correspondances, que ce revenant tisse, se
propose de témoigner son expérience de la mort, du mal radical et, notamment,
son désir recherché d’oublier pour les endurer. Le choix entre I’écriture ou la vie

4 Jorge Semprin est mort le 8 juin 2011, a Paris.
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deviendra, avec le temps, nourricier, parce qu’ils sont indissolubles, d’autant plus
qu’ils sont source d’inspiration et de réécriture ; la réitération et la circularité du
récit se doit au statut de I’écrivain — auteur, narrateur et personnage —, en méme
temps qu’au caractére de son choix scriptural : roman, autobiographie et réflexion
historique et politique. Mais avant de parvenir a cette certitude, il sera nécessaire de
cuver les fantasmes du passé dans 'anonymat, soit : « dans la béatitude obnubilée
de Poubli » (p. 293), pour faire face a cette expérience de la mort. En outre, pour
que les fantasmes du passé soient de nouveau en vie, il faudra parcourir une longue
traversée, subir une ascese, dont le couronnement sera la redécouverte de P’écriture.
Le désir de témoigner se correspond ainsi aux efforts pour survivre et, surtout, a la
reconstruction de soi, en effet, le narrateur s’efforce pour se procurer un je dénudé,
et qui parviendra a évoquer les atrocités de ’'Holocauste. Dans cette entreprise, il y
a, cependant, le poids et la gravité des souvenirs et du vécu, dont la nature morbide
ne rend pas aisé le témoignage, menacé par le vertige du verbiage et de la
communication:

La mémoire de Buchenwald était trop dense, trop impitoyable, pour que
je parvienne a atteindre d’emblée a une forme littéraire aussi épurée,
aussi abstraite. Quand je me réveillais a deux heures du matin, avec la
voix de lofficier SS dans mon oreille, avec la flaimme orangée du
crématoire m’aveuglant le regard, ’harmonie subtile et sophistiquée de
mon projet éclatait en dissonances brutales. Seul un cri venant du fond
des entrailles, seul un silence de mort aurait pu exprimer la souffrance.

(p. 210).

Cette traversée intime, aux allures spirituelles, se correspond a la forme
scripturale choisie par Sempriun, comme il est bien précisé dans I’épisode 6. « Le
pouvoir d’écrire ». En ce sens, I’écrivain s’impose certaines conditions a respecter,
la mesure, par exemple, car «le probleme n’est pas raconter ’horreur, mais d’étre
entendu, écouté, compris», remarque I’écrivain. ITa modération doit
s’accompagner, donc, d’un certain limite moral, puisque c’est le moyen d’épargner
des détails plutét pittoresques (p. 218). Vient ensuite la voix du narrateur, et ce sera
un je dénudé alter ego de Iécrivain, investi de son vécu et de son bagage
socioculturel, de sorte que I'imaginaire et la fiction, la vérité et la véracité soient
solidaires dans cette littérature référentielle, ou le vraisemblable est aussi redevable
des indices de la subjectivité du personnage (Montalbetti, 2001 : 50).

Le choix imposé des le titrte — L écriture on la vie — va trouver son sens
dans I’épisode 6, ou le narrateur fait entendre la voix de I’écrivain. Le regard et
I’évocation du passé démarre dans le présent absolu — «Ils sont en face de moi,
I’eeil rond, et je me vois soudain dans ce regard d’effroi : leur épouvante » — pour
plonger ensuite dans le passé, de sorte que le récit suit un mouvement saccadé
entre le passé, le présent et le futur, temporalité fréquenté par des personnages et
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des endroits selon le réseau d’association qui se tisse entre eux. Clest ainsi que le
récit est caractérisé par la circularité, un détail, une voix, un souvenir, une date
déclenche un récit qui va se terminer lorsque le récit principale continue, cet effet
de ricochet qui fait penser a une forme narrative en spirale, se correspond plutot
aux récits gigogne, enchainés au gré des « méandres brumeux de la mémoire ».

La mémoire se nourrit, elle aussi, de la culture et du savoir, ce qui se
répercute sur la réception de 'ceuvre (Borra, 2000 : 46). En effet, les références a
son temps et a son vécu rajoutent 'entité de réalité requise par le lecteur ;
cependant, I'abondance de citations d’auteurs chers a I’écrivain, bien que partie
intégrante du style de I’écriture, peut se retourner contre le lecteur, soit par ’acces
difficile soit par élitisme ou, méme, un certain narcissisme (Nicoladzé, 2002 : 86-
87). La présence du capital symbolique est susceptible d’étre per¢u comme un signe
de prestige et de distinction sociale, d’autant plus que Jorge Semprin, par ses
origines, appartient a la haute bourgeoisie madrilene. En méme temps, ce capital
symbolique n’est que le résultat de sa formation et de ses inquiétudes intellectuelles,
comme le répete fréquemment lauteur lui-méme; il y aurait une certaine
contradiction entre sa formation intellectuelle et sa vocation communiste, rehaussé
par sa dextérité polyglotte>. En revanche, ce faux air de supériorité que donne la
médiatisation culturelle ne vise qu’a approfondir dans les réflexions du
protagoniste ; alors que le capital social rajoute ce surplus de véracité requis a la
vraisemblance du récit.

La recherche continue dans la mémoire, historique et poétique, va
dévoiler la mémoire critique, de son temps et de son histoire, et cela se produit
dans un travail de réécriture et de reprise de certains épisodes sous des angles et
des points de vue différents. A cet effet, le 11 avril 1987 devient une date embleme,
rappel de la liberté récupérée et d’une deuxieme vie a consommer jusqu’a la lie,
mais entouré des souvenirs de la fraternité et de I'amiti¢ : « Dans mon travail
concret d’écriture, je m’obstine a les abandonner, a les réécrire. Ils s’obstinent a
revenir a moi, pour étre écrits jusqu’au bout de la souffrance qu’ils imposent » (p.
299). A cet effet, il est remarquable le rappel que les textes de Maurice Blanchot et
d’André Malraux mis en exergue font au lecteur : la correspondance qui relie 'oubli
au souvenir, alors que le Mal absolu es irréconciliable avec la fraternité. Or,
I’écriture de Semprun cesse d’étre un état a I'agonie, mais de vitalité ; ainsi qu’une
preuve de I'ascése subie, comme le remarque Carlos Fuentes : « Tu aurais réalisé le
réve de tout écrivain: passer ta vie a écrire un seul livre, sans cesse renouvelé » (p.

354).

5 Semprun rappelle ce fait a plusieurs reprises dans Quel beau dimanche.
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Comme Semprun s’est adonné a la réécriture, dans cette espece de
circularité, dans L 'ériture on la vie, le poids symbolique du roman retombe sur la
date de la libération de Buchenwald — le 11 avril 1945 —, cette date d’un
renouveau réapparait a plusieurs reprises dans le roman, pour rappeler les
différentes commémorations qui ont eu lieu dans ce camp. En revanche, I’écrivain
ne fait guere allusion a son internement dans L écriture on la vie, car cet événement a
déja mérité I’écriture d’autres romans ; et quand il le fait c’est a propos d’une visite
faite a Buchenwald en mars 1992. La rencontre avec deux autres déportés, signe de
fraternité ancienne, relance le flux d’associations et de correspondances :
I'internement dans le camp en 1944, présenté avec un rythme rapide et laconique,
comme il correspond aux scenes de Thorreur. En revanche, le narrateur met en
relief la résistance face a I’horreur inspirée, plutét qu’a des raisons ethniques, par la
dignité solide d’un idéal. Combattre un régime politique.

En fin de parcours, le travail d’orfévre pour donner vie aux souvenirs,
pour figer le cours de I’histoire dépasse le but d’un récit de témoignage, pour
accueillir le réle critique de la mémoire. Jorge Semprun, écrivain et témoin de son
temps, ne cesse de rappeler que la réécriture et I'introspection s’inspirent aussi des
valeurs qui ont fait possible la construction de I’Europe — la pluralité, la liberté
d’expression, I’égalité... —, mais justement ils sont aussi vulnérables aux hauts et
bas de I'Histoire. De ce point de vue, la tiche de la mémoire critique doit porter sur
la mémoire collective, dans I'espoir d’éclaircir et éclairer les zones d’ombre.

Lépisode 10 de [’Eeriture on la vie revient 2 Weimar, endroit symbolique
de par son histoire, et surtout lieu-phare dans la mémoire de I’Europe : réunissant
le chemin qui méne a la vie et a la mort : « je ne révais plus, j’étais revenu dans ce
réve qui avait été ma vie, qui sera ma vie » (p. 393)
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A proposito de Ou /e soleil, de André du Bouchet.

Francisco DECO PRADOS
Universidad de Cadiz

Ou le soleil es publicado por primera vez en 1968 por Mercure de France.
Es fruto de la recopilacién de cinco libros o plaquettes publicados anteriormente a
los que se suman nuevos textos. En 1991 es recogido en un volumen junto a Dans
la chalenr vacante en la coleccién Poésie/Gallimard, dividido en siete secciones!: 1.2
«Ou le soleil». 2.* «I’inhabitér. 3.* «Assiette». 4.* «Ajournement». 5.* «La lumiere de
la lame». 6.* «Billon». 7.* «Porteur d’un livre dans la montagne». Un poco mas tarde,
en 1995, cuando André du Bouchet prepara una antologia de su obra para Mercure
de France, selecciona de Ow /e soleil un grupo de poemas extraidos, salvo dos, de la
segunda seccion, «I.’inhabitéx.

Desde el afio en que se publica Dans la chalenr vacante, 1961, hasta la fecha
del libro que comentamos, 1968, la actividad editorial de André du Bouchet es
incesante?: en 1962, se publica su traduccion del Finnegans Wake, de Joyce y su libro
de poemas La Lumiére de la lame con aguafuertes de Mir6 (poemas presentes en Oz
le solei)). En 1963 aparecen la traduccion de La Tempéte, de Shakespeare, y su librito
L’Awril, realizado con ocasion de una exposiciéon de Gaston-Louis Roux y
acompafiado por dos aguafuertes de este, texto que no serd retomado, con
modificaciones, hasta 1983. En 1964 aparece el poema L’Tunbabité, con una
ilustracién de Claude Georges, y en 1967 publica un libro mas extenso con este
mismo titulo ilustrado por Giacometti, reproducido en O /l soleil. En ese mismo
afio de 1967 funda con Bonnefoy, Dupin, des Foréts y Gaétan Picon la revista
L’Ep/yémére, con veinte numeros aparecidos hasta 19723,

La historia de O /le solei/ comienza, sin embargo, en 1956, afio en que el

1Las seis primeras estaban presentes en la primera edicién y la séptima es afiadida, con
textos extraidos de un libro de 1979, L. Incohérence.

2 Desde el punto de vista biografico es también un periodo de cambio y construccién: en
1961, encuentra a su nueva compafiera, Sarah Plimpton, y compra su apartamento de la rue
des Grands Augustins en Paris; en 1964 se divorcia de Tina Jolas, de la que se habifa
separado en 1957; desde 1966 es consejero literario y critico de teatro para la radio y la
television; en 1968 participa en los sucesos de mayo. Recordemos, en cuanto a las fechas,
que el poeta nace en Paris el 7 de marzo de 1924 y muere en Crest, Drome, el 19 de abril de
2001.

3 Revista de arte y literatura editada por Maeght. Picon se retira en 1968 incorporandose
Celan y Leiris al comité de redaccién.
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poema mids antiguo, «Cette surface», incluido en la seccién «l.a lumiere de la lamen,
aparece como plaguette en Ales, editada por Pierre-André Benoit. Se trata de uno de
los centenares de libritos publicados por el famoso editor y artista* apasionado por
la miniatura y cuyas tiradas a veces no superaban los 10 ejemplares. En este caso, el
formato es de 8 x 8 cm. Se acompafia de la reproduccién de un dibujo en tinta
negra de Tal Coat como frontispicio. La tirada fue de 75 libros sobre papel vitela
con filigrana Marais. Comprende 20 paginas sin numerar® cosidas una sola vez en la
parte superior izquierda. El poema va de la 7 a la 13, con grandes margenes
relativos (2 y 2,5 cm cabeza y pie, 2,3 cm lomo y corte), siendo el resto paginas de
respeto. La tipografia tipo elzevir de cuerpo 10 es muy hermosa, ofreciéndose
cuatro paginas en letra redonda y tres en cursiva. El resultado global es de gran
belleza®, que se ve acrecentada por la pequefia carpeta con solapas que le sirve de
cubierta, color blanco crema, con el texto del plano en mayusculas y el lomo mudo.

Es este el tercer libro publicado por el autor, tras Azr de 1946 (edicion
fuera de comercio) y 1951, publicado por Jean Aubier en Paris y Sans couvercte,
editado por Guy Lévis Mano en 19537, Es preciso subrayar que en Cette surface,
André du Bouchet colabora por primera vez con el pintor Tal Coat, al que ha
conocido poco antes en Aix-en-Provence y con el que mantendrd una larga amistad
puntuada de importantisimos trabajos en comun.

En 1960 apareci6 su plaquette Ajournement, parcialmente retomada en Oz
le soleil en su seccion del mismo titulo. Se trata de un libro extraordinario publicado
por el poeta Iliazd, de cuyas ediciones dira con total acierto Francois Chapon, en su
obra ya clasica Le Peintre et le Livre, que se nos presentan como una verdadera
«liturgia de la palabra» (Chapon, 1987, 203). Este libro fue concebido en
colaboracién con el pintor Jacques Villon, que hizo para ¢l siete aguafuertes a plena
pagina. Solo el acceso al libro es ya magico: un estuche entelado en beige, mudo,
contiene una carpeta entelada del mismo color con el titulo en el lomo. Dentro de

4 Pierre-André Benoit (1921-1993) fue editor, coleccionista de arte, pintor y poeta. Su legado
se conserva en el Musée Bibliotheque Pierre-André Benoit de Ales. Componia ¢l mismo los
libros. Desde el afio 49 usara el grabado en celuloide, junto a otras técnicas, en la realizacién
de sus ediciones. Trabajard con artistas como Picasso, Mir6, Arp, Picabia, Braque, Vieira da
Silva, Alechinsky, etc. Y con escritores de la talla de Breton, Char, Claudel, Duchamp, Tzara,
Eluard, Frenaud, entre otros.

5> He consultado el ejemplar n.° 66 en la Bibliotheque Doucet de Paris. Firmado a mano por
el editor.

¢ Digamos de pasada que Picasso coleccionaba los libritos hechos por Pierre-André Benoit.
7En 1956 Guy Lévis Mano publica también Le Moteur blanc, cuyos primeros cincuenta
ejemplares llevan un aguafuerte original de Giacometti. Cf una pequefia descripcién de
ambos titulos en la bibliograffa establecida por Yves Peyré como colofén al numero especial
André du Bonchet de la revista L'Ire des Vents, n. 6-8 (1983).
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ella, hay otra carpeta de pergamino con bellas irisaciones y el titulo sobre el primer
plano. Dentro de ella otra carpeta de cartulina y, dentro de ella, otra carpeta de
papel, en realidad un pliego doblado donde se introducen los nueve pliegos
doblados por la mitad que constituyen el cuerpo del libro. Como vemos, se trata de
traspasar cinco puertas antes de llegar al libro, con lo que la idea del acto litargico
del que habla Chapon se cumple de manera absoluta. Es necesario indicar que cada
doblez de los pliegos de papel que constituyen este volumen en hojas, no cosido, es
distinto, con lo que se crea una irregularidad de efectivo resultado estético por la
ruptura de la simetria. En cuanto a la tirada, de 51 ejemplares, los 32 primeros se
hicieron en un bello papel «vieux Chine» del siglo XIX muy fino, con el borde
inferior teflido irregularmente de rojo y azul®. Los 19 siguientes en Japon antiguo.
Todos firmados por los autores y el editor. El formato es de 44,5 x 42,5 cm, un
libro enorme, gran 7n-folio, lo que afiade palmariamente solemnidad al conjunto. Los
grabados de Villon fueron impresos en el taller de Georges Leblanc y los textos se
hicieron en la imprenta Union de Parfs dirigida por Louis Barnier®. La mise en page
de Iliazd es extraordinaria. En primer lugar, la tipografia ofrece la originalidad de
que todo el texto va en mayusculas Gill, cuerpo 12, con un interletrado que deja
respirar amplisimamente cada caracter. Dice Iliazd sobre su forma de usar la
tipografia: «en se servant du caractére le plus simple, dépourvu de toute survivance
du manuscrit a fioritures, du baton commercial [...], on le transforme par
I’espacement [...] en caractére parfait [...] pour obtenir I’équilibre de la page ».
(Chapon, 1987: 207). La distribucién de imagen y poesia, sobre 7 pliegos, sigue un
ritmo también irregular que otorga de nuevo originalidad al conjunto. Las cuatro
paginas de cada pliego son, desde este punto de vista, dispuestas creativamente,
jugandose igualmente con los blancos de las paginas vacfas.

Segin Peyré (2001: 167), este libro es capital en la evolucion del poeta:

Iliazd a joué un réle décisif [...]. Il a été si attentif a la parole de Du
Bouchet quil a su en voir les prolongements a venir [...]. Surpris
jusqu’a un certain point par le parti qui a été tiré de sa parole, Du
Bouchet a mesuré aussitot 'exacte ampleur de sa respiration.

Con anterioridad a él, la fortuna libresca de André du Bouchet ha sido

8 He podido consultar el ejemplar n.° 17 en la Bibliotheque Doucet de Parfs.

? Imprenta fundada en 1909 por dos tipdgrafos rusos con el nombre de «Kooperativnaia
tipogradia sofouz», que se naturalizara como «Imprimerie Union». En cualquier caso, la
imprenta estuvo hasta la Segunda Guerra muy ligada a la emigracién rusa. Apollinaire
publicé con ellos sus primeros caligramas. Importantes revistas se hicieron en Union, como
La Révolution surréaliste o Minotaure, y editores de primera fila trabajaron con ella, como Skira
0 Maeght. Iliazd se servié de sus servicios entre 1921 y 1975 componiendo libros, carteles,
catdlogos, anuncios, etc. Cf. Perriol (2010).
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excepcional, por su colaboracién con artistas!® y editores: 4dr, su primera obra, con
un retrato por Hélion; dos libros con Guy Lévis Mano, uno de ellos, como hemos
visto, con una ilustracion de Giacometti; Cette surface, y el poema Dans la chalenr
vacante con PAB, llevando el primero un dibujo de Tal Coat y el segundo una
ilustracién de Hélion; Au deuxciéme étage, de 1956, el primero de sus libros ilustrados
o «de dialogo», con cinco litografias también de Jean Hélion, libro quizas
demasiado ampuloso; So/ de la montagne, publicado por el gran editor Jean Hugues,
con cuatro aguafuertes magnificos de Dora Maar, libro que presenta el defecto, a
mi entender, de una tipografia en un cuerpo desproporcionadamente grande; Sur /e
pas, también de 1959, editado por Maeght con 15 aguatintas de Tal Coat, donde
destaca, sobre la mise en page, la aportacion del pintor y la fastuosa carpeta amarilla
con prehistoricos trazos negros en que se presenta.

Creo que Peyré no se equivoca al situar esta edicion de Iliazd como un
inicio. Pero, mas que del hallazgo de la propia voz de poeta, como el critico llega a
decir (Peyré, 2001: 167) y que, a mi parecer, ya habfa encontrado, pienso que se
trata del comienzo de una trayectoria de acierto infalible en el territorio del libro
ilustrado o de dialogo. A partir de aqui, todo se afina, se perfecciona. A
continuacién hablaremos de dos libros posteriores incluidos en Ow /e solei/ que son
ya demostracién de lo dicho, La Lumitre de la lame y 1. Inbabité. Pero es
imprescindible mencionar al menos algunas de las publicaciones absolutamente
magistrales que vendran luego: Ai, con Antoni Tapies, editado por Maeght;
L’Unigue, traduccién o recreacion del himno del mismo titulo de Hélderlin, con
litografias de Bram van Velde; Laisses y Sous le lintean en forme de joug, con Tal Coat,
editados ambos por Francoise Simececk; Fraichir, con su hijo Gilles du Bouchet; I/
en deux con Genevieve Asse.

Dira a este proposito Yves Peyré!!:

Du Bouchet a eu une influence déterminante sur la conversion d’un art
mineur (le lvre illustré) en un art majeur (le livre de dialogue) |...] Ce n’est
pas que Du Bouchet ait eu un souci exagéré de faire livre [...], il joue de
[sa finitude] comme d’un moyen éminent pour faire du livre non pas un
objet (en ce sens il serait mort), plus audacieusement une respiration qui
reprend a son compte la courbe |[...] d’'un devenir.

10 El interés de André du Bouchet por el arte y la pintura en particular, se muestra también a
través de sus libros inspirados de una forma u otra por ella como Qui n'est pas tourné vers nous,
1972 o Peinture, 1983, entre bastantes otros.

11 Cf. Peyré 2001, 172. Yves Peyré ha sido director de la Bibliotheque Doucet de 1994 a 2006.
Como critico y poeta, ha dedicado una gran atencién a du Bouchet. Entre otros testimonios
de su admiracién por el poeta, le ofrecié un nimero triple de su revista I.Ire des vents (1983)
y escribi6 la monografia A hauteur d'oubli. André du Bonchet (Peyré, 1993).
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En 1962, Maeght edita en un mismo estuche tres libros ilustrados por
Joan Miré: Anti-Platon, de Bonnefoy, Saccades, de Dupin y La Lumiére de la lame, de
du Bouchet. Como vemos, todo un programa estético. Maeght habia confiado al
poeta Jacques Dupin desde 1955 la labor de elegir las colaboraciones y hay que
subrayar, como hace Frangois Chapon (1997, 167) el hecho de que, desde sus
inicios, el editor ha elegido casi exclusivamente libros de poesfa contemporanea:
Reverdy, Tzara, Eluard, etc. El libro de du Bouchet consta de 48 paginas y se
acompafia de siete grabados del pintor. La tirada fue de 135 ejemplares, 20 en
Japén nacarado, 30 en Auvergne de Richard de Bas y 85 en Rives. Es un libro
contenido y elegante compuesto en Didot cuerpo 18, de margenes muy generosos
en un formato de 33 x 26,5 cm, donde lo mas destacable de la wise en page, a mi
entender, sin prescindir de la efectividad de la combinacién de las creaciones, es la
belleza de los grabados de Mir6 que puntian la obra bors fexte, en paginas aisladas.
En realidad, se trata siempre del mismo grabado que cambia cinco veces sus
colores, ofreciendo dos en negro. El mismo procedimiento se usa en los otros dos
libros.

Sobre L Tnhabité, como dijimos, se hicieron dos publicaciones. La primera,
de 1964, corresponde al primer poema de la plaguette, hecha a 100 ejemplares en
Paris por Le Point Cardinal. Se presenta en facsimilar el poema manuscrito y una
ilustracién de Claude Georges. En 1967 aparece el libro del mismo titulo editado
en Paris por Jean Hugues con 6 aguafuertes en negro a plena pagina de Alberto
Giacometti. Su tirada fue de 150 ejemplares'?, todos en papel de Auvergne Richard
de Bas con hermosas y muy visibles filigranas. Sus 56 paginas van entre cubiertas
mudas de papel algo mas grueso que el del libro, pero muy flexibles, dentro de una
carpeta de cartulina artesanal color ocre. Su formato es de 27,5 x 21 cm. Es un
objeto verdaderamente hermoso en su simplicidad que da acceso a un interior
sobrio e intenso desde el frontispicio con el retrato del poeta por el pintor. Los
otros cinco grabados representan tres paisajes de calle, un arbol y el estudio. En
cuanto a la historia de estos dibujos, debe leerse el texto que André du Bouchet
sitda antes del colofon:

Gravés par Alberto Giacometti a Iintention du Mozeur blanc et, a ces
jours, en attente, les eaux-fortes tiennent place, ici, d'une montagne
prévue en regard de quelques poémes — avant son départ brusque de
Paris. L’air, toujours, dont Giacometti, levant la téte, aura, dés le seuil,
donné a intervalles de plus en plus rapprochés, la hauteur — et ou le
voici debout.

Mars 1966

12He consultado el ejemplar n.° XV, uno de los 25 «hors commerce», en la Bibliotheque
Doucet de Paris.



226 Francisco Deco Prados

Como vemos, pues, los dibujos fueron grabados en 1956 para Le motenr
blanc y quedaron entonces sin usar (el libro aparecié con una unica ilustracién
representando el estudio). Es preciso indicar que el retrato data de 1961 (Peyré,
2001: 248). Se estamparan, segun el achevé dimprimer, en 1967, en el taller
Crommelynck, mientras que el texto, impreso en Union, lo habia sido en 1965. En
este afio precisamente, du Bouchet estd preparando con el pintor el libro Alberto
Giacometti, dessins 1914-1965, que aparecera publicado por Maeght en 196913, Al
mismo tiempo se decide la preparacioén para LInhabité de grabados de montafias'.
La muerte de Giacometti en enero de 1966 impedira la realizaciéon de este proyecto
y llevara a la adopcién de los grabados antiguos.

Probablemente por tales motivos, la fuerza del libro proviene mas de la
mise en page que del didlogo con la plastica. Se utilizan tipos Garamond del cuerpo
12. Los titulos de los poemas se sitian siempre en lo alto de la pagina, a cinco
centimetros del borde de cabeza, y los poemas empiezan tras un gran espacio
blanco, acabando también a 5 cm del borde inferior. Dichos titulos van siempre en
minuscula (salvo la letra inicial), incrementandose el intetletrado hasta casi 3 mm,
lo que les otorga una indudable elegancia que proviene del efecto 6ptico de parecer
los caracteres, por el espacio entre letras y la distancia del resto del texto, mas
pequefios que los del poema, produciéndose una gran estilizacion. El gris
tipografico, es decir, el efecto visivo global que provoca lo impreso, incluida la
pureza de las lineas negras de Giacometti enfrentadas a plena pagina a los poemas,
es de enorme fuerza en este libro.

En el catdlogo (Iéger, 2002) de la exposicion André du Bouchet. Espace du
poéme, espace de la peinture'>, que tuvo lugar en Toulon en 2002-2003, se reproducen
dos entrevistas concedidas por du Bouchet al poeta y productor radiofénico Alain
Veinstein para France Culture en 1991 y en 2000. La primera de ellas fue grabada
antes de una lectura de poemas que el poeta iba a realizar en la galerfa Clivages el
dia de la inauguracién'® de una exposicion de sus libros ilustrados y otras obras de
los pintores con los que habia colaborado. Dird en ella (ILéger, 2002: 17-19):

Tous ces livres sont issus d’un rapport d’amitié, de moments passés
ensemble, de discussions. Je crois que jamais ou presque jamais ces
peintres n’ont discuté ou cherché a analyser, ou a déchiffrer les textes
quils ont illustrés. C’était vraiment ’'émanation d’un rapport.

13 Texto retomado en Qui n'est pas tonrné vers nous, Paris, Mercure de France, 1972.

14 ¢f Augais, Th., «Océan, barques de platre», en André du Bouchet 2. L’Elmngére, n. 16-18
(2007), p. 214

15 Comisariada por el poeta, critico y editor Jean-Pascal Léger, quien funda en 1974 la revista
y la editorial parisina Clivages, y dirige desde 1981 a 1998 la galeria de arte del mismo nombre.
16 23 de octubre de 1991. La exposicion se tituld Pages, peintures.
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[

Le texte était toujours premier [...]. Le travail du peintre, c’est une
lecture a vol d’oiseau, qui s’appuie plutot sur la matérialité des mots sans
réellement les déchiffrer, sur I'espacement, sur les rapports qui font une
phrase, donc une articulation concréte, sur les blancs donc, sur le
décrochement des phrases. [...] Dans ces livres illustrés il y a une mise
en page dont je décide [...].

[

Les peintres ne devraient pas illustrer. Sans cela, vous avez redondance.
Les grandes illustrations ne sont pas des illustrations [...] il y a une
autonomie.

[

Votre solitude, vous ne la définissez que dans un rapport avec
quelqu’un d’autre. Un rapport qui suppose un écart. Sans cet écart,
d’ailleurs, pas de relation.

En esta sucesion de citas se resumen algunas ideas importantes sobre sus
libros ilustrados en tanto quedan definidos cuales han sido siempre para el poeta
los términos de la colaboracién. En la mise en page establecida inicialmente por
André du Bouchet, la pintura viene a ser un elemento externo agregado, una
expresién del mundo del pintor que se situa junto a la poesia como suma y no
como exégesis o complemento, lo que hace posible verdaderamente el didlogo:
«rapport qui suppose un écarty, siendo las conexiones entre ambas creaciones
sutiles, @ vo/ d’visean, espaciales, claro estd, en primer lugar. A lo que habrfa que
afiadir un elemento no citado aqui por du Bouchet por su obviedad y que es la
afinidad estética (no forzosamente cercania) necesaria para que la colaboraciéon se
busque y se efectie.

Pascal Léger dice en el estudio que sirve de introduccion al catalogo
mencionado (Léger, 2002: 6) que si André du Bouchet se implicé tan a fondo en la
creacion de libros de lujo o de bibliofilia fue para remontar desde el interior del
libro y encontrar su propio camino en la elaboracién del espacio de la pagina. Lo
que es posiblemente cierto a condicion, claro estd, de que se afiadan otros motivos.
Habria que destacar, entre estos, el simple deseo de buscar una ruptura del
solipsismo o aislamiento que puede conllevar el trabajo artistico, la necesidad de
salir al exterior y encontrar compafieros de viaje. Igualmente, la voluntad y el placer
de hacer avanzar un arte que, en una larga perspectiva data de los inicios de la
escritura, en vision mas cercana y occidental, del desarrollo medieval del libro y
luego del libro impreso y en observacion de vecindad, de la serie de libros de
colaboraciéon més intima entre artistas y poetas que nace con Le Flenve, de Charles
Cros y L Aprés-midi d'un Faune, de Mallarmé ilustrados por Manet.

Du Bouchet decia a menudo que era pintor. Su poesfa, en efecto, hace
pensar en la pintura y en particular, cabe establecer el mayor grado de cercania con
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la pintura tradicional china de paisaje que se desarrolla desde el siglo X. Igualmente
es posible percibir la proximidad entre los textos de André du Bouchet y la poesia
china de la naturaleza como queda fijada desde la época Tang. Esta doble cercanfa
no se produce solo por las imagenes usadas o por algunos aspectos formales, como
la importancia de los espacios blancos o la concisién expresiva, sino sobre todo por
la concepcion estética y filoséfica que esta en su base.

Francois Jullien, en su ensayo sobre estética china Floge de la fadeur, afirma
que, en la pintura tradicional, los paisajes, simples y repetitivos hasta hacerse un
unico paisaje, son espacios de desapego abiertos a la comprensién de todo. En la
musica, los sonidos reticentes, como buscando volver al silencio, indican una via de
unidad con la naturaleza de la que han salido. En el poema, igualmente, se intenta
captar el vacio o lo invisible, a través de la materialidad fugaz de las imagenes. En
esta estética subyace el abandono de la pura subjetividad desde la reivindicada
pertenencia al conjunto de lo natural, abriendo la vida a «la solidaridad de las
distintas existencias»!’. L.a renuncia a la brillantez y al sabor de lo particular y lo
marcado suscitan «nuestra capacidad para reaccionar ante la totalidad de lo real'$».
La insipidez, constituida en centro de la conciencia, elimina, para Jullien, la
busqueda de sentido o de revelacién ya que desde ella no hay posibilidad de
mensaje, solo vacio, el nicleo de toda realidad, fuente de todo proceso!?. Solo hay
inmanencia® y la comprensiéon emocional de la unidad con la naturaleza a través
del lenguaje o de la forma artistica se equipara a la experiencia del centro?!.

En relacién con este camino de la estética hacia el centro o el
conocimiento, Bachelard afirma que en la experiencia emocional, prelégica, del
instante poético, solo puede haber simultaneidad, unidad donde las antitesis se
resuelven. El poema rompe los limites vitales (sociales, fenoménicos, etc.) de una
duracién que el autor llama horizontal para hacernos acceder al tiempo vertical, al
centro del yo, donde un nuevo tiempo «en lugar de pasar, brota» y donde ya no hay

17 Jullien 2010, 95.

18 Jbid.: 96.

19 Ihid.: 123.

20 Thid.: 143.

21 En otro interesante estudio, Jullien (2003), hace una revisiéon critica de las nociones
basicas de la filosoffa y, en general, de la cultura occidental a partir de las concepciones
estéticas tradicionales de la China fundadas en el taoismo, intentando «défaire ce en fonction
de quoi précisément la langue européenne s’est si puissamment forgée: [...] de déplier et de
dissoudre I'opposition de la présence et de ’absence, ou de la vie et de la mort, ou encore,
allant de pair avec elles et les conformant, celle du sujet et de 'objet» (p. 55). Se trata de
romper con la vivencia ansiosa de nuestra cultura, basada en la veneracién de la presencia y
el sentimiento tragico de la ausencia, a través de la experiencia estética y vital de la igualdad
entre haber (en chino clasico no existe el verbo ser) y no haber.
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diferencia entre sujeto y objeto, alegria y pena, muerte y vida (Bachelard, 1985: 103-
111). Bachelard extiende la validez de tal principio a cualquier estética, pero
probablemente determinadas poéticas se acercan a él de manera privilegiada.

LLa angustia generada por la dicotomia que se establece entre el yo y el no-
yo de la muerte y, en conexion con esta, entre el sujeto y la realidad indiferenciada,
el conjunto de lo natural, solo puede resolverse desde el esfuerzo por borrar los
limites. En Ow /e soleil y, en general, en la obra de André du Bouchet nos
encontramos no solo ante la realidad, sino también ante el misterioso vacio que la
sustenta.

El respiro aspero y a la vez sereno de Ox /e soleil es perceptible con
claridad desde su primer poema, que analizaremos brevemente como apoyo a la
reflexion que precede y sigue. El primer versiculo aparece tras un gran espacio
blanco que ocupa mas de tres cuartos de la pagina. A propoésito de los famosos
«blancos» de du Bouchet, no olvidemos que el poeta trabajaba los textos desde una
mirada plastica, pinchando a menudo sus hojas en paredes y puertas, como si
fueran esbozos de pintor, para ir introduciendo modificaciones a mano o con
recortes mecanografiados?? ILa bronquedad o aspereza sintictica, otro de los rasgos
definitorios de la poética del autor, se alfa a este género de cafdas o ascensos
espaciales. Este versiculo comienza con las palabras «ou le soleil». El liminar
adverbio relativo, sin antecedente, crea una extrafieza sintactica, como un golpe
inicial de percusién, que encuentra un eco sensible en la negaciéon que cierra el
Verso:

Ou le soleil
— disque froid de la terre, le disque noir et
piétiné, ou le soleil a disparu — jusqu’a I'air, plus
haut, que nous n’habiterons pas.

A través de este verso escarpado solo percibimos lejania planetaria o
césmica: la del sol que se oculta, la del aire en lo alto. Aire, tierra y sol que
adquieren desde el principio valor de simbolos elementales, resumen del universo?.
El poema continua con tres versiculos, separados por generosos espacios, llegando
desde el borde superior de la caja hasta mitad de pagina, dejando en la parte
inferior ese hueco fisico o metafisico, en el sentido de De Chirico, tan
caracteristico. Este esquema se repite en alternancia de pagina hasta el final del
texto, demostrandose que la organizacion visual ha sido realizada desde la doble

22 Fl resultado final era el de unos collages de gran interés grafico, entre otros motivos, por
la fuerza de la espontaneidad. Cf. algunas fotografias en Pascal 2002.

23 En las obras de arte o ciclos artisticos importantes actian normalmente simbolos
poderosos que a menudo obtienen una parte considerable de su fuerza de su sencillez. El
animal, el circulo o el punto prehistéricos, la montafia y el rfo en la pintura china, etc.
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pagina siguiendo la leccién de Mallarmé?*. Aqui se plantea la posible identidad de la
desaparicién y el avance del hombre y del sol en el trabajo de acabarse.
Observamos en el segundo verso un procedimiento plastico bastante usado por
André du Bouchet consistente en la transcripcion verbal de un efecto de
perspectiva no lineal, cubista, como si se describiera literalmente una fotografia:
«usqu’a nous — chemin raboteux au front». El camino incrustado en la frente del
sol casi oculto (recordemos aquel cuello cortado del sol naciente de «Zone») o
pegado a la frente del hombre en un recodo. Medio pictérico que subraya la
interacciéon o la interpenetracion esencial de los elementos del paisaje, de la
realidad. En la pdgina siguiente saltamos a un verso de nuevo muy abrupto
sintdctica y semanticamente. El poeta hace visible el misterio con un bellisimo simil
eliptico entre la luz y el agua: «LLumiere, j’ai eu pied». El hombre toca el fondo, de
pie en la luz hasta el cuello, aspirando el final de la luz o el principio de la sombra.
A continuacién, ritmicamente, repite el sintagma «jusqu’a Iaim», un aire lejano que el
hombre no respira, el aire al que solo llega la luz final del dia que une la altura y el
disco negro de la tierra sobre el que el caminante se encuentra. El versiculo
siguiente cambia momentaneamente el tiempo con la idea de la luz que ha de
volver con plasticidad de grumo, de nudo que detiene el viento y hace resonar el
dia. A partir de aqui el paisaje se va perfilando con algunos trazos nuevos,
habiendo aparecido antes solo un camino. Ahora aparecen la tierra labrada, briznas
de paja volando en el viento. El hombre camina y su avance aproxima
cinematograficamente la lejanfa, «les lointains», palabra usada contando con su
valor de tecnicismo de la pintura para designar los paisajes del fondo, término caro
a du Bouchet. El hombre en marcha va dando unidad al texto. L.a ultima doble
pagina se abre con una imagen de glaciares, puestos en pie por el procedimiento
pictérico o fotografico ya indicado y se continia con nuevas escenas de viento,
tierra quieta, piedras en el camino seco. La luz o el dia se han pulverizado al final
del poema, el frio de los glaciares es un soplo suspendido sobre el caminante que
queda resumido en su zancada y parece unirse de forma definitiva al aire en que se
mueve.

Insistiendo adn, brevemente, sobre el caricter «chino» o «extremo-
oriental®>» de la poesia de André du Bouchet, si observamos los principales tratados

24 Segun declaracién del propio poeta, desde muy joven se sabia de memoria el Coup de dés.

25 Gilles Quinsat, en una parte de su intervencién en el coloquio Awtour d’André du Bouchet
(Collot, 1986: 65-66), compara al caminante de André du Bouchet y al poeta viajero Basho,
observando a un tiempo la proximidad y las diferencias entre ellos: en los textos del japonés
no habria confrontacién entre la experiencia y el lenguaje sino fluidez, mientras que en la de
du Bouchet hay violencia y dislocacién. «Du Bouchet est [par le besoin de garder une parole
attenante a son vide| tres proche de Bashd, mais en méme temps tres éloigné, justement a
cause de l'espace dans lequel il est situé [...]. Il existe [dans sa poésie] une fatalité de la
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de estética y de pintura tradicional china®, los paralelismos se hacen bastante
evidentes. No se trataria de establecer sin mas un elenco de coincidencias, sino de
sefialar puntos de contacto que puedan servir de elementos de reflexion a partir de
un siempre fecundo buceo en ciertos universales de la creacion estética y sin que su
evidencia haga olvidar las diferencias, también muy claras.

El pintor y poeta Wang Wei dijo que con un diminuto pincel se puede
recrear el cuerpo inmenso del vacio. En este sentido, afirma Cheng que «[la pintura
tradicional china] no busca ser un simple objeto estético sino que tiende a
convertirse en un microcosmos que vuelve a crear [...] un espacio abierto donde es
posible la verdadera vida [...]. El hombre que dibuja se une a los gestos de la
creacion» (Cheng, 2004: 132-134). En esta pintura hay dos tipos muy importantes
de pinceladas, la llamada de «pincel seco» y la de «blanco volador?”. La primera,
ganbi, con muy poca tinta, crea el equilibrio entre la presencia y la ausencia,
buscando la armonfa. La segunda, feibai, se hace con un pincel de pelos separados
que crean huecos en el trazo, como si la linea contuviese su vacio?8. Dira el poeta:
«Aussitot vu, traversé, le monde objectif parait s’évanouir [...]. L’univers se
présente sous la forme d’un graphisme visuel qui se forme et s’efface».

En chino, la pintura paisajistica se denomina pintura de montafia-agua,
elementos que resumen los contrarios y expresan la naturaleza en su conjunto al
igual que en muchos poemas de du Bouchet. Otra dualidad importante es la de
tierra-cielo: en un cuadro deben coexistir lo lleno, correspondiente a la tierra y lo
vacio, dominio de lo celeste, vacio que debe estar vivo, lleno de energfa, no
simplemente sin pintar’® (Cheng, 2004: 172).

Un elemento cercano a la estética de André du Bouchet, y que hemos
esbozado en parte en el analisis del primer poema de Ox /e soleil, es el tratamiento
de la perspectiva, que en muchos paisajes chinos no serd lineal, basada en un tnico
punto de fuga, sino que se producira una coexistencia de puntos de vista. Dira a

langue, a travers une affirmation répétée du sujet jusque dans sa dépossession».

26 Un muy util compendio, que seguimos, se encuentra en Francois Cheng, VVacio y plenitud
(2004).

27 ¢f. Cheng 2004, 147.

28 Ni Zan, un extraordinario pintor de la dinastia Yuan, coetineo de Simone Martini y de
Petrarca, fue uno de los maestros de la primera de estas. Contemplando obras suyas como
«Rio lejano y pinos frios» o «El taller Rongxi» podemos cerciorarnos de la proximidad que se
establece con el universo de André du Bouchet.

29 Dee «Vision et connaissance. Essai sur la création poétiquer, proyecto de investigaciéon para
el CNRS de octubre de 1953 : André du Bouchet (2010 : 162).

30 Dira Depreux (1988: 21): «Le paysage d’André du Bouchet est le lieu d’un effort de
’homme pour dépasser un obstacle et atteindre I'autre c6té du visible |[...]. Cette marche du
sujet, en modifiant les perspectives, met en mouvement le monde lui-méme |[...]».
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este propésito Francois Cheng (p. 175): «parece que [el pintor| se moviera a través
del cuadro, que se amoldara al ritmo de un espacio dinamico y contemplara las
cosas de lejos, de cerca y desde diferentes lados [...]. El pintor busca crear un
espacio mediimnico donde el se une a la corriente vital; mas que un objeto que ha
de ser mirado, el cuadro ha de ser vividon.

Por dltimo se nos muestra en Vacio y plenitud (p. 183) la quinta dimension
presente en el proceso del rollo de pintura (diremos también del libro) desde el
papel en blanco, vacio del que se parte, pasando por la creacion de la pintura y a
menudo también la escritura de un poema sobre éI?!, hasta llegar al gesto del que
abre, mira y luego cierra el volumen, volviendo todo al vacio originario.

Me gustarfa terminar este trabajo citando unas palabras de la hija menor
de André du Bouchet, Marie, en recuerdo de su padre (L’Etrangére 1, 2007, 256-
258):

Le rapport de mon pere au monde était et reste celui dun
cheminement, d’une marche incessante qui retient le premier souffle de
tout ce qui est traversé3?. [...] «Transcrire, dit-il dans Carnet, sans
attendre d’avoir compris » [...]. Grandir a c6té de cet homme, c’était
vivre dans un rapport immanent au monde, la parole n’était pas pour lui
une médiation, un outil, un raisonnement, mais une facon de respirer,
d’habiter. Parler avec lui, c’était habiter le méme espace33.
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La escritura fragmentaria y el problema de la referencia en La 17e
mode d’emploi de Georges Perec
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1. La escritura fragmentaria y los limites de la totalidad

La escritura fragmentaria es un procedimiento comun en el paradigma
narrativo posterior a la Segunda Guerra mundial, resultado de un estado de cosas
en el que ya no es pertinente acudir a discursos univocos sobre la realidad o sobre
el arte. La literatura rompe con su linealidad y con su apuesta por la verosimilitud
para reivindicar su estatus de ficcién y exigir un lector que organice una estructura
en apariencia cadtica. .a imposicién de un tipo de discurso discontinuo, formado
por partes relativamente autbnomas pero que se prestan, al mismo tiempo, a una
visién de conjunto, da cuenta de un sentimiento general de crisis en la estabilidad
enunciativa, y lo hace a través de técnicas de interrupcion o detencién de la accion,
cambios en el punto de vista o juegos temporales, entre tantas otras. Todas ellas
evidencian que la escritura fragmentaria no ha de ser concebida como una mera
estrategia dispositiva o formal, cuya pretension serfa exclusivamente estética, sino
que apunta a una intencién epistemolégica en tanto que apuesta por un modo de
conocimiento del arte, del mundo y del hombre: aquel que ha de atender a lo
plural, a lo fugaz y a lo inmediato; un conocimiento que ha de reconocer la
parcialidad del discurso sistematico y que ha de pensar en términos de apertura y

de posibilidad.

De este modo, el fragmento, como entidad semantica y formal, tiene que
ser revisado conceptualmente a partir de su caracter voluntario, y su desafio formal
ha de ser considerado como respuesta a una necesidad creatival. Tomado como
estructura narrativa, el fragmento ya no puede definirse exclusivamente por su
relaciéon con esa totalidad que lo contiene y que lo arroja a una condicién
insuficiente o residual. Al contrario, este fragmento intencional o poético pierde su

1 La forma que aqui abordo y que quiero bautizar como fragmento intencional o poético, es
una propuesta estética voluntaria y consciente, que no se presenta como carencia ni se
define en relaciéon a otro texto. Friedrich Schlegel, quizas el primer gran defensor de este
tipo de desarrollo narrativo, proporciona un argumento clave para defender la singularidad
de esta forma con respecto a otros tratamientos fragmentarios: «muchas obras de los
antiguos se han convertido en fragmentos. Muchas obras de los modernos lo son desde su
nacimiento» (Schlegel, 2009: 64).
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caracter relativo y se presenta como una estructura acabada, voluntariamente
parcial pero completa en su parcialidad. En la violencia de su afirmacion,
fragmento aparece, primero, como una totalidad cerrada — respondiendo, asi, a un
principio de autonomia —, y solo desde ahi su completitud se confiesa parte de
otra cosa, con la que se relaciona a través de un principio de solidaridad. Compleja
ambigiiedad que convierte el «prétendu fragment», tal y como lo bautiza A.
Guyaux, en un «étre partiel», un dispositivo acabado («étre») e inacabado («partiel»),
suficiente e insuficiente al mismo tiempo:

En principe, sans doute, le fragment littéraire est, lui aussi, soustrait
d’un texte plus long. Mais en principe seulement, car le fragment
rimbaldien est un prétendu fragment, morceau du jour comme de nuit des
mots et des choses, parti d’un tout si vaste et si confus qu’il en détient
cette force qui fait alterner la parole et le silence, et porte 'asphyxie des
monts dans les mots ecux-mémes. L’étre partiel du fragment, détaché
d’un étre total, assimile ce qui lui manque au néant, au grand rien, et le
fragment devient un tout, et tout devient fragment (Guyaux, 1985: 8)2.

Asi concebido, el fragmento intencional se afirma formalmente en una
naturaleza doblemente paraddjica. En primer lugar, tal y como he avanzado hasta
ahora, la ambigiiedad de su autonomia se resuelve en una estructura que es a la vez
todo y parte: su independencia narrativa no niega la pertenencia a un entramado
textual mayor (la obra fragmentaria) que le proporciona un marco en el que
configurar su sentido y rescatar el lirismo de su parcialidad. La segunda paradoja
radica en que, en su parcialidad esencial, el fragmento narrativo es palabra al
tiempo que silencio, informacioén textual y omisién informativa, puesto que aquello
que esta contenido en los limites de la estructura dice menos de lo que esta
verdaderamente significa. El contenido semantico del fragmento requiere, pues, de
un proceso de actualizaciéon lectora de los significados potenciales que su
textualidad precipita. De este modo, su sentido depende tanto de lo que dice como
de lo que calla, de su particular silencio. El silencio del fragmento, entendido de
algin modo como carencia, existe porque no es absolutamente, sino que se hace
presente en el texto a través de la evocacion, de su capacidad connotativa. Se
oponen, pues, dos dimensiones del fragmento: una material o linglistica (la
palabra), que perfila los contornos de una forma acabada, y una virtual (el silencio)

2 A. Guyaux (1995) ha ensayado una linea de investigacién muy sugerente en su analisis de
las Iluminations de Arthur Rimbaud. El critico ve en esta obra un punto de inflexiéon en el
empleo poético del fragmento, que, esbozado ya por Baudelaire en los Pezits poémes en prose,
no habria sido entendido hasta entonces en un sentido totalizador. Podriamos acusar al
autor de «olvidam la defensa romantica del fragmento como forma literaria, si bien es cierto
la propuesta de autores como Schlegel y Novalis no era exclusivamente poética, pues
asumian el arte fragmentario como el mejor modo de pensar la filosofia.
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que apela a lo informe, a lo inacabado y a lo que es siempre parcial mas alla de su
posible sistematizacion.

Esta doble ambigiiedad del fragmento intencional nos permite hablar de
la narracién fragmentaria — en este caso, de VME? — como una instancia
transitoria entre el enigma que proponen sus partes (fragmentos) y la solucién que
cada lector encuentra en su experiencia de actualizaciéon semantica (el sentido de la
obra). La novela, como totalidad narrativa, no resuelve los silencios de cada historia
narrada, ni puede concebirse como un sistema organizador de las mismas. Al
contrario, esta planteara con su discurso interrumpido las mismas cuestiones que
palpitan en sus fragmentos. La virtualidad semantica del fragmento intencional es,
pues, una forma de cuestionar la idea de totalidad, de la novela entendida como un
sistema dotado de un significado estable: el todo no puede entenderse como la
suma de sus partes, sino que es al tiempo el espacio que los acoge y la consecuencia
de aquello que en los fragmentos se apunta. La totalidad no ha de concebirse como
sistema, sino como entidad que cuestionar desde el fragmento, y por la que el
fragmento configura en parte su comportamiento.

Es precisamente en este cuestionamiento de la totalidad, de la novela
como artefacto semantico acabado, donde se inserta la problematica referencial que
aqui quiero abordar. Antes, sin embargo, me gustarfa plantear el problema de la
fragmentacion narrativa en categorias perecquianas, y efectuar una suerte de
trasposicién de los términos manejados hasta ahora (fragmento, totalidad, sentido) a la
poética explicita de VME, metaforizada en la imagen del puzzle que el autor
expone con poética claridad en el preambulo del texto:

Au départ, P'art du puzzle semble un art bref, un art mince, tout entier
contenu dans un maigre enseignement de la Gestalt-théorie: I'objet visé
— qu’il sagisse d’un acte perceptif, d’'un apprentissage, d’'un systéme
physiologique ou, dans le cas qui nous occupe, d’'un puzzle de bois —
n’est pas une somme d’éléments qu’il faudrait d’abord isoler et analyser,
mais un ensemble, c’est-a-dire une forme, une structure : ’élément ne
préexiste pas a 'ensemble, il n’est ni plus immédiat ni plus ancien, ce ne
sont pas les éléments qui déterminent 'ensemble, mais 'ensemble qui
détermine les éléments: la connaissance du tout et de ses lois, de
Pensemble et de sa structure, ne saurait étre déduite de la connaissance
séparée des parties qui la composent (VME: 17).

Es cierto que la relacién entre la parte y el todo propuesta en esta
declaracién de intenciones — el elemento no preexiste ni determina el conjunto,
sino que es el conjunto, las leyes y la estructura de la totalidad, el que determina los

3 En adelante emplearé estas siglas para referirme a la novela que organiza el analisis, Lz [z
mode d'emploi de Georges Perec (1978).
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elementos — contradice la capacidad semantica que aqui atribuyo al fragmento
como estructura textual, y, mas aun, contradice la concepcion de la narrativa que el
autor pone en practica en esta novela. No obstante, si podemos acudir al texto
anterior para establecer una analogfa entre los conceptos que antes propuse de
forma tedrica. Asf, la idea del fragmento intencional tendria para el autor su
correlato en la pieza, mientras que la novela, la totalidad discontinua de la narracién
entendida como yuxtaposicion de partes, se correspondetia con la idea del puzzle.
La imagen del puzzle propone de forma inmediata las limitaciones semanticas de la
totalidad, pues su superficie quebrada obliga a que el espectador acuda a un
ejercicio imaginativo para paliar las brechas y reconstruir nitidamente la realidad
que el rompecabezas reproduce. Una realidad trascendente al puzzle que, de otra
parte, siempre oscilara entre su naturaleza iconica y su refiguracion empirica.

Quisiera considerar, pues, las implicaciones hermenéuticas que los limites
de la totalidad — es decir, del pugz/e o la novela — tienen en VME. Acudo para
ello al estudio monografico de J. D. Bertharion (1998), donde el critico repara en el
fragmento y en la refiguraciéon semantica del lector como instancias significativas
para la comprension del texto, desconsiderando, en cierta medida, la importancia
de la totalidad narrativa como suma de fragmentos. Habla, asi, de VME como una
«novela bidimensional» describiéndola en su doble condicién de «objet fabriqué»
(suma de fragmentos, elemento estructural) y «objet a lire» (actualizaciéon semantica
del lector, sentido global del texto que no coincide con la el conjunto de su
materialidad):

Nous pouvons dire, pour conclure sur ce point, que La 17 mode d’emploi
est un texte bidimensionnel, qui recouvre deux réalités complémentaires
: 1. le texte comme objet fabrigué, qui est le fait de Pauteur. Dans ce texte,
les divers fils narratifs ont été agencés selon un ordre arbitraire et
forment un réseau labyrinthique : il s’agit du péle de la fabrication du
roman ; 2. le texte comme objet a lire, qui est réorganisé, retissé par le
processus de la lecture. Ce texte étant une variante dépendant de chaque
mode de lecture, nous pouvons dire qu’il est par essence inachevé et
inachevable, qu’il reste une entité¢ indécidable : c’est le podle de la
réception du roman » (Bertharion, 1998: 159-160).

El texto como objeto acabado, como artefacto fabricado — el pugzle
como suma de las piezas — es una instancia transitoria, sin relevancia semdntica.
El sentido de la obra sera el resultado de la reconfiguracién del lector, en cuya
actividad el puzzle abandonara sus fracturas para significar la imagen integra que
anunciaban sus piezas. De este modo, si la totalidad triunfa en la novela de Perec, si
la novela o si el puzzle conquistan un sentido, es porque este sentido ya estaba
anunciado, potencialmente, en sus elementos, y también porque ese sentido de
conjunto, literal, sera sometido a un proceso de reflexién que lo lleve mas alld de si
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a través de la lectura y de la recepcion estética. Por otro lado, como trataré de
mostrar a continuacion, la totalidad fracasa para todo lector que la entienda como
punto de llegada, como descubrimiento fundamental de una respuesta unica,
organizada sistematicamente y clausurada en la dltima linea del texto.

2. E fragmento como «todo parcial

La inconsistencia del significado propuesto por la totalidad fragmentaria y
la naturaleza intima de la experiencia del sentido literario que cada lector realiza en
su proceso de actualizacion textual me llevan a considerar el fragmento no solo
como instancia que pone en marcha el conocimiento, sino como la unica entidad
que permite que su estructura sea conocida. Mi estudio de la forma fragmentaria
esta fundamentado en el aspecto temporal de la experiencia del sentido que esta
precipita, temporalidad que abordaré a través de la tesis que J. L. Pardo expone en
La regla del juego. Siguiendo a este filésofo, asumo el fragmento como una
«anticipacién» de la totalidad, como un «todo parcial»: un intento de realizacién del
sentido de la totalidad en la parte (¢f Pardo 2008: 638 y ss.). Asi, si la comprensién
del fodo es imposible porque este, lejos de acogerse a la logica de un sistema, se
presenta como una instancia infinitamente inacabada, entonces la aprehension de
un sentido solo puede configurarse a través de los anticipos parciales y sucesivos de
los fragmentos. La progresién fragmentaria no procede por acumulacion (de ser
asf, nunca acabarfa), sino que apunta ese sentido dltimo e imposible ez cada vez,
presentandose como una sucesioén de revisiones sobre lo aprendido.

El todo se realiza en el fragmento con la fuerza de una epifanfa, con lo
que la experiencia parcial e incompleta de la totalidad en la parte se presenta mas
valiosa que la observacion del todo como sistema cerrado de elementos
conectados. Esto es asf porque la totalidad implicada en la experiencia fragmentaria
no encuentra estabilidad en un lugar determinado, esta siempre inacabada como
sistema y aparece virtualmente en cada una de las partes que la componen:

La totalité fragmentaire [...] ne peut étre située en aucun point : elle est
simultanément dans le tout et dans chaque partie. Chaque fragment vaut
pour lui-méme et pour ce don il se détache. La totalité, c’est le fragment
lui-méme dans son individualité achevée. C’est donc identiquement la
totalité plurielle des fragments, qui ne compose pas un tout (sur un
mode, disons, mathématique), mais qui réplique le tout, le fragmentaire
lui méme, en chaque fragment. Que la totalité soit présente comme telle
en chaque parti, et que le tout soit non pas la somme mais la co-
présence, finalement, du tout a lui-méme [...], telle est la nécessité
d’essence qui découle de Iindividualité du fragment (Lacoue-Labarthe,
1978: 63-64).
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La totalidad, segun P. Lacoue-Labarthe y J. L. Nancy, es el mismo
fragmento en su naturaleza acabada, ambas entidades comparten una insuficiencia
semantica esencial. Asi como el puzzle exponia la versién fracturada de una
realidad (cuadro, paisaje) siempre diferente y diferida de la propuesta por sus
piezas, asi como la imagen resultante del juego de construccién invitaba a un
proceso de re-construccion imaginativa por parte del jugador, también la totalidad
fragmentaria requiere que el sujeto se sumerja en un proceso infinito de
aproximacion semantica, un proceso idéntico al que desencadenan cada unos de los
fragmentos que esta acoge, y que es el proceder mismo del conocimiento. La
totalidad fragmentaria es también fodo parcial en tanto que invita, desde sus partes, a
la busqueda de una fofalidad fotal situada mas alla de ella, en un territorio imposible
al que autores como M. Blanchot o E. Lévinas se refirieron como lo #rascendente o el
infinito*.

Entendida en esta naturaleza un tanto precaria, la totalidad fragmentaria
ha de apoyarse, pues, en la anticipacién de s{ misma que realiza en cada uno de sus
fragmentos constitutivos. De este modo, en un movimiento metonimico — «le
destin en forme de métonymie du fragment littéraire» (Guyaux, 1985: 8) — cada
fragmento contiene el fodo, y, por decitlo asf, se desborda, se sale de si mismo y de sus
limitaciones formales para realizar esa realidad que lo trasciende. Esta tensién entre
la insuficiencia explicita del fragmento literario y la insuficiencia factica de la
totalidad fragmentaria es, pues, el horizonte teérico que organiza este analisis.

3. El cuadro de Valene: fractalidad y mise en abyme

Recojo todas las ideas propuestas sobre el fragmento — su totalidad
parcial, su destino metonimico, la tensién que mantiene con el todo — para
atribuir a la escritura fragmentaria una estructura fracfa/ en funciéon de su
comportamiento autosimilar: el conjunto (la obra literaria, el puzzle) es exacta o
aproximadamente similar (en su estructura o en su sentido) a cada una de sus
partes (fragmentos, piezas). Cada parte, pues, es una realizacién a pequefia escala
de la totalidad, cada fragmento es un «microcosmos» de la obra que lo acoge®.

4 Las reflexiones sobre el lugar y el estatus del pensamiento metafisico llevadas a cabo por
estos autores son especialmente interesantes en lo que al problema del conocimiento se
refiere. Asi, entiendo las obras L’Entretien infini (M. Blanchot) y Tozalité e infini (E. Lévinas)
como trasfondo teérico de este articulo.

5 De este modo lo explicaron los pensadores romanticos que, en las paginas de la revista
Athenaum, emblematizaron el fragmento como género literario: «Como una pequefia obra de
arte, un fragmento debe estar aislado del mundo que lo rodea y ser, en si mismo, acabado y
perfecto como un etizoy» (Athenaeum 206), en Schlegel (2009: 105).
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Trasladada a categorias narrativas, la dinamica autosimilar impuesta por la
nocién matematica del fractal puede reconocerse en el procedimiento de la mise en
abyme, tanto en el nivel semantico como en el puramente estructural. Es
precisamente desde esta forma narrativa que me gustarfa abordar el
comportamiento de VME, recurriendo para ello a un ejemplo representativo — la
historia de Serge Valéne — y a un fragmento textual (pieza del puzzle) concreto —
el capitulo LI «Valene, le peintre qui peignit 'immueble» (VME: 634) —, se
presenta al lector en primer término como el hombre que durante diez afios
introduce en el arte de la acuarela a Percival Bartlebooth, si no el protagonista, s el
generador de la historia que emblematiza el texto que ahora me ocupa. No
obstante, la funcién que el pintor desempefia en la configuracién de la novela no se
acaba ahi, sino que este, ocupado en la tarea de representar sobre un lienzo el
edificio que habita y de reducir a escenas las historias de cada uno de los inquilinos,
conquista una suerte de autorfa intradiegética y se convierte en el equivalente
ficcional del propio Georges Perec, autor extradiégetico. Esta equivalencia autorial
resulta de la concepcién de la tarea creativa de Valene como una wise en abyme de la
del autor empirico, y convierte a su lienzo en un motivo desestabilizador,
desencadenante de la incertidumbre referencial. El comportamiento autosimilar del
discurso del capitulo LI convierte a cuadro y novela en construcciones
funcionalmente equivalentes, que alternativamente se quitan autoridad la una a la
otra. Como consecuencia, Serge Valene y Georges Perec, ambos insertos en la
categorfa del «autom, se convierten en elementos rivales.

Conviene, pues, prestar atenciéon al caracter especular de la historia de
Valene. El cuadro del anciano pretende ser una representacion pictérica del mismo
edificio que Perec quiso reproducir literariamente. Ademads, ambos artistas atienden
a idénticas pautas para la realizacion efectiva de esa reproduccién, y tanto uno
como el otro estain amparados por un texto que da cuenta de su proyecto. Asf,
cuatro afios antes de la publicacién de su novela, Georges Perec habia dedicado
uno de los capitulos de Espéces d’espaces (1974) — «’immeuble» — a desarrollar el
proyecto de una futura novela cuyo punto de partida estarfa en la descripcién de un
edificio al que le hubieran arrancado la fachada — «J’imagine un immeuble parisien
dont la fagade a été enlevée [...] de tel sorte que, du rez-de-chaussée aux
mansardes, toutes les pieces qui se trouvent en fagade soient instantanément et
simultanément visibles» (Perec, 2000: 81). La declaracién de intenciones del ya
anciano pintor, incluida en la «priere d’insérem» que originalmente inauguraba la
lectura de VME, reproduce casi textualmente la intencién perecquiana:

C’est dans les derniers mois de sa vie que le peintre Serge Valene congut
Iidée d’un tableau qui rassemblerait toute son expérience. [...] Il
représenterait I'immeuble parisien dans lequel il vivait depuis plus de
cinquante-cinqg ans. La fagade en serait enlevée et I'on verrait en coupe
toutes les picces du devant, la cage de lascenseur, les escaliers, les
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portes paliéres. Et comme dans ces maisons de poupées dans lesquelles
tout est reproduit en miniature [...], il y aurait dans chaque picce les
gens qui y avaient vécu et les gens qui y vivaient encore et tous les
détails de leur vie, leurs chats, leurs bouillottes, leur histoire. (cit. en
Bertharion, 1998: 136-137)0.

La convergencia en el objeto de la obra de Perec y la de su personaje se
explicita en el capitulo LI, que contiene toda la novela en tanto que incluye, a modo
de catilogo de los eclementos que habrin de ser pintados, todas las historias
narradas en ella (¢f VME: 281-286). La importancia de este capitulo para la
comprension semantica y estructural del texto no solo se manifiesta en el lugar que
ocupa con respecto a los otros fragmentos — es el eje que divide la novela en dos
mitades simétricas —, sino que esta apuntada ya desde su titulo: «L_e chapitre LI »,
donde el articulo de» se alza como elemento diferenciador y en cierto modo
jerarquico, aludiendo a ese capitulo que organiza el resto de capitulos, que los
contiene y los explica. El afan totalizador de este fragmento se logra mediante el
procedimiento de mise en abyme anteriormente referido, y asi, segin el propio
autor explica en la entrevista que en 1984 concedié a Cl. Oriol-Boyer y H.
Mathews, el capitulo es «un microcosme dans lequel tout le roman est injecté»’.
Pero, ademds, este recurso narrativo desencadena una reflexion critica sobre la
autonomia ficcional de la obra artistica, asi como una apologia al proceso de
creacion que Georges Perec ya habia puesto en practica en Un cabinet d’amatenr. 1.a
naturaleza critica de la mise en abyme estd fundamentada en su caricter
metaficcional: al reproducir los paradigmas compositivos de VME, el capitulo LI
cuestiona la naturaleza mimética del arte y desestabiliza la ilusién referencial®.
Segin la tesis de L. Dillenbach,

En tant que second signe, la mise en abyme ne met pas seulement en
relief les intentions signifiantes du premier (le récit que la comporte), elle

¢ Tomo el texto del estudio de J. D. Bertharion porque la Pricre d'insérer no esta incluida en
ninguna de las ediciones francesas consultadas (todas en Le livre de poche), y tampoco en la
traduccién espafiola (publicada en Anagrama). El criterio editorial por el que se rechaza la
inclusién de este paratexto es, desde mi punto de vista, una perdida significativa, pues la
focalizacién de la pricre d’insérer en la historia de Valene se entiende como el reflejo de la
presencia, implicita, de Bartlebooth en la teoria del puzzle del préface. De conservarse ambos
textos, la importancia estructural de los personajes vendria enfatizada en espacios
relativamente externos a la narracién principal, tal y como probablemente proyecté el autor.
7«Ce qui estimule ma racontouze» Conversacion con Claudette Oriol-Boyer y Harry
Mathews, TEM, n.° 1, 1984, en Bertharion (1998: 139).

8 (Toute mise en abyme est une interrogation sur le mécanisme de la représentation :
métaphoriquement, transposée dans laire linguistique, la mise en abyme questionne la
mimesis, 'imitation du réel, I'llusion référentielle (qui repose sur la confusion des plans du
réel et du texte)» (Bertharion, 1998: 129).
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manifeste qu’il (n’)est lui aussi (qu’)un signe et proclame tel n’importe
quel trope — mais avec une puissance décuplée par sa taille: Je swis
littérature, moi et le récit qui nr'enchdsse (Didllenchach, 1977 : 78-79).

Reproduzco, por fin, un pasaje del texto referido, lo que me permitira
considerar las particularidades de la configuracion narrativa derivada de este
procedimiento especular:

11 serait lui méme dans le tableau, a la maniére de ces peintres de la
Renaissance qui se réservaient toujours une place minuscule au milieu
de la foule des vassaux, des soldats, des évéques ou des marchands |[...].
11 serait lui-méme dans son tableau, dans sa chambre, presque tout en
haut a droite, comme une petite araignée attentive tissant sa toile
scintillante [...]. Il serait debout a c6té de son tableau presque achevé, et
il serait précisément en train de se peindre lui-méme, [...] en train de
peindre la figurine infime d’un peindre en train de se peindre, encore
une foi une de ces images en abyme qu’il aurait voulu continuer a P'infini
comme si le pouvoir de ses yeux et de sa main ne connaissait plus de
limites (VME: 279-280).

En el listado de los personajes (dongue cohorte de ses personnagesy,
VME: 281) que forman parte del lienzo de Valéne y que Perec incluye al final del
capitulo, se incluyen los ciento siete inquilinos del numero 11 de la calle Simon-
Crubellier, definidos por unas circunstancias que coinciden con las ciento siete
historias de VME. Entre ellos aparece Serge Valene, que es al mismo tiempo autor
de la pintura y parte integrante de la realidad que esa pintura reproduce. Valene se
incluye a sf mismo en su cuadro, y no solo eso: se incluye a s{ mismo pintando ese
cuadro que proyecta, que le incluirfa, de nuevo, a s mismo pintando el cuadro, y asi
en una progresion infinita que confirma la autosimilitud exacta que antes
predicabamos de este fragmento intencional: si tomamos el cuadro como texto, la
mise en abyme se encadena y genera infinitos niveles diegéticos.

Dos puntualizaciones. La primera se refiere al tiempo verbal empleado: el
uso del condicional (#/ serai?) se debe al caracter hipotético de un proyecto que
nunca superard su estatuto de proyecto, pues, cuando muere, Valéne solo habra
alcanzado a dibujar el esquema de un edificio sin ninguna figura dentro. Tal y como
se lee en el «Epilogue», «la toile était pratiquement vierge : quelques traits au fusain,
soigneusement tracés, la divisaient en carrés réguliers, esquisse d’un plan en coupe
d’un immeuble qu’aucune figure, désormais, ne viendra habiter» (VME: 580).
Como el sentido de la obra imaginada por Perec, el proyecto de su personaje no se
resuelve: el cuadro se reduce a un esquema que se confunde con el plano del
inmueble que aparece al final de la novela, complicando aun mas el vinculo
referencial.
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La segunda puntualizacién tiene que ver con la reproduccion especular del
mismo procedimiento de la mise en abyme, consideraciéon esta que esta
intimamente relacionada con la sintaxis del fragmento. Expuse que, en un primer
nivel de diégesis, Georges Perec duplica su condicién autorial en una mimesis
intradiegética cuyo resultado es la figura de Valéne, autor de una obra que,
subordinada a la ficcién primera, comparte objeto con aquella. Del mismo modo,
la figura de Valene es también victima de una reproduccion mimética cuando se
inmortaliza a si mismo en su cuadro, convirtiéndose asi en un personaje de su
propia ficcion. Pero la repeticién hacia adentro de los motivos del autor y de la
obra de arte no se acaban en esta primera mise en abyme, sino que el Valéne-
personaje creado por el Valéne-pintor — que a su vez es creado por su alter ego
Georges Perec, escritor — vuelve a desempefiar una funcién autorial en el seno de
esa pintura doblemente ficticia, de forma que se dibujara a sf mismo nuevamente
en su cuadro. Este reflejo abismado que multiplica infinitamente los descensos de
la diégesis se manifiesta, en el nivel de la enunciacién, a través del procedimiento
anaférico, técnica de repeticién que sera habitual en VME, tanto en el interior de
cada fragmento como a nivel estructural’. El capitulo LI acude a la anifora como
conector entre los parrafos y como procedimiento generador de ritmo iterativo,
pero también como expresion lingiifstica del contenido especular que en €l se
reproduce.

4. Inestabilidad del referente: el «realismo» de Georges Perec

Esta estructura fractal, evidente en el capitulo LI por su naturaleza
extremada de mise en abyme, contribuye a un proceso de desvanecimiento del
referente textual, del que ya he dado algun indicio en las paginas anteriores. Tras
conocer el proyecto de Serge Valene es licito que el lector se pregunte por la
naturaleza del objefo a cuya descripcién se entrega la novela. Objeto este que,
empleando la imagen propuesta por Perec en un pasaje de su gran obra, serfa como
esa caricatura de W. E. Wills «qui représente en méme temps une jeune et une
vieille femme» (VME: 400) y se balancearfa entre el edificio de la calle Simon-
Crubellier y la reproduccion de ese edificio en el cuadro de Valene. De igual modo,
cabria preguntarse si el plano que aparece al final de la novela es, efectivamente, el
plano del nimero 11 de la calle Simon-Crubellier, ese que sostiene la mujer que
sube las escaleras en el primer capitulo de la novela; o si se trata del esbozo del
lienzo que el pintor pudo realizar antes de ser sorprendido por la muerte. Asi,
como propone Bertharion,

? Entiendo por «anafora estructural» las repeticiones a nivel macrotextual: el autor repite
informacién para retomar las historias fragmentadas de los inquilinos, y, mas alla, llega a
reproducir literalmente su «Préambule» hacia la mitad de la novela.
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Le roman ne présente explicitement aucune certitude référentielle. La
lecture oscille constamment entre deux ancrages sans pouvoir
réellement trancher: le texte est-il une représentation verbale au premier
niveau de limmeuble, ou bien une représentation verbale d’une
représentation picturale de I'immeuble ? (Bertharion, 1998: 137).

La incertidumbre que propone esta doble referencia, contiene, si se
analiza en detalle, una nueva paradoja. Lo que llamaré referencia extradiegética — es
decir, el edificio como objeto situado fuera del discurso novelesco (en Paris) y
descrito por un autor empirico (Georges Perec) — es s ficcional que la referencia
intradiegética — el cuadro de Valéne —, que existe como parte de un universo de
ficcion. Me explico: no existe en Paris ninguna calle Simon-Crubellier que aloje un
edificio en su numero 11. No hay, por tanto, una correspondencia entre la
representacion novelesca del inmueble y su existencia en el mundo de los
acontecimientos, con lo que la referencia a la que apunta la narracién extradiegética
no existe mas alla de la diégesis. No pretendo establecer en ello una falta, pues nada
exige a un texto literario una relacién verdadera con el mundo fenoménico, sino
introducir una vuelta de tuerca muy propia de los juegos perecquianos. Vuelta de
tuerca que se completa si atendemos a que el cuadro de Valene, explicitamente
ficticio en tanto que forma parte de un artificio literario, encuentra una referencia
cierta mas alld del universo creado por la diégesis: tal y como expone Perec en
Especes d'espaces, este tomarfa como modelo un dibujo de Saiil Steinberg que
propone la misma visién de un inmueble sin fachada!®.

Aunque tal vez este juego de referencias no resulte muy significativo para
la narracién, quiero rescatarlo porque contribuye a la reflexién critica sobre la
naturaleza de la obra de arte y al modo en que esta cristaliza todo proceso de
conocimiento de lo real. Mise en abyme e inestabilidad referencial apuntan, en fin, a
una reflexion sobre el «realismo» de un texto literario, que ya no se entiende en el
sentido decimonénico — es decir: la construccion de una ilusién cuyo objeto,
como afirma F. Lyotard, serfa «estabilizar el referente» y «preservar las conciencias
de la duda» (Lyotard, 1987: 16) —, sino que permite la reproduccion artistica de la
sospecha sobre la realidad de lo real. Asi, si la literatura (y el arte, en general)
expone sus mecanismos compositivos, esta le proporciona al sujeto la certidumbre
y la estabilidad que el funcionamiento del mundo le niega. Ia exhibicién del codigo
que promociona toda la literatura experimental heredera del nouvean roman afirma la

10 «Les sources de ce projet sont multiples. L’'une d’entre elles est un dessin de Saiil
Steinberg paru dans The Art of Living (Londres, Hamish Hamilton, 1952), qui représente un
meublé (on sait que c’est un meublé parce qu’a c6té de la porte d’entrée il y a un écriteau
portant linscription No 1Vacancy) dont une partie de la facade a été enlevée, laissant voir
lintérieur de quelque vingt-trois pieces (je dis quelque, parce quil y a aussi quelques
échappées sur les pieces de derriére)» (Perec, 2000: 82).
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autonomia del discurso literario y situa en ¢l la posibilidad del conocimiento,
puesto que permite establecer relaciones analdgicas con la realidad:

Le roman a ainsi pour principale caractéristique de s’inscrire dans un
horizon épistémologique (pour Michel Butor le roman est « le domaine
épistémologique par excellence, le lieu par excellence ou étudier la fagon
dont la réalité nous apparait ou peut nous apparaitre ») et d’opérer une
véritable exhibition des codes littéraires (Bertharion, 1998: 125).

Esta idea de «horizonte epistemoldgico» instaurado en los limites de la
textualidad de una obra literaria resulta clave en todo proceso de conocimiento de
lo real. En su afirmacion como hecho lingiiistico y como creacién de ficcion, la
literatura (post)moderna explica su propio acontecer y permite al lector acceder a
una verdad rastreable en los limites de su forma — en este caso, la «wwise en abyme du
code» propuesta por la figura de Valéne revela el funcionamiento del universo
semidtico en que se desarrolla porque repite ese funcionamiento en un nivel
diegético inferior. De igual modo, el arte puede entenderse como una wise en abyme
de la realidad que acontece fuera de la diégesis, pero no a la manera mimética — el
arte explica la realidad porque la reproduce, porque se establece como su
equivalente —, sino por analogia: si el universo cerrado de la obra de arte permite
un conocimiento de su verdad a partir de las relaciones entre sus términos, la
verdad del mundo ha de ser abordada de igual modo. El arte no revela el
significado del mundo, sino que propone un étodo para su aprehension.

En un ensayo titulado «Pour une écriture réaliste», Perec defiende este
tipo de realismo ya no regido por un imperativo mimético de transparencia por el
que el texto desaparece como hecho ficcional para convertirse en la realidad
misma, sino gobernado por un discurso que se hace evidente (evidentemente
construido y ficticio) para reivindicar asi su autonomia y su capacidad analégica
para presentar el mundo en su dinamica de funcionamiento. «Le réalisme est,
d’abord, la volonté de maitriser le réel, de le comprendre et de I'expliquer» (Perec,
1992: 53). En este sentido, el procedimiento de la wmise en abyme y la autosimilaridad
del discurso fragmentario tienen por funcién manifestar los limites de la totalidad
en la construccién del sentido literario (y analégicamente, en la experiencia del
sentido del ser en el mundo), exigiéndole al lector un esfuerzo suplementario de
refiguracion que logre acabar semanticamente un artefacto cuya estabilidad solo es
incontestable a nivel formal.
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Salomé dans 'univers féminin de Jean Lorrain

Victoria FERRETY MONTIEL
Universidad de Cadiz

Jean Lorrain (Fécamp, 1855 — Paris, 1906) est un écrivain frangais du
XIXe siecle, appartenant au mouvement décadent. On pourrait dresser une liste de
tous les appellatifs pour se faire une idée de cet écrivain quasiment personnage de
la fin de siecle. Rachilde, directrice du Mercure de France disait de lui qu’il était le «
Fanfaron du vice » ou encore Mallarmé le surnommait « ’Aigu ». Pour bien
d’autres, Jean Lorrain est comme le mentionnait Joris-Karl Huysmans, auteur du
bréviaire des décadents « A Rebours » (1884), écrivain supréme du « cru et
faisandé ». Plus récemment, en 2005, Thibaut d’Antonay recoit le prix Goncourt «
Jean Lorrain : miroir de la Belle-Epoque ». Il sattarde plus sur la vie personnelle de
cet homme qui est friande d’anecdotes puisque Jean Lorrain était le chroniqueur le
mieux payé de la Belle-Epoque. 11 fut également un renommé critique d’art. La liste
est longue mais sans nul aucun doute, son ceuvre reste encore méconnue pour la
plupart d’entre nous. Il y a quelques raisons a cela : Lorrain demeure probablement
Pun des seuls écrivains et chroniqueurs de la Belle-Epoque qui ait vécu a découvert
et en totale concordance avec son époque, car il a su mieux que nul autre, montrer
et démasquer les immondices humaines de son univers contemporain qu’il
considérait a la dérive, en totale liquidation. Ceci lui valut a juste titre les
représailles de ses contemporains :

Lorrain, disparu, paya la rancon du polémiste. Tous ceux que vivant il
avait fouaillés d’une plume cruelle, se vengerent du satiriste défunt. Les
calomnies, les médisances furent a profusion répandues contre celui qui
était si terriblement craint, lorsqu’il rédigeait ses fameuses chroniques
que personne n’a jamais égalées (Dorsenne, 1927 : 4).

Et ainsi soit-il, il sera fortement censuré pendant pres d’un siecle pour
avoir eu la vaillance et lintrépidité de dire ouvertement ses pensées et s’agiter
contre une société qu’il jugeait insoutenable. Il nous faudra atteindre les années 70
pour le redécouvrir autrement, en nous attardant non plus sur son coté
biographique mais, en rétablissant la valeur et créativité narrative mises a notre
disposition pour notre bon plaisir de lecteur. Ses ceuvres sont importantes si on en
juge : Ses 10 romans, 4 recueils de poésie, 14 picces de théatre, 17 chroniques, 23
nouvelles, 6 contes, 5 récits de voyages et d’autres qui sont en cours d’édition. Ceci
nous donne un bref apercu de 'ceuvre de cet écrivain qui mérite fortement d’étre
redécouverte.
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Pour cette communication de Salomé, j’ai choisi deux de ces romans,
«Monsieur de Bougrelon» (1897) et, «Monsieur de Phocas» (1901) qui connut un
succés méritoire lors de sa sortie. A noter que ces deux romans possédent un
caractere fantastique. D’une part, mon choix s’est établi par rapport a la duplicité
du personnage masculin principal présente dans les deux romans: M. de
Bougtelon/monsieur Mortimer. Présent/Passé ; Duc de Fréneuse/M. de Phocas.
Passé/Présent. D’autre part, par rapport a approche qu’il fait de Salomé dans ces
deux romans. Une approche singuliére car Salomé est celle qui détient le pouvoir
de guérison, celle qui provoque le sentiment d’amour. Toutefois, pour revisiter la
figure de Salomé, la décrire dans la littérature de Jean Lorrain, il nous semble avant
tout essentiel de faire une approche chronologique en ce qui concerne le meurtre
Fondateur de Jean le Baptiste. Ce sera la premicre partie de notre intervention.
Dans la deuxieme partie, nous essayerons de voir comment Jean Lorrain Pintegre
dans ces deux récits.

Premiére partie : Passer en revue le mythe de Saloné

Nous nous proposons de faire une approche de Salomé a travers les
époques afin de comprendre son évolution. Tout d’abord qui est Salomé? La
danseuse biblique qui demanda la téte de Jean le Baptiste.

1. Le point de départ de Salomé on le trouve dans le Nouvean Testament et
dans I’Evangile de Marc 6,14-29 :

La fille de ladite Hérodiade entra et dansa, et elle plut 2 Hérode et a ses
convives. Alors le roi dit a la jeune fille: «Demande-moi ce que tu
voudras, je te le donnerai. Et il fit le serment: Tout ce que tu me
demanderas, je te le donnerai, fat-ce la moitié de mon royaume! Elle
sortit et dit a sa meére: Que faut-il demander? — La téte de Jean le
Baptiste» répondit celle-ci.

Jean le Baptiste est le prophéte qui a annoncé la venue de Jésus de
Nazareth. Il accuse Hérodiade d’adultére car elle s’est remariée avec le frére de son
mari et il incite les gens a la lapider. Elle le fait emprisonner. Peur d’Hérodiade ?
Courroux d’Hérodiade? Voici pensons-nous les éléments qui vont précipiter la
mort du propheéte.

2. Dans I’Emngz'/e de Matthieu, 14,1-12:

Or, comme Hérodiade célébrait son anniversaire de naissance, la fille
d’Hérodiade dansa en public et plut tant 2 Hérode qu’il s’engagea para
serment a lui accorder ce qu’elle demanderait. Endoctrinée par sa mére,
elle lui dit: « Donne-moi ici, sur un plat, la téte de Jean-Baptiste».

Nous pouvons constater que Salomé ne porte pas de nom. Elle est la fille

de...
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3. Ce sont dans les Antiguité Judaiques, qu’apparaissent pour la premicre
fois le Nom de Salomé: pratiquement en méme temps que dans les textes
évanggéliques, a la fin du I siecle. Flavius Joséphe, historien juif qui se consacre aux
5000 ans de I’Histoire du peuple juif, trace une généalogie ou est mentionné le nom
de Salomé a plusieurs reprises. A savoir que Salomé signifie : la paisible / la
pacifique face a ce crime monstrueux.

4. Les Péres de I’Eglise vont reprendre le texte fondateur de Salomé, en
s’appuyant sur sa danse provocatrice et sensuelle pour démontrer que ce type de
femme n’est que l'instrument révé du démon, en définitive, I'ceuvre du Diable. Ils
condamnent a P'unisson ces deux femmes, la vierge et la mére, ne faisant d’elles
qu’un seul et méme objet d’abomination.

Remarque : On peut se demander si la fameuse danse de Salomé est
véridique. On peut en douter étant donné qu’elle était princesse de sang, ce qui
parait inconcevable et scandaleux pour une personne de son rang. Les esclaves, par
contre, on le sait, dansaient dans les banquets.

5. Le Moyen-Age quant a lui, reprendra la figure évangélique de Salomé
mais sa danse sera transformée en danse macabre puisqu’elle meurt a la fin
décapitée par les glaces d’un fleuve (IVe siecle, Le Pana talionis). Le Christianisme en
pleine apogée ne peut accepter qu’elle en réchappe apres un tel acte. Cette époque
par excellence qui clame que la chair est synonyme de péché fera de Salomé, la
chair (la luxure) et Jean-Baptiste, esprit. Dans un texte de Nivard XII¢ siecle (%
Roman d’Ysengrin), on trouve une transformation intéressante de Salomé, puisque
celui-ci suggere qu’elle est amoureuse du prophete. Nous avons également des
ceuvres picturales qui remontent a cette période, la plus ancienne serait celle du
peintre Johannes Gallicus qui date du VI¢ siecle ou Salomé apparait dans un
évanggéliaire. On la retrouve également sur des vitraux des peintures dés qu’on veut
parler de la vie de Jean Baptiste.

6. du XVIe¢ au XIXe siecle

Avec l'arrivée de Luther, les protestants utilisent la figure de Jean Baptiste
comme chef spirituel. La transmission orale et écrite de cet épisode biblique
donnera a Hérodiade, la responsabilité de son acte abominable puisqu’elle se sert
de sa fille pour se venger. Cependant, c’est grace aux arts graphiques qu’on assiste a
la naissance de Salomé car elle va se séparer de sa mere, endossant entierement la
responsabilité de ses méfaits. Salomé deviendra la femme unique, 'Exemple.
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7. Le XIX¢ siecle
7.1. Salomé dans les Arts graphiques

Ce siecle sera particuliecrement fertile en matiere de figuration faisant de
Salomé, une femme qui peut se convertir en toutes les femmes. La couleur de ses
cheveux qui passe du blond, roux au brun est un exemple significatif de
I’appropriation qu’on s’en fait en fonction de I’époque et du courant spirituel qui la
traverse. Un exemple qui nous parait essentiel dans la matérialisation de cet épisode
biblique est le tableau de Henri Régnault, en 1870 : Salomé, ou on voit la danseuse,
tenant le bassin et le couteau qui doivent servir a la décollation de Saint Jean-
Baptiste. On assiste ici 2 un effacement de I'image initiale qui était la téte du Saint,
pour une projection des accessoires qui vont servir a I'acte lui-méme. Ce tableau est
le coup d’envoi a un imaginaire qui va faire glisser I'image initiale vers une seconde
lecture et interprétation de la décollation. Gustave Moreau, peintre par excellence
des décadents, s’inspirera de la Bible et de Salomé pour réinterpréter la femme
contemporaine qu’il considére dangereuse. A ce propos il dit d’elle : «I’étre
inconscient, folle de I'inconnu, du mystere, éprise du mal sous une forme de
séduction perverse et diabolique » (Selz, 1978 : 51). Ses ceuvres principales sont :
I’ Apparition et Salomé dansant devant Hérode. On peut dire que les peintures vont jouer
un role essentiel dans la survivance de Salomé.

Quant a la littérature, c’est a partit du XIXe¢ siécle que Salomé va
recouvrer la vie d’une fagon particulicre.

7.2 Salomé dans la littérature (diverses interprétations)

— Heinrich Heine

Le poeme de I’A#a Troll de Heinrich Heine publié en 1847 est un point de
départ dans la réinterprétation du mythe de Salomé en faisant d’elle un personnage
a part entiecre. Poeme quelque peu satirique qui relate la chasse volante des
sorcieres du Moyen-Age. Trois femmes y sont représentées : Diane, Habonde la
sorciere et Hérodiade.

— Stéphane Mallarmé « Hérodiade »

Il commenga en 1864 ce poeéme et le retravailla jusqu’a sa mort. (Poéme
inachevé). Il insére dans son poeme un nouveau personnage qui est celui de la
Nourrice et efface celui de la meére instigatrice de ce crime. Il baptise Salomé
d’Hérodiade (car le mot évoque pour lui une grenade rouge). Il met I'accent sur la
virginité de Salomé, et fait d’elle une métaphore de sa conception de Iart.

— Gustave Flaubert « Hérodias »
On sait que Flaubert se documente toujours lorsqu’il entreprend une
nouvelle ceuvre. Son récit va se centrer autour du tétrarque Hérode et d’Hérodias
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(qui n’est autre que Hérodiade). Elle essaye de le manipuler parce qu’elle a peur de
se faire répudier. Elle utilise donc sa fille Salomé pour le contraindre a accepter sa
requéte qui n’est autre que la téte du saint. Flaubert fait danser une autre fois
Salomé, comme Hérodias le fit elle-méme dans sa jeunesse. J. K. Huysmans : « A
Rebours » 1884, considéré comme le Bréviaire du mouvement décadent.

C’est la Salomé de Gustave Moreau qui est introduite dans le récit. Celle
de deux tableaux « Salomé dansant devant Hérode et U Apparition ». Dans son récit, il
décrit les deux tableaux : En second plan, nous avons pour les deux tableaux, une
cithariste, le bourreau, Hérode et sa femme (Hérodiade).

Dans I’ Apparition :

En premier plan nous avons Salomé qui danse et qui partage la toile avec
la téte de Jean Baptiste qui semble flotter dans les airs. Elle le désigne du doigt en
tendant le bras (allusion 2 la scéne de Judas qui avait désigné et trahi le Christ).

Dans Salomé dansant devant Hérode, elle est seule en premier plan, avec un
lotus dans la main qui désigne quelque chose mais on ne voit pas de quoi il s’agit.
On imagine que C’est la téte ou Jean Baptiste, lui-méme, qu’elle désigne.

Enfin pour finir avec les interprétations de Salomé, avant de passer a celle
de Jean Lorrain nous devons commenter « Salomé » d’Oscar Wilde.

— Oscar Wilde : « Salomé » 1894, piece de théatre

Au début, il voulait Pintituler la décapitation de Salomé. Wilde reprend la
scene biblique ou Salomé demande la téte du saint mais il ajoute dans son ceuvre,
une scéne ou cette derniére dans une sorte d’élan d’amour embrasse la téte du
prophéte. Le tétrarque hors de lui ordonne qu’on Iexécute sans véhémence. Cette
fin ou Salomé meurt est innovatrice et donne fin a I’épisode de la Bible. Passons
maintenant a l'interprétation de Jean Lorrain.

Denxiéme partie : Salomé et lnnivers féminin chez Jean Lorrain

On peut constater que de la seconde moitié¢ du XIX¢ siecle jusqu’a la fin
de siecle, parler et écrire sur Salomé devient comparable a un phénomene de mode.
Tous les écrivains s’y prétent, s’y risquent et font que Salomé devienne une figure
de proue en ce qui concerne la nouvelle caractérisation de la figure féminine.
Figuration qui n’en demeure que négative dans I’ensemble.

Chez Jean Lorrain, nous pouvons remarquer qu’il existe deux types de
Salomé, la premicre qui n’est autre que la femme contemporaine, abhorre dans ses
récits des traits ignominieux, et généralement se caractérise par un nom qui semble
a lui seul la résumer (ex. Poison de la Riviera : La Comtesse Chocolat, Mme Fessatd,
etc.). La seconde Salomé par contre, entre en scene, flamboyante et mystérieuse
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comme pour donner du leste, contrecarrer cet univers trop pesant. Grace a elle,
nous entrons dans un univers féminin essenticllement artistique et
fantasmagorique.

Premiére étude : Monsienr de Phocas, 1901. Se présente sous forme de journal
intime, de manuscrit personnel.

M. de Phocas qui s’appelle également I.e Duc de Fréneuse remet un
manuscrit au narrateur (qui est éditeur) car il décide de s’'embarquer pour I’Asie
trouver un remeéde a ses obsessions, a sa névrose. En fait, il veut fuir Cosmopolis,
la France et la vieille Europe car il souffre d’une chose Bleue et Verte. 11 lui fait
promettre de lire le manuscrit des qu’il sera parti. Dans son manuscrit il raconte
comment il en est arrivé a perdre la raison et, sa maudite rencontre avec le peintre,
Claudius Ethal qui a la méme obsession que lui, celui des portraits et des masques.
Ce personnage secondaire qui est une sorte d’alter égo négatif va exacerber au
paroxysme la souffrance et les maux qui habitent le Duc de Fréneuse, faisant que
ce dernier décide d’en finir avec lui en le tuant.

Ce personnage principal qui personnifie la fin-de-race se refuse Iinstinct
reproducteur et instaure un régime contre-nature. Lorrain qui refuse I’hypocrisie
romanesque de la vraisemblance et de la véracité Naturaliste trace un labyrinthe
hermétique en employant lintertextualité ; a ce propos, il écrit dans un Pall-Mall
Paris: «La littérature, ce serait cette lutte sans fin, cet équilibre impossible, entre des
mots qui mordent et des mots qui meurent; des mots qui fouettent et des mots qui
pament» (Lorrain, 1936 : 40).

En revenant a la construction de ses personnages féminins qui font
allusion a Salomé, celle-ci s’opere en premier lieu comme une quéte désespérée
pour atteindre inconsciemment un certain type de recherche de I'ldéal. Un des
personnages féminins qui provoque cette fascination s’appelle 1z¢é Kranile; on
apprend qu’elle est danseuse de Ballet, on la croit juive d’Orient, on la compare a
Aphrodite et Ganymede; a la Venus Callipyge, a la Venus Alcibiabée.
Curieusement, il demande la couleur des yeux de la danseuse : On lui répond que «
Les yeux [sont] trés beaux, des yeux qui ont longtemps regardé la mer » (Lorrain,
2001 : 78). Cette couleur bleue de 'immensité de la mer est celle qui va provoquer
chez le Duc, cette envie irrépressible d’aller la voir, la connaitre, la regarder.

Voici comment en parle dans son journal le Duc de Fréneuse lorsqu’il
décide d’aller la voir danser sur scene: En premier, il la décrit comme « une grande
fleur qui danserait ». On constate la dépréciation de la nature et de la femme qui
semble aller de pair. L.a nature qui tend normalement au concept de Beauté, par
I’emploi de 'adjectif grande surdimensionne la fleur en lui enlevant la notion de
fragilité et beauté que supposément on entend par le mot fleur et fait d’elle quelque
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chose d’aberrant; la danse par contre, aurait une connotation exclusive de
séduction donc péjorative. Ici, nous avons une allusion évidente a Salomé qui
danse devant Hérode. Ensuite, il met aussitot en doute le nom de la danseuse
comme pour effacer son identité, pour faire d’elle une créature qui matérialise tous
les péchés:

(Iz¢é Kranile, un bien joli nom si c’est le sien. Est-ce qu’on sait jamais
avec ces créatures ! car, malgré son beau torse en offrande et I'affolante
cambrure de ces reins, cette 1z¢ est vraiment la plus sotte et la plus
impudente des allumeuses, la plus maladroite que j’aie encore vue dans
un corps de ballet) (Lorrain, 2001 : 79).

Elle est comme la Salomé biblique qui n’avait pas de nom, qui n’était que
la fille d’Hérodiade. I’innommable, ’'abominable. Si au début il la dénigre avec une
méchanceté évidente, c’est au moment ou il va voir sur scene que la vision qu’il a
d’elle, se transforme radicalement, comme s’il ne s’agissait que d’une apparition
providentielle. Il la compare explicitement a Salomé en faisant d’elle, une Salomé
peinte ou écrite qu ‘on peut retrouver sur un tableau de Gustave Moreau ou dans le
roman de Gustave Flaubert, intitulé « Hérodias ». De femme anonyme, 1z¢ Kranile
se transforme en interprétant en chair et sang toutes les Salomés possibles:

Salomé ! Salomé ! la Salomé de Gustave Moreau et de Gustave
Flaubert, c’est son immémoriale image que j’évoquais immédiate,
le soir ou Kranile jaillit sur scéne, lancée en avant comme une
balle et comme une balle rebondissante dans sa nudité de stryge
aggravée de voiles noirs (Lorrain, 2001 : 80).

Il décide d’aller la voir a sa loge et il remarque que cette femme, cette
danseuse qui lui inspire 'image de Salomé a des attitudes masculines lorsqu’elle est
assise, nous dit-il : « Kranile assise en garcon, une téte de gamin vicieux, sa téte de
stryge » (Lorrain, 2001 : 81). Méme si elle renvoie a I'indéfinissable, avec cette
relation ambigué femme-garcon, s’il est allé la voir c’est uniquement pour voir ses
yeux, la profondeur de son regard : Ses yeux ! On ne m’avait parlé que de ses yeux.
C’est pour ses yeux que j’étais allé vers elle et toute la nuit je n’eus qu’une hantise.
(Lorrain, 2001 : 81) Dans la recherche obsessive de ce regard, comme s’il s’agissait
d’un dépouillement émotionnel, le Duc voit en doutant encore de son identité la
possibilité de pouvoir guérir: « Izé Kranile | Qui sait ? Elle m’ett guéri, celle-la si
elle avait voulu » (Lorrain, 2001 : 81).

Toutefois, on constate que le regard de cette Femme-Salomé le raccroche
a une autre réalité, celle de I'androgyne. C’est au moment ou le personnage se
fissure griace au regard de cette danse aux apparences de Salomé, qu’il instaure a sa
place, la possibilité de I’Androgyne, allant méme jusqu’a le nommer : « Il me semble
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toujours que sous ces masques luisent et me regardent les liquides yeux verts du
pastel que jaime, le regard lointain de I’Antinois. » (Lorrain, 2001 : 89)

Le mythe de Salomé qui symbolise la castration masculine par I'acte de
décollation va lui permettre d’envisager que c’est uniquement ce type de femme qui
peut le guérir. Comme il s’agit d’une femme de meeurs libres, modele prépondérant
de la femme moderne fin-de-siécle, non seulement elle se donne le droit de
décliner son invitation mais va méme jusqu’a dire de lui : « Izé Kranile a raconté
partout que j’étais impuissant. » (Lorrain, 2001 : 84). C’est en le coupant de sa
pulsion sexuelle, qu’elle lui permet d’atteindre la véritable dimension esthétique,
concevoir 'unique ceuvre d’art qui perdure intacte au défi des siécles dans la figure
de I’éphebe androgyne qui est pour le Duc de Fréneuse le seul et véritable canon de
beauté envisageable. Ici, en Poccurrence, il s’agit de la sculpture de I’Antinous :
«J’ai passé toute ma vie au Louvre et le regard de ’Antinoiis me poursuit [...] un
moment j’ai cru y voir des lueurs vertes. Si ce buste m’appartenait, je ferai incruster
des émeraudes dans ses yeux. » (Lotrain, 2001 : 61)

On le retrouve dans un autre extrait :

Depuis la basse comédie de cette fille, le diner chez Paillard avec cette
Kranile et Forie, les liquides yeux verts que j’ai vus luire un jour sous les
paupieres de platre de I’Antinoiis, la dolente émeraude embusquée
comme une lueur dans les orbites d’yeux de statues d’Herculanum.
(Lotrrain, 2001 : 85)

En enchalnant, avec un autre type de femme qui a les apparences de
Salomé et grace a laquelle il peut également guérir, est celle que I'on trouve dans les
peintures de tableaux de maitre. On apprend que le Duc a recu une eau-forte d’un
Hollandais Toorop qui porte comme nom, «Les Trois Fiancées», elles symbolisent
la fiancée du Ciel, la fiancée de la Terre et celle de ’Enfer. Il ressent un élan
d’amour pour celle de I’Enfer, I'Infernale : « Si elle existait comme j’aimerais cette
femme ! Comme je sens que ce sourire et ces yeux dans ma vie, ce serait la
guérison ! » (Lorrain 2001, : 113).

L’existence d’une telle femme dans la vie réelle supposerait également
pour le Duc un éventuel rétablissement. On note encore une fois que c’est
seulement ce type de femme, corollaire de Salomé, qui porte en elle une
ambivalence danger/salut et la sensation du Bleu ou du Vert qui peuvent le
rapprocher de son véritable Idéal, I’éphébe androgyne: « Oh la hantise des
prunelles émeraudées ! Si c’est 1a la guérison promise ».

Conclusion : Pour Lorrain, ce type de femmes « Salomé guérisseuse » sont
un objet d’étude, car elle porte en elle le SACRE que ’'Homme ne possede pas.
Elle lui permet d’atteindre un microcosme artistique pour pallier ce manque, ce
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vide existentiel, grice a une quéte quasi permanente et oppressive de I’Androgyne.
En fait, pour Lorrain, ce type de Salomé bien plus qu’une finalité en tant que
femme fatale et castratrice est I'unique recours pour y arriver.

Seconde étude : Monsienr de Bougrelon, 1897. 1’approche que nous allons voir
de Salomé ressemble plut6t a une éternelle histoire d’amour, mais sous la recherche
et la souffrance permanente pour ce qui est Beau. Elle, Salomé, ou son souvenir,
sont les seuls qui permettent cela.

Deux amis se trouvent en Hollande, 2 Amsterdam, ils sont en villégiature.
I’un deux est le narrateur. Un soir, dans une taverne quelque peu sordide ils font la
connaissance d’un vieil homme qui a une allure tres particuliere. (Ici Lorrain
reprend l'accoutrement original de Barbey d’Aurevilly) Mr Bougrelon qui est le
nom avec lequel il se présente fait allusion au nom de la compagne de Barbey :
Mme Bougron (il y a 1a une certaine ironie de la part de Lorrain) : « Ce loqueteux
était un grand seigneur, ce fantoche personnifiait une race, ce maquillé était une
ame » (Lorrain, 1944 : 19).

On apprend qu’il vient d’fle-de-France mais qu’ il est venu s’exiler en
Hollande depuis plus de 30 ans pour un homme Mr. Mortimer mais qu’il y avait
une femme la-dessous. Il leur propose une visite de certains lieux de la ville. Dans
ce pelerinage touristique, il leur offrira une vision différente de ce qu’il considere
étre 'unique Art possible. Mr Mortimer qui n’est autre que son alter égo (il est celui
qui agit) va accompagner ce personnage dans ses multiples péripéties. Il décide de
les emmener au musée car c’est un endroit ou il aimait passer ses heures avec son
ami Mortimer et il leur parle de trois maitresses, trois mortes et voila ce qu’il dit :
«J’avais 1a trois maitresses, trois mortes dont les vivantes auraient pu étre jalouses
et a bon droit ; et, en effet, de toutes les vivantes que j’ai connues. » (Lorrain,
1944 : 35).

On apprend qu’il est fasciné par une femme, une courtisane qui se trouve
dans un tableau de maitre, celui ou Luini :

Il représentait une courtisane, une femme rousse, mais d’un roux
comme seuls les Italiens savaient le peindre avec des rubis et des petles,
tressés dans lor des nattes. Je dis une courtisane, une Hérodiade
strement, car elle portait, et avec quel geste | une téte sanglante sur un
plat de vermeil, et, si hideuse que fut cette téte, paleur séreuse et
prunelles révulsées, j"aurais voulu que cette téte fut la mienne, et décollé
pour décollé, j’y eusse consenti pour étre ainsi triomphalement porté
par cette femme triomphante. (Lorrain, 1944 : 35)

Méme s’il ne mentionne que le nom de la mere Hérodiade, nous savons
d’emblée qu’il nous parle de Salomé. I.’image du plateau est flagrante pour faire ce
rapprochement. A la différence des hommes qui craignent et condamnent ce type
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de femme, lui par contre voit en elle une femme qui symbolise la victoire. Il ressent
une sorte de subjugation macabre en imaginant sa téte décapitée et portée par elle
tel un conquérant. Il renchérit ce qu’il ressent pour elle en disant : « Je vous ai dit,
Messieurs que jadorais d’un sauvage amour I'Hérodiade de Luini» (Lorrain,
1944 : 37).

11 se sent attiré également par I'ambiguité de la Primavera de Botticelli car
elle alimente son angoisse et la souffrance d’art qui vit en lui.

Tel que vous me voyez, Messieurs, je fus épris durant deux ans de cette
nymphe a face de goule et peut-étre pis | L’ambiguité de son sexe nous tenait
angoissés, fiévreux, exaspérés, M. de Mortimer et moi ; car nous eiimes toujours,
mortes ou vivantes les mémes maitresses ; mais nous préférions les mortes pour
I'inanité méme de notre passion, trempée, telle une épée, dans la lave et le soufre et
le soufre du désespoir... Une souffrance d’art, en vérité, telle a été notre jeunesse,
notre jeunesse... (Lorrain, 1944 : 40).

On remarque que seul lui importe ce qui a attrait aux portraits de femmes
qui ressemblent a Salomé comme ceux que nous avons cités auparavant mais,
également a ce qui n’existe plus, a ce souvenir qui donne une réelle dimension et
existence au vide que I'on retrouve a lintérieur de certaines robes, il leur présente
pour cette raison le vestiaire des mortes, une touchante variation artistique :

Nous sommes ici dans le royaume de Iéternelle mélancolies. C’est un
boudoir des spectres : regardez plutot ces vitrines. Mais les spectres ont
laissé 1a leurs linceuls de velours et de soie palpables et tangibles pour
nous forcer a les ressusciter dans notre souvenir. Nous sommes ici dans
une crypte et aussi dans un oratoire, un oratoire quasi divin. (Lorrain,

1944 : 45)

Dans ce passage suivant, nous avons une preuve évidente de I’élan
d’amour que ces femmes mortes produisent en lui.

Car je sais les mots qui donnent des corps a ces guenilles, je sais les mots
d’amour et de caresse qui rallument ici sourires et regards ; car ces Mortes
reviennent, oui, Messieurs ces mortes reviennent parce que je les aime, et elles
m’obéissent parce qu’elles le savent: Pamour seul ressuscite les morts (Lorrain

1944: 50).

Conclusion : On peut constater que les Salomés qui sont mortes ou celles
que Pon trouve dans les tableaux peuvent étre aimées éternellement, ceci parait
méme ¢étre la condition sine gua non qui fonctionne dans ce roman. En les
comparant avec celles de Mr de Phocas, qui au-dela des Salomés-guérisseuses
profile la figure de I'esthéte androgyne, dans Mr de Bougrelon, c’est la Salomé-
souvenir qui recouvre toute sa beauté et splendeur.
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Les femmes dans 'univers de Jean Cocteau : du réel a la fiction
a travers la communication et écriture

Catalina GONZALEZ MELERO
Universidad de Sevilla

Jean Cocteau a longtemps été considéré un touche-a-tout, auteur d’une
ceuvre sans profondeur, sans consistance, car impossible de le cataloguer ou de le
classer dans un genre littéraire fixe ou dans un mouvement artistique déterminé. Il
est vrai qu’il tenta toujours — comme un funambule veillant a ne pas tomber de sa
ligne, «cette ligne étant le style de ’ame » (Fraigneau 1957: 6) — de se situer au-
dessus des formes, au-dessus des genres, car, selon lui, il était pocte en essence et
dans le sens originaire du terme, c’est-a-dire, auteur, créateur, fabricant, artisan. Il
obéissait a une force intérieure qu’il nomma, /’Ange Heurtebise. Cet étre fantastique
I’obligeait a se mettre au service de la poésie, mais surtout au service d’un public
auquel il ne se lassa jamais de demander d’éclairer « sa nuit ». Dans son ceuvre Le
Potomak (Cocteau, 1924: 54), qu’il écrit apres avoir subi sa premiére mue artistique
(1913-1914), il confesse : « Ma pudeur, étre tout nu, ranger la chambre, éteindre. Et
chacun apporte sa lampe ». Il s’expliqua continuellement dans ses journaux intimes,
ses essais, sa correspondance ; se dénuda dans ses ceuvres littéraires, graphiques,
cinématographiques ; il maintint un dialogue constant avec son lecteur en faisant de
lui son confident, son complice et parfois méme son juge, voire son bourreau.

Sa vie durant, Cocteau batit autour de lui un univers propre, un monde a
part qui le stimula et I'encouragea a accomplir la tiche ardue qui lui avait été
confiée, celle de consacrer toute son existence et sa poésie a la recherche et la
révélation de I'znvisible. Des femmes vinrent peupler cet univers occupant ainsi une
place prépondérante dans sa vie et dans son ceuvre. Ses nombreux écrits, journaux
intimes et vaste correspondance, constituent un précieux témoignage des
principaux événements de la fin du XIX¢ et premiére moitié du XXe¢ siecle. De son
enfance a sa maturité et au fur et a mesure que le temps passe, son point de vue
évolue et nous offre une perspective différente, tout aussi changeante que le siecle
qui précede au notre.

1. Les femmes et Coctean : généalogie affective et poétique
1.1. Les fernmes protagonistes de I'Histoire

De la fin du XIX¢ siécle a la premicre moitié du XX¢, le monde occidental
va connaitre une énorme transformation. Les structures sociales se bouleversent.
Durant la Premicre guerre mondiale, les femmes sont pour la premiére fois
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protagonistes de I’Histoire. Durant les années folles, elles participeront activement
au grand bouleversement culturel qui aura lieu et prendront la parole. Et Jean
Cocteau qui, comme il ’'avoue dans son essai La Difficulté d’étre, a comme « sport »
préféré la « conversation » (Cocteau et Nourissier, 2010 : 15), ne peut éviter de
s’entourer d’elles, de converser avec elles, de maintenir une correspondance avec
elles, de les peindre, d’agir méme en découvreur de talent et de créer avec elles.
Ainsi, connaitre la vie de Jean Cocteau, c’est aussi découvrir les principales figures
féminines d’une époque qui constitue une charniére entre notre passé et notre
présent, entre la femme de ’Antiquité et celle de I’Avant-garde, tout en passant par
celle du Siécle des Lumiéres et du classicisme. Mais étudier son ceuvre, c’est aussi y
retrouver le double fictionnel de ces femmes réelles. De la main du pocte et de sa
poétique du merveilleux, ces figures féminines réelles ont, comme Orphée dans le
film homonyme de Cocteau (1949), croisé le miroir qui sépare la réalité de la
fiction, ont passé de la communication a [écriture, apportant leurs caractéristiques
physiques, psychologiques et morales aux personnages féminins des ceuvres du
pocte (picces de théatre, romans ou films) pour interpréter les roles de protectrices,
de muses, mais aussi de messageres de la mort.

1.2. Son image au miroir

I’amour que ressent le poéte envers les femmes de sa vie est davantage
un «amour d’identification » qu’un «amour de possession», selon les termes
employés par Jacques Brosse dans son ceuvre Coctean (Brosse, 1970 : 406) :

La crise de 1913, rapportée dans Ie Potomak, avait abouti a une sorte de
dédoublement de personnalité : un nouvel étre, encore inconnu, s’était
révélé, quelqu’un qui dormait en lui s’y était réveillé. C’est ce quelqu’un
dont les démarches suivantes précisent les contours, la nature, qui est
d’un ange. Mais cet autre, avant de le trouver en lui-méme, ou dans ce
double qu’il commence a y découvrir, c’est en autrui qu’il le recherche.
Autrui, Pautrui aimé, est donc cette part invisible de lui-méme, dont il
sent la présence sans la voir, en autrui manifestée, évidente, matérialisée,
incarnée. Narcisse incapable de s’aimer soi-méme [...], et il en va de
méme de son esprit, de son caractere —, il a besoin de 'autre qui est
son image au miroir mais une image magnifiée, I'image de ce qu’il
voudrait étre et a conscience de n’étre pas (Brosse : 46-47).

Nous trouvons donc chez Cocteau une quéte de I'idéal féminin qui n’est
autre que la quéte de son moi pocte. Si la réalité n’est pas suffisamment riche pour
y aboutir, il puisera dans les mythes, les légendes ou son imaginaire, créant ainsi
une généalogie affective et poétique. 1a, les réles attribués aux femmes sont bien
définis. Elles sont soit les prosectrices de cet univers poétique proche du merveilleux
chrétien ou paien ; soit les partenaires féminines dans cette quéte poétique, ses sceurs
de lettres ou de création, qui, partageant avec lui son gott de la liberté, découvrent
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avec lui les limites de cet univers particulier pour mieux les franchir ensemble ;
mais aussi des personnages féminins qui, de I'autre c6té de ces limites, vont agir en
tant que messagéres du mystere et de la mort, lui transmettant la force surnaturelle
qui va stimuler sa création.

2. Les gardiennes d'un monde a part

Parmi ces gardiennes, occupe une place prépondérante sa mere, Eugénie
Lecomte (1855-1943): Mere bienveillante, Mete fterrible. Bienveillante car elle
accompagnera toujours son fils, méme apres sa mort, comme une « essence du lien
puissant, castrateur et parallelement fécond, qui les a unis » (Marny, 1995 : 185) ;
mais Zerrible aussi parce que mystéricuse, aérienne et inaccessible. Dans une des
lettres a sa mere, Cocteau écrit: «Je t'aime méchante mere si bonne et je
t'embrasse » (Cocteau, 2007 : 104). Une analyse détaillée de sa correspondance,
nous dévoile une relation ambigué fervente, quasi amoureuse. Ses lettres
commencent avec un « Maman chérie», « Ma chérie», ou tout simplement
« Chérie » et terminent avec « Jean », « Ton Jean ». Lorsqu’il se trouve sur le Front
durant la Grande Guerre, il 'implore de ne pas rompre le cordon ombilical qui le
maintient uni 4 elle : « Ecris-moi de longues lettres je serai moins loin ! »

Les rapprochements entre Fugénie Lecomte et certains personnages de
son ceuvre sont inévitables : nous trouvons des similitudes entre Eugénie Lecomte
et le personnage de Jocaste dans La Machine infernale, picce de théitre qui
représente le mythe d’(Edipe ; ou bien avec la mere possessive Yvonne dans Les
Parents terribles ; et encore avec la mére de Jacques Forestier dans Le Grand Feart.
Eugénie transporte aussi son fils au merveilleux chrétien. Le soir, alors qu’elle se
prépare pour aller au théatre, son enfant observe son image reflétée dans le miroir
de sa chambre et, 13, «la femme de chambre étalant la traine a genoux, prosternée,
[acheve] de conférer a [sa] meére une noblesse de Vierge espagnole » (Cocteau,
2003 : 33).

A cette auréole de sainteté, s’ajoutent les attaches a un monde
aristocratique révolu, mondain, teinté de classicisme avec « précieuses », salons et
privileges. Comme I'indique Pierre-Marie Héron dans son ouvrage, Entre écriture et
conversation,

Cocteau est au XX¢ siecle, I'incarnation la plus talentueuse et la plus
complete, dans presque tous les domaines de Iart et toujours a la pointe
de Iépoque, de ce que signifie ce classicisme vivant, entretenu par une
tradition orale et vécue. Avec lui s'impose une individualité littéraire
fortement marquée par Lesprit de la conversation a la francaise, en
raison de sa fréquentation des salons parisiens et de son propre don de
parole (Héron, 2010 : 12).
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Tout comme sa mere, il aimera s’entourer de personnes de la haute
société et de femmes d’origines princieres comme Marie-Laure de Noailles ou
Natalie Paley, ce que les surréalistes ne lui pardonneront jamais. Cherchant la
protection des femmes, il fréquentera les salons des « précieuses » de la Belle
Epoque dont Mme Lucien Muhlfed, la comtesse Greffuhle ou Mme Alphonse
Daudet. Cocteau y brille.

La liste des salons ou Lucien [Daudet] l'introduit serait fastidieuse a
dresser, et le nom de leurs hotesses, aussi dcre a agiter qu'un nuage de
poussicres : depuis la fin de 'Ancien Régime, ce paradis des causeurs,
jamais Paris n’avait connu autant de « bureaux d’esprit », de ’hétel du
parc Monceau ou la proustienne Mme Lemaire attirait le gratin bohéme
a cet autre ou Marie Scheikévitch réunissait les belles ames cultivées, en
passant par les pestes littéraires dont raffolait Mme Le Chevrel. Disons
juste qu’on y adorait les déguisements de carnaval et les concerts en
chambre, les quiproquos, charades et autres jeux de mots, dont Cocteau
fera 'un des ressorts de sa fantaisie — a I'exemple de ces enfants qui
s’attendent a ce que la jeune fille « papillonnant » dans le palais décrit
dans un conte s’envole réellement. Or personne plus que Cocteau ne
pouvait mieux captiver ces habitués [...] (Arnaud, 2003 : 41).

D’autres femmes occupent une place importante dans cet univers a part
bati des I'enfance : sa gouvernante Joséphine Ebel, garante du monde merveilleux
des contes de fées, ainsi que certaines figures féminines qui vont durant toute sa vie
apporter une certaine stabilité et sécurité au pocte. Elles sont presque toutes
rattachées a la terre, a2 une maison, a «un royaume enchanté». Sa grand-mere,
Emilie Lecomte (1828-1898), auprés de qui Jean Cocteau enfant trouve protection,
achete la villa de Maisons-Laffitte ou il passera ses vacances.

Cette Atlantide que délimitent la grande maison familiale de Maisons-
Laffitte I’été, avec son parc animé de jets d’eau et de feux d’artifice, et
I’hoétel particulier de la rue La Bruyere dans le IXe arrondissement hiver
restera pour lui 'équivalent de ce paradis antérieur o nous aurions vécu
avant de naitre et que nous regrettons toute notre vie, selon Platon
(Arnaud, 2003 : 22)

Apres la mort de son ami Radiguet, il trouvera la consolation a Meudon,
«un havre de paix » aupreés de Jacques Maritain et surtout de sa femme, Raissa.
«[...] Cest elle qui donna a Cocteau a boire et a2 manger, écouta ses paroles en lui
tenant les mains, et bient6t lui offrit les trésors d’une affection sans borne [...] »
(Arnaud, 2003 : 345). Nous pouvons identifier sans peine son amie avec le
personnage de la Belle secourant la Béte mourante, dans son chef-d’ceuvre
cinématographique, La Belle et la Béte (1946). Puis a la fin de sa vie, Cocteau fera la
connaissance de Francine Weisweiller (1916-2003) qui sera sa mécene, sa
confidente et surtout une mere pour lui, avec néanmoins une personnalité bien
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différente a celle d’Eugénie Lecomte. « Francine a tué en moi 'idée du #en et du
mien, véritable drame de ’éducation bourgeoise » (Cocteau et Chanel, 1983). Elle
’accueillera pendant plus de dix ans dans sa Villa Santo Sospir, a Saint-Jean-Cap-
Ferrat, dans la Cote d’Azur. Lors d’une bréve apparition surnaturelle, car
anachronique, dans Le Testament d’Orphée, Francine représente une dame qui s’est
trompée de dimension temporelle, comme s’il s’agissait du fantéme d’Eugénie
Lecomte.

3. Ses partenaires dans la déconverte d’un univers nonveau

Il est particuliecrement intéressant d’observer comment Jean Cocteau
absorbe certaines influences féminines dans sa vie et dans sa personnalité, au point
de tout partager avec ces femmes : amitié, amour, conversations, mais surtout
création. Elles en viennent ainsi a jouer le réle de muses, de sceurs de lettres
stimulant sa quéte poétique. Malgré leurs origines aristocratiques, celles-ci ont
toutes en commun un gott de la liberté, un intérét spécial pour les arts et un
anticonformisme tres marqué. Contrairement a sa mere qui se tourne vers le passé,
ces femmes sont « debout au seuil de cette époque nouvelle qui arrive au seuil de ce
nouvel age [...]L [...] celles qu’il choisit pour amies s’arrogent les mémes droits que
les hommes et cette attitude le séduit » Marny, 1995 : 40).

Ces femmes, de par leur contestation de lordre établi, configurent
ensemble I'image d’Antigone, ce personnage mythique qui est si cher au poéte, « [...]
car elle[s|] pousse[nt] I’élégance jusqu’a mourir » (Cocteau, 2007 : 209). Dans ce
groupe de femmes, nous pouvons tout d’abord distinguer Anna de Noailles (1876-
1933), qu’Emmanuel Bibesco appelle « ’Anne-male ». Dans les premieres lettres de
la correspondance qu’il maintient avec elle, le respect qu’il lui voue 'empéche
d’utiliser une formule d’amitié pour s’adresser a elle par écrit, puis petit-a-petit, il
introduit « Madame », puis, « Chere Comtesse Minerve », et finalement, « Chere
Minerve », « Chere Anna », concluant ses missives avec « Votre frere respectueux ».
Cependant, la comtesse répond au jeune admirateur avec un affectueux : « Mon
petit Jean ». Claude Mignot-Ogliastri, dans son introduction a I'ceuvre qui publie
une partie de cette correspondance, indique :

Tous les mythes grecs circulent a travers leur correspondance, comme a
travers leurs ceuvres. Celui qui les unit le mieux est sans doute le mythe
d’Antigone. Au jeune homme fragile de 1911, Anna avait insufflé la foi
en la puissance surnaturelle de la poésie, qui dans Le Testament d’Orphée
immortalise le pocete (Cocteau et Maritain, 1989 : 35-37).

Anna sera, tout comme Colette plus tard, une « sceur d’écriture ».

1 Citation des propos de Jean Cocteau recueillis dans Mes monstres sacrés, au sujet de Pceuvre
de Louise de Vilmorin, Sainte-Unefois.
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A la méme époque, Cocteau se laisse charmer par Misia Sert (1872-1950).
«Si la premiére [Anna], en le rattachant aux valeurs du passé, joue le trait d’union
avec sa nouvelle vie, la seconde, associée aux Ballets Russes, annonce la
modernité » (Marny, 1995 : 45). Misia Sert, polonaise et pianiste, est « [...] a elle
seule, un monde de sensibilit¢ et de mystere dont personne ne détient
véritablement la clé... » (Marny, 1995 : 64). Avec elle, il partage la terrible
expérience de la Premiere Guerre Mondiale et elle lui inspire le personnage fictif de
la princesse de Bormes dans Thomas I'Tmposteur (Cocteau, 1969); puis, plus tard celui
du personnage féminin principal de la piece Les monstres sacrés.

Une autre femme importante pour Cocteau dans ce début de siecle est le
peintre Valentine Hugo (1887-1968). Tous deux partagent la fascination pour les
Ballets russes de Diaghilev et lintérét pour Pavant-garde: le dadaisme et le
cubisme. Plus tard, cette derniére, attirée par I'univers des réves, fréquentera les
milicux surréalistes, Paul Eluard et André Breton en particulier, demeurant
toujours une ame libre et indépendante :

Sa vie durant, elle n’obéira qu’a ce désir d’indépendance qui l'aide 2
braver Pordre établi ou d’éventuelles critiques. Bien avant I’ére de la
Gargonne, Valentine affirme sa modernité. Libre de ses jugements, et de
ses faits et gestes, elle va ou la poussent ses intéréts artistiques (Marny,
1995 : 84).

Si Misia Sert accompagnera fidelement le pocte dans cette découverte de
la modernité, Valentine, cependant, s’en détachera lorsqu’elle se rapprochera des
surréalistes.

Quant a son amie Marie-Laure de Noailles (1902-1970), comtesse mécene
d’artistes de I'avant-garde comme Luis Bufiuel ou Cocteau lui-méme (elle et son
mari financent les ceuvres cinématographiques, I.'Age d’Or et Le Sang d'un poite
respectivement), elle manifestera un amour inconditionnel et intemporel envers le
Prince frivole. Cocteau lui confére une place privilégiée dans son ceuvre La Fin du
Potomak (Cocteau, 1940), ou elle représente le personnage de la vicomtesse Méduse.

Avec Gabrielle Chanel (ou Coco Chanel), «le Cygne noir» comme
Cocteau aime I'appeler, s’établit une parfaite entente et collaboration. Telle une
guerricre, elle veut détruire tout ce qui peut aliéner la femme du début du siecle.
Coco Chanel (1883-1971) l'aidera a moderniser aussi bien les mythes de ’Antiquité
sur scene en concevant les costumes des picces : Antigone, Orphée, La Machine
infernale, (Edipe roi, que les légendes du Moyen-Age avec la piece, Chevaliers de la
Table ronde.

Cet amour sans mesure du travail dont fait preuve Coco Chanel, Cocteau
va aussi le retrouver chez Colette (1873-1954). Celle-ci est, selon lui,
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[...] tour a tour cigale et fourmi, elle [batit] un monde dont la Femme
est le pivot. Une femme glorieuse, vulnérable, parfois perdue, toujours
attachante, une femme porteuse d’amour et, par ce fait méme vouée aux
blessures secretes et souvent mal refermées (Marny, 1995 : 214-215)

Colette est peut-ctre la femme qui ’a le mieux compris comme pocte et
qui s’est toujours montrée enthousiaste vis-a-vis de ses créations.

Je ne cherche pas a convertir au théitre de Cocteau les spectateurs qui
quétent imitation de la réalité et I’écho de leurs propres passions. Mais
ceux qui viennent s’asseoir devant les apparences, tendent docilement le
col au lacet magique, jouissent de se préter aux charmes, d’avoir acces
aux dimensions mensongeres, aux subconsciences qui mélent sans
fatigue le réve et la réalité, je ne vois pas une picce qui puisse les
contenter autant que Les chevaliers de la Table ronde. (Colette, 1934-1938 :
1331)

Grice a elle, il apprend a étre attentif aux mysteres de la nature. Dans son
Disconrs de réception a I’Académie royale de la langne et de littérature frangaises de Belgique,
Cocteau, qui occupera son fauteuil apres la mort de son amie, qui, curieusement, a
son tour avait occupé celui d’Anna de Noailles, lui rendra hommage en ces termes :

Saluons en Madame Colette un sage qui se bouchait les oreilles afin de
ne pas entendre les sirénes et ne refusait rien des fécondes pourritures
de la vie. Elle devinait, en vraie campagnarde, que tout ce qui semble
fou dans la nature posséde une signification secréte et que d’en corriger
le moindre chiffre entraine des erreurs néfastes dans le total (Cocteau,
1955 : 36).

Cet amour pour la nature que Colette et Jean Cocteau partagent, Louise
de Vilmorin (1902-1969) le ressent aussi. Cette femme que le pocte considere « une
sceur, une sainte, un secours » (Marny, 1995 : 171), aime a se réfugier dans la
propriété familiale de Verrieres, prées de Versailles, ou elle battit son univers
féerique. Les deux amis ont de nombreux points communs: leurs origines
bourgeoises, leur éducation, leurs gotts, « une vie intérieure profonde et vibrante,
le besoin de s’évader, par la création, d’un désarroi causé par la maladie et un
quotidien qui ne [leur] convient pas» (Marny, 1995 : 167-168). Il existe de
nombreuses similitudes entre Louise, « sa bien-aimée du pays des neiges » et la
reine de P'ceuvre de Cocteau, L’Ajgle a deux ftétes, personnage dans la fiction qui
représente Pimpératrice Elisabeth d’Autriche :

Elisabeth et Louise ont toutes les deux souffert, 2 des ages différents, de
la  tuberculose. FElles partagent la méme instabilité affective,
I'impossibilité de se préoccuper de leurs enfants ; elles s’adonnent aussi
au culte de la nature, de la beauté, de I'’éphémere. On ne peut, non plus,
oublier leur fascination pour la Hongrie, les tsiganes, leur mutuel besoin
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de tourner le dos a la réalité et de trouver un apaisement dans I’écriture,
en compagnie des mythes qui leur sont chers (Marny, 1995 : 191-192).

Louise dira de Cocteau : « Si je 'aime d’un cceur jaloux, c’est qu’il m’a, je
crois, inventée » ; mais aussi : « Jean, c’est comme un frére » (Vilmorin et Cocteau,
2003 : 9). La premicére lettre de sa correspondance entre le pocte et cette jeune
promesse de la littérature frangaise est tres courte et significative, il la lui envoie
apres avoir découvert le premier roman de Louise, Sainte-Unefois: « Mais je ne
savais pas que vous aviez du génie. Je vous adore. Jean Cocteau » (lettre 34-1) . Puis
dans les lettres suivantes, Cocteau s’adressera a elle comme « ma petite Sainte »,
«ma petite sceur Unefois », « Ma Loulou, cher ange », « Ma Louisette », etc.

Une analyse de cette correspondance nous montre comment P’écriture et
la communication sont pour lui une nécessité, un besoin vital et comment les
lettres s’inscrivent également dans sa poétique : «[...] il faut écrire. Il faut vous
écrire et vous raconter n’importe quoi. » Ou bien: « Ectivez vite | » « Répondez
vite | » et méme :

Je te demande la grace, a genoux, de m’écrire et de me donner le
courage, de me dire que je ne suis pas oublié¢, pas délaissé, que la vie
chaude peut reprendre et que tu me tends les bras au bout de cette route
affreuse. [...] Ne me laisse pas sans réponse. Car je t'adore. [...] Laisse-
moi vider mon cceur dans tes petits souliers.

4. Les messageres du mystere et de la mort

Deux des figures féminines influentes dans la vie de Cocteau présentent
une dualité tres claire, se situant entre le sacré et le profane, entre le mystere et la
réalité, entre la vie et la mort : sa meére, dont I'importance a déja fait 'objet d’une
analyse antérieure, mais aussi Natalie Paley (1905-1981). Deux femmes mortelles
sacralisées par le pocte, inclues dans son imagerie féminine grace a leurs doubles
fictionnels, grace a I’écriture. Elles formeront ensemble les deux cotés opposés,
mais nécessaires de son idéal féminin, un idéal féminin, soit dit en passant, qui lui
ressemble : Cocteau est la vive image de sa meére (Picasso lui dira « J’aime ta mere
qui te ressemble» (Cocteau, 1989 : 414); Natalie Paley est I'absolu contraire
d’Eugénie et cependant :

[...] ressemblant a Jean Cocteau sur bien des points, [elle] en est son
parfait miroir. Natalie est une intuitive, une contemplative ; son charme
et sa douceur sont infinis. Elle partage son attirance pour linexprimé,
I'inexplicable, la magie, et, comme lui, elle s’apparente aux étres qui,
gardant le gout de 'enfance et du secret, ne vieillissent pas (Marny,
1995 : 162).
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Natalie Paley, « de sceur potentielle, la femme devint un étre étranger,
menagant, tentaculaire — une Gorgone a la bouche haineuse et au ventre grouillant
— [...] » (Arnaud 2003: 483), apparait curieusement sous les traits du Sphinx de sa
piece, La Machine infernale, adaptation du mythe d’(Edipe. Durant I’élaboration de
cette ceuvre,

Dans ses papiers personnels figure un dessin du Sphinx, tracé de sa
main et sur lequel a été collée, a la place de la téte, une photographie de
Georges Hoyningen-Huene représentant le profil de Natalie Paley. Au-
dessus, le pocte a écrit: «Silence. Ici, jordonne », une phrase que
prononce le monstre au cours de I'acte II (Marny, 1995 : 158).

Le Sphinx, « [...] la Déesse des Déesses [...], la grande entre les grandes »
(Cocteau 1972: 109), I’équivalent profane de la Vierge, représente la mort. Mais
pour Cocteau, la mort n’est pas synonyme de destruction, il s’agit de I’équivalent du
mystere, de lirréel, de la gore du miroir qui représente Iznvisible, objectif ultime du
pocte.

[-..] la fonction des femmes est de révéler le héros a lui-méme a travers
la découverte de Iénigme de lexistence. [...] le personnage s’impose
plus que jamais comme le médiateur entre, le visible et I'invisible, entre
le temporel et 'atemporel, et entre la vie et la mort (Le Ber, 2009 : 27).

C’est par le mythe et par la poésie que le pocte peut atteindre cette vérité,
Iinvisible, «invisible aux yeux habitués », comme dira Héron. Dans le film de
Cocteau, I.’Efernel Retour (1943), le personnage d’Yseult sappellera curicusement
aussi Natalie.

Apres Renaud et Armide ou jai inventé le mythe en ne gardant que le
nom des personnages célébres, y’ai voulu pour L’Eternel Retour ne
changer que le nom des personnages et copier un célebre mythe: celui
de Tristan et Yseult. L’Eternel Retour, ce titre emprunté a Nietzsche
veut dire ici que les vieux mythes peuvent renaitre sans que leurs héros
le sachent (Fraigneau, 1957 : 89).

Jean Cocteau commence a écrire tres tot, il délaisse méme ses études pour
se consacrer a la poésie, échouant deux fois au bac. Il n’a que dix-huit ans, lorsque
le populaire acteur de théatre, Edouard de Max, ébloui par son talent de pocte,
organise en son honneur une matinée au théatre Fémina. Il est présenté au Tout-
Paris par le pocte symboliste Laurent Tailhade comme un nouveau Rimbaud. Si ces
deux poctes ont suivi une trajectoire bien différente, il y a sans aucun doute un
point commun entre les deux : la recherche infatigable d’un langage propre et de
formes nouvelles, provocatrices qui leur permettent de franchir le seuil qui sépare
la réalité du réve. Pour Cocteau, la poésie n’est pas la représentation d’'un monde
des Idées extérieur au poéte, mais plutdt un univers mystérieux qui se situe a
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Iintérieur de lui-méme et qu’il doit découvrir. Le pocte « recoit des ordres » et il se
doit d’obéir, il n’est que « ’humble véhicule » de cette force mystérieuse que Platon
assimilait a une sorte de folie, Homere a I'inspiration d’Apollon ou des Muses, les
philosophes des Lumiéres au génie, la psychocritique aux messages de I'inconscient
et Cocteau a I’Ange Heurtebise. e pocte doit suivre sa « morale particuliére », son
« style », sa «ligne ». La «ligne » poétique est aussi le lien qui unit les nombreuses
dualités chez Cocteau : le moi profond uni au moi social, le vécu transmis par le dit et
1écrit, 1a vie absorbée par la création poétique, les femmes réelles aimées et admirées et les
personnages féminins de ses ceuvres, Uavant-garde et les réminiscences du classicisme au
XXe siecle. Sa poétique de Ilmvisible, constituée d’éléments du merveillenx avec
quelques touches de fantastiqune, nous fait découvrir la vraie réalité, celle qui se cache
sous les éléments du quotidien, cet univers dans lequel Cocteau pénétra dés son
enfance et ou il essaya d’entrainer son public grice a Iécriture et a la
communication. Les femmes l'aiderent dans cette tiche, jouant un roéle actif de
choix. Comme la Be/le qui dans le film La Belle et la Béte recoit la clef de la porte qui
donne accés aux trésors du pavillon de Diane, la femme est porteuse de la vie et de
la mort, elle indique au pocte la voie d’acces qui le mene au mystere, a Ulnvisible et
qui le livre a I’ Ange.

Or I’Ange constitue la sublimation de ces deux courants finalement
convergents : celui qui oblige Cocteau a reconnaitre I'existence en lui
d’un autre et a se reconnaitre en lui, celui qui le pousse a rechercher cet
autre chez autrui. L’Ange est la réussite paradoxale de cet échec, ce
qu’est d’ailleurs toute sublimation (Brosse, 1970 : 47).
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La relacion hombre-animal en Les Soleils des Indépendances

Isabel Esther GONZALEZ ALARCON
Universidad de Almeria

1. Introduccion

En 1960 comienza el fin de los imperios coloniales y el despertar de los
pueblos de Africa. Concretamente, en el Africa subsahariana el colonialismo dejé
graves consecuencias, tales como la divisién del continente y de su poblacién. Las
dificultades econdémicas, el desorden administrativo e institucional favorecio el
desarrollo de un nacionalismo apoyado en el clan y la tribu. La literatura que se
creara a partir de ese momento serd una literatura de toma de consciencia social
que invitara a los lectores a reflexionar sobre las condiciones de vida diaria en
Africa. Como Le Rouge et le Noir, de Stendhal, ha quedado indisociable de la época
postnapolednica, el nouvean roman africano francéfono, que igualmente se halla
implicado en un cuadro temporal preciso, quiere dejar en sus paginas grabada la
situacion social y politica de Africa.

El animal jugard un rol muy importante en esta nueva literatura que
aparece de la mano de esa ansiada independencia de paises libres africanos. Este
serd protagonista de las historias descritas por Ahmadou Kourouma en Les Soleils
des Indépendances. E1 animal sera un instrumento muy valido en la creacién literaria
del intelectual africano de nueva generacién. En una Africa donde no se puede
hablar abiertamente de ciertos secretos, este servird de modelo, en este caso a
nuestro autor, para describir tanto a determinados personajes concretos, tales
como dictadores africanos, como a determinados colectivos negros que a lo largo
de este trabajo descubriremos.

Por otro lado, no olvidemos el hecho de que el individuo africano de
aldeas y poblados también vive en continuo contacto con la fauna que reside en la
selva africana, de ahi que esta tenga mucho que ver con el origen de ciertas
expresiones coloquiales que descubrimos en el interior de Les Solils des
Indépendances.

2. La Religion en Afyica negra

Dos religiones estaran presentes en Les Soleils des Indépendances: la religion
animista y la religion musulmana. Ambas convivirdn; de hecho habra numerosos
grupos tribales que compartan creencias tradicionales o animistas con creencias
musulmanas.
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Los pueblos autéctonos negro-africanos, aparecen ligados por lo general a
cultos animistas!. Para estos, el dios es considerado como el sesior del cielo, creador
del cielo y de la tierra. Ocupa un lugar tan sumamente elevado que no puede
ocuparse de todos los problemas terrestres. Por ello recurren a divinidades
secundarias, como las fuerzas de la naturaleza personificadas, y a los espiritus de los
antepasados. Tanto unos como otros seran consultados en cada momento crucial
de la vida del individuo y de su grupo. También poseen un gran apego a las
creencias tradicionales.

No nos sotprende en absoluto la progresiéon del islam frente al
catolicismo en estas etnias. Para el individuo de tez negra, esta segunda creencia es
ante todo, la doctrina de los invasores, a diferencia del islam, religion de la
independencia.

Otro punto importante por el cual estos pueblos no hacen un hueco a la
religion catdlica es el hecho de que esta predica la monogamia, algo que los
poligamos africanos no han perdonado nunca.

3. E/ hombre y su totem

Segan el Diccionario de la lengna Espaiiola de la Real Academia, fdtem es «todo
objeto de la naturaleza, generalmente un animal, que en la mitologfa de algunas
sociedades se toma como emblema protector de la tribu o del individuol[...]» (1995:
2002).

Los animales desempefian un papel de suma relevancia en el simbolismo,
ya sea por sus cualidades como por su relacion con el ser humano. La situacion de
este ser animado en el universo y su actitud van a set claves en relacién a su matiz
simbolico. Para un mayor conocimiento de estos, podriamos decir que dentro de la
clasificacién simbdlica animalistica se incluyen los animales acuaticos y anfibios
como seres de agua, las aves como animales de aire, los reptiles como animales de
tierra y, finalmente, los mamiferos como animales de fuego (por su sangre caliente).

Una dinastfa protagoniza parte de las diversas historias narradas por
Kourouma en Les Soleils des Indépendances, la dinastfa Doumbouya?, derrotada,
extinguida, con un heredero sin descendencia, Fama.

1 El animismo se vuelve objeto en un tétem animal sagrado del que, segun ellos, dependera
la vida de la tribu. Reconoce la existencia de una fuerza vital presente en todos los hombres.
Sus ritos se basaran en la captacion de las fuerzas vitales del universo. Estas proporcionaran
seguridad y mejora en la calidad de vida de los individuos y del grupo.

2 Los doumbouya seran jefes en Horodougou, a pesar de la pérdida de poder con la que se
presentan a escena en la obra. No solo no sufren una invasién francesa sino una postetior
Independencia que los lleva a una precaria situacién econémica y social. Por otro lado el
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La dinastia Doumbouya tendrd como simbolo protector a la pantera,
emblema de fuerza y poder que «posee la virtud de la prudencia, [...](sabe hacerse
la muerta para capturar a los monos) [...]. El Physiologus ofrecera a los bestiarios de
la Edad Media la leyenda que narra cémo, cuando la pantera ha comido, se retira a
su guarida, tres dfas mas tarde se despierta y lanza un rugido, impregnado del
perfume de las plantas aromaticas y todos los animales, atraidos por su olor, corren
a arrojarse a sus fauces.» (Escartin, 1996: 232-233).

Conozcamos a continuacién la vida llevada por este rey de dinastias y el
lazo que le une a su tétem, la pantera.

3.1.1. Fama

En un lugar del Africa Occidental, Horodougou, el dltimo rey
Doumbouya, Fama, vive sus dias sumido en una profunda nostalgia. Africa ya nada
tiene que ver con la época de gloria, riqueza y honor a la que ¢l, desde su cuna, ya
habfa sido predestinado. El giro de la historia, la colonizaciéon de tierras africanas
por individuos europeos y la liberacion de paises africanos gobernados por
déspotas dictadores dejaron a Fama sumido en la mas absoluta indiferencia y
pobreza (Gonzalez Alarcon, 2005: 73).

Como tétem pantera que es, Fama, se verd representado en numerosos
pasajes por este mamifero: «Un prince Doumbouya | Totem panthere faisait bande
avec les hyénes. Ah! Les Soleils des Indépendances I» (Kourouma 1970: 11). La
pantera es un animal fuerte, elegante, astuto. Fama nos demuestra las caracteristicas
de este animal salvaje en una escena en la que prisionero por un complot que
nunca llegd a ni siquiera planear, desciende de un camién lleno de presos y
amenaza a uno de los encargados con un cuchillo: «Ils partirent, et des la sortie de
la capitale Fama se félicita d’avoir a 'autogare découvert toutes ses canines de
panthere de vrai Doumbouyax» (1970: 82).

Observamos como Kourouma, mediante este ejemplo, usa a la pantera
para describirnos una actitud de Fama.

heredero, Fama Doumbouya, sera el ultimo de su linaje al no poseer retofio que lo suceda.
Es una dinastia sin autoridad dentro de una sociedad africana donde la monarquia ha pasado
a ser un ente arcaico perteneciente a un pasado que nada tiene que ver con el presente de
paises africanos independientes. Que dicha estirpe se halle en plena extincién no quiere decir
que su situacién haya sido la misma en otros tiempos. Bien al contrario, la gran familia
Doumbouya ocupé puestos sumamente privilegiados en una sociedad africana precolonial,
motivo por el cual su dltimo descendiente se encuentra sumido en una constante nostalgia
volviendo la mirada a un pasado, a una época gloriosa en la que todo era bien distinto.
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El animal sirve para caracterizar a cada individuo africano. El animal en el
que dicho personaje se refleja posee las mismas cualidades que la persona en
cuestion. De ahi que el propio tétem pantera o, lo que es lo mismo, Fama, sea
comparado con diversos animales, segiin el momento, la importancia de su persona
o el estado social que posea en ese determinado instante. En calidad de principe,
Fama si sera apodado como «panthere »:

Avec les pas souples de son totem panthere, des gestes royaux et des saluts
majestueux (dommage que le boubou ait été poussiéreux et froissél), en téte
d’une escorte d’habitants et d’'une nuée de bambins, Fama atteignit la cour
des afeux Doumbouya (1970: 103).

Sin embargo, el ultimo descendiente Doumbouya no goza siempre de este
estatus. Bien al contrario, al final de sus dfas, Fama no posee ni poder ni dinero, de
ahi que ya no le llamen #dten panthére, sino buitre? :

C’étaient les immenses déchéance et honte, aussi grosses que la vieille
panthére surprise disputant des charognes aux hyenes, que de connaitre
Fama courir ainsi pour des funérailles (1970: 12).

On assemblait les boubous, on déchaussait les babouches pour s’asseoir
dans le palabre de Fama. Diamourou et Balla déchainés juraient et
vilipendaient « les batards du comité ». Fama allait leur hurler leur vérité,
quand méme le parti unique croquerait et avalerait. «Le président du comité:
un fils d’esclave. Ou a-t-on vu un palabre du comité pour rapporter et
écouter le président exposer: « Famal Il ne pesait pas plus lourd qu’un duvet
d’anus de poule. Un vaurien, un margouillat, un vautour, un vidé, un stérile.
Un réactionnaire, un contrerévolutionnaire » (1970: 133).

El buitre representa la pobreza, la mendicidad, la miseria. «Eres un buitre
y vas a morir como un buitre» (1970: 134) le dice su supuesto amigo Bakary cuando
ve que ya no puede sacar provecho econémico de Fama.

Una vez instaurada la independencia en los paises africanos, Fama fue
totalmente olvidado. Luché y pele6 contra el enemigo invasor que colonizé sus
tierras. Pero la misma mano junto a la que ¢l habfa peleado, unido, ahora lo soltaba
y lo abandonaba a su suerte.

Su muerte, asi como su vida, fue triste, ademas de solitaria. El mismo y su
continua obsesién de ser jefe de dinastias, prestigio que ya no existia, la
provocaton.

3 El buitre «[...] Representa la voracidad y crueldad; o [...] la hipocresia, la gula y la usura.
Por ello se alude a buitres y cuervos, para representar a aquellos letrados, escribanos o
procuradores, togados de negro, que se benefician de las riquezas de un difunto mientras
arreglan lo que les corresponde a los herederos» (1996: 72)
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Curiosamente, sera un caiman quien acabe con sus dias. Hasta el ultimo
de sus segundos, €l se siente como un verdadero «totem panthere» y eso es lo que
le llevara a su fin. No se quiere dejar coger como «un conejo agotado» por un joven
guardia fronterizo que ha osado pedirle la documentacion, a ¢él, al descendiente, al
ultimo, de la dinastfa Doumbouya. De ahi que «ll redressa sa coiffure, replia les
manches de son boubou et fiecrement, comme un vrai totem panthére, marcha vers
’autre bout du pont» (1970 : 184).

Fama se siente tan intocable por pertenecer a una casta de reyes que
piensa que los caimanes, animales sagrados, no le atacaran en su travesia. «Les
caimans sacrés du Horodougou n’oseront s’attaquer au dernier descendant des
Doumbouya » (1970: 192). De nuevo se equivocaba:

Fama escalada le parapet et se laissa tomber sur un banc de sable. 1l se
releva, 'eau n’arrivait pas a la hauteur du genou. Il voulut faire un pas, mais
apercut un caiman sacré fongant sur lui comme une fleche. Des berges on
entendit un cri. Un coup de fusil éclata : d’un mirador de la république des
Ebeénes une sentinelle avait tiré. Le crocodile atteint grogna d’une maniére
horrible a faire éclater la terre, a déchirer le ciel ; et d’un tourbillon d’eau et
de sang il s’élanga dans le bief ou il continua a se débattre et a grogner. |...]
Fama inconscient gisait dans le sang sous le pont. Le crocodile ralait et se
débattait dans 'eau tumultueuse (1970 : 191-192).

4. ;Hombres o animales?

La relacion entre el hombre y el animal en Africa negra es muy estrecha,
tanto que, a veces, se denomina al hombre nombrando solo al animal. Las
caracteristicas del animal en concreto con el que se personifica a tales individuos
son las mismas que esas personas en cuestion poseen:

Pour Salimata, Tiécoura le féticheur demeura plus qu’un totem! un
cauchemar, un malheur. En vérité, quand méme il n’aurait pas rappelé le
viol, Tiécoura dans la réalité nue était un bipede effrayant, répugnant et
sauvage. Un regard criard de buffle noir de savane (1970: 40).

En esta cita vemos representado al hechicero Tiécoura, aquel que acogié
en su casa a Salimata y la viol6 aprovechando el aturdimiento de esta una vez que
se le realizé el ritual de la escision. Salimata ve en Tiécoura la viva representacién
de un bufalo de la sabana:

Les cheveux tressés, chargés d’amulettes, hantés par une nuée de mouches.
Des boucles d’oreilles de cuivre, le cou collé a 'épaule par des carcans de
sortiléges comme chez un chien chasseur de cynocéphales. Un nez élargi,
épaté, avec des narines séparées des joues par des rigoles profondes comme
celles qui se creusent au pied des montagnes. Des épaules larges de
chimpanzé, les membres et la poitrine velus. Et avec en plus les levres
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toujours ramassées, boudeuses, les paroles rapides et hachées, la démarche
dandinante, les jambes arquées (1970: 40).

Mas alla del aspecto fisico, Tiécoura, a los ojos de Salimata, es temible,
fuerte, pesado e irascible como lo es su doble totémico, el bifalo.

Hallamos también una descripcion muy concreta en el personaje de Fama
cuando Kourouma lo compara con un pesado moloso: «On savait aussi que Fama
allait méfaire et encore scandaliser car dans quelle reunion le molosse s’est-il séparé
de sa déhontée facon de s’asseoir?» (1970: 19).

Con la simple mencién de este voluptuoso can, el autor nos detalla, casi a
modo de fotograffa, el aspecto fisico de Fama.

4.1. Buitres, hienas y monos

El nuevo escritor africano no solo se esforzara en reintegrar el patrimonio
cultural de la oralidad, sino que también trabajara en vivificarlo, en dinamizarlo. En
este punto, la figura del grior va a representar un pilar fundamental en la
propagacion de la oralidad en la literatura africana. Los griofs pertenecen a una casta
de musicos ambulantes. Estos nos pueden recordar a los trovadores, poetas de la
Edad Media, que cantaban las historias de héroes, seflores y otros personajes.

Si antafio estos fueron muy célebres por cantar las hazafias de los distintos
jefes africanos y de sus dinastias, ahora ya nada tienen que hacer en una Africa que
nada tiene que ver con ese pasado glorioso. Ahora solo les queda salir corriendo en
busca de algin deceso para alabar los buenos actos del fallecido: «On les dénomme
entre Malinkés, et trés méchamment ‘les vautours’ ou ‘bande d’hyenes’» (1970: 11).

Este es el motivo por el cual Kourouma llama hienas y buitres a los griofs,
porque como estos, corren al encuentro del cadaver, lo rodean y empiezan a sacar
provecho de él. Para ambos, el que pasa a mejor vida supone una fuente de
alimento.

Las hienas, que se caracterizan por su voracidad, por su olfato y por la
potencia de sus mandibulas, capaces de triturar los huesos mds duros, también
corren desesperadas al encuentro de algan cuerpo muerto con el que deleitarse:

La tombe du cousin était une butte rouge de latérite récemment retournée.
A chaque extrémité était posée une lampe-tempéte. Mais pourquoi ces
branches et cette lampe? Les hyenes du Horodougou fouilleuses de tombes
sont trés voraces, trop avides de cadavres. Il faut les éloigner, les dix
premicres nuits. Par chance elles sont aussi peureuses que la téte d’une
tortue, une lampe allumée et le craquement des feuilles agitées par le vent
de la nuit les épouvantent et les font fuir et éjaculer des laissées chaudes
(1970: 96).
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Del mismo modo, son hienas los negros hambrientos que saquean*a
Salimata cuando esta les ofrece lo tnico que tiene, su arroz. Después del hurto,
desaparecen, se disuelven... «mais rapidement s’étaient regroupés et en hurlant et
en ricanant comme des hyenes, entreprirent une vise a sac de tout le marché»
(1970: 63).

También los monos entraran a formar parte de estas personificaciones.
Hombres africanos seran comparados con monos salvajes: «lLa cérémonie avait
dégénéré un jeu de cynocéphales. Alors laissons les singes se mordiller et se tirer les
queues». (1970: 14).

Imaginemos el sonido emitido por este grupo de monos mordiéndose la cola,
es decir, de individuos negros peleandose unos con otros. Con ello, Kourouma nos
quiere transmitir el concepto de grosero, incivilizado y ordinario que puede llegar a
ser este colectivo de tez negra.

4.2. Grillos y moscas

Una vez mas, Kourouma recurre al mundo animal para expresar, esta vez,
su vision sobre la situacién politica en Affica: «Comme une nuée des sauterelles les
Indépendances tomberent sur Afrique» (1970: 24), o lo que es lo mismo, la llegada
de la tan ansiada liberacién de paises africanos fue peor que una plaga o una
epidemia, asf como sus consecuencias: «les Indépendances, une fois acquises, Fama
fut oublié et jeté aux mouchesy.

Vemos cémo, a través de estos ejemplos, Ahmadou Kourouma nos
descubre la realidad africana. Habla de los defectos de los nacidos en su pais.
Expone los hechos sin dejarse llevar por su origen o sentimientos hacia su pueblo.
Plantea una critica de los suyos. Habla mal de las dictaduras de su pueblo una vez
este qued6 emancipado, y todo ello usando siempre como instrumento principal al
animal.

5. Animales de compariia

Tras la lectura de Les Soleils des Indépendances nos damos cuenta del vinculo
creado entre el hombre y el animal. Ambos viven juntos, nada puede tener lugar sin
la presencia del otro. De ahi que encontremos al animal en cada una de las frases

4«Que les autres s’approchent! Tenez ! Mangez | Salimata distribua des assiettées aux
choémeurs, aux affamés, jusqu’a vider la cuvette, jusqu’a la racler. D’autres affamés, d’autres
guenilleux accoururent et se bousculérent et maintenant tendaient les mains, présentaient
leurs infirmités leurs plaies. La cuvette était vide [...]. Elle s’effara. Se jugeant perdue, elle
ferma dur la main sur son argent, tenta de se lever et de rompre I'encerclement» (1970: 61-
62).
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que componen la novela, porque asi sucede en la vida cotidiana de los personajes
africanos que nos retrata Kourouma. Veamos, por ejemplo, en el gallo a un posible
reloj despertador de sus anaranjados amaneceres: «Au premier cri du cop, fut battu
I’appel des filles a exciser» (1970: 35).

También encontramos pulgas en la morada de Fama y Salimata. Ello se
debe a la escasez de agua, y como consecuencia, a la falta de higiene en tales
poblados africanos:

Fama fut réveillé en pleine nuit par les picotements de ses fesses, dos et
épaules qui cuisaient comme s’il avait couché dans un sillon de chiendent.
Le lit de bambou était hérissé de mandibules, était grouillant de punaises et
de poux. Le matin était-il loin encore? Fama écouta la nuit (1970: 96).

Esta realidad de poseer la sabana como lugar de residencia, as{ como el
deleite de ser parte integrante de esa naturaleza llevan al africano a introducir en su
lengua un sinfin de modismos, frases hechas, asi como proverbios en los que el
mundo animal pasa a ser el gran referente. Y asf lo ha hecho nuestro autor en esta
novela.

Veamos en primer lugar aquellas expresiones que hacen referencia a la
mujer africana:

Salimata rigola de contentement, toute gorge déployée, comme le petit
oiseau qui découvre le brillant de son dossier lorsqu’il chante (1970: 60).

On ne rassemble pas des oiseaux quand on craint le bruit des ailes (1970:
153).

Quant a l'infidélité, euh ! euh ! Les femmes propres devenaient rares dans le
Horodougou comme les béliers a testicule unique (1970: 130).

Mariam génait et elle était moqueuse comme une mouche, et disait-on,
féconde comme une souris (1970: 152).

Prés de vingt ans de vie commune avaient amené Fama et Salimata a se
connaitre comme la petite carpe et le crocodile cohabitant dans le méme
bief (1970: 92).

Ou a-t-on vu un trou rempli de ficelles ne présentant pas un seul bout pour
tout tirer? Méme la guépe magonne et le crapaud finissent par se tolérer
quand on les enferme dans une méme case, et pourquoi pas Mariam et
Salimata? (1970: 153).

Méme avec son scandaleux et mauvais caractére, maitre, ne laisse pas sauter
de ton filet un frétillant poisson comme Mariam, conseilla le griot a Fama
(1970: 129).

En relacién a la situacion politica en Africa encontramos dos locuciones:

Tant que le mur ne se fend pas, les cancrelats ne s’y mettent pas. Cancrelats
des Indépendances, des partis uniques, de la révolution |[...] (1970 : 137).
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Les Indépendances sont les morceaux du pauvre dans le partage et ont la
sécheresse et la dureté de la chair du taureau (1970: 25).

Finalizamos este articulo con las referencias coloquiales que sobre el
ultimo rey Doumbouya hace nuestro autor:

Fama demeurant analphabéte comme la queue d’un ane (1970 : 24).

Fama avait comme le petit rat de marigot creusé le trou pour le serpent
(1970: 24).

Fama devait — c’était les consignes et il ne voulait pas en entendre d’autres
— s’agenouiller aux pieds du président du comité, frotter a terre les levres
et se dédire, jurer sur le Coran ouvert la fidélité au parti, au comité et a la
révolution, jurer sur le Coran ouvert que jamais, tant dans 'ombre que dans
le jour, jamais il n’entretiendrait dans son cceur la haine, la médisance
contre le comité et le parti. Disons vrai: cela était aussi infaisable que
manger les crottes d’un chien (1970: 135-130).

A través de este analisis de frases coloquiales, personajes, creencias, etc.,
llegamos a la conclusion de que el lector de Les Soleils des Indépendances se convierte
en espectador de toda esta variada fauna africana que Kourouma saca a escena, a la
vez que observa, atento, el rol y la importancia del animal en el entorno tribal. Es
testigo, ademas, de como este pasa a ser un componente mas de la vida del
africano, de su lengua, de sus reuniones, de sus deliberaciones, etc. Su cultura no se
podria identificar si no es junto con el animal, hecho que, por otro lado,
consideramos légico y normal en una sociedad que, independientemente de la
religién que practique, estd en continuo contacto con la naturaleza, asi como con
las especies que en esta cohabitan.

REFERENCLAS BIBLIOGRAFICAS

ESCARTIN, M., Diccionario de simbolos literarios. Barcelona: PPU, 1996.

GONZALEZ ALARCON, L E., «das esposas del dltimo rey Doumbouya» in La
lucha de la mujer en la escritura francifona africana. Almerfa: Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Almeria, 2005.

Inventaire  des  particularités  lexicales — dun  francais en  Afrique  noire.  Paris:
EDICEF/AUPELF, 1988.

KOUROUMA, A., Les Soleils des Indépendances. Paris: Seuil, 1970.

STHENDAL, Le Rouge et le Noir. Paris: Gallimard, 1972.






Escrituras del viaje y literatura quebequesa: arraigo
y desterritorializacion

Lidia GONZALEZ MENENDEZ
Universidad de Oviedo

En cualquier época y civilizacion, la riqueza simbodlica del viaje aliment6 el
imaginario humano, fortuna duradera cuya clave, acaso, sea su aptitud para
representar la condicién humana a través del desplazamiento o de la confrontacién
entre lo mismo y lo otro, elementos implicitos en la accién de viajar.
Trascendiendo épocas y postulados estéticos, el viaje constituye el hilo conductor o
inspira las obras sefieras de la literatura universal, de cualquier periodo y
civilizacién. La polisemia del término y la proliferacion del concepto en multiples
ambitos comporta hoy dia cierto grado de banalizacién y contribuye a restarle
precision. Volverse hacia la etimologfa sin duda ayuda a esclarecer su significacion y
a darle pleno sentido a partir de las mutaciones sufridas con el paso del tiempo.
Procedente del provenzal viatge, a su vez derivado del latin viaticum, que designaba
las provisiones o el dinero precisos para hacer el camino, la primitiva acepcion del
término ziaje se refiere, pues, a todo cuanto es necesario para acometerlo. Esta
sinécdoque pone de relieve la multiplicidad de sus componentes, caracteristica muy
significativa en la nocién viajera. No basta el desplazamiento de un lugar a otro
para que un viaje sea tal; ademas se requiere tener en cuenta las razones que lo han
motivado, asi como las transformaciones surgidas por el camino, en gran parte a
causa de la dinamica que lleva a confrontar lo ya conocido, lo habitual, con lo
desconocido, lo diferente, el ailleurs y 1a otredad. O bien a causa de la confrontacién
con uno mismo. El concepto de viaje aglutina toda una variedad de acepciones, y
cobra una dimensién eminentemente ontolégica, por lo cual resulta
particularmente idéneo para esbozar una suerte de paradigma de la existencia
humana, de ahi la inextricable unién entre literatura y viaje.

Esta vinculacién debe evocarse inexcusablemente para entender el origen
y el devenir de la literatura francocanadiense y quebequesa. En esta literatura el
viaje fue afirmandose progresivamente, desde sus inicios hasta nuestros dias, como
una de las caracteristicas mas arraigadas, hasta llegar a convertirse en uno de sus
rasgos distintivos mas peculiares, de manera que puede considerarse un elemento
configurador de primer orden. De ahi el interés de trazar un panorama, siquiera
sucinto, sobre la génesis y evolucién de la nocién viajera en dicha literatura. Un
recorrido que permite resaltar el papel preponderante del tema del viaje para la
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formaciéon de un imaginario literario propio en el ambito francocanadiense y
quebequés.

Escrituras del viaje y literatura francocanadiense y quebequesa

Ardua tarea serfa abordar el nacimiento de la literatura francocanadiense y
quebequesa prescindiendo del viaje y sus escrituras, pues esta literatura nace
estrechamente vinculada con el tema viajero. Las que se consideran obras
fundadoras, conocidas como los escritos de Nueva Francia, fechadas a partir del
primer viaje exploratorio de Jacques Cartier (1534) hasta el Tratado de Paris (1763),
por el cual Francia cedié sus colonias norteamericanas a Inglaterra, tienen relacién
directa con la experiencia viajera. Los escritos de Nueva Francia agrupan los relatos
de descubridores, exploradores y viajeros franceses, tales como los atribuidos al
navegante de Saint-Malo Jacques Cartier (1491-1557) y al fundador de la ciudad de
Quebec, Samuel de Champlain (1580-1635), e incluyen asimismo crénicas viajeras
como las del barén de Lahontan (1666-1715), también francés. Otro tipo de
periplos, los viajes de los misioneros, nutren los escritos evangelizadores y
religiosos como los del hermano recoleto Gabriel Sagard, llegado a la ciudad de
Quebec en 1623, o las «relations» de los jesuitas, informes enviados anualmente a
Francia desde la misién jesuita en el Canada y publicados entre 1632 y 1672.
Igualmente relacionadas con el viaje estan las correspondencias, como la de la
ursulina francesa Marie de I'Incarnation (1599-1672) o la de Elisabeth Bégon
(1696-1755), nacida en la colonia; en ambas queda plasmada la vida cotidiana de la
época y la historia de la Nueva Francia.

Entre las obras descriptivas e historicas, elaboradas tras los tiempos de la
conquista del territorio y una vez asentada la colonia, cabe citar la de Pierre
Boucher (1622-1717), la de Marie Morin (1649-1730) y la de Joseph-Francois
Lafitau (1681-1740), asi como la del jesuita francés Frangois-Xavier de Charlevoix
(1682-1761), Histoire et description générale de la Nouvelle France (1744), la auténtica
primera historia del Canadd. Obras de diversa indole, los escritos de Nueva Francia
aglutinan relatos de navegantes o de marinos gebgrafos, de viajeros o de
aventureros audaces y ambiciosos, de misioneros o de colonizadotes, de eruditos
inspirados o de negociantes, de literatos o de administradores; se trata de escritos
personales o bien de interés publico, realizados por hombres y también por
mujeres, de origen francés o de cuna canadiense, animados por intenciones u
objetivos variados (personales, cientificos, antropoldgicos, politicos, artisticos,
apologéticos o de exploracién). No obstante su disparidad, todos ellos tienen en
comun el viaje, el descubrimiento de un mundo ignoto. Estas obras se sustentan
sobre el hallazgo de espacios, fauna y flora antes nunca vistos, sobre el encuentro y
el trato con seres desconocidos para los que se pretende hallar referentes previos.
Los escritos de Nueva Francia traducen el intento, exitoso o fracasado, de
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aclimatarse al nuevo territorio, de adaptar saberes y de adoptar procedimientos
narrativos adecuados a la novedosa realidad que transcriben, de aprehender, en
definitiva, la naciente cosmogonia que comienza a hacerse patente tras el
descubrimiento y la exploracién del nuevo mundo.

La atraccion por el aillenrs, el gusto por la aventura y el ansia de libertad
son una constante en la memoria colectiva desde los inicios de la colonia. La
expansion territorial propiciada por las expediciones de René-Robert Cavelier de
La Salle (1643-1687), Louis Jolliet (1645-1700) y Jacques Marquette (1637-1675) o
Pierre Gaultier de La Vérendrye (1685-1749) incita a la empresa viajera. La
exploracion del vasto territorio de los Pays d'en hant' es un importante foco de
atraccion y supone un desafio irresistible para la poblacién colonial, profusamente
integrada por némadas y viajeros. En los inmensos espacios americanos, el colono
francés se convierte en courenr de bois, n6mada que, partiendo de Montreal, recorre
en primavera y en otoflo los bosques en estrecho contacto con las tribus
autoctonas que le proporcionan pieles. Son tratantes de pieles itinerantes no
autorizados, y para poner fin a esta irregularidad, cada vez mas frecuente, a finales
del siglo XVIII se crea la figura del voyagenr profesional, generalmente adscrito a un
enclave permanente de comercio de pieles. A mediados del siglo XIX, estos
personajes pasan a ser tramperos, lefladores o gancheros al servicio de compafifas
madereras. Bajo el régimen inglés, desde 1760, la canadianizaciéon de la sociedad
insta a la reinvencién de un imaginario partiendo de referencias propias, alejadas de
la herencia europea. En la incipiente cosmogonfa, el mito de los origenes
proporciona una representacion del mundo articulada en torno a dos héroes, el
aventurero y el agricultor, también llamado, este altimo, habitant. Aventurero y
agricultor, o habitante, sendas figuras establecidas en torno al viaje, permanecen
vigentes largo tiempo en las creaciones literarias francocanadienses, donde se
perpetian evolucionando con los tiempos.

Desde 1763, una vez creada la provincia de Quebec en los antiguos
dominios franceses, gran parte de la poblacién se concentra en el campo, dedicada
a la agricultura. La division de la colonia en dos provincias, el Bajo-Canada
(Quebec) y el Alto Canada (Ontario), segin el Acta Constitucional de 1791 y la
determinacién de la frontera americano-canadiense hacia 1830 restringen
considerablemente el territorio asignado a la poblacién francéfona. El imaginario
de aventuras en un mundo nuevo inexplorado e inconmensurable es reemplazado

1 En la época de Nueva Francia, los Pays d’en hant inclufan el noroeste de la actual provincia
quebequesa, la mayor parte de Ontario, la region al oeste del Misisipi y el sur de los Grandes
Lagos, hasta las praderas canadienses. Mas tarde, la expresién se aplicaria inicamente a la
region de las praderas; en Quebec es utilizada actualmente para referirse a la parte noroeste
de la provincia.
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por la representacion de un reducto tan paradisfaco como cerrado a orillas del rio
San Lorenzo. El valle laurentino donde se desarrolla la arménica convivencia de la
poblacién campesina delimita un microcosmos, un enclave excluyente. A medida
que el territorio riberefio va convirtiéndose en patria, el ailleurs se vuelve exilio y
desarraigo, sobre todo con posterioridad a la rebelién de 1837-1838, tras la cual
numerosos miembros del Partido Patriota se ven obligados a refugiarse al otro lado
de la frontera para huir del ejército inglés. Aunque desvalorizado para los viajeros,
el espacio de la cotidianeidad, sometido a las leyes civiles y religiosas, se vuelve
espacio de perfeccion, mientras que el otrora espacio de libertad y escenatrio de
proezas, el interior del continente americano, se torna enclave de desdicha donde
los héroes encuentran decepcién y muerte. La tierra paterna, la casa, el hogar
conyugal, son ahora los focos privilegiados en detrimento de la aventura y la
libertad en los grandes espacios, el periplo aventurero por los Pays d'en haut
primero, el periplo migratorio hacia Estados Unidos y hacia la ciudad afios mas
tarde. Los modelos propuestos por una sociedad de coureurs de bois son sustituidos
por otros, adecuados a una sociedad sedentaria que pretende echar raices en un
espacio delimitado. La revalorizacién de lo cercano acentua la preferencia por los
espacios cerrados (ferme, rang?, paroisse), refugios contra la inmensidad del mundo.
Mediante esta interaccién entre nomadismo y sedentarismo, entre estabilidad y
movimiento, el viaje continua aportando constituyentes esenciales en la
configuracion de la literatura quebequesa.

Ritual iniciatico que diferencia adolescencia y edad adulta, el periplo a los
Pays d’en baut prestigia socialmente al viajero, que adquiere una dimensién casi épica
en el folklore y la tradicién oral, ambitos donde a lo largo del siglo XIX se constata
la profunda admiracién popular por los némadas, ya sean coureurs de bois, viajeros o
lefiadores. Sin embargo, la literatura no puede refrendar el prestigio de tales figuras,
tenidas por peligrosamente marginales, que también deslegitiman el elogio del
nomadismo la inmigracién britanica, considerada entonces una invasién, y la
emigracion francocanadiense hacia Estados Unidos, que diezmaba la poblacion.
Una de las primeras novelas canadienses, La ferre paternelle (1846), de Patrice
Lacombe, obra inaugural de lo que se ha dado en llamar novela de la tierra o roman
du terroir, moraliza y ejemplifica los riesgos asumidos por el labrador que decide
abandonar su tierra y dedicarse a la peligrosa empresa del comercio. Analogamente,
otra novela del mismo afio, Charles Guérin, de Pierre-Joseph-Olivier Chauveau,
propone la colonizacién de nuevas tierras agricolas en Quebec evitando asi la
emigracion hacia Estados Unidos y la subdivision de los terrenos riberefios del San

2 Terreno adjudicado al agricultor o habitant, distribuido «en largas y estrechas bandas
perpendiculares a un rfo o a un camino al lado de los cuales se construye la casa» (Fernandez
Sanchez, 2001: 16).
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Lorenzo, ya muy poblados. Jean Rivard, le défrichenr’ (1862) y Jean Rivard, économiste
(1864), ambas de Antoine Gérin-Lajoie, describen una comunidad rural
autosuficiente, armoniosa y solidaria; en el mundo milagroso de estas dos novelas,
cuantas acciones emprende el protagonista, cercano al héroe épico, le procuran
prosperidad material y felicidad.

La figura del mitico agricultor investido de una misién providencial
perdurara durante el siglo XIX y buena parte del siglo XX. Ahora bien, llegado el
siglo XX, la figura del viajero comienza a recuperar espacio en la literatura
quebequesa, particularmente en la novela de la tierra, que entre 1900 y 1945 ofrece
sus creaciones mas logradas. Maria Chapdelaine (1916), la exitosa y renombrada obra
del francés Louis Hémon, se construye en torno a la triple opcién, vigente en
aquellos tiempos, que se le ofrece a la protagonista: la vida némada, la colonizacién
o la emigracién a Estados Unidos. Aunque Maria elija a Francois Paradis, el courenr
de bois se considera una opcioén obsoleta y, a la muerte de su amado, la joven opta
por el colono agricultor Eutrope Gagnon para preservar la fidelidad patridtica. La
novela recoge la dureza de la vida campesina y las numerosas adversidades
inherentes a la sedentarizacién; su lirismo narrativo no es incompatible con la
descripcion realista de las faenas agricolas y de la hostilidad de una naturaleza capaz
de cobrarse vidas humanas. Obra novedosa, influird poderosamente en creaciones
posteriores, como Menand, maitre-dravenr (1937) de Félix-Antoine Savard, donde se
actualiza la antigua oposiciéon entre némadas y sedentarios. Aunque menos
extensos y mas cercanos, en la novela subsisten los Pays d’en hant, citcunscritos
ahora a las tierras interiores donde los descendientes de los primitivos viajeros
perpetian el nomadismo, en peligro a causa de la amenaza territorial inglesa. Con
fervor mistico, el anciano dravenr* defiende la tierra en una lucha desigual; némadas
y sedentarios muestran sus diferencias mediante la diversidad de actitudes ante la
pugna por evitar la venta de la montafia y la consiguiente apropiacioén extranjera del
pais. La resultante exaltacién del itinerante por encima del agricultor invierte la
escala de valores al uso: «au lieu de trahir la patrie [...], les coureurs de bois I'ont
étendue a toute ’Amérique» (Lemire, 2003: 105). La locura final del protagonista
hace de ¢l un simbolo, fracasado, de la resistencia francocanadiense. Comoquiera
que sea, otra interpretaciéon de la novela pone de relieve la persistente llamada de
los grandes espacios en el espiritu humano, pese al asedio de la civilizacién. Los
cambios que afectan y modifican sin remisién la existencia del campesino

3 El término défricher significa «roturar, y designa «las primeras labores que debia realizar un
colono en sus nuevas tierras [que] consistian en talar los arboles de los terrenos boscosos,
arrancar las raices y arar la tierra» (Fernandez Sanchez, 2001: 38).

4 «Anglicismo formado a pattir del verbo # drive, draver consiste en conducir flotando por el
rio los troncos de arboles cortados, y draveur designa a quien ejerce ese oficio, el ganchero»
(Fernandez Sanchez, 2001: 48).
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presentados en Trente arpents (1938) de Ringuet, convierten la obra en un referente
para la novela de la tierra. Como Menand, maitre-dravenr (1937), ambas creaciones
contradicen las tesis oficiales e invierten las situaciones narrativas habituales. La
tierra tiraniza a sus pobladores y, lejos de ser la solucién, es el problema; no es el
hijo, sino el padre quien debe emigrar a Estados Unidos, mientras que aquel toma
posesion de la tierra paterna. Hombre de espacios abiertos y duefio de sus tierras,
Euchariste Moisan termina sus dias desposeido de su propiedad, encerrado en un
garaje donde trabaja y alejado de su familia y de su tierra. La oposicién entre
sedentarios y némadas estructura Le Swrvenant (1945) de Germaine Gueévtemont. La
llegada de un aventurero lleno de cualidades, apodado Survenant, al hogar de una
familia de labradores despierta en ellos la incitacion al viaje. En contacto con el
itinerante, los demads personajes descubren su coureur de bois interior que no aspira
sino a manifestarse. Un dia Survenant desaparece como habfa llegado, hecho que
parece venir a confirmar el agotamiento de un mundo supuestamente inmutable e
intemporal. Estas dos dltimas novelas anuncian la desaparicién del mito de la tierra
ligado a la supervivencia de una raza, desapariciéon confirmada en producciones
posteriores.

El Quebec rural tradicional da paso al Quebec urbano, y a medida que el
pais se urbaniza, hacia los afios treinta la ciudad comienza a integrarse en la novela,
dejando de ser el espacio maldito opuesto a la existencia idilica en el campo para
presentarse como el marco vital de unos personajes que han sufrido el éxodo rural
y que se adaptan dificultosamente al medio urbano. En la ciudad de Quebec se
desarrollan las novelas tituladas Au pied de la pente dounce (1942) y Les Plouffe (1948),
de Roger Lemelin. La degradaciéon econémica y cultural se manifiesta en estas
obras a pesar del tono butlesco con que se presenta el universo barroco y
abigarrado de un barrio popular de la capital quebequesa. El mantenimiento de la
estructura parroquial sigue confiriendo a la ciudad un orden que no la asemeja
tanto a una urbe industrial cuanto a un pueblo.

La ciudad industrial, su anonimato y su alienacién dominan la novela
urbana en Quebec después de la Segunda Guerra Mundial. Soledad y marginacion
social acechan al final del periplo que centra la accién de Bonbeur d’occasion (1945),
un hito® en la histotia literaria de Quebec y de Canada. En su novela, Gabrielle Roy
desarrolla el viaje colectivo desde el campo hacia la gran urbe realizado en Quebec
por aquella época, y fija los elementos del imaginario de la ciudad. El advenimiento

5 Primera novela de Gabrielle Roy, Bonbeur d'occasion obtiene un inmediato éxito tanto de
ventas como de critica, alcanzando un renombre internacional sin precedentes en la escena
literaria canadiense, angléfona y francéfona. Ganadora del Premio Fémina en 1947, después
de haber sido elegida book of the month por la Literary Guild of America, la obra fue traducida
a una docena de idiomas, y su fama pervive aun hoy en la sociedad canadiense y quebequesa.
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del nuevo imaginario literario, predominantemente urbano, posterga los grandes
espacios y el medio rural; los ilimitados espacios naturales se convierten en
emplazamientos de ciudad exiguos y degradados, donde ni el habitant sedentario ni
el viajero némada tienen cabida. Para tantos y tantos seres urbanos en perpetuo
errar, la metrépoli, Montreal, es un lugar de exilio interior donde no encuentran
acomodo. Puede decirse que gran parte de las creaciones de los afios cincuenta
recogen un periplo urbano, lance viajero peligroso no menos que iniciatico, pues
reproduce la profunda transformacién del espacio urbano, del individuo y de la
sociedad quebequesa. Aun sin enmarcarse en la ciudad, Le forrent (1950) de Anne
Hébert es un claro exponente del rechazo a los valores vigentes en aquel tiempo,
como la religién o la familia.

La toma de conciencia, en la sociedad quebequesa, de su alienacion y
colonizacién por parte de la colectividad angléfona, y la consiguiente busqueda de
una nueva identidad durante los afios sesenta y setenta, particularmente durante la
Revolucién tranquila® (1960-1966), genera lo que Thomas y Bourgeois (2005: 290)
denominan la «décenie de Perrance», un irresistible deseo de abrirse al mundo. El
viaje es un fin en si mismo para unos personajes que parten de su patria sin saber a
dénde van, habitados por un ansia de explorar otras tierras, de dejar atrids una
sociedad cerrada y asfixiante. Las creaciones de Hubert Aquin, Marie-Claire Blais,
Jaques Godbout y Réjean Ducharme, por citar los autores mds sefieros, dan cuenta
de la rebelién y el inconformismo de estos afios. En las postrimerias de esta época
se intensifica la dimensién subjetiva en la escritura del viaje, que se convierte en
una especie de «antivoyage» (Thomas y Bourgeois, 2005: 291), en algo secundario
para el viajero, cuyo interés se centra ante todo en el analisis de su propio yo. En
cuanto a la década de los ochenta, supone un periodo de desmitificacion,
paradigmaticamente caracterizado en la novela de Jacques Poulin, Volkswagen bines
(1984), donde el periplo americano del protagonista conduce al derrumbe de los
viejos suefios pero que, sin embargo, le permite asumir su presente. Durante los
afios noventa se restablece la afirmacion del individuo, la restitucion de su

¢ Este periodo comienza en 1960 con la llegada al poder de los liberales y, aunque
propiamente hablando concluye en 1966, cuando aquellos pierden las elecciones, en un
sentido mas amplio se considera que la Revolucién tranquila se prolonga hasta 1975, pues
los amplios y rapidos cambios sociales, politicos, administrativos, econémicos y culturales
iniciados en esta época, tales como la transformacién del papel del Estado, la modernizacién
del sistema educativo, el desarrollo de la seguridad social, la promocién cultural y lingtifstica
y la creacién de una economia moderna, son imparables y no serd posible el retroceso. La
expresion que lo designa, utilizada por vez primera en un periédico de Toronto (Quiet
Revolution), no alude a una auténtica revolucién, sino que se refiere a la modernizaciéon de la
sociedad quebequesa y a la recuperacion del retraso en que se hallaba sumida gracias a las
profundas transformaciones llevadas a cabo entonces.
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identidad mediante la confrontacién con el mundo, y cada vez mas frecuentemente
el viaje supone una busqueda exterior que se corresponde con un avance interior,
en una época dominada por el individualismo y la americanidad, donde el Quebec
se piensa no solo en clave europea, sino americana.

De la breve panoramica trazada se desprende que el viaje y sus escrituras
suponen un verdadero elemento axial para la literatura quebequesa. Desde los
albores de esta literatura, el viaje interviene directamente en la construcciéon del
imaginario colectivo generando sin cesar modelos y figuras conformes a las pautas
vigentes en cada época, sin que por ello dejen de reinventarse para adaptarse a la
evolucion conceptual del tema. Visto asf, el viaje constituye un elemento unificador
de primer orden, a la par que se convierte en un inagotable factor de renovacion en
el seno de la literatura quebequesa.

Del arraigo a la desterritorializacion

La estrecha vinculacién entre literatura quebequesa y escrituras del viaje
lleva a constatar la incardinacion de esta literatura en la historia de su sociedad, asi
como su marcada territorialidad, su arraigo en la tierra. Inexorablemente unida a la
sociedad donde se gesta y a la lengua en que se expresa, esta literatura fue
adquiriendo su especificidad estableciendo sus propios valores, formulando sus
propias aspiraciones y descubriendo el mundo a través del propio Quebec, en
franco contraste, e incluso contraposicion, respecto a Francia. En palabras de
Resch (2010: 349), el nexo entre la literatura y la sociedad quebequesas se impuso
porque las creaciones participaban de un proyecto nacional y eran leidas a la luz de
tal proyecto.

Tras los periplos fundacionales de los comienzos, tras el irreversible viaje
colectivo del campo a la ciudad alla por los afios treinta, otro viaje, la masiva
inmigraciéon al Quebec desde diversas procedencias, renueva esta sociedad y su
literatura a partir de 1960. Un viaje migratorio crucial para la evolucién de la
literatura quebequesa, pues los autores de la escritura migratoria o ériture migrante’,
procedentes de otros grupos étnicos o de las oficialmente denominadas
«comunidades culturales» contribuyeron decisivamente a la reformulacién de los
parametros literarios vigentes. Escritores italo-quebequeses y haitianos, los mas
numerosos, pero también egipcios, chinos, brasilefios, magrebies o franceses
triunfan en las letras quebequesas e imponen un cuestionamiento de nociones tales

7 El adjetivo migrante, que hace hincapié sobre la idea de movimiento, de vaivén entre
pertenencias multiples, se emplea mas frecuentemente que el adjetivo immigrante, que pone el
acento sobre la inmigracién como experiencia sociolégica. Fue Pierre Nepveu, en su obra
L écologie dn réel. Mort et naissance de la littérature québécoise contemporaine (1988), el primer critico
en estudiar la creacién de estos escritores; ¢f Fernandez Sanchez (2003: 91).
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como identidad y nacionalidad, sumamente incardinadas en la critica y la creacién
quebequesas. Otro factor determinante en dicho proceso de renovacién, la
escritura de las mujeres, se gesta en la segunda mitad de los aflos setenta, muy
influenciado por el nacionalismo. Del nacionalismo toma el feminismo quebequés
y su plasmacién literaria su lenguaje politico y tedrico, asi como la idea de la
territorialidad del cuerpo y su liberacion, a la manera de la liberacién del territorio
como solucién politica, y a partir de la cual es posible construir una identidad
femenina.

Los cincuenta afios de existencia con el apelativo de literatura
quebequesa® proporcionan una perspectiva lo bastante amplia como para poner el
acento en la evolucion de la relacién especialmente intensa entre esta literatura y el
nacionalismo y que deriva, particularmente a partir de 1980, hacia un ostensible
debilitamiento del enfoque nacionalista, al mismo tiempo que cobra cada vez
mayor importancia la pluralidad y la diversidad. La polarizaciéon nacionalista se va
debilitando, ante todo porque la relacién de los creadores con el pasado no es la
misma. Los escritores establecidos en el Quebec llegados de otros horizontes ya no
pueden hallar referentes en la historia de esta tierra. Si en los primeros textos de
estos autores se incide sobre la experiencia y la realidad misma de la emigracion,
sobre la llegada al pafs y las dificultades de habitarlo, mas adelante, la escritura
migratoria se centrard sobre la idea de movimiento, de desplazamiento, sobre el
desarraigo, la travesia de fronteras y culturas, y sobre la practica estética. En cuanto
a la escritura de mujeres, lo que se ha dado en llamar el «postfemenismo» o
«metafeminismo» de los aflos ochenta, se caracteriza porque las creaciones de
entonces recogen las preocupaciones tradicionalmente asociadas al feminismo
como, por ejemplo, el lugar de las mujeres en la sociedad, pero se desligan de una
militancia feminista o nacionalista, que desaparecen por completo de la escritura.
Lo cierto es que la irrupcién de la escritura de mujeres en la historia literaria de
Quebec supone un encuentro con la cultura feminista francesa y americana,
aportando una ampliacién de horizontes fuera de las coordenadas nacionalistas.

A falta de una independencia politica, el Quebec se dio a si mismo una
independencia literaria, y llevd a cabo wun transito del arraigo a la
desterritorializacién, alejindose de su estrecha vinculacion con la tierra,
redefiniendo, mas que abandonando, el nacionalismo, o en todo caso abandonando
«el nacionalismo étnico a favor de un nacionalismo civico» (Fernandez Sanchez,

8 La historia de esta literatura va ligada a las denominaciones recibidas desde su nacimiento
hasta la actualidad. Con anterioridad a la década de los sesenta era conocida como «literatura
francocanadiense» o literatura canadiense de expresién francesa»; a partir de entonces pasa
a denominarse dliteratura quebequesa», apelativo que refrenda su reconocimiento como
literatura nacional, al mismo tiempo que la diferencia de la literatura francesa.
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2003: 208). El permanente intento de armonizar lealtades conflictivas, la
cohabitacién de una pluralidad de identidades, la «identidad en la alteridad» (De
Diego, 2002: 263), configura un Quebec abierto y transcultural donde la identidad
consiste precisamente en compartir identidades.

Segin consta en el mas reciente manual de historia literaria quebequesa
(Biron, Dumont, Nardout-Lafarge, 2007: 627), es esta una literatura doblemente
marginal, respecto a la capitalidad literaria francéfona, Parfs, e igualmente respecto
a América del Norte. Pero quiza sea esa doble marginalidad la que haya permitido
superar el esperable repliegue sobre s{ misma, propio de su época como vector de
la identidad nacional, y la haya abierto a las culturas europeas y americanas,
siguiendo una evolucién que, sin dejar de reforzar su singularidad, confiere a la
literatura quebequesa un irrenunciable alcance universal.
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La imagen de don Quijote en la novela de capa y espada francesa
del siglo XIX

Tomas GONZALO SANTOS
Universidad de Salamanca

La novela histérica o, mas bien, pseudohistérica francesa de aventuras
ambientada en el reinado de Luis XIII, conocida como novela de capa y espada' y
publicada a lo largo del siglo del XIX, contiene abundantes referencias a la historia
y a la situacién politica de Espafia, asi como al caracter de los espafioles. Y no
podia ser de otra forma, dada la presiéon militar, politica y cultural que sobre
Francia ejercié el Imperio espafiol en el siglo XVI y buena parte del XVII
(Mazouer, 1991). Entre ellas menudean, mas o menos veladas, cuando no
explicitas, alusiones al personaje de don Quijote. Algo que ya apuntaba
atinadamente Angels Santa respecto de la novela popular: «Otra caracteristica
comun es el interés despertado por la obra de Cervantes y por su personaje don
Quijote. Dumas no escapa a la regla y como muchos otros escritores franceses le
rendird homenaje a través de las paginas de sus libros. Veremos que el hecho se
repite con otros escritores que también cultivan el género» (Santa, 1997: 183-190); en
efecto, aparte de Dumas, George Sand, Théophile Gautier, luego Paul Féval,
Ponson du Terrail y, mas tarde, Michel Zévaco le concederan especial atencion?; si
bien nosotros nos detendremos unicamente en los tres primeros. Y cabe
preguntarse si tales referencias son una muestra mas — o, mas bien, sefiera — de
la hegemonia literaria espafiola en los afios relatados o si, por el contrario,
responden a la valoracién y ponderacién que del hidalgo cervantino hicieran los
escritores romanticos (Bertrand 1953: 1-41).

1 Aunque la tipificaciéon no resulte facil, asumimos las palabras de René Garguilo: «Nous
dirons donc que le roman de Cape et d'Epée est un genre hybride dans lequel fusionnent
trois genres de la Littérature Populaire: le roman historique, le roman d'aventures et le
roman sentimentaly (Garguilo, 1999: 85-103).

2 «[el Jorobado, de Paul Féval| Es un caballero errante. Tras él se perfila la sombra de los
caballeros de la Mesa Redonda, de Lancelot y la mas préxima de Don Quijote. Sus aventuras
tienen tintes quijotescos. No en vano Zévaco explicita esta filiacién para el héroe de la capa
y la espada, de una forma un tanto chauvinista. Jean de Pardaillan, durante su estancia en
Espafia, se hace muy amigo de Miguel de Cervantes, quien al fin ha encontrado el modelo
viviente para su Don Quijote, personaje que le posee y atormentax (Santa, 2000: 143-151). Cf.
también Angels Santa (1999: 125-135).
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La mas conocida corresponde, sin duda, al zuejpit de ILes Trois
Mousquetaires®, escrito en el estilo desenfadado que caracteriza a Alexandre Dumas
padre. Este, tras las consabidas palabras introductorias que fijan el tiempo y el
espacio de la novela, incluye la famosa presentacién en la ciudad de Meung del
joven d’Artagnan, cuyo fisico e indumentaria, un tanto extravagantes, compara el
autor a don Quijote:

Un jeune homme... — tragons son portrait d’'un seul trait de plume : —
figurez-vous don Quichotte a dix-huit ans ; don Quichotte décorselé,
sans haubert et sans cuissards ; don Quichotte revétu d’un pourpoint de
laine dont la couleur bleue s’était transformée en une nuance
insaisissable de lie de vin et d’azur céleste. Visage long et brun, la
pommette des joues saillante, signe d’astuce ; les muscles maxillaires
énormément développés, indice infaillible auquel on reconnait le
Gascon (I: 10).

Alusiéon doblada de parodia, a la que no es ajena, probablemente, la
existencia de precedentes en el siglo XVII que habrian allanado el camino: desde el
Dom Quixotte Gascon de 1630 a Le Gascon extravagant, publicado anénimamente en
1637. En ella, gascon rima con Rodomont, el insolente personaje de Ariosto; pero
también con el hispanismo fanfaron, que la figura del capitin de los tercios
espafioles — tomada en mala parte, como rezan los diccionarios — pusiera de
moda en la Europa del XVII, hasta cristalizar en el personaje teatral de Matamore,
uno de los avatares mas felices que ha conocido la escena desde el wmiles gloriosus de
Plauto. Para completar su imagen quijotesca, Dumas le hace jinete de una extrafia
jaca alazana llena de mataduras y remedo de Rocinante, que mueve a la hilaridad
entre los asistentes:

Car notre homme avait une monture, et cette monture était méme si
remarquable, qu’elle fut remarquée : c’était un bidet du Béarn, agé de
douze ou quatorze ans, jaune de robe, sans crins a la queue, mais non
pas sans javarts aux jambes, [...] lapparition du susdit bidet [...]
produisit une sensation dont la défaveur rejaillit jusqu’a son cavalier.

Et cette sensation avait été d’autant plus pénible au jeune d’Artagnan
(aisnsi s’appelait le don Quichotte de cette autre Rossinante), qu’il ne
cachait pas le c6té ridicule que lui donnait, si bon cavalier qu’il fat, cette
monture (I: 16-17).

Lo cierto es que d’Artagnan, como don Quijote, sale molido a palos de su
primera aventura, que no en vano tiene lugar en una especie de venta (bdzellerie), por
culpa tanto de su caricter altanero como de su ridicula montura; pero no puede

3 Les Trois Mousquetaires fue publicado inicialmente en folletin, en Le Siécle, entre el 14 de
marzo y el 14 de julio de 1844. En nuestras citas, los caracteres romanos remiten al capitulo;
las cifras arabigas, a la pagina correspondiente.
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obviarse que se cura casi milagrosamente gracias a una pécima que parece llevar en
secreto:

Le lendemain, des cinq heures du matin, d’Artagnan se leva, descendit
lui-méme a la cuisine, demanda, outre quelques autres ingrédients dont
la liste n’est pas parvenue jusqu’a nous, du vin, de I’huile, du romarin, et,
la recette de sa mére a la main, se composa un baume dont il oignit ses
nombreuses blessures, renouvelant ses compresses lui-méme et ne
voulant admettre I'adjonction d’aucun médecin. Grice sans doute a
Pefficacité du baume de Bohé¢me, et peut-étre aussi grace a 'absence de
tout docteur, d’Artagnan se trouva sur pied dés le soir méme, et a peu
pres guéri le lendemain (1: 19).

Este brebaje es una alusién en toda regla — y resulta curioso que haya
pasado desapercibida a buena parte de la critica, pues contiene los mismos
ingredientes — al célebre balsamo de Fierabras, que sanara a un tiempo las heridas
de don Quijote luego de su apaleamiento a manos de los yangiieses, de la paliza
que le propinara el arriero, e incluso del candilazo del cuadrillero*: «lLevantate
Sancho si puedes, y llama al alcaide desta fortaleza, y procura que se me dé un poco
de aceite, vino, sal, y romero, para hacer el salutifero balsamo, que en verdad que
creo que lo he bien menester ahora, porque se me va mucha sangre de la herida
que esta fantasma me ha dado» (1: 17).

La segunda referencia al Quijote en Les Trois Mousquetaires, apenas dos
paginas después, evoca dos de los episodios mas célebres de la novela cervantina, a
la par que representativos de la locura del personaje: el combate con los molinos de
viento y con el rebafio de ovejas:

Avec un pareil vade-mecum, d’Artagnan se trouva, au moral comme au
physique, une copie exacte du héros de Cervantes, auquel nous I’avons
si heureusement comparé lorsque nos devoirs d’historien nous ont fait
une nécessité de tracer son portrait. Don Quichotte prenait les moulins
a vent pour des géants et des moutons pour des armées, d’Artagnan prit
chaque sourire pour une insulte et chaque regard pour une provocation.
[-..] les passants réprimaient leur hilarité (1: 19).

En definitiva, bien se puede comprobar que las escenas a las que Dumas
alude o parodia son todas ellas jocosas, aunque solo sea como simple recurso de
captatio benevolentiae (Picard, 1983: 55). Y en ello se muestra fiel — que el relato
arranca en 1625 — a la que fue la lectura primera de la obra cervantina entre sus
contemporaneos, de uno y otro lado de la frontera: esto es, como obra bufa.

4 Don Quijote de la Mancha. Primera parte, capitulos XV, XVI y XVII. En las citas al Quijote
reenviaremos unicamente a la parte y al capitulo correspondiente, utilizando los caracteres
romanos para la primera y las 