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INTRODUCCION

El trabajo que aqui se presenta pretende analizar la ensefianza oficial
de las bellas artes en Zaragoza a lo largo del siglo xx. Por ello trata sobre
la historia de la Escuela de Arte de Zaragoza, vista a través de los distintos
programas docentes asumidos desde su creacién en 1895, y se acerca a la
situacion de la ensefianza del grabado y las artes graficas en la ciudad.
Hemos estudiado la historia de esta Escuela en tanto en cuanto institucién
docente oficial, abarcando desde su fundacién hasta nuestros dias, para
elaborar asf una evolucién de los diferentes programas de ensefianza lleva-
dos a cabo. Todo ello ha sido posible gracias a la consulta del Archivo de
la Escuela de Arte de Zaragoza, a partir del cual se ha configurado el apén-
dice documental que acompana a este texto y que pretende ser una herra-
mienta de consulta para todos aquellos interesados en el estudio de esta
institucién histdrica.

Para el andlisis de la situacién de la ensehanza artistica en la ciudad
hay que remontarse al siglo Xv111, y asi poder contextualizar lo que habia
sucedido con anterioridad a la creacién de la Escuela de Artes y Oficios.
Ya en los inicios del siglo XX, la capital aragonesa experiment$ una serie
de cambios que afectaron tanto a su poblacién como a su urbanismo,' y,
en este marco de desarrollo en que vivia la ciudad, la cultura y las artes
fueron también en aumento, lo que provocé una serie de demandas que
deberfan ser respondidas por las instituciones locales. En el caso del arte

1 Una visién panordmica de la situacién de Zaragoza a finales del siglo XIX puede
consultarse en Eloy Ferndndez Clemente, «Zaragoza en torno a 1895», en Cristina Gimé-
nez Navarro (comis.), Centenario de la Escuela de Artes y Oficios 1895-1995 [exposicién
celebrada entre el 9 noviembre y el 18 de diciembre de 1995], Zaragoza, Escuela de Arte
de Zaragoza, 1995, pp. 15-21.
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toda esta efervescencia ya se venia gestando desde finales del siglo xvii1,
algo que qued$ materializado con la creacién de la Real Academia de las
Tres Nobles Artes de San Luis (1792), y también con eventos expositivos
celebrados a lo largo del siglo xiX, como la Exposicién Aragonesa de
1868, que sirvié de modelo y pretexto para la celebraciéon de la Exposi-
cién Hispano-Francesa de 1908, en la que Zaragoza se convirti6 en sede
de una celebracién de cardcter internacional. No es de extrafar, por lo
tanto, que surgieran esas necesidades de las que habldbamos antes, sobre
todo en materia de docencia artistica, que requerfan de la creacién de una
infraestructura que aunase las fuerzas para una correcta formacion de las
nuevas generaciones.

Pero ademds de todo lo anterior, las inquietudes artisticas también
habian evolucionado notablemente, a la vez que nuevas pricticas comen-
zaban a considerarse como importantes mds alld de la pintura y la escultu-
ra, aunque en un principio, mds que como actividades creativas, se valora-
ban como oficios existentes y necesarios, si bien, poco a poco, estas otras
manifestaciones se irfan haciendo un hueco en las exposiciones y en las
valoraciones criticas del momento. De hecho, nos encontramos con acti-
vidades como las artes grificas, dentro de las cuales estd el grabado, que
contaba con una importante tradicién en nuestra ciudad, habiendo alcan-
zado su punto mds alto con las realizaciones del gran Francisco de Goya.
En este sentido, y a partir de este artista aragonés, la puesta en valor del
arte del grabado comenzaria a crecer de manera mds que notable hasta ser
considerado como una forma de expresién independiente, mds alld de una
herramienta para la reproduccién de obras artisticas.

Dentro de este contexto, la creacién de la Escuela de Artes y Oficios
de Zaragoza pretendi6 cubrir las necesidades de formacién artistica de la
poblacién, dando caricter oficial a un programa y aunando criterios para
conseguir la creacién de unos profesionales que tuvieran tanto una base
prictica como una fundamentacién tedrico-artistica. En torno a esta
Escuela se fueron reuniendo a lo largo de la primera mitad del siglo xx
todos los proyectos de ensefianza artistica diseminados por la ciudad, al
mismo tiempo que como institucién generd una serie de inquietudes que
acabarfan materializdndose en la construccién de un edificio disehado
especificamente para tal fin, dentro del conjunto de edificaciones perma-
nentes de la Exposicién Hispano-Francesa. Por tanto, la concepcién y crea-
cién de la Escuela supuso un motor de desarrollo en si mismo, abarcando
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los campos del arte, los oficios, la educacién, la arquitectura, el urbanismo
y, en definitiva, la cultura de nuestra ciudad.

Por lo que respecta al arte del grabado, hay que decir que la ensefan-
za oficial tardaria muchos afos en alcanzar su regulacién definitiva, aun-
que si hubo algunos reductos relacionados con las artes graficas en la ense-
fianza de la nueva Escuela a comienzos de su andadura, e incluso algunos
intentos desde mediados del siglo xx. Precisamente esta carencia de forma-
cién oficial, en especial si tenemos en cuenta que era una materia artistica
que comenzaba a configurarse como una préctica aceptada y valorada den-
tro del mundo del arte, supuso un condicionamiento para los artistas ara-
goneses que sintieron curiosidad e inquietud por acercarse al mundo del
grabado y que tuvieron que recurrir a la formacién autodidacta o a la emi-
gracién. La historia del grabado en Zaragoza, y por extension la del resto
de Aragén, estd supeditada a la carencia de ensenanza oficial de esta mate-
ria artistica, y de ahi que la biografia y carrera de nuestros artistas se haya
visto condicionada por ese incomprensible vacio. Resulta por ello inevita-
ble y necesario el realizar un estudio en profundidad sobre la ensefianza
artistica oficial en la Zaragoza del siglo XX, que prepare el contexto histé-
rico y social para poder comprender después la vida y obra de grandes
artistas que se han dedicado al mundo de la grafica.






1.
LA CREACION DE LA ESCUELA
DE ARTES Y OFICIOS

La Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza se cre6 en el ano 1894 den-
tro de un contexto social que demandaba la existencia de una ensefianza
artistica que fuera exhaustiva y profesional. Los deseos de fundar una
escuela se venfan gestando desde la década de los afios ochenta,? aunque
no fue hasta 1895 cuando comenzé en realidad su andadura docente,
dando lugar a la que todavia hoy se conoce bajo la denominacién de
Escuela de Arte de Zaragoza. Desde su época fundacional han sido
muchas las transformaciones experimentadas por esta institucién, asf
como los cambios concernientes a su profesorado y planes de estudios. De
hecho, para comprender la verdadera dimensién de la Escuela que ha lle-
gado hasta nosotros, resulta imprescindible analizar los asuntos referidos a
su creacion dentro del contexto social en el que se encontraba Zaragoza en
las postrimerias del siglo Xix. Para ello es necesario analizar los preceden-
tes existentes en la ciudad en lo que se refiere a las ensenanzas artisticas ofi-
ciales, y asimismo es preciso estudiar los antecedentes que conducirian a la
creacion de la Escuela de Artes y Oficios. En realidad, la necesidad de una
institucién de esas caracteristicas estaba en las mentes de las principales
autoridades zaragozanas desde finales de los afios setenta, aunque los tra-

2 Ver [A]rchivo de la [E]scuela de [A]rte de [Z]aragoza, caja L-2 Expedientes, acuer-
dos y érdenes para la creacion de La Escuela de Artes, dossier X111, «Indice Cronolégico de los
principales hechos conducentes a la creacién de la Escuela de Artes y Oficios», p. 28. En
apéndice documental, documento 13.
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bajos no comenzarian a tomar visos de prosperidad hasta 1894, fecha en
la que se empezaron a materializar los esfuerzos que conducirfan a la crea-
cién de la Escuela —por R. D. de 11 de julio de 1894—, y cuyo primer
curso no comenzaria oficialmente sino hasta el 17 de octubre del afo
siguiente.

Es importante incidir también en ese contexto sociocultural al que
nos referfamos mds arriba para valorar adecuadamente los esfuerzos rea-
lizados en la ciudad para conseguir llevar a buen término la creacién de
la Escuela de Artes y Oficios, y es que desde mediados del siglo xix se
venia desarrollando en Europa un interesante movimiento que fue vital
a la hora de la renovacién de las ensefianzas artistica. Nos referimos al
movimiento que es conocido con el nombre de Arzs and Crafis, que fue
todo un hito para la renovaciéon de la actividad artesanal y que habia
nacido en Inglaterra durante la segunda mitad de la centuria. No hace
falta decir que no pretendemos aqui analizar de una manera pormeno-
rizada este fenémeno que tanta importancia tuvo para la Historia del
Arte, pero si que consideramos necesario hacer una mencién, aunque
sea de forma muy sucinta, sobre algunas de sus causas y de sus conse-
cuencias.?

El continente europeo se encontraba inmerso en lo que se conoce
como la segunda Revolucién Industrial, un momento en el que surge un
profundo rechazo hacia la médquina, siendo este un movimiento que esta-
ba basado en la deshumanizacién que estos nuevos mecanismos suponian
en si mismos, al mismo tiempo que iba dirigido a condenar la situacién a
la que se habia conducido a las clases obreras con el proceso de industria-
lizacién. En este sentido, y encabezadas por figuras como H. Cole, J. Rus-
kin y W. Morris, nacen una serie de teorizaciones —que serdn llevadas
también a la prdctica con mayor o menor fortuna— en las que se debate
sobre la necesidad de recuperar esa humanizaciéon que se habia perdido en
la produccién industrial y artistica. Se pretendia con esto devolver la dig-
nidad a las clases populares y conseguir una produccion que, aunque seria-

3 Para conocer mis detalles sobre la repercusion de este movimiento en la creacién
de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza se puede consultar M.2 Pilar Poblador Muga,
«La influencia de William Morris y las Arts and Crafts en la creacién de la Escuela de Artes
y Oficios de Zaragoza», en Centenario de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1895-
1995, Zaragoza, Escuela de Arte de Zaragoza, 1995, pp. 63-81.
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da, contase con todas las garantias de calidad necesaria. Estas ideas se fue-
ron extendiendo por toda Europa y se materializaron en cada pais a dis-
tinto nivel, ya que el tipo de produccién disenada encarecia, en muchas
ocasiones, los costes del producto, potencidndose asi el cardcter elitista de
los objetos artisticos y artesanales que eran fabricados siguiendo los prin-
cipios establecidos. En Espafa, la industrializacién no habia alcanzado
unos niveles tan elevados como en Inglaterra, por lo que las teorifas de las
Arts and Crafis no supusieron un rechazo rotundo a la produccién indus-
trial, sino que pretendieron convivir con ella a favor y en busca de la
modernizacion.

Dentro de este contexto, y volviendo a la ciudad del Ebro, durante el
tltimo tercio del siglo Xix calaron todas estas ideas que se manifestaron en
los deseos de contar con un lugar de formacién de las clases obreras para
favorecer y garantizar su profesionalizacién y su dignificacién como clase
social. Asi, la propuesta zaragozana adopté incluso el mismo nombre del
movimiento britdnico, al solicitar la creacién de una Escuela de Artes y
Oficios, que emulaba a las Arzs and Crafts de Morris. Significativo resulta
en este sentido el documento en el que se solicita, a la reina regente Maria
Cristina, la creacién de dicha institucién:

Es objeto de especial interés para los gobiernos de todos los paises cul-
tos, la educacién de las clases populares y factor no menos importante en el
desenvolvimiento del progreso de la humanidad, que la de las demds clases
sociales. En todas partes las ensefianzas de las Escuelas de Artes y Oficios se
desarrollan y ensanchan elevando al nivel del saber general y fomentando al
propio tiempo los intereses materiales con la creacién de nuevas industrias 6
el perfeccionamiento de otras, que reciben nueva vida del espiritu artistico y
de los adelantos cientificos de nuestra época. Grato serfa para el Ministro que
suscribe poder proponer 4 V. M. la institucién de nuevos Centros de ensefian-
za de esta indole en todas partes donde la necesidad de ellos se siente, y la
reorganizacién de los que hoy existen, ddndoles toda la importancia que su
misién educadora tiene, y aquel cardcter eminentemente préctico que deben
alcanzar sus estudios. [...] Al sefialarla como ejemplo de fecundas iniciativas
que produjera en otras regiones no menos beneficiosos resultados, debe el
Ministro de Fomento aprovecharla para indicar, ya que no pueda hacer hoy
otra cosa, lo que entiende deben ser ensefianzas y el cardcter que han de tener
estas Escuelas. La importancia que se ha de dar en esta nueva 4 los talleres, la
creacién de un Consejo de Patronato con amplias facultades para establecer
relaciones con los centros fabriles e industriales privados; el certificado de
aptitud que se otorgard mediante ejercicios ante un tribunal mixto, como
garantia del mayor crédito 4 que estd llamada la Escuela que se establece,
constituyen la mds completa demostracién de que se aspira a crear Institutos
de verdadera utilidad para el artesano y el industrial, 4 dirigir la educacién
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artistica de nuestras clases populares por los cauces por donde hoy corren con
gloria y provecho en los paises mds adelantados este linaje de estudios.*

El texto no podia ser mds explicito, y no en vano se pretendia la crea-
cién en Zaragoza de una institucién capaz de acoger y dar respuesta a las
necesidades de formacién de la clase obrera, con la intencién de contar con
un conjunto de profesionales preparados para ayudar al crecimiento indus-
trial de la ciudad y con una formacién cultural general que les permitiera,
ademds, una mayor consideracién social y una calidad de vida y de trabajo
mucho mejor. En definitiva, el objetivo era equiparar el desarrollo zaragoza-
no con el de otras ciudades espanolas que ya habian comenzado procesos de
adaptacién de esta naturaleza, y siempre entendidos dentro del crecimiento
social y econémico que suponia el desarrollo industrial de aquel momento.

1.1. Antecedentes de la creacién de la Escuela: la ensefianza
artistica oficial de Zaragoza antes del siglo XX

Tal y como ya es conocido, no fue la Escuela de Artes y Oficios la pri-
mera institucién encargada de transmitir este tipo de conocimientos en la
ciudad, sino que su creacién es el final de un largo proceso en el que existie-
ron varios intentos en los que se pretendid establecer una ensefianza artistica
que fuera de calidad. Sabemos, por ejemplo, que en el afio 1754, y tras el esta-
blecimiento definitivo en Madrid de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (1752), se instituia en Zaragoza la Junta Preparatoria para la for-
macién de la futura Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, a instan-
cias del noble fray Vicente de Pignatelli, si bien es verdad que este no habia
sido el primer intento de formacién de una institucién de esta naturaleza.
Pero, en cualquier caso, hubo que esperar hasta finales de esa centuria, con la
Real Orden de 17 de abril de 1792, para que dicho organismo adquiriese el
rango de Real Academia, algo que se consiguié —entre otras cosas— gracias
a las gestiones del poderoso e influyente conde de Aranda. La consecuencia

fue que el rey Carlos IV promulgé la Real Orden con fecha de 17 de abril de

4 AEAZ, caja L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898,
que en cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Minis-
tro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés,
Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escuela, sin foliar, documento fechado en 11 de
julio de 1894. En apéndice documental, documento 2.
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Carlos IV (copia de un retrato
de Francisco de Goya)

1792 por la que se elevaba el rango de la Escuela de Dibujo de Zaragoza al
de Real Academia de Bellas Artes, y ello se debi6 en buena medida al interés
del aragonés D. Pedro Pablo Abarca de Bolea, conde de Aranda, secretario
interino de Estado desde el mes de febrero de 1792. El contenido de esa
orden fue comunicado por el propio conde de Aranda a D. Félix de O’Nei-
lle, director de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais, de la que
dependia la Escuela de Dibujo. La carta decia lo siguiente:

He dado cuenta al rey de la representacién de V. E., que con fecha diez y siete
del pasado mes de marzo remite en nombre de la Sociedad Aragonesa, y en vista
de lo que expone acerca de la Escuela de Dibujo de Zaragoza, dirigida por dicho
Cuerpo, se ha dignado su Majestad de declararla Academia Real de las Artes, con
el nombre de San Luis, debiendo siempre reconocer por superior y matriz de todos
estos establecimientos a la Real Academia de San Fernando de Madrid. Se lo pre-
vengo a V.E. para que lo haga saber a la Sociedad esta nueva honra con que la con-
decora su Majestad y se dé cumplimiento a su soberana resolucién.

Dios guarde a V.E. muchos afos.
Aranjuez, 17 de Abril de 1793.
El Conde de Aranda®

5 Arturo Ansén Navarro, Academicismo y ensefianza de las Bellas Artes en Zaragoza
durante el siglo xviil. Precedentes, fundacion y organizacion de la Real Academia de Bellas Artes
de San Luis, Zaragoza, Diputacién General de Aragén y Real Academia de San Luis, 1993,
p. 133. Consta en nota al pie la referencia documental en el Archivo de la Audiencia de
Zaragoza, «Libro del Real Acuerdo», 1792, ff. 1009v.-1010r.
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Entre tanto, en 1776, se habia creado la Real Sociedad Aragonesa de
Amigos del Pais, desde donde surgieron otras iniciativas importantes
de camino a una futura ensenanza artistica de la ciudad, como por ejem-
plo la formacién de una Escuela de Dibujo bajo la proteccién y direccién
de Juan Martin de Goicoechea, el mayor benefactor en la creacién de una
escuela que permaneci6 en funcionamiento entre 1784 y 1792, ano ulti-
mo en el que alcanz la categoria de Real Academia. En este sentido, la
Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Luis comenzé su andadu-
ra docente un 11 de abril de 1793, fecha en la que se retine por prime-
ra vez la Junta Particular de la Corporacién y momento en que se dio
posesién de sus cargos a los miembros y directores de las distintas clases
de estudio, aunque la inauguracién no se celebré hasta el 25 de agosto de
ese mismo ano.”

Desde este organismo se impartieron las ensefianzas de Pintura,
Arquitectura, Escultura y Grabado.? Si bien hay que decir que en 1849
la Real Academia de San Luis debié ser reorganizada por el Real Decre-
to de 31 de octubre, que fue firmado por Isabel II y que fue promulga-
do desde el Ministerio de Comercio, Instruccién y Obras Pablicas. Este
Real Decreto afectaba principalmente a la organizacién interna y a las
funciones de la Corporacién, que se verian concentradas en las labores
académicas en detrimento de las docentes, algo mds acentuado si cabe
con la creacién en 1857 de las Escuelas de Bellas Artes dependientes del

6 Cfr. Angel Canellas Lépez, voz «Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San
Luis de Zaragoza», en Gran Enciclopedia Aragonesa, Zaragoza, Unali, 1982, t. x, p. 2813.

7 Estos detalles se pueden consultar en Arturo Ansén Navarro, Academicismo y ense-
Aanza, pp. 147-148.

8  Sobre la Academia de San Luis de Zaragoza, véase —entre otros trabajos— el libro
de Arturo Ansén Navarro, Academicismo y enserianza, 1993. Para los aspectos relacionados
con la ensefianza del grabado en la Academia, constltese José Pasqual de Quinto y de los
Rios, «Pascual Blanco en la Real Academia de Bellas Artes de San Luis», en Pascual Blan-
co: cdntico (fe de vida). Grabados. [Catélogo de la exposicion. Palacio de Montemuzo, 11
de marzo-11 de abril de 1999]. Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1999, pp. 9-10.
Ademds encontramos un interesante resumen de los origenes y creacién de la Real Acade-
mia de San Luis de Zaragoza en Adolfo Castillo Genzor, La Real Academia de Nobles y
Bellas Artes de San Luis. Su pasado y su presente, Zaragoza, Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis, 1964, pp. 11-21. En esta publicacidn encontramos también una lista
con los académicos que han formado parte de la institucién, especialmente a partir de los
afios veinte y hasta mediados de los sesenta.
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Ministerio de Fomento.? En Zaragoza contdbamos en el siglo XIX con la
Escuela de Bellas Artes,'” dependiente de la Diputacién Provincial,
desde la cual se impartian las ensefianzas artisticas de la ciudad, con la
particularidad de que estas ensefianzas se consideraban insuficientes
para el momento de efervescencia social, cultural y artistica que atrave-
saba la capital aragonesa. Los estudios de aquella institucién estaban
separados en Elementales y Superiores, y se centraban en el aprendiza-
je del Dibujo, el Modelado y los Principios de Aritmética y Geometria.
Y dentro de esta linea de ensenanzas se llega hasta finales del siglo X1x,
momento en que se crea en Zaragoza la Escuela de Artes y Oficios, que
convivird con la Escuela de Bellas Artes, hasta que ambas acaben unien-
do sus labores docentes a principios del siglo XX, en concreto en 1909,
a partir de un cambio legislativo dimanado del Real Decreto de 28 de
mayo de ese mismo afio, en lo que se llamé Escuela Superior de Indus-
trias y Bellas Artes, cambio este por el que se modificaron también los
planes de estudio.!!

9  DPara estos asuntos podemos consultar Cristina Giménez y Concepcién Lomba,
Bicentenario de la Academia de Dibujo de Zaragoza 1784-1984. Obra Grdfica y Fondos del
Museo de Zaragoza y de la R. Academia de NN. y BB. AA. de S. Luis [exposicién celebrada
en el Museo de Zaragoza entre octubre y diciembre de 1984], Zaragoza, Museo de Zara-
goza, 1984, p. 12. También en Adolfo Castillo Genzor, La Real Academia, pp. 11-21, espe-
cialmente pp. 17-19.

En cuanto a la normativa que regia esta Escuela Provincial, contamos con su
Reglamento interno, que puede consultarse en A.E.A.Z., caja L-98, Solicitudes para plaza
de Profesores, Maestros de Taller... Reglamento Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza,
dossier A, «Reglamento Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza», Imprenta Provin-
cial, Establecida en la Casa-Hospicio de Misericordia, 1869, 13 pdginas, y que se encuen-
tra recogido en el apéndice documental, documento 1.

10 Las Escuelas de Bellas Artes creadas en Espafia en 1857 bajo la direccién del
ministro de Fomento pasaron a depender de las autoridades provinciales y autonémicas
en 1869, pero mantuvieron su cardcter oficial. Ademds, desde 1900 se fusionaron con
las Escuelas de Artes y Oficios existentes cambiando su nombre por el de Escuelas de
Artes e Industrias. La Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza cambié también
su denominacién en 1900, aunque no pudo efectuar la fusién con la Escuela de Artes
y Oficios hasta 1909 por diferencias entre las consideraciones legales referentes a la ofi-
cialidad de cada una de estas instituciones. Ver Gran Enciclopedia Aragonesa, 1980, t. 11,
pp. 429-430.

11 Para més detalles sobre los cambios de denominacién de la institucién y los pla-
nes de estudio de cada momento, ver Teresa Playdn, «La ensefianza en la Escuela de Artes
y Oficios de Zaragoza», en Centenario de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1895-
1995, Zaragoza, Escuela de Arte de Zaragoza, 1995, pp. 47-61.
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Reglamento de la Escuela Provincial
de Bellas Artes de Zaragoza
(fotografia Belén Bueno [B. B.])

La creacién de una Escuela de Artes y Oficios, como ya se ha dicho
con anterioridad, venfa gestindose con mucha antelacién a su institu-
cién definitiva, concretamente desde la década de 1870. Incluso se con-
servan trabajos al respecto con la intencién evidente de conseguir este
objetivo desde 1884, diez anos antes de que se hiciera efectiva la crea-
cién de la propia Escuela. Tanto es asi que entre los documentos que se
conservan relativos a la formacién y gestacién de dicha institucién
encontramos la crénica de los antecedentes conducentes a su creacidn,
gracias a la cual podemos analizar el proceso. En este sentido, sabemos
que ya en julio de 1884 la Diputacién Provincial designé a un comisio-
nado para que se reuniese con la mdxima autoridad académica y con
representantes del Ayuntamiento y de la Real Sociedad Econémica Ara-
gonesa de Amigos del Pais, y ello con la pretensién de volver a presen-
tar el proyecto de creacién de la Escuela y entregar después a la Dipu-
tacién las propuestas de todo lo que se considerase necesario para tal
fin. Pero no seria hasta dos afos después, en 1886, y gracias al Real
Decreto de 5 de noviembre que establecia ayudas econémicas prove-
nientes del Estado para aquellas escuelas creadas por Diputaciones o
Ayuntamientos, cuando la Diputacién Provincial de Zaragoza acordd
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aceptar las propuestas de la persona que se habia designado, el diputa-
do D. Marcelino Isdbal, y comenzar a gestionar la formacién de una
Escuela de Artes y Oficios en la ciudad, procurando conseguir esas sub-
venciones sin descartar la aportacién econémica del propio consistorio
y de la propia Diputacién.

Dentro de estos esfuerzos hubo que esperar hasta 1893 para que las
gestiones fueran totalmente definitivas y para que la creacién de la Escue-
la ya no pudiera tener marcha atrds. A finales de ese mismo afio, el Ayun-
tamiento de la ciudad acordé aportar una cantidad fija anual de 15 000 pe-
setas —que podria alcanzar hasta 25000 pesetas— para el sostenimiento
de la institucién, y asimismo la Diputacién comunicé al Sr. D. Segis-
mundo Moret, que fue ministro de Fomento entre diciembre de 1892 y
diciembre de 1894, la asignacién de otras 15 000 pesetas anuales a la
Escuela, cantidad que podria llegar a las 20000 si se crefa necesario.
Finalmente, el 11 de julio de 1894, la reina regente Maria Cristina firmé
—en nombre de su hijo Alfonso XIII— el Real Decreto que establecia la
creaciéon en Zaragoza de una Escuela de Artes y Oficios,'? que estarfa
sufragada econémicamente por el Ayuntamiento, la Diputacién y el Esta-
do a partes iguales, y que contaria con una asignacién anual fija de cada
una de las partes de 15000 pesetas. La Escuela encontré ubicacién en la
planta baja del edificio de la Facultad de Medicina y Ciencias, que habia
sido disefiado en 1886 por Ricardo Magdalena y que fue realizado entre
1887 y 1892.

A partir de ese momento surgié la necesidad de adaptar el edificio
para la instalacién de la Escuela y, para ello, tuvieron que ser propuestos y
aceptados diversos presupuestos que garantizaran las obras de instalacién
y la dotacién de material diddctico y técnico, en especial hasta que pudie-
ra ponerse en funcionamiento la maquinaria docente de la Escuela, algo
que se consiguid para el curso siguiente a la fecha de su creacién, es decir,
para el curso académico de 1895 a 1896. Asi, se tiene constancia de la
inauguracién de dicho curso el 17 de octubre de 1895 en un acto que

12 AEAZ, caja L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898,
que en cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Minis-
tro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés,
Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escuela, sin foliar. Ver apéndice documental,
documento 3.
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estuvo presidido por los entonces ministros de Fomento y de Ultramar, los
senores D. Alberto Bosch Fustegueras y D. Tomds Castellano Villarroya,
respectivamente. Un acto académico solemne en el que ademads de la inau-
guracién oficial se organizé una visita de las autoridades a las instalaciones
del centro donde pudieron observar la dotacién del mismo.!> De esta
manera llegamos al momento de inicio de la andadura docente de la
Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza, que no dejaria de evolucionar
durante todo el siglo XX como institucién docente y que, de hecho, se
encuentra en la actualidad inmersa en un nuevo periodo de cambio. Pre-
cisamente trataremos de analizar mds adelante los diferentes estadios por
los que ha pasado la Escuela, asi como sus diferentes denominaciones vy,
sobre todo, los cambios habidos en sus planes de estudios en relacién con
las ensenanzas de las Artes Graficas.

1.2. Los objetivos iniciales

Ya hemos mencionado que la creacién de la Escuela de Artes y Ofi-
cios de la ciudad tuvo lugar en un determinado contexto social de digni-
ficacién de la clase obrera, que estaba inmersa en el proceso de revolucién
industrial de finales del siglo XiX. Es conocido que el nivel de desarrollo
alcanzado en Espafia no podia compararse con el conseguido por otros
paises europeos, pero si que es verdad que la industrializacién habia
comenzado a abrir una nueva via hacia el desarrollo de nuestras ciudades,
que, si bien todavia no estaba demasiado reflejada en las cuestiones mera-
mente productivas, si que habia repercutido altamente en los aspectos
sociales, urbanisticos y culturales de nuestros nicleos de poblacién.

En el caso zaragozano, hay que recordar el crecimiento experimen-
tado por nuestra ciudad a finales del siglo X1x, a la vez que el estableci-
miento de barrios obreros en torno a las fibricas y el surgimiento de
nuevas demandas sociales. Todas estas inquietudes encontraron en la

13 Para todas estas cuestiones sobre los antecedente de la creacién de la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza la informacion se encuentra en el A EA.Z., caja L-2, Expe-
dientes, acuerdos y drdenes para la creacion de la Escuela de Artes, dossier X111, «Indice Cro-
noldgico de los principales hechos conducentes a la creacién de la Escuela de Artes y Ofi-
cios», p. 28, fechado en Zaragoza, 17 de octubre de 1895. Ver apéndice documental,
documento 13.
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cultura, el arte y la educacién un camino de dignificacién personal y
social que encajaba perfectamente con las pretensiones de las autorida-
des, que vefan en la masa obrera un peligro potencial a tener en cuenta
y que, en consecuencia, se esforzaban por mantenerla con ciertas con-
diciones favorables de bienestar. Unas condiciones a las que se sumaban
también las formulaciones teéricas del regeneracionismo defendido por
Joaquin Costa, vigente en el momento y que tanto influyé en las movi-
lizaciones culturales del cambio de siglo por su capacidad de andlisis
sobre aspectos tan importantes como la economia, el gobierno y la edu-
cacién de nuestro pais.

En este ambiente de renovacién quedaban claros los objetivos pre-
tendidos con la creacién de una escuela que se centraba en la formacién
y educacion de las clases obreras y populares, y todo ello como motor
generador de desarrollo social, ya que, a la vista de otros ejemplos de
Escuelas de Artes y Oficios instalados en otros paises, se entiende la uti-
lidad de las mismas como punto generador de nuevas industrias y su
ulterior perfeccionamiento, asi como de ser un elemento dignificante de
dichas clases obreras que ven garantizadas su profesionalizacién y su
futuro laboral. Para lograr esta finalidad de la forma mds eficiente, el
tipo de ensefanza de esta clase de escuelas debia tener un componente
teérico, pero también otro eminentemente prictico que de verdad con-
dujese a un mdximo aprovechamiento por parte de sus alumnos, que
encontrarfan aplicacion de las ensefianzas en sus propios trabajos. De ahi
que la creacién de talleres practicos fuera de gran importancia para el
programa docente de la Escuela, y dentro de esta labor se enmarca la crea-
cién del Taller de Fotografia, que analizaremos mds adelante, y que
representaria el ultimo reducto de ensefianza de las artes gréficas en
Zaragoza, al incluir en su planificacién la ensenanza de las técnicas de
reproduccidn relacionadas con la fotografia, como es el caso de la foto-
tipia y del fotograbado. Esto demuestra el nivel de especializacién pro-
fesional pretendido por la Escuela, y un ejemplo ilustrador que resume
el principal objetivo de la creacién de esta institucién se halla en la
redaccién del propio Reglamento Interno, concretamente en su articulo
segundo, cuando dice con rotundidad:

El objeto y fin de dicha Escuela son perfeccionar y extender los conoci-
mientos técnicos de aprendices y obreros para formar artesanos hdbiles y préc-
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ticos, mediante una ensefianza realmente aplicada y experimental de los estu-
dios que mds influyen en la produccién y en los procedimientos de los oficios,
artes mecdnicas ¢ industrias modernas.'*

Pero, ademds de la pretensién de formar a las clases obreras, otro
de los objetivos de la Escuela era el de establecer relaciones con las fébri-
cas e industrias de la ciudad, para conseguir de este modo una red de
desarrollo productivo en la que la propia Escuela se beneficiaria de la
evolucién de un tejido industrial que, a su vez, se veria compensado al
poder contar con una potencial plantilla de trabajadores que fueran
experimentados y con una sélida formacién técnica. Se establecerfa asi
un circulo cerrado de desarrollo que pretendia el aprovechamiento del
artesano y del industrial al mismo tiempo, y en esto se ve la diferencia
existente entre la concepcién de esta Escuela en Zaragoza con respecto
a otros paises europeos, puesto que en nuestra ciudad el rechazo a la
industrializacién no es en ningiin momento el principal objetivo de
la aplicacién de nuevas ensenanzas de artes y oficios, sino todo lo con-
trario: se va en busca de un mayor auge industrial apoyado en esas nue-
vas ensefanzas.

Por otro lado, hay que sefialar que no solo se fijé la atencién en el
artesanado, sino que ademds se pretendié establecer una regularizacién en
las ensefianzas artisticas y en el gusto social hacia el mundo del arte, enca-
minada a conseguir una equiparacién de criterios con el resto de Europa.
Pero los objetivos no quedan aqui, dado que las ansias de desarrollo cultu-
ral eran mucho mayores y existia incluso la idea de la creacidn, en torno a
estas nuevas Escuelas y, en concreto, alrededor de la de Zaragoza, de unos
museos industriales que completaran la labor formativa de estas institucio-
nes. Y todo esto tenia ademds una pretensién seria y altamente responsa-
ble, ya que se establecié la necesidad de fijar una prueba de aptitud con-
ducente a la emisién de un certificado oficial dictado por un tribunal
mixto que garantizase la fiabilidad de las nuevas ensenanzas y que sirviera

14 Reglamento Orgdnico de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza, Zaragoza,
Imprenta del Hospicio Provincial, 1895, en A.E.A.Z., caja L-1, Informe sobre la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio
de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zarago-
za Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escuela,
«Reglamento Orgénico de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza», 30 pdginas. En apén-
dice documental, documento 12.
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de justificante a los alumnos para demostrar las habilidades conseguidas en
la Escuela.””

En resumen, no hay duda de que estamos ante el propésito de crear
una Escuela de formacién para artesanos y obreros cuyos beneficios rever-
tirfan en la industria zaragozana, asi como en el desarrollo de las artes, la
cultura y la sensibilizacién de la poblacién. Una Escuela comprometida
socialmente en la que las clases adineradas debian invertir para garantizar
el bienestar social de sus conciudadanos, y una Escuela, en definitiva, en
la que la formacién pretendia ser lo mds completa posible al compaginar
teorfa y practica a favor de una ensefianza técnica de calidad y que, ade-
mds, abarcara un proyecto educativo complejo y completo que valorara la
labor de los centros museisticos, al ser considerados como espacios nece-
sarios para el desarrollo de la cultura y con repercusién en la evolucién
econémica de una manera muy favorable.!®

1.3. Evolucién del programa docente de la Escuela

La creacién de la Escuela tuvo lugar definitivamente por Real Decre-
to firmado el 11 de julio de 1894, segiin el modelo presentado por el
ministro de Fomento, D. Alejandro Groizard y Gémez de la Serna, que
ocupd este cargo entre marzo y noviembre de 1894." La reina regente
Maria Cristina firmé el documento, emitido en nombre de su hijo Alfon-

15 Reglamento Orgdnico de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza, Zaragoza,
Imprenta del Hospicio Provincial, 1895, en A.E.A.Z., caja L-1, Informe sobre la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio
de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zarago-
za Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escuela,
«Reglamento Orgdnico de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza», 30 pdginas. Ver
apéndice documental, documento 12.

16  Contamos con un inventario de las obras conservadas en el Museo realizado para
el informe del Director de la Escuela al Ministro de Fomento en 1898 en A.E.A.Z., caja
L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en cumplimiento de la
Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de Fomento, el Rector de
la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presidente del Consejo
de Patronato de dicha Escuela, sin foliar, en apéndice documental, documento 27.

17 AE.AZ, caja L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que
en cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de
Fomento, el Rector de la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presiden-
te del Consejo de Patronato de dicha Escuela, sin foliar. Ver apéndice documental, documento 2.
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so XIII, en el que se establecian las cuestiones docentes y administrativas
de la nueva Escuela, y donde, asimismo, se fijaban las vias de las que pro-
cederfa su financiacién y todas las cuestiones técnicas de funcionamiento
de la nueva institucién docente. Pasemos a analizar estos temas.

1.3.1. La Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza: 1895-1909

La instalacién de la Escuela se fij6 por el Real Decreto en la planta baja
del edificio que habia construido Ricardo Magdalena y que estaba ocupado
por la Facultad de Medicina y Ciencias. Como ya se ha dicho, el manteni-
miento econdémico de la Escuela estarfa repartido entre la Diputacién Provin-
cial, el Estado y el propio Ayuntamiento de la ciudad, con una asignacién de
15 000 pesetas anuales cada uno; si bien, la adaptacién de los locales seria
competencia del Ministerio de Fomento y la dotacién inicial de equipamien-
tos correrfa a cargo de dos organismos locales: la Corporacién Municipal y la
Diputacién Provincial de Zaragoza. En cuanto a los sistemas de control y
gobierno de la nueva Escuela, hay que decir que se estableci6 un sistema jerdr-
quico y en el que cada estamento o parte de la institucién docente estaba
representada. Encontramos, asi, un Consejo de Patronato, la figura del Direc-
tor, una Junta de Profesores y un Secretario del centro. No obstante, la prin-
cipal competencia la tendria el propio Ministerio de Fomento, puesto que
desde el afio 1855 habia recuperado las competencias de la Direccién Gene-
ral de Instruccién Publica, encargada de los Negociados de Universidades,
Institutos, Primera Ensefanza, Archivos, Bibliotecas y Museos, Bellas Artes y
Fomento, Contabilidad y el Boletin de la Propiedad Intelectual e Industrial.

A continuacidn existia la obligacién de crear un Consejo de Patrona-
to que se reunirfa de forma mensual y, como ya se ha mencionado, estarfa
formado por seis personas doctas en las ensefianzas de la Escuela, que
deberfan ser nombradas de la siguiente manera:

— El Ayuntamiento de Zaragoza se encargaria del nombramiento de
un cargo.

— La Diputacién deberia asignar otro cargo dentro del Consejo de
Patronato.

— El Claustro de profesores serfa el encargado de nombrar a otro
miembro de dicho Consejo.

— El Ministerio de Fomento deberia nombrar a los tres miembros
restantes.
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Reina regente Maria Cristina,
retrato pintado por Juan Aldaz y Sancho

Se cred asi un organismo encargado de la organizacién y direccién de
las ensenanzas que estaria presidido por el Rector de la Universidad
de Zaragoza, que en el momento de la creacién de la Escuela de Artes y
Oficios era D. Antonio Herndndez Fajarnés,'® y entre sus labores se
encontraban las siguientes:

— Como labor primera deberia redactar un reglamento interno para
la Escuela con la normativa que regirfa todos los aspectos docen-
tes, administrativos y formales de la misma.

— Se le conceden plenas facultades para decidir sobre las reformas y
control de la ensenanza en la nueva Escuela.

— Se encarga también de aprobar las cuentas anuales y de adminis-
trar los bienes de la Escuela.

18  Los miembros del Consejo en la fundacién de la Escuela estdn recogidos en el
informe realizado por el Director de la misma para el Ministerio de Fomento y se conser-
van en A.E.A.Z., caja L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que
en cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de
Fomento, el Rector de la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presi-
dente del Consejo de Patronato de dicha Escuela, sin foliar. Reproducido en el apéndice docu-
mental, documento 22.
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— Seria el encargado igualmente de encabezar los esfuerzos y traba-
jos encaminados a favorecer las relaciones de la Escuela con fabri-
cantes e industrias con el fin de garantizar la colocacién de los
estudiantes con certificado de aptitud en posibles puestos de tra-
bajo, creando algo similar a lo que hoy conocemos como «bolsa
de trabajo». Servirfa también para ayudar a conseguir colabora-
ciones econémicas y materiales de estas instituciones y empresas.
Se trata, por tanto, de una idea innovadora y absolutamente atra-
yente para todos aquellos potenciales alumnos que verian un ali-
ciente a la hora de matricularse en la Escuela, ya que el objetivo
principal podria ser el de formarse bien para conseguir un primer
puesto de trabajo, o bien para mejorar como profesionales si se
encontraban ya trabajando.

— Nombrar los cargos de escribiente de la Escuela asi como los de
conserje, bedel y mozos.

— Proponer a los cargos docentes del primer afio para que fueran
aprobados por el ministro de Fomento.

— En reunidn con la Junta de Profesores y al final de cada curso, el
Consejo de Patronato evaluaria el estado de la Escuela, lo que se
plasmaria en una memoria anual con todos los datos estadisticos
necesarios para el buen conocimiento de la institucién. Entre los
datos que debia contener esta memoria estarian los datos de
matricula, los resultados de la ensefanza, los cambios entre el per-
sonal docente, los premios concedidos a los alumnos, etc. Esta
memoria debia ser leida en el acto de apertura del curso que se
celebraba a principios de octubre de cada ano académico.

La figura del Director, que era nombrada por el Ministerio de
Fomento, no tenia por qué pertenecer al mundo de la ensefianza, siempre
y cuando demostrara suficientemente su capacidad para ejercer las funcio-
nes que estaban bajo su responsabilidad. El cargo, sin embargo, era de
suma importancia, ya que dirigiria la Junta de Profesores, y entre sus fun-
ciones estaba la de vigilar el estado del régimen de ensehanzas y favorecer
su mantenimiento, controlando la completa imparticién de los programas
docentes presentados por los profesores de cada asignatura dentro del cua-
dro de ensenanzas de la Escuela, que a su vez debia llevar su aprobacién.
Asimismo, era de su obligacién hacer cumplir las prescripciones del Con-
sejo de Patronato, siguiendo el orden jerdrquico de organismos de gobier-
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no de la Escuela. También era el encargado de mantener la disciplina y el
orden en el centro, asi como de controlar la asistencia de todo el personal
docente y alumnado, puesto que él era el jefe inmediato de todos ellos.
Finalmente, era el responsable de la Junta de Profesores, que como ya
hemos dicho estaba bajo su direccién, pero ademds era ¢l quien debia con-
vocarla (obligatoriamente una vez al mes) y encabezar las decisiones toma-
das por ella, sirviendo su voto para desempatar en caso necesario.

Légicamente, en el cargo de Director recafa la responsabilidad de ejecu-
tar el cumplimiento de las érdenes o decisiones dimanadas de esas Juntas. De
igual modo, debia estar atento y recordar al Consejo de Patronato el cumpli-
miento de sus obligaciones académicas, como, por ejemplo, el nombramien-
to del Tribunal examinador a finales de curso. El Director estaba justo por
debajo del Consejo de Patronato y debia rendir cuentas ante €l si se conside-
raba necesario o si el cuerpo docente manifestaba alguna queja ante su Presi-
dente. En lo relativo a las cuestiones materiales, el Director era el encargado
de organizar y repartir los bienes existentes en la Escuela entre las distintas cla-
ses y talleres y, al final de cada curso, era el encargado de remitir al Consejo
de Patronato el informe de cuentas elaborado por la Junta de Profesores, as
como un inventario del material de la Escuela en el momento de concluir las
clases para elaborar un listado con las posibles necesidades del centro.

Ademds del Consejo de Patronato y de la figura del Director, existia otro
organismo corporativo dentro de la Escuela, la Junta de Profesores, a la que
perteneceria el Secretario y que estaria encargada, entre otras cosas, de rever-
tir el informe econémico anual de la Escuela, que serfa realizado por un habi-
litado nombrado para tal fin, siendo luego remitido al Director, de este al
Consejo de Patronato y, de ahi, al Ministerio de Fomento. Esta Junta estaba
formada por los profesores de las asignaturas tedricas y de las grafico-plsti-
cas, encontrando sustitucién en los profesores ayudantes en el caso de que
fuera necesario, mientras que los maestros de taller no formaban parte de ella.
En lineas generales, los profesores tenfan bajo su cargo directo a los alumnos
matriculados, debiendo controlar el correcto funcionamiento de las clases y
el completo cumplimiento de las normas por parte de estos tltimos, y con la
obligacién de informar al Director de la Escuela sobre cualquier incorreccién.

Precisando un poco mds, contamos con la relacién de profesores que
estaban en el centro en su comienzo docente gracias al informe conservado
de 1898, que fue realizado por el Director de la Escuela, a peticién del Minis-
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terio de Fomento, como instrumento de control del funcionamiento de la
misma. El cuadro de profesores se muestra en la tabla 1.1

Para las labores administrativas se creé la figura del Secretario, que era
nombrado por el Presidente del Consejo de Patronato y que estaba a las
6rdenes del Director de la Escuela. Entre sus funciones estaban las de
matricular a los alumnos, expedir las certificaciones solicitadas, asi como
elaborar las actas de las reuniones de la Junta de Profesores. Era el encar-
gado también de elaborar varios registros:

— Uno con la correspondencia llevando un control de las entradas y
salidas de la documentacién de la Escuela.

— Ortro registro con las comunicaciones del Consejo de Patronato.

— Un tercer registro elaborado con las 6rdenes del Director orienta-
das al personal docente y administrativo de la Escuela.

— Un listado de las matriculas de alumnos con todos los datos com-
pletos de los mismos y con las correspondientes autorizaciones de
los padres o responsables legales de cada uno de ellos.

— Un dltimo registro con el control de la asistencia del personal a
las clases asi como la adjudicacién de premios y la administracion
de castigos.

La secretaria del centro llevaba asimismo un control de los expedientes
del personal docente de la Escuela y de los inventarios de material de la
misma. Para todas estas labores, el Secretario contaba con la figura de un
escribiente a su cargo, que tenfa el cometido de ayudar al propio Secretario
en los trabajos administrativos y también de cuidar del funcionamiento de
la biblioteca y el registro de sus libros y de los préstamos. Con esto se ve
que la labor del Secretario era realmente importante dentro del funciona-

19 AE.AZ., cajaL-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que
en cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de
Fomento, el Rector de la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presi-
dente del Consejo de Patronato de dicha Escuela, sin foliar. En este documento encontramos
un informe detallado con los nombres de profesores activos en 1898, fecha de elaboracién del
documento. En este informe quedan también mencionados los profesores que se fueron
del centro con su fecha de cese asi como los motivos del mismo. Existen ademds cargos que
fueron nombrados pero que no llegaron a ejercer como profesores y que cesaron incluso
antes de octubre de 1895, fecha de inicio del primer curso académico de la Escuela. A par-
tir de este documento se ha elaborado el cuadro de profesores de la Escuela teniendo en
cuenta solo aquellos que figuraban en el momento de inicio de ese primer curso académico
de 1895. Se pueden consultar los datos en el apéndice documental, documento 24.
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TABLA 1

PROFESORES DEL PRIMER CURSO ACADEMICO
DE LA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS DE ZARAGOZA EN 1895
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Asignatura

Profesor

Aritmética y Geometrfa con aplicacién
a las Artes y Oficios

D

. Mariano Ballestero Pardo

Elementos de Fisica con aplicacién
a las Artes y Oficios

D

. Felipe Lavilla Llorens

Elementos de Quimica con aplicacién
a las Artes y Oficios

. Hilarién Jimeno Ferndndez Vizarra

Principios de construccién
y conocimientos de los materiales

. Pedro Carpi Ruata

Topograffa

. Dionisio Casafial Zapatero

Lengua Francesa

o

. Julio Cenzano Arrizabalaga

Dibujo geométrico industrial
con instrumentos y a mano

o

. Ricardo Magdalena Tabuenca

fotoquimicos de reproduccién

Dibujo de adorno y de figura D. Timoteo Pamplona Escudero
Colorido aplicado a la ornamentacién D. Modesto Soteras Pld
Modelado y vaciado D. Aquilino Cuervo Heras
Pintura decorativa sobre vidrio y cerdmica D. Leén Quintana Bianchi
Taller para aplicaciones de electricidad D. Pablo Palacios Rodrigo
Taller para montaje de ajuste y de mdquinas D. Enrique Pellicer Castafa
Taller para ebanisteria y talla artistica D. Angel Lépez Ardid

Taller para cerrajerfa y herrerfa D. Ramén M. Mazuelo Rizo
Taller para fotografia y procedimientos D. Lucas Escold Arimany

Taller para carpinterfa de construccién
y sus aplicaciones

o

. Hermenegildo Sarte Gracia

Ayudantes de clases tedricas

. José Mur Ainsa
. Primitivo Sotes Gémez

Ayudantes de clases gréficas y pldsticas

. Francisco de Paula Albifiana
. Elfas Garcfa Martinez

Ayudante especial de Dibujo geométrico

g|oo|oUo

. Bernardo Fraguas Foncilla
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miento correcto de la institucién, ya que garantizaba el perfecto cono-
cimiento de las érdenes procedentes de los distintos estamentos de la Escue-
la, asi como un exhaustivo control de la correspondencia legal difusora de
acuerdos y 6rdenes tanto internas como externas, listados oficiales de matri-
cula, expedientes, etc. Un exhaustivo trabajo que debemos agradecer hoy en
dia, ya que la conservacién de los documentos realizados desde la secretarfa
nos ha permitido acercarnos al estudio histérico de la Escuela y de sus ense-
fianzas, siendo una clave fundamental para la realizacién de este trabajo.

El Real Decreto dejaba también fijadas las condiciones de formacién del
Tribunal que deberfa examinar a los alumnos y emitir los correspondientes
certificados de aptitud. Dicho Tribunal estaria presidido por un catedrdtico
de la Facultad de Medicina y Ciencias, nombrado por el propio Rector de la
Universidad, y compuesto por cuatro vocales: dos elegidos entre los profeso-
res de la Escuela y otros dos nombrados por el Consejo de Patronato entre
personas ajenas a la institucién, pero con suficiente competencia para evaluar
estas cuestiones. Queda también establecido en el documento que los ejerci-
cios de examen deberian ser eminentemente practicos. De la misma manera
se establece que habr tres tipos diferentes de docentes: profesores, uno por
asignatura; ayudantes, un total de cuatro;”® y maestros de taller, nombrados
por el Rector, aunque asesorado por la Junta de Profesores y aconsejado por
el Consejo de Patronato, un maestro por taller. Pero ademds quedan fijados
los distintos puestos administrativos, como el de Director de la Escuela, nom-
brado por el Ministerio de Fomento, y que como ya se ha indicado no debia
ser necesariamente profesional de la ensefianza, y un Secretario, que era desig-
nado por el Rector. El siguiente esquema resume los diferentes cargos y sus
correspondientes asignaciones o gratificaciones:?!

20  El Reglamento Orgénico de la Escuela fijé después que el nimero de ayudantes
serfa de cinco, algo que puede consultarse en Reglamento Orgdnico de la Escuela de Artes y
Oficios de Zaragoza, Zaragoza, Imprenta del Hospicio Provincial, 1895, en A.E.A.Z., caja
L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en cumplimiento de la
Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de Fomento, el Rector de
la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presidente del Consejo
de Patronato de dicha Escuela, Reglamento Orgdnico de la Escuela de Artes y Oficios de
Zaragoza», 30 pdginas. Apéndice documental, documento 12.

21 Un ejemplo de documento sobre las asignaciones para el personal docente se
encuentra en A.E.A.Z., caja L-98, Solicitudes para plaza de profesores, Maestros de Taller,
Reglamento Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, Gratificaciones de Maestros de
Taller y Ayudantes, dossier 12, ver apéndice documental, documento 7. Se puede consultar
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TABLA 2

GRATIFICACIONES ANUALES DE LOS CARGOS DE LA ESCUELA
DE ARTES Y OFICIOS DE ZARAGOZA TRAS SU FUNDACION

Cargo N.° total de puestos Gratificacion en pesetas
Profesor 11 1500
Ayudante 4 1000
Maestro de Taller 6 900
Director de la Escuela 1 1000
Secretario 1 500
Escribiente 1 1000
Conserje 1 1250
Bedel 1 1000
Mozos 3 750

No hay duda, por lo tanto, de que estamos ante una institucién crea-
da con rigor y en la que antes de comenzar a funcionar como Escuela de
Artes y Oficios, segin ha quedado reflejado, se habia elaborado todo un
corpus de normas para el correcto funcionamiento de la misma y el maxi-
mo aprovechamiento de todos sus recursos. Se trataba de una Escuela que
basaba su funcionamiento en la disciplina de alumnos y trabajadores, en
el buen cumplimiento de la normativa y en el respeto a la jerarquizacién
establecida para el gobierno de la misma. Para ello posefa unos plantea-
mientos cuidados, y muy completos, que abarcaban los aspectos docentes
y administrativos sin dejar cabos sueltos que pudieran dar al traste con
tanto esfuerzo y con unos preparativos que se habian dilatado durante un
periodo de tiempo tan amplio. Se pretendia, a la larga, la creacién de una
institucién firme y muy bien consolidada, que verdaderamente cumpliera
con una funcién util dentro de la sociedad zaragozana y que no quedara
en una mera ilusién o en un simple experimento efimero.

también el borrador de estas decisiones en A.E.A.Z., caja L-98, Solicitudes para plaza de
Profesores, Maestros de Taller... Reglamento Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, f.
12, reproducido en el apéndice documental, documento 6. Ademds se conservan algunas
de las nédminas de los profesores de este primer periodo de la Escuela, en las que se detallan
los pagos fraccionados mensualmente de estas asignaciones anuales aqui mencionadas, en
AEAZ., caja L-118, Cuentas Nominas Profesores, dossier A, «Ano 1900. Néminas Profeso-
res de Enero a Junio. Corriente, sin foliar, ver apéndice documental, documento 30.
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Ahora bien, segun el Real Decreto, la Escuela deberia haber sido
inaugurada para el curso académico 1894-95. Pero esta circunstancia no
se pudo cumplir sino hasta el afio siguiente, ya que las tareas de nombra-
miento de cargos y el resto de actividades organizativas se demoraron, lo
cual supuso un retraso de la puesta en marcha de la institucién, aunque
parece ser que esto se permiti6 sin ningtn tipo de penalizacién por parte
de las autoridades competentes. Otro aspecto fundamental para que el
comienzo del curso tuviera que retrasarse es que el Real Decreto obliga-
ba al Consejo de Patronato a redactar un Reglamento Interno, que fue
presentado ante el Ministerio de Fomento para su elevacién y aprobacién
ante la figura del monarca, representada por la reina regente Maria Cris-
tina, que se hizo efectiva el 15 de julio de 1895, momento tras el que
pudo comenzar a prepararse la inauguracion del primer curso académico

de 1895-1896.

Por otra parte, si prestamos atencion a este Reglamento Orgdnico,
podemos observar que en €l traté de recogerse toda una normativa formal,
administrativa y docente coherente con los objetivos pretendidos y dima-
nados de los propios acuerdos redactados para la creacién de la Escuela. En

Reglamento Organico
de la Escuela de Artes y Oficios
de Zaragoza (fotografia B. B.)
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este Reglamento encontramos un total de nueve capitulos en los que se
especifican las funciones y obligaciones de los distintos cuerpos de los tra-
bajadores, asi como de los alumnos, junto con una relacién detallada de
las asignaturas que componian el diseno educativo de la institucidn, segin
analizaremos acto seguido.

Tras dejar establecidas, en un primer articulo, las condiciones de ins-
talaciéon de la Escuela y sus principales objetivos, en el segundo capitulo
quedan ya establecidas las diferentes ensefianzas con que se concibe la crea-
cién de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Se crean en este senti-
do tres tipos diferentes de asignaturas: un primer grupo de asignaturas ted-
ricas, otro de ensefianzas grafico-pldsticas y un tercero de ensenanzas de
taller.?” La tabla 3 detalla las diferentes asignaturas concebidas para el
comienzo del funcionamiento de la Escuela.

Sabemos que cada asignatura debia presentar su programa particular
antes del comienzo del periodo de matricula para que los alumnos pudie-
ran conocer de antemano los contenidos de aquellas materias en las que
debfan matricularse, algo que supone un valor anadido a la calidad
docente de la recién creada Escuela, que buscaba la mdxima informacién
para sus futuros alumnos con vistas a configurar un programa personal
adecuado a sus necesidades. En cuanto a las ensenanzas de taller, hay que
decir que la normativa exigfa una relacién con las asignaturas tedricas y
una adecuacién entre los programas de ambos tipos de ensefianza, lo que
demuestra el deseo de que los talleres fueran realmente una materializa-
cién préctica de las ensenanzas tedricas en cada caso. Analizando las asig-
naturas ofertadas por la Escuela, vemos como estdn abarcadas las ense-
fianzas tedricas bdsicas conducentes a una profesién practica dentro del
mundo de la industria, ensenanzas absolutamente necesarias para tal fin
entre las que incluso quedaba contemplado el francés, dentro de una
puesta en valor cultural de las clases obreras y de un programa de forma-

22 Enlo que respecta a la formacién del plan de ensefianzas para el curso inaugu-
ral, contamos con las decisiones tomadas en Junta de Profesores, que pueden consultar-
se en A.E.A.Z., caja L-13 Ac-1, Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Libro de actas que
contiene las sesiones celebradas mensualmente por los S.S. profesores, «Sesion del dia 20 de
septiembre de 1895», ff. 5-6 y 500-503. Se recoge en el apéndice documental, docu-
mento 14.
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TABLA 3

CUADRO DE LAS ENSENANZAS DE LA ESCUELA i
DE ARTES Y OFICIOS DE ZARAGOZA TRAS SU FUNDACION

Asignaturas te6ricas 1.2 Aritmética y Geometrfa con aplicacién a las

Artes y Oficios
2.2 Elementos de Fisica con {dem
3.2 Elementos de Quimica con idem

4.2 Principios de Construccién y conocimientos
y
de los materiales empleados en los talleres de
la Escuela

5.2 Topografia

6.2 Lengua Francesa

Asignaturas graficas y pldsticas 7.2 Dibujo geométrico industrial con instru-
mentos y a mano alzada

8.2 Dibujo de Adorno y Figura
9.2 Colorido aplicado a la ornamentacién
10.2 Modelado y Vaciado

11.2 Pintura decorativa sobre vidrio y cerdmica

Ensefianzas de taller 12.2 Para aplicaciones de electricidad
13.2 Para montaje y ajuste de mdquinas
14.2 Para ebanisterfa y talla artistica
15.2 Para cerrajerfa y herrerfa

16.2 Para fotograffa y procedimientos fotoqui-
micos de reproduccién

17.2 Para carpinterfa de construccién y sus apli-
caciones

cién completo y con proyecciones alejadas de meros localismos. Estamos
ademds ante un diseno docente muy actual en el que las ensenanzas que-
dan diferenciadas evidenciando el deseo de ofrecer una formacién teéri-
co-prictica muy completa y de calidad; es decir, era un abanico muy
amplio en el que el alumno podia ver cubiertas sus necesidades de forma-
cién para una u otra profesién. Pero si esto se hizo posible fue gracias a la
flexibilidad de la matricula permitida por la Escuela, algo que queda refle-
jado en el Reglamento Orgdnico, donde podemos leer textualmente lo
siguiente:
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La distribucién en cursos de las precedentes asignaturas se hard confor-
me al Cuadro de Ensefianzas de la Escuela, que serd publicado antes de abrir
la matricula; y teniendo en cuenta los conocimientos que requieran el arte ¢
oficio que deseen aprender los alumnos: circunstancia que habrdn de presen-
tar en la papeleta de peticién de matricula.?®

Con esto se comprueba que, en funcién de los objetivos de cada alum-
no, era posible disefiar un programa docente personalizado y orientado a con-
seguir el mejor aprovechamiento del repertorio de posibilidades ofertado por
la Escuela, al tratarse de unas ensefianzas abiertas y flexibles que con el paso
del tiempo irfan convirtiéndose en algo més cerrado y mds rigido, especial-
mente en el momento de desaparicién de los talleres. Contamos con el ejem-
plo del plan de ensenanzas disefiado para el primer curso de 1895 en el que
se detallan las «trayectorias» a seguir para obtener los diferentes certificados
de aptitud en funcién de las profesiones elegidas, y también se detallan en este
plan los horarios de cada una de las asignaturas, la division en cursos de las
mismas, los profesores encargados de los talleres y todos los datos necesarios
para poder llevar a cabo el comienzo de curso de forma eficiente.?

Un dato a tener en cuenta a la hora de analizar los tipos de ensefan-
za de la Escuela es la prohibicién expresa de exigir una serie de libros de
texto para cada asignatura. Desde el Consejo de Patronato se decidié que
cada alumno fuera el encargado de elaborar su propio cuaderno con las
lecciones ofrecidas por los profesores, siendo este un trabajo que deberia
ser supervisado por ellos mismos para garantizar el buen desarrollo del
estudio del alumnado. Pero bien es verdad que, como en todas las norma-
tivas, cabia alguna excepcidn, ya que si algin profesor lo consideraba nece-
sario podia solicitar al Director de la Escuela la recomendacién de algin
texto concreto, con la suficiente argumentacién para que la solicitud fuera
viable, peticién esta que serfa elevada por la direccién al Consejo de Patro-

23 Reglamento Orgdnico de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza, Zaragoza,
Imprenta del Hospicio Provincial, 1895, en A .E.A.Z., caja L-1, Informe sobre la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio
de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zarago-
za Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escuela,
«Reglamento Orgdnico de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza», 30 pdginas, en capi-
tulo 11, «Ensefianzas de la escuela», p. 11. Ver apéndice documental, documento 12.

24 AE.AZ, cajaL-13 Ac-1, Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza, Libro de actas que
contiene las sesiones celebradas mensualmente por los S.S. profesores, «Sesién del dia 20 de sep-
tiembre de 1895», ff. 5-6 y 500-503, ver apéndice documental, documento 14.
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nato, encargado de emitir el veredicto final. Este hecho suponia un esfuer-
zo extra para los alumnos, ya que muchas veces encontraron ciertas difi-
cultades para asimilar las ensefanzas y elaborar sus propios apuntes, algo
que ademds suponfa una labor afadida para los profesores que debian
supervisar y corregir estos cuadernos personales. Con todo, es de destacar
que como idea no dejaba de ser resefable e innovadora, dado que suponia
una necesidad para los alumnos asistir obligatoriamente a todas las clases
(algo que ademds estaba fijado por las normas de la Escuela), para asi con-
seguir resultados 6ptimos y hacerse con un material teérico personal con
el que podrian contar, incluso, una vez terminados los estudios.

Por otro lado, hay que tener en cuenta que las ensehanzas de la Escue-
la estaban dirigidas a las clases populares, a trabajadores y a futuros obre-
ros que, seguramente, no habrian podido permitirse comprar los libros de
texto para todas las asignaturas. Una circunstancia que desde luego se evi-
dencia en el hecho de que la matricula de la Escuela de Zaragoza era gra-
tuita. Es cierto que con el paso del tiempo se fue viendo la auténtica nece-
sidad de aconsejar, o por lo menos citar, algunos libros de texto precisos
que pudieran servir de apoyo a los alumnos. Por ello, la Junta de Profeso-
res ya decidié en diciembre de 1895 que era necesario modificar, aunque
timidamente, la prohibicién de libros de texto en las aulas de la Escuela:

Por varios Profesores se hizo notar la dificultad que existia al no sefialar
libros de texto a sus alumnos por los escollos que estos encuentran en la orde-
nacién y formacién de apuntes; acorddndose que los Sres. Profesores que lo
estimen necesario sefialen o aconsejan 4 sus alumnos los libros de texto que
juzguen oportunos aunque siempre con las salvedades y limitaciones que sefia-

la el Art. 4.0 del Capitulo IT del Reglamento.?

Para tal fin la Escuela fue acumulando fondos diversos para una
biblioteca con la que las necesidades bibliograficas de los alumnos queda-
sen mds o menos solventadas.

Otro aspecto importante que demuestra las inquietudes de la Escuela
es el hecho de que, desde los tiempos de su concepcidn, el aspecto prictico
de las ensenanzas estaba realmente presente a lo largo de todo el curso aca-

25 AEAZ, cajaL-13 Ac-1, Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Libro de actas que
contiene las sesiones celebradas mensualmente por los S.S. profesores, «Sesion del dia 23 de
diciembre de 1895, ff. 8-10. Ver apéndice documental, documento 15.
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démico. Lo cual se materializaba no solo en lo que hoy denominariamos
«prdcticas internas», es decir, en las asignaturas de taller del programa
docente, sino que quedaron previstas ya en el propio Reglamento Interno
de la Escuela a través de la previsién de «pricticas externas», como por
ejemplo visitas a fdbricas e industrias con los alumnos. De esta manera
encontramos un disefio docente mucho mds innovador si cabe, ya que
comprende la formacién tedrica como base, la formacién artistica practica,
la formacién profesional en los talleres y el acercamiento verdaderamente
préctico a la realidad del mundo laboral del momento. Asimismo, en el mes
de mayo de cada afo, las obras de los alumnos serfan expuestas y con ellas
los progresos de cada uno. Este acto suponia la demostracién publica de los
logros de la Escuela y era la evidencia palpable de su formacién practica.?®

En cuanto a la promocién de los alumnos, también quedd fijado desde
el Consejo de Patronato de la Escuela que los exdmenes anuales de cada
asignatura debfan ser aprobados ante un tribunal para poder superar el
curso. Las notas para cada signatura abarcaban las siguientes calificaciones:

— No aprobado
— Aprobado
— Bueno

— Sobresaliente.

Y por lo que respecta al Certificado de Aptitud, este recaeria bajo la
responsabilidad de la Direccién de la Escuela y deberia llevar el visto
bueno del Consejo de Patronato. Este certificado podia estar no aproba-
do, aprobado o sobresaliente, y con él se cumplian los mandatos del Real
Decreto constitutivo de la Escuela. Asimismo, y como motivacién para el

26 Se conservan documentos sobre los criterios de la exposicion de 1897 en
AEAZ., caja L-13 Ac-1, Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Libro de actas que contie-
ne las sesiones celebradas mensualmente por los S.S. profesores, «Escuela de Artes y Oficios de
Zaragoza. Junta de los S.S. Profesores. Acta de la Sesién celebrada el dia 20 de mayo
de 1897», ff. 23-24. Ver apéndice documental, documento 18. Asimismo, se conservan
también crénicas sobre las exposiciones llevadas a cabo por los alumnos, en las que, ade-
mds, es de destacar como el Taller de Fotografia era altamente considerado; por ejemplo,
podemos consultar A.E.A.Z., caja L-6, Periddicos y Gacetas: El Mercantil de Aragon, diario
independiente, sibado 29 de mayo de 1897, afio 1, niim. 98, en apéndice documental,
documento 19. También, A.E.A.Z., caja L-6, Periddicos y Gacetas: Diario de Zaragoza, siba-
do 29 de mayo de 1897, siglo 11, afio I, nim. 104, en apéndice documental, documento
20. Y AEAZ., caja L-6, Periddicos y Gacetas: Heraldo de Aragén, lunes 31 de mayo de
1897, nim. 504, afio 111, en apéndice documental, documento 21.
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alumnado, se establecieron una serie de premios a los que podian optar
aquellos que habian obtenido las médximas calificaciones a final de cada
curso. Estos premios extraordinarios eran otorgados mediante la supe-
racién de un examen, segin las consideraciones de un tribunal de califica-
cién que estaba formado por seis miembros: dos profesores de las asigna-
turas tedricas, dos de las asignaturas gréfico-pldsticas y dos maestros de
taller. Ademads del prestigio que suponia en el expediente este tipo de reco-
nocimientos, hay que subrayar que conllevaba un premio o gratificacién,
generalmente de cardcter econdémico, que seguramente todavia motivaria
mds a los alumnos, méxime teniendo en cuenta el tipo de alumnado al que
nos estamos refiriendo, ya que hay que recordar que estamos hablando de
obreros de las clases mds populares.

Solo queda recordar que, en todo lo visto hasta ahora, no habia nin-
guna asignatura especifica sobre el arte del grabado en el conjunto de ense-
fianzas de la Escuela. Pero a pesar de esta carencia, si que se puede decir
que de alguna manera estaban contempladas las artes graficas de reproduc-
cién, ya que los alumnos contaban con la posibilidad de matricularse en
el Taller de Fotografia, donde se impartian también otras técnicas como el
fotograbado, la fototipia y la fotolitografia, que, aunque no representan
ninguna técnica de grabado tradicional, pueden considerarse como una
aplicacién industrial de la técnica de reproduccién, e indirectamente se

Edificio de Escuelas creado con motivo de la Exposiciéon Hispano-Francesa de 1908
(Imprenta Alemania, Madrid. Material digitalizado del Archivo Municipal de Zaragoza)
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encontraban relacionadas con el campo de las bellas artes. Por todo esto,
en la segunda parte de nuestro trabajo, trataremos de analizar las causas y
las consecuencias de esta falta de ensefanza oficial del grabado en la ciu-
dad de Zaragoza, algo que se constata desde la creacién de la Escuela de
Artes y Oficios, teniendo en cuenta, ademds, que esta materia si que habia
estado contemplada en la formacién oficial de la Real Academia de San
Luis, nada menos que desde la fecha de su creacién, llegando incluso a
impartirse hasta mediados del siglo xiX.

1.3.2. La Escuela Superior de Industrias y Bellas Artes: 1909-1924

Desde la primera década del siglo XX, venia barajindose la posibilidad
de reunir en una sola a las dos instituciones de ensefianza artistica e indus-
trial de cardcter publico que existian en la ciudad, dicese la Escuela de
Artes y Oficios y la Escuela de Artes e Industrias (anteriormente denomi-
nada Escuela de Bellas Artes). Finalmente fue en 1909, y por Real Decre-
to de 28 de mayo de ese mismo afio, cuando se reunirfan ambas en la que
se conocid, desde ese momento, como Escuela Superior de Industrias y
Bellas Artes, bajo la direccién del eminente D. Ricardo Magdalena. Hubo
varias opiniones enfrentadas acerca de esta decision, pero en tltima instan-
cia se decidié apostar por la fusién, y ello se debié seguramente —como
bien apunta M.2 Teresa Playdin— a que a la hora de la verdad resultaba mis
cémodo financiar una sola escuela que dos distintas, y mds atin si ambas
estaban dedicadas a las ensefianzas artisticas.?’

En cuanto a la ubicacién de la nueva institucidn, estaba claro que su
emplazamiento debia cambiar; ambas escuelas habian compartido los
locales de los sétanos de la Facultad de Medicina y Ciencias, pero hay que
tener en cuenta que, para la conmemoracién del Centenario de los Sitios,
se habia transformado una parte de la ciudad, concretamente la denomi-
nada Huerta de Santa Engracia,?® siendo este el lugar que albergé el recin-

27  Teresa Playédn, «La ensefianza en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragozan, p. 52.

28  Los detalles del proceso de urbanizacién de este espacio, en Isabel Yeste Navarro,
«La Exposicién de 1908 y la creacién de un nuevo espacio ciudadano», en La Modernidad
y la Exposicion Hispano-Francesa de Zaragoza en 1908. [Catdlogo de la exposicién celebra-
da en el Paraninfo de Zaragoza. Diciembre 2004-febrero 2005] Zaragoza, Universidad de
Zaragoza, Vicerrectorado de Proyeccién Social y Cultural y Relaciones Institucionales,
2004, pp. 81-95.
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Cartel de la Exposicién Hispano-Francesa de 1908, Félix Lafuente Tobefias

Lapida conmemorativa en el hall de la Escuela (fotografia B. B.)
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to expositivo de la Hispano-Francesa de 1908. A tal efecto se proyectaron
y realizaron desde 1907 una serie de edificios, algunos de ellos de cardcter
permanente,” y dentro de este grupo de arquitecturas no efimeras se
encontraba el edificio disehado por el arquitecto Félix Navarro, que lo
habia concebido expresamente como edificio de escuelas especiales.’® Pero
si el continente era importante, tampoco podemos olvidarnos del conte-
nido, o, si se prefiere, del régimen de ensefianzas de aquel momento, debi-
do a que en el Reglamento Organico de la Escuela, fechado a 15 de julio
de 1895, las asignaturas que se debian impartir fueron sustancialmente
modificadas. Estos cambios se debieron principalmente a los Reales
Decretos de 8 de junio de 1910 y de 16 de diciembre del mismo afio, que
venian a concretar todas estas modificaciones.

TABLA 4

CUADRO DE ENSENANZAS DE LA ESCUELA SUPERIOR
DE INDUSTRIAS Y BELLAS ARTES

Ensefianzas generales - Gramdtica Castellana y Caligrafifa (ensefianza
de cardcter especial)

- Aritmética y Geometrfa Pricticas y Elemen-
tos de Construccién

- Elementos de Mecdnica, Fisica y Quimica

- Dibujo Lineal

- Dibujo Artistico

- Modelado y Vaciado

« Elementos de Historia del Arte (ensefianza de
cardcter especial)

Ensefianzas de ampliacién - Composicién Decorativa (Pintura)

- Composicién Decorativa (Escultura)

- Concepto del Arte e Historia de las Artes
Decorativas

Prdcticas de taller - Herrerfa y Forja
- Montaje y Ajuste de Mdquinas
- Electricidad

29  Las obras de estos edificios comenzaron el 10 de mayo de 1907; los documentos
se conservan en [A]rchivo [H]istérico [M]unicipal de [Z]aragoza, caja 1884, expediente
78, Centenario de los Sitios, ver apéndice documental, documento 32.

30 AHM.Z, caja 1900, expediente 1510, Gobernacidn, Instruccién publica. Ver
apéndice documental, documento 48, donde se deja constancia de la funcién asignada a
cada uno de estos edificios al finalizar la Exposicién.
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Reglamento Interior de la Escuela de
Artes y Oficios de Madrid (fotografia B. B.)

Como modelo para el nuevo tipo de asignaturas, en lo que se refiere
e la seccién de ensenanzas artisticas, se tomo el Reglamento de la Escuela
de Artes y Oficios de Madrid,' fechado en 1911. Por este motivo desapa-
rece la organizacién anterior y se establece una nueva que se basaba tam-
bién en tres grupos de ensefanzas (ver tabla 4).

También tenemos constancia, por los libros de matricula de la Escue-
la, de que ademds de estas asignaturas se cursé en la institucion zaragoza-
na la de Dibujo del Antiguo.*? Respecto a los talleres propuestos por el
Reglamento de Madrid, estos eran los de Vaciados y Moldajes, Carpinte-

31 AE.AZ, caja L-2, III, Acuerdos y rdenes para la creacion de la Escuela de Artes y
Oficios, Reglamento Orgdnico de la Escuela de Artes y Oficios de Madrid», 36 pp., ver
apéndice documental, documento 43.

32 Por ¢jemplo, en A.E.A.Z., Modelos de matricula, Registro de Matricula curso de
1921 a 1922, Escuela Industrial y de Artes y Oficios, Seccidn de Artes y Oficios», p. 59.
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ria Artistica, Metalisterfa Artistica, Cerdmica y Vidrierfa Artistica; si bien
en el caso de Zaragoza se decidié mantener la ensenanza de algunos que
ya existian en la etapa anterior de la Escuela, con el consiguiente abarata-
miento de los costes, y ademds se observé la necesidad de crear uno nuevo,
el Taller de Vaciado, que si estaba presente en el programa de ensenanzas
de la Escuela de Artes y Oficios de Madrid.? Sin embargo, la fusién de las
Escuelas trajo consigo una profunda crisis econémica que condujo a la
ahora Escuela Superior de Industrias y Bellas Artes a reformar profunda-
mente su programa docente, algo que afecté a las ensefianzas précticas, sin
duda las de mayor carga econémica para la institucién por la cantidad de
material necesaria para el buen desarrollo de los talleres.

No obstante, los esfuerzos de la Escuela estuvieron orientados a tratar
de mantener las ensefianzas précticas, y podemos encontrar, entre los
libros de actas de la Junta de Profesores, documentos que demuestran el
interés y la intencién de los mismos profesores por mantener vivos los
talleres, y entre ellos, y de manera muy especial, los de Fotografia y
Herreria. Pero a pesar de todas estas buenas intenciones, solo pudieron
aguantar hasta el afo 1911, fecha en la que definitivamente tuvieron que
suprimirse las ensenanzas précticas de la Escuela, a excepcién de los talle-
res de Electricidad y Montaje, para los que se decidié mantener la docen-
cia aunque sin asignacién econémica para los maestros correspondientes.®
Aunque esta decisién tenia el cardcter de provisional, habria que esperar
mucho tiempo hasta que se restablecieran con dignidad las ensefnanzas
précticas en la Escuela, teniendo en cuenta que el citado Taller de Fotogra-
fia no serfa incluido en los programas docentes hasta bien entrada la
segunda mitad del siglo xx.

33 AE.AZ, caja L-14 Ac-2, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libro de Actas de
las sesiones celebradas por la Junta de Profesores. Empieza el dia 27 de Agosto 1909 y termina
en la sesion 29 de Noviembre de 1921, «Sesion celebrada el 5 de septiembre de 1909», ff. 3
y 4. Ver apéndice documental, documento 34.

34 AE.AZ., caja L-14 Ac-2, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libro de Actas de
las sesiones celebradas por la Junta de Profesores. Empieza el dia 27 de Agosto 1909 y termina
en la sesion 29 de Noviembre de 1921, «Sesién del 14 de septiembre de 1910, ff. 33 y 34.
Ver apéndice documental, documento 35.

35 AE.AZ, caja L-14 Ac-2, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libro de Actas de
las sesiones celebradas por la Junta de Profesores. Empieza el dia 27 de Agosto 1909 y termina
en la sesion 29 de Noviembre de 1921, «Sesién del 23 de marzo de 1911», ff. 54, 55 y 56.
Ver apéndice documental, documento 38.
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Ello no obsta para que entre los cambios docentes que experimenté la
Escuela en este nuevo periodo, uno de los mds importantes fuera la progre-
siva incorporacién de nuevas ensenanzas destinadas a la mujer, que podemos
situar en el ano 1913; primero se comenzd a impartir la asignatura de Corte
y Confeccién y después se irfan incorporando otras asignaturas como Flores
Artificiales y Dibujo Artistico para mujeres, aunque habria que esperar hasta
1924 para que se aprobara, por Real Orden, el «Plan Orgédnico de ensefian-
zas para la mujer», con el que se pretendia el acercamiento de la mujer a la
cultura y a un tipo de formacién que fuera completo y reconocido.

También hubo algunas transformaciones en el aspecto administrati-
vo, especialmente en la organizacién y jerarquizacion del profesorado. De
este modo, frente a la distribucién del periodo anterior que consistia en
profesores, ayudantes y maestros de taller, encontramos una nueva distri-
bucién mucho mds compleja y basada también en las disposiciones del
Reglamento Interno de la Escuela de Artes y Oficios de Madrid. Asi, se
contd con profesores de término, profesores de entrada y de ascenso, por
debajo de los primeros y encargados de hacer las sustituciones pertinentes,
y los ayudantes meritorios, elegidos como apoyo por su trayectoria profe-
sional. Para los talleres se contaria con un jefe de los mismos, nombrado
entre uno de los profesores de término de la Escuela y encargado de hacer
cumplir las 6rdenes en las ensefianzas pricticas. También se asignarian a
cada taller un maestro de taller y un ayudante. Se cre6 ademds la figura del
jornalero temporero dentro de los talleres para suplir bajas y completar las
necesidades proyectadas para estas ensefianzas.*® En cuanto a la motiva-

36  Contamos con el documento aprobado en Junta de Profesores el 23 de octubre de
1911 con la designacién docente para el curso, en el que se aprecia ya una completa adap-
tacién a los presupuestos del Reglamento Interno de la Escuela de Artes y Oficios de
Madrid en cuanto a la jerarquizacién del profesorado, asi como la combinacién de ense-
fianzas entre las del plano artistico y las del industrial. En este documento, ademds del
esfuerzo por adaptar las ensefianzas artisticas al nuevo plan, se manifiesta la situacién eco-
némica de la Escuela y el comienzo del fin definitivo de los talleres por problemas con las
asignaciones a los maestros, entre otras cosas. A.E.A.Z., caja L-14 Ac-2, Escuela Industrial
y de Artes Oficios. Libro de Actas de las sesiones celebradas por la Junta de Profesores. Empieza
el dia 27 de Agosto 1909 y termina en la sesion 29 de Noviembre de 1921, «Sesién del 13 de
Noviembre de 1911», ff. 69-75. Ver apéndice documental, documento 49. Las asignaturas
de todo el programa de ensefianza de la Escuela, es decir, de las secciones artistica e indus-
trial, quedan reflejadas también en los libros de registros de matricula en A.E.A.Z., Mode-
los de matricula, Escuela Industrial y de Artes y Oficios, Registro general de Matricula»
[cursos entre 1911 y 1923]; por ejemplo, curso de 1916 a 1917.
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cién para los alumnos, hay que comentar que siguié existiendo toda una
serie de premios extraordinarios que fomentaban la participacién, la pun-
tualidad y el esfuerzo, asi como pensiones para los de fuera de la ciudad y
un conjunto de iniciativas, muchas veces de procedencia particular, que
ayudaron a mantener viva la matricula y, con ella, la Escuela, a pesar de las
dificultades del momento.

Muy destacable fue en este periodo la lucha que mantuvo la Escue-
la con la Administracién Central, dadas las irregularidades cometidas en
relacién con las asignaciones presupuestarias que por Real Decreto le
correspondian. La orden de la fusién de ambas escuelas se dio en 1909
y se decidié en ese Real Decreto que se ocuparan de su financiacion
tanto las corporaciones locales como el Estado, algo que ya se venia rea-
lizando desde la propia fundacién de la Escuela de Artes y Oficios en
1895, si bien, en ese momento, cada organismo aportaba una cantidad
igual a los demds. Para la fusidn se acordé que el Estado contribuyera
con una cantidad que podria alcanzar la misma cifra de la aportacién
presupuestaria de las corporaciones locales hasta completar el presupues-
to total de la nueva Escuela, no pudiendo nunca superar esa misma can-
tidad, por lo que se cumpliria el mdximo establecido del 50% presupues-
tario. Entre el Ayuntamiento y la Diputacién Provincial de Zaragoza se
entregaban alrededor de sesenta y cuatro mil pesetas, por lo que era de
esperar que el Estado aportara la misma cantidad segun las estipulacio-
nes legales. Bien es verdad que el presupuesto presentado para el primer
afo de la fusién fue de ochenta y cuatro mil pesetas, por lo que, al des-
contar la contribucién de la Diputacién y del Ayuntamiento, el Estado
consideré que debia contribuir con una cifra de veintiuna mil pesetas, y
asi lo comunicé oficialmente.

Pero aquella notificacién tan solo era el inicio de un largo proce-
so, pues una vez pasado el primer afio académico después de la fusién,
y casi dos trimestres del siguiente, la Escuela comenzé en marzo de
1911 una cruzada de medidas desesperadas reclamando su asignacién,
al ver que no solo no se habian cobrado esas veintiuna mil pesetas pro-
metidas, sino que ademds en los Presupuestos Generales del Estado
correspondientes a ese afio se habia olvidado por completo atribuir
partida alguna a la Escuela Superior de Industrias y Bellas Artes de
Zaragoza, retirando incluso las quince mil pesetas que quedaron esti-
puladas como responsabilidad estatal en el Decreto fundacional de la
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Escuela de Artes y Oficios. Esta situacién era mds grave, si cabe, al
haber aumentado la nueva Escuela sus pretensiones presupuestarias a
peticién del propio Estado, ya que este habia propuesto incluir nuevos
gastos y nuevas inversiones en ellos al ver que las ochenta y cuatro mil
pesetas del primer ano podian aumentarse por ley hasta mds de ciento
veinte mil pesetas.

La situacién de la institucién docente se hizo insostenible: el dinero
ingresado, que era el aportado por la Diputacién y el Ayuntamiento, solo
llegaba para pagar los salarios de los profesores y no era suficiente para
mantener los de los maestros de taller ni para gastos de material, ni siquie-
ra para subsanar los gastos de alumbrado y calefaccién, por lo que se hacia
necesaria una solucién inmediata o el cierre de la Escuela. De hecho, ante
la matricula del curso 1911-1912, la propia Direccién del centro manifes-
taba a las autoridades su temor a no poder impartir una serie de ensefian-
zas. Hay que decir que tras una larga batalla, llena de tensiones, la Escue-
la consiguié que a finales de julio de 1911 el Ministerio competente, que
era el de Instruccién Publica y Bellas Artes, aceptase otorgar quince mil

Alumnos de la Escuela en una de las clases
(Archivo fotografico de la Escuela de Arte de Zaragoza)
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pesetas a la Seccién de Bellas Artes de la nueva Escuela;*” pero esta asigna-
cién no fue suficiente para hacer frente al presupuesto del curso que empe-
zaba ese afio, por lo que las peticiones y comunicaciones siguieron vivas
entre el Ministerio, el inspector general de Escuelas de Industrias y Bellas
Artes y la Direccién de la propia Escuela.

Ante esta situacién fueron los propios profesores los que, en mds de
una ocasién, sacrificaron sus sueldos para poder mantener vivo el centro,
y en este contexto la institucién creyd necesario recortar al maximo los
gastos de servicio y material, e incluso se vio obligada a suprimir progresi-
vamente las ensenanzas de taller, ya que, por un lado, algunos de los talle-
res estaban siendo mantenidos al margen de las disposiciones legales del
programa docente del Reglamento de Madrid adoptado, y, por otro, por-
que las figuras de los maestros de taller no constaban en «plantilla» como
los demds profesores, sino que se consideraban jornaleros, por lo que no
resulté complicado, en lo que al dmbito legal se refiere, ir prescindiendo
de sus servicios. La conclusién fue que todo ello supuso un profundo agra-
vio para el personal de la Escuela y también para sus ensefianzas.®®

37 AEAZ., caja 114, Comunicaciones y Minutas 1910-11, 13, 15, dossier A,
«Comunicaciones y Minutas Curso 1910-1911», f. 75. Ver apéndice documental, docu-
mento 46.

38  Para ver una crénica de este periodo cargado de problemas y de comunicaciones
entre la Escuela y el Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes se puede consultar
AE.AZ., caja 114, Comunicaciones y minutas 1910-11, 13, 15, dossier A, «Comunicacio-
nes y Minutas Curso 1910-1911», . 101, ver apéndice documental, documento 37; tam-
bién, A.E.A.Z., caja 114, Comunicaciones y minutas 1910-11, 13, 15, dossier A, «Comuni-
caciones y Minutas curso 1910-1911», f. 105, en apéndice documental, documento
39; AEAZ., caja 114, Comunicaciones y minutas 1910-11, 13, 15, dossier A, «Comuni-
caciones y Minutas Curso 1910-1911», sin foliar, documento 40 del apéndice documen-
tal; AE.AZ, caja 114, Comunicaciones y minutas 1910-11, 13, 15, dossier A, «Comuni-
caciones y Minutas Curso 1910-1911», f. 67, en apéndice documental, documento 42;
AEAZ., caja 114, Comunicaciones y minutas 1910-11, 13, 15, dossier A, «Comunicacio-
nes y Minutas Curso 1910-1911», sin foliar, documento 44 del apéndice documental;
AE.AZ., caja 114, Comunicaciones y Minutas 1910-11, 13, 15, dossier A, «Comunicacio-
nes y Minutas Curso 1910-1911», f. 80, documento 45 del apéndice documental;
AE.AZ., caja 114, Comunicaciones y Minutas 1910-11, 13, 15, dossier A, «Comunicacio-
nes y Minutas Curso 1910-1911», £. 75, apéndice documental, documento 46; A EA.Z.,
caja 1 14, Comunicaciones y Minutas 1910-11, 13, 15, dossier A «Comunicaciones y Minu-
tas Curso 1910-1911», f. 44, documento 47 del apéndice documental; y A.E.A.Z., caja
114, Comunicaciones y Minutas 1910-11, 13, 15, dossier A, «Comunicaciones y Minutas
Curso 1910-1911», sin foliar, en apéndice documental, documento 50.
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Sefalaremos, igualmente, que la Direccién, al manifestar las decisio-
nes y acuerdos tomados por la Junta de Profesores a la autoridad pertinen-
te, no olvidé en este momento hacer alusién al déficit previsto en las nue-
vas ensefianzas en lo que a las asignaturas artisticas propiamente dichas se
refiere, ya que desde la Seccién de Bellas Artes se vefa una importante
merma de las ensefanzas relacionadas con la docencia superior de bellas
artes, y desde alli también se lamentaba el perjuicio que esto suponia para
Zaragoza. De esta manera y a partir de entonces comenzaron los esfuerzos
para recuperar alguna de esas ensefianzas suprimidas por una fusién que
no respondia sino a criterios econdémicos por parte de las corporaciones y
que habia relegado a un segundo plano la docencia artistica en la ciudad.
Por ello, y en primer lugar, se decidié solicitar la continuacién de la asig-
natura de Dibujo del Antiguo y del Natural, que se encontraba incluso
consignada en los presupuestos de la Escuela.’’

Después de todos estos avatares, la nueva Escuela traté de mantener los
mismos objetivos que habia defendido desde la fecha de su inauguracién;
unas metas que estaban centradas en una ensefianza destinada fundamental-
mente a la clase obrera, por lo cual se mantenia un horario nocturno adapta-
do lo médximo posible a las necesidades de unos trabajadores que acababan su
jornada por la tarde y que después acudian a la Escuela. Este horario se man-
tuvo a pesar del incremento de gastos que suponia tener las instalaciones
abiertas en horario de noche, con el aumento del coste de electricidad y cale-
faccién que ello conllevaba. Ademds, los principios de la ensefianza también
eran los mismos y, por ello, se traté de mantener una docencia préictica por
todos los medios, aunque esta concepcién irfa cambiando con el tiempo a
causa de los problemas econdmicos mencionados, hasta acabar en un tipo de
ensefianza totalmente tedrica, pero siempre orientada a una aplicacién profe-
sional que fuera real. En consecuencia, se hizo necesario seguir recopilando
material con el que poder trabajar para que los alumnos tuvieran referencias
fisicas y palpables que les sirvieran de modelos para su aprendizaje.

De igual modo, es interesante subrayar el hecho de que, en este
periodo que ahora nos ocupa, la Escuela, a pesar de la crisis econémica

39 AEAZ., caja 114, Comunicaciones y Minuras 1910-11, 13, 15, dossier A,
«Comunicaciones y Minutas Curso 1910-1911», sin foliar. Ver apéndice documental,
documento 50.
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por la que estaba atravesando, pudo contar con nuevo material diddctico
gracias a las donaciones recibidas. Asi, en el estudio de Teresa Playén40 se
reflejan algunas de esas donaciones, como la que nutrié a la Biblioteca de
7 libros y 95 fotografias gracias a la generosidad de D. Luis de la Figuera
en 1917 (estas no serian las tnicas donaciones de este profesor, ya que
tenemos conocimiento de que el Sr. de la Figuera entregd otros documen-
tos a la Escuela, algo de lo que queda constancia en los libros de actas de
la misma),*! y, sobre todo, lo que es mds importante para este estudio
sobre las artes gréficas, la donacién por parte del Circulo de Bellas Artes
de Madrid de las estampas de la serie de «La Tauromaquia» de Goya,*?
con lo que se ve la importancia dada a este artista, exponente principal
del arte del grabado en Aragén. Otro dato fundamental, en cuanto a la
mayor dotacién de esta Escuela en el periodo comprendido entre 1909 y
1924, es el hecho de que una decisién oficial ampliase la biblioteca pro-
pia de la nueva institucién al acordar instalar en sus locales la llamada
biblioteca popular, con uso abierto para los alumnos de la Escuela, lo que
conllevé el consiguiente incremento de voliumenes y también una mayor

variedad de obras.®

40 Teresa Playdn, «La ensefianza en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza»,
. 53.

P 41 Algunos ejemplos los encontramos en el libro de actas de la Junta de Profesores
de 1922-24, que puede consultarse en A.E.A.Z., caja L-15-16-17; L-16 Ac-4, Escuela
Industrial y de Artes y Oficios. Libros de actas de las sesiones celebradas por la Junta de Profe-
sores. Empieza con la sesion del 14 Enero de 1922 y termina con la sesion celebrada el dia 30
de junio de 1924, «Sesién celebrada el dia 8 de abril de 19225, ff. 11 y 11v, donde se puede
leer lo siguiente: «El Sr. Director participa haber recibido un ejemplar de “Las Actas y Tare-
as del Congreso de Arquitectos” celebrado en Zaragoza, donado por el Sr. De la Figuera.
Se acuerda conste en acta el reconocimiento de la Junta».

42 AE.AZ, cajal-15-16-17; L-16 Ac-4, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libros
de actas de las sesiones celebradas por la Junta de Profesores. Empieza con la sesion del 14 Enero de
1922 y termina con la sesion celebrada el dia 30 de junio de 1924, «Sesién celebrada el dia 8
de Abril de 1922», ff. 11 y 11v. Ver apéndice documental, documento 51.

43  AE.AZ,cajal-15-16-17; L-16 Ac-4, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libros
de actas de las sesiones celebradas por la Junta de Profesores. Empieza con la sesion del 14 Enero de
1922 y termina con la sesion celebrada el dia 30 de junio de 1924, «Sesién del 1.0 de febre-
ro de 1923, ff. 26v y 27. En apéndice documental, documento 52, y A .E.A.Z., caja L-15-
16-17; L-16 Ac-4, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libros de actas de las sesiones cele-
bradas por la Junta de Profesores. Empieza con la sesion del 14 Enero de 1922 y termina con
la sesion celebrada el dia 30 de junio de 1924, Sesién del dia 8 de Marzo de 1923», ff. 27v

y 28, en apéndice documental, documento 53.
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Por tanto, la fusién de unas instituciones que podria suponer un
detrimento de las ensehanzas artisticas en favor de las industriales, se
superd gracias a un notable esfuerzo de adaptacién por parte del profe-
sorado y del equipo directivo, aunque fue sin duda un momento muy
dificil en lo tocante a los aspectos econdmicos. En cualquier caso, no
serfa el peor de ellos, sino el comienzo de un declive financiero en el
que las asignaciones estatales tardaban en llegar (serian incluso conge-
ladas en anos posteriores), los profesores no cobraban a tiempo, el
material escaseaba y el estado del edificio hacia insostenible la ensefian-
za en su interior.

Pero a pesar de todo esto, y en el intervalo comprendido entre 1909
y 1924, la ensefianza artistica que se materializaba en la Escuela de Zara-
goza todavia contaba con una dignidad y una calidad mds que suficientes,
aunque no hay que dejar de sentir las deficiencias sufridas en este momen-
to por las ensefianzas practicas de taller, y especialmente del Taller de Foto-
grafia, si nos referimos a lo que respecta directamente a la ensefianza de las
artes graficas en la Zaragoza del siglo xx.

Francisco Marin Bagués,

El principe encantado, 1919,
aguafuerte de 20,8 x 15 cm

de huella, que se conserva

en el Museo de Zaragoza

con el nimero de inventario 15279
(fotografia B. B.)
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Hay que lamentar sin duda esta pérdida, junto con el hecho de que
en un proceso de defensa de las bellas artes siguiera sin contemplarse la
posibilidad de solicitar una ensenanza oficial de grabado, siendo ademds
el momento en el que algunos artistas aragoneses, como Francisco Marin
Bagiiés, demostraron que sus inquietudes en el campo de la gréfica podian
ir mds alld del vacio existente en nuestra comunidad en relacién con las
ensefianzas artisticas, dejando en evidencia la necesidad de suplir una
demanda que empezaba a crecer. De hecho, y aunque hay que manejar
los datos con sumo cuidado, analizando todos los registros de matricula
conservados en la Escuela, podemos observar que eran muchos los alum-
nos que manifestaban ser grabadores,* estampadores, litégrafos y tips-
grafos de profesién. Dentro de este grupo sabemos, por el estudio de las
normas de la Escuela, que a la hora de formalizar la matricula era nece-
sario indicar el oficio del alumno, bien consolidado, o bien aquel para el
que querian formarse. Por eso debia estar contemplada de alguna mane-
ra la ensefianza del grabado y de otras técnicas de reproduccién de imd-
genes, siempre entendidas desde un punto de vista que fuera mds indus-
trial que desde una ptica meramente artistica, dada la orientacién tan
préctica que tenia este centro educativo. Con todo, veremos en capitu-
los siguientes como se crearon itinerarios especificos orientados a la for-
macién de los alumnos en esta especialidad, aunque no existiera ningu-
na asignatura especifica que permitiera una adecuada y completa
formacién en el arte del grabado.

44  Es conveniente matizar el hecho de que en esta etapa el oficio de grabador
englobaba mds tareas, ademds de la del maestro calcdgrafo o estampador, ya que se con-
templaban dentro de este grupo oficios como los de vidriero y grabador de medallas,
entre otros. Por este motivo no se pueden extraer datos estadisticos concluyentes, ya que
si, por un lado, no contamos con mds especificaciones en los registros de matricula, es
decir, no se diferencian los diversos matices de cada tipo de grabador, por otro lado, el
nimero de matriculas que se conservan no es completo, asi que no puede hacerse un
estudio fiable en este sentido. Aun asi merece la pena resefiar el dato y ver como, ademds
del ambiguo oficio definido como «grabador» que se ird concretando en etapas posterio-
res de la Escuela, encontramos otros como el de tipdgrafo, impresor, litégrafo y estam-
pador, que, sin lugar a dudas, tienen que ver directamente con la vertiente industrial de
lo que conocemos como artes graficas. Los registros de matricula de los alumnos se con-
servan en el A.E.A.Z., ordenados alfabéticamente y sin separacién entre las diferentes
etapas de la Escuela.
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1.3.3. La Escuela de Artes y Oficios
y la Escuela Industrial: 1924-1963

El periodo comprendido entre 1924 y 1963 es el mds largo de los que
podemos encontrar en la historia de la Escuela. Es ademds uno de los mds
agitados. Veamos por qué.

En este momento y por Real Decreto de 15 de marzo de 1924, la
Escuela de Industrias y Bellas Artes vuelve a separarse en dos organismos
diferentes e incluso dependientes de diferentes instituciones. Asi, y a partir
de lo que se habia convertido tras la fusién en una tnica institucién con dos
tipos distintos de ensenanzas surgia en 1924, por un lado, la Escuela Indus-
trial, que ahora dependeria del Ministerio de Trabajo, Comercio e Industria;
y; por otro, la Escuela de Artes y Oficios, que como antes serfa dependiente
del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, y que ademds volvia a
recuperar su denominacién original, a la vez que seguia manteniendo sus
pretensiones acerca de una ensefanza artistica orientada hacia la practica y
aplicable al mundo industrial. Esto supuso de nuevo un periodo agitado de
adaptacién, puesto que el edificio seguia siendo el mismo para los dos orga-
nismos que hasta ahora habfan compartido locales, profesorado y demds
personal, algo que, como parece evidente, trajo grandes problemas incluso a
largo plazo para la Escuela, en la que no quedaba claro qué locales o cudnto
material correspondian a uno u otro organismo. Ademds de esta separacion,
se promulgaron otras leyes importantes que afectarian directamente a las
Escuelas de Artes y Oficios, y es que en 1931 se reconocieron por ley como
titulaciones oficiales las ensefianzas ofrecidas por estas instituciones en el
territorio nacional. Esta circunstancia generé la uniformidad de los progra-
mas docentes —en virtud de las posibilidades de cada centro— y de los cri-
terios de ensenanza, asi como el reconocimiento legal del profesorado encar-
gado de impartir las asignaturas relacionadas.®®

Un aspecto destacable en este momento es que se evidencia la colabo-
racién real entre la Escuela y el Museo, institucidn esta que también se
habia instalado en el entorno de la Huerta de Santa Engracia (hoy plaza
de los Sitios), junto a la Escuela de Artes y Oficios, segtin el proyecto con-

45  AE.AZ., caja L-2 VI/B, Acuerdos y drdenes para la creacion de la Escuela de Artes,
f. 7. Ver apéndice documental, documento 56.
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cebido para la Exposicién Hispano-Francesa. Tenemos constancia de cola-
boracién directa entre ambos organismos, que llegaron a intercambiar
material. Este hecho supone la confirmacién de otro de los objetivos de la
Escuela desde el momento de su fundacién, ya que la pretension inicial era
la de crear una institucién docente en la que la ensefianza de las artes estu-
viese estrechamente relacionada con el desarrollo de un museo en la ciu-
dad, de manera que ambos elementos convivieran y se desarrollasen de
manera conjunta, sirviendo el uno de complemento necesario del otro.%

Si el hecho de la separacién en si fue un problema grave para la Escue-
la, mds importante fue el trigico acontecimiento bélico que supuso la Gue-
rra Civil. Durante la contienda el edificio fue ocupado por el ejército y esto
llevé incluso a forzar su cierre para el curso de 1938-1939. Después de este
afio académico, la Escuela volvié a abrir su matricula, aunque las conse-
cuencias de la Guerra y el periodo larguisimo de la posguerra espanola,
como secuela principal, supusieron un freno al desarrollo de sus principios
docentes, de su crecimiento econémico como institucién y de su labor
como agente de desarrollo activo de la sociedad, puesto que, como es 16gi-
co, las prioridades habian cambiado. Aun con todo, el afin de superacién
de la Escuela fue capaz de asumir casi todas estas dificultades y desarrollar

46 Algunos documentos evidencian las colaboraciones entre Museo y Escuela; por
¢jemplo, encontramos constancia del depésito de unas ldminas realizado en 1933 y que dice
lo siguiente: «Se da lectura por el Secretario del acta de depdsito en el Museo Provincial de
diferentes ldminas propiedad de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos, mostrando su con-
formidad el claustro al depésito realizado», texto que podemos encontrar en A.E.A.Z., caja
L-17 Ac. 5, Libros de Actas, «Sesién del dia 7 de abril de 1933», ff. 151-152. Pero en estas
donaciones no existia todavia un acuerdo total entre los miembros del claustro de profesores,
algo que se confirma al leer otra de las actas de la Junta de Profesores, en la que podemos leer:
«El Sr. Presidente manifiesta a sus compaferos que por el Sr. Presidente del Museo Provincial
se ha solicitado que unas ldminas de nuestros fondos puedan ser depositadas para el examen
del publico en el Museo Provincial, y solicita para ello la oportuna autorizacién del Claustro.
El Sr. Mora dice, que si a juicio del Sr. Director no existe responsabilidad por ello y siempre
que sean en depésito, entiende que puede hacerse la cesién. El St. Temprano, cree que no
deben cederse por ser material de ensefianza. D. Joaquin Albareda, opina lo contrario, pues-
to que son ldminas que no se utilizan para fines de ensefianza y en el Museo pueden ser obje-
to de contemplacién y estudio por diferentes artistas, y después de intervenir diferentes Sres.
Claustrales se acuerda autorizar al Sr. Director para que deposite dichas [dminas en el Museo
Provincial mediante acta en que se haga constar que se hace en calidad de depésito no cedien-
do en ningtin caso la propiedad de dichas ldminas y estando siempre el Museo dispuesto a
devolverlas a la menor indicacién que se le haga para ello», en A.E.A.Z, caja L-17 Ac-5, Libros

de Actas, «Sesiéon de dia 5 de enero de 1933», ff. 148-150.
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una enseflanza artistica con nuevas inquietudes y pretensiones de expan-
sién, algo que quedaria evidenciado en la total adaptacién de las ensefian-
zas para la mujer, la solicitud de reabrir una Escuela Superior de Bellas
Artes? y el hecho de que las realizaciones de los alumnos de esta ciudad
salieran fuera en exposiciones de cardcter regional, e incluso nacional.

Nos encontramos asi con algunos ejemplos que son dignos de men-
cién y entre los que podemos destacar la Exposicién Iberoamericana de
Sevilla en 1929, o la muestra llevada a cabo en la Sala Reyno en 1951, dos
actos en los que se apreci6 sin ningtin género de dudas la calidad de las
realizaciones de los alumnos.®® Otro caso significativo del que tenemos
constancia es el de la participacién de alumnos y profesores de la Escuela
en la iniciativa artistica del Primer Salén de Artistas Aragoneses, que tuvo
lugar en las Fiestas del Pilar de 1943:

1]

Vista interior de la Escuela (fotografia B. B.)

47 Algo que venia gestdndose desde el periodo anterior, en el que la merma de las
ensefianzas artisticas propiamente dichas movilizé a los profesores, que comenzaron por
solicitar el mantenimiento de la asignatura de Dibujo del Antiguo y del Natural, como ya
hemos visto antes.

48  Ver Teresa Playdn, «La ensefianza en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragozan,

p. 56.
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El St. Presidente da cuenta de que con la fecha 19 de Agosto dltimo en
esta Direccion se recibié un oficio de la Alcaldia de esta Ciudad, por el que soli-
citaba de esta Direccién se le designasen dos Profesores de este Centro para for-
mar parte de los Jurados de recepcién (uno) y de calificacién otro, de obras del
«Primer Salén de Artistas Aragoneses» que va a celebrarse este afio durante las
fiestas de N.* S." del Pilar y que ¢l ha nombrado al Sr. Albareda Piazuelo
(D. José) para el Jurado de admisién y a D. Joaquin para el de calificacién, pero
que habiendo este dltimo rehusado tal nombramiento por estar ya nombrado
en representacion del Museo, habfa tenido a bien nombrar al Profesor de Tér-
mino, D. José Mateo Larrauri Marquinez, para Jurado de calificacién.®

TABLA 5

CUADRO DE ENSENANZAS DE LA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS ARTISTICOS
SEGUN LOS PLANES DE 1926

Ensefianza general - Aritmética y Geometria pricticas y elementos de cons-
truccion

- Gramdtica y Caligrafia

- Dibujo lineal

- Nociones de Ciencias fisico-quimicas y naturales

- Dibujo artistico

- Elementos de Historia del Arte

+ Modelado y Vaciado

Ensefianzas de ampliacién - Concepto de Arte e Historia de las Artes Decorativas
- Composicién Decorativa (Pintura)
- Composicién Decorativa (Escultura)

Ensefianzas especiales - Dibujo del antiguo y del natural
Ensefianzas pricticas - Taller de talla en piedra
o de taller - Taller de carpinterfa artistica

- Taller de forja artistica

Ensefianzas de la mujer - Gramdtica y Caligraffa

- Aritmética y Geometria précticas
- Dibujo artistico

- Dibujo aplicado a las labores

- Corte y confeccién de prendas

- Bordado aplicado a la confeccién
- Economfa doméstica

- Bordados y encajes

- Flores y adornos artificiales

49 AE.A.Z., caja L-17 Ac-5, Libros de Actas, «Sesién celebrada el dia 20 de septiem-
bre de 1943», ff. 295-298.
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Asimismo, y aunque la recuperacién econémica fue larga,”® no
podemos olvidarnos del desarrollo del programa docente, que siguié
acumulando cambios con respecto al periodo anterior; fueron éstos cam-
bios positivos, ya que lo que se hizo fue afadir nuevas asignaturas a las
ya existentes, ademds de volver a recuperar alguno de los talleres desapa-
recidos y de crearse otros que antes no se impartian en el centro. De esta
manera, y mientras la institucién se denominé Escuela de Artes y Ofi-
cios Artisticos, el programa docente que deseaban los profesores
—segun la reforma de las ensefianzas de 1926— constaba de las asigna-
turas que se presentan en la tabla 5.5!

Este programa docente fue completindose a lo largo del periodo
comprendido entre 1924 y 1963 con otras asignaturas. Asi, desde 1943
aparecieron, dentro de la oferta de ensenanzas especiales, las materias de
Topografia e Interpretacién de Planos, Derecho Usual y Legislacién,
Esmalteria Artistica, Taquigrafia y Mecanografia. En cuanto a los talleres,
hay que decir que en la pretensién de la reforma de las ensefianzas de
1926 se solicitaba la realizacién de tres talleres: el de talla en piedra, el
de carpinteria artistica y el de forja artistica, a la vez que tenemos cons-
tancia de que llegaron a realizarse las ensenanzas practicas de vaciado, de
forja artistica y de esmalterfa artistica.”? En lo que se refiere a las ensefian-
zas de la mujer, conviene recordar que ya venian gestindose desde la etapa
anterior, porque no podemos olvidar que desde 1913 se venia impartien-
do la asignatura de Corte y Confeccién y que, al ano siguiente, en 1914,

50  Muchos documentos y memorias de cursos evidencian los problemas econémicos
que atraves6 la Escuela en este momento, debido principalmente al descenso de la consig-
nacién del Estado para el centro, que bajé de las 17 000 pesetas para material ordinario,
cuando las Escuelas estaban fusionadas, a 6000 pesetas para la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos en el momento de su separacién de la Escuela Industrial, dato que puede consul-
tarse, entre otros documentos, en A.E.A.Z., caja L-17 Ac-5, Escuela de Artes y Oficios Artis-
ticos de Zaragoza. Este libro destinado par Actas de la Junta de Profesores, consta de ciento cin-
cuenta folios que constituyen trescientas pdginas iitiles y empieza con la sesion celebrada el veinte
de Septiembre de mil novecientos veinticuatro. Zaragoza 20 de Septiembre 1924, «Sesién del
difa 30 de enero de 1926, ff. 20-25. Ver apéndice documental, documento 54.

51  Segun consta en documento sobre las reformas del plan de ensefianzas que se refie-
re en nota anterior.

52 Ver documento referido en la nota 41; también se puede consultar A.E.A.Z.,
Modelos de Matricula, Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Zaragoza, curso de 1946-1947
o A.EA.Z., caja L-133, Memoria 1944-45, sin foliar. También se recoge en Playdn, «La
ensefianza en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza», p. 55.
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se comenzd a impartir la de Flores Artificiales y el Dibujo Artistico para
alumnas. Una vez implantadas las ensenanzas femeninas por Real Decre-
to, el problema ya no estuvo en la carencia de una educacién practica y
de calidad para un sector de la poblacién hasta entonces olvidado en esta
materia, sino en el reconocimiento de las profesoras que estuvieron a
cargo de dichas ensenanzas, ya que lo hacian sin ninguna remuneracién
econémica y sin ningiin reconocimiento profesional.

Asi pues, el programa oficial ofertado por la Escuela a finales de los
afios cuarenta estaba configurado como vemos en la tabla 6.%

TABLA 6

PROGRAMA DOCENTE DE LA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS ARTISTICOS
DE ZARAGOZA EN LA DECADA DE 1940

Ensefianzas generales - Aritmética y Geometria y Elementos de la
Construccién

- Elementos de Mec4nica, Fisica y Quimica

- Gramdtica y legislacién

- Taquigraffa y Mecanografia

Ensefianzas artisticas - Dibujo Lineal

- Dibujo Artistico

- Dibujo del Antiguo y del Natural

- Concepto del Arte e Historia de las Artes
Decorativas

- Modelado y Vaciado

- Composicién Decorativa (Pintura)

- Composicién Decorativa (Escultura)

Talleres y ensefianzas - Forja Artistica y Trabajos del Hierro
de ampliacién - Esmalterfa Artistica
- Topograffa e Interpretacién de Planos

Ensefianzas de la mujer - Dibujo de Labores

- Corte y Confeccién

- Bordados y Encajes

- Bordados aplicados a la confeccién
- Flores y adornos artificiales

- Economia doméstica

53 AE.AZ., caja L-5, Varios, «Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Zaragoza»,
p. 57. Ver apéndice documental, documento 60.
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En este programa se pone de manifiesto como, poco a poco, se va confi-
gurando de nuevo un apartado dedicado exclusivamente a las ensenanzas artis-
ticas propiamente dichas, y asi se traduce el esfuerzo de los profesores por con-
seguir en la ciudad una docencia de calidad en el dmbito de las bellas artes.
Pero ademds de las reformas en el plan de ensenanzas y de los esfuerzos reali-
zados por superar las trabas del momento histérico vivido, el centro tampoco
dej6 de lado lo que hemos denominado «practicas externas», manteniendo un
programa de salidas a fdbricas e industrias de la ciudad, asi como un comple-
to itinerario de viajes al final de cada curso como complemento de las ense-
flanzas tedricas y prictica dadas en la Escuela. Como ejemplo del tipo de los
viajes culturales realizados podria servir el siguiente pérrafo:

En 10 de mayo nuestros alumnos acompafados de los Profesores D. José
Albareda y D. Fernando Barrios efectuaron una excursién homenaje a Fuen-
detodos, visitando la casa natal de Goya, y deteniéndose en Muel visitando el
Parque y la Ermita de Nuestra Sefiora de la Fuente donde contemplaron las
pinturas de Goya que existen en la béveda, vieron el Pantano de Mezalocha,
Fuendetodos, ¢l nuevo y viejo Belchite y el Santuario de Nuestra Sefiora del
Pueyo, de donde regresaron a Zaragoza.”

Por tanto, y para terminar el andlisis de este periodo, solo resta decir
que fue un momento de superacién de dificultades y que preparé el
ambiente para los cambios docentes que vendrian a partir de los afios
sesenta, y, de hecho, se observa que las inquietudes fueron creciendo
hacia el logro de una ensefianza artistica de calidad para la ciudad de
Zaragoza. Bien es cierto que a pesar de estos esfuerzos, todavia no se
inclufa la ensefianza del grabado en la Escuela zaragozana, de manera
que aquellos artistas aragoneses interesados en el estudio y la practica del
grabado debian marchar fuera de la regién para poder realizar sus pro-
p6sitos. El caso mds claro e importante en este sentido fue el de Manuel
Lahoz, artista dedicado casi exclusivamente a la préctica del grabado y
que tuvo que ir a formarse a Madrid, ya que en Zaragoza no existia una
ensefianza de las bellas artes en general ni del grabado en particular. Si

54 AE.AZ., caja L-17 bis, Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Zaragoza. Este libro
destinado para actas de la Junta de Profesores de este Centro consta de cien folios que constitu-
yen doscientas pdginas vitiles y empieza con la sesion celebrada el dia diez de mayo de mil nove-
cientos cuarenta y cuatro. Zaragoza, diez de mayo de mil novecientos cuarenta y cuatro. Firman
el Secretario José Mateo Larrauri Marquinez y da el V.° B.° el Director Florencio Benedicto
Garay, «Junta General Ordinaria. Sesién del dfa 12 de mayo de 1959, £. 61v.
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es verdad que, en este momento, y como ya anuncidbamos antes, se con-
cretaron los itinerarios a seguir en la Escuela de Artes y Oficios para
poder obtener una formacién encaminada al oficio de grabador o lit6-
grafo, aunque esto no era suficiente para considerar que la ensefianza ofi-
cial de las artes graficas de reproduccién estuviese solventada en la capi-
tal aragonesa.

1.3.4. La Escuela de Artes Aplicadas
y Oficios Artisticos: 1963-1985

En 1963, nos encontramos de nuevo con un cambio de denomina-
cién y de concepcién de la Escuela, que en este momento pasa a cono-
cerse como Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos. Pero esta
transformacién no se queda en el mero nombre, sino que profundiza
otra vez en los cambios docentes y obliga a la institucién a una profun-
da readaptacion.

TABLA 7

OFERTA DOCENTE DE LAS ESCUELAS DE ARTES APLICADAS
Y OFICIOS ARTISTICOS SEGUN LOS PLANES DE ENSENANZAS DE 1963

Cursos comunes (3) Primer Curso - Elementos de Dibujo
- Taller

+ Modelado

- Historia del Arte

« Matemdticas

- Religién

- Formacién del Espiritu Nacional

Segundo Curso - Dibujo

- Taller

+ Modelado

- Historia del Arte
« Matemdticas

- Religién

- Formacién del Espiritu Nacional

Tercer Curso - Dibujo Lineal y Artistico

- Modelado o préctica de Taller

- Historia del Arte

« Derecho Usual y nociones de
Contabilidad y Correspondencia
Comercial
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TABLA 7 (Continuacion)

OFERTA DOCENTE DE LAS ESCUELAS DE ARTES APLICADAS
Y OFICIOS ARTISTICOS SEGUN LOS PLANES DE ENSENANZAS DE 1963

Cursos de especializacién (2)

Talleres de Artes Aplicadas
y Oficios Artisticos,
Decoracién

- Ebanisterfa

- Talla en Madera

+ Cerrajerfa

- Orfebreria

- Repujado y cincelado de metal
- Forja artistica

- Imaginerfa

« Vaciado artistico

- Maquetas

- Repujado en cuero
« Esmaltes

+ Mosaicos

- Vidrierfa artistica

Talleres de Artes Aplicadas
y Oficios Artisticos,
Decoracién

- Jugueteria

- Cerdmica

- Tejidos Artisticos

+ Munequerfa

- Encaje y bordados

- Corte y Confeccién
- Talla en Piedra

- Dorado y Policrom{a
- Fotograffa artistica

Arte Publicitario, Disefio

+ Proyectos

- Rotulacién

- Dibujo Publicitario

- Figurines

« Decoracién

« Tlustracién Artistica

+ Escaparatismo

- Carteles

- Pintura (Procedimientos)

Delineacién y Trazado
Artistico

« Delineacién Artistica
- Calcado Artistico

« Trazado Artistico

- Disefio Artistico

Artes Aplicadas al Libro

« Grabado Artistico

« Grabado Metal

- Litograffa Artistica

+ Impresién

« Encuadernacién Artistica

« Restauracién Artistica

- Proyectos y maquetas artisticos
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Fachada de la Escuela

En efecto, en el nuevo plan docente se comienza a configurar una
ensefianza secundaria muy ambiciosa y de gran especializacién. La edad
de acceso a la Escuela de Artes Aplicadas sigue siendo la de doce afos y
las condiciones para entrar eran tener el certificado de estudios primarios
o superar un examen de acceso que acreditase tener, por lo menos, los
conocimientos correspondientes a esas ensefianzas primarias. Una vez
dentro, el alumno se tenia que enfrentar a cinco cursos de formacién
artistica: tres de asignaturas comunes y dos de especializacién. Para ello,
desde Madrid se habian establecido cuatro lineas de especializacidén:
«Talleres de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, Decoracién»; «Arte
Publicitario, Disefio»; «Delineacién y Trazado Artistico»; y «Artes Aplica-
das al Libro». Por tanto, el esquema de oferta docente se configuraba
como se indica en la tabla 7.5

Aunque esta era la propuesta para las Escuelas de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos formulada desde Madrid, hay que puntualizar que en
Zaragoza solo se adoptaron algunas de estas ensefianzas. Para empezar,
hay que tener en cuenta que de las cuatro lineas de especializacion solo se
impartirfan tres, retirando del programa la de «Artes Aplicadas al Libro».
Por otra parte, y en lo que a los talleres se refiere y dados los problemas

55 AE.AZ., caja L-2, VI/E, «Plan de ensefianzas artisticas de la Escuela de Artes y
Oficios de Madrid 1963-1964».
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que venian sufriendo desde 1911, fecha de su desaparicién, sabemos que
continuaron cursindose los que ya se habian recuperado, pero que conti-
nuaban con graves problemas econémicos por falta de asignaciones pre-
supuestarias. De este modo podemos afirmar que en esta etapa se lleva-
ron a cabo las ensefianzas de vaciado, esmalteria artistica, forja y, dentro
de las ensenanzas destinadas a la mujer, la de bordados y encajes, y, por
supuesto, la de corte y confeccién. A lo largo de este tiempo se fueron
ampliando las ensenanzas pricticas y se fueron incorporando nuevos
talleres de los ofertados en las propuestas de reforma de 1963. Entre estos
talleres, y a partir de la década de 1970, concretamente desde 1971,
contd la Escuela zaragozana con los Talleres de Ebanisteria y Carpinteria,
Cerdmica, Talla en Madera, Fotografia, Repujado y Cincelado de Meta-
les. Y ya a finales de este periodo, en 1982, desde dentro de la propia ins-
titucién y por iniciativa de algunos profesores del centro, se introdujo la
idea de instaurar, sin 4nimo de afectar a la existencia de otros talleres, un
Taller de Grabado que acabase por fin con las carencias docentes de esta
materia.’® En resumen, el plan de ensefianzas de 1963 llegé a reconocer
las especialidades de Decoracién, Publicidad, Disefio de Figurines, Dise-
fio Industrial, Talla, Policromia, Esmaltes, Forja, Carpinteria, Fotografia,
Repujado, Cerdmica, Vaciado y Escultura.

En este momento, las actividades de la Escuela siguieron mirando
hacia el exterior, sobre todo con una politica de participacién en las expo-
siciones que afectaban al dmbito nacional. Asi, se conservan listados y
catdlogos de algunas de estas muestras a las que acudi6 la Escuela: bien
como institucién y sede, encargando a alguno de sus miembros docentes
tareas de jurado, o bien a través de alguno de sus alumnos. Sirva de refe-
rencia que la entonces Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de
Zaragoza acogi6 la primera y segunda bienal nacional de pintura «Félix

56  Estas cuestiones pueden consultarse en Teresa Playdn, «La ensefianza en la Escue-
la de Artes y Oficios de Zaragoza», pp. 57-58. Para lo referente a la formacién del taller de
grabado consultar A.E.A.Z, caja L-17 bis Ac.-6, Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Zara-
goza. Este libro destinado para Actas de la Junta de Profesores de este Centro consta de cien folios
que constituyen doscientas pdginas titiles y empieza con la sesion celebrada el dia diez de mayo
de mil novecientos cuarenta y cuatro. Zaragoza, diez de mayo de mil novecientos cuarenta y cua-
tro. Firman el secretario José Mateo Larrauri Marquinez y da el V.° B.° el director Florencio
Benedicto Garay, «Junta General Ordinaria del 18 de diciembre de 1982», ff. 98-100, ver
apéndice documental, documento 64.



Evolucion del programa docente de la Escuela 67

Adelantado», que se inauguraron, respectivamente, en 1970 y en 1972. En
la primera edicién, que estuvo patrocinada por el Ministerio de Educacién
y Ciencia y el de Informacién y Turismo y que se celebré entre el 4 de
diciembre de 1970 y el 6 de enero de 1971, se pretendia —segtin el pro-
pio catdlogo— contribuir a la mejora del ambiente artistico y fomentar el
trabajo de los pintores en nuestro pais. En esta primera edicién se fijé
el tema para todos los participantes, que fue el del paisaje; en la segunda
bienal, celebrada entre el 2 y el 23 de mayo de 1972, no se establecié nin-
guna limitacién en cuanto al tema, aunque si se mantuvieron los criterios
unificadores de formato y tamafio de las obras.”” El principal objetivo de
estas muestras era, segin los propios organizadores, el de exhibir las reali-
zaciones del panorama pictérico nacional, siendo un recorrido por la pin-
tura contempordnea y un estimulo para los artistas espafioles.”®

En la primera de las muestras mencionadas se conté con un jurado de
admision y calificacién formado por D. José¢é Camén Aznar (catedritico
de la Universidad de Madrid y director del Museo Ldzaro Galdiano), en cali-
dad de Presidente; con D. Miguel Albareda Agiieras (director de la Escuela
de Artes Aplicadas y Oficios artisticos de Zaragoza) como Secretario; y con
cinco vocales, concretamente D. Angel Azpeitia Burgos (catedrético de la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Valencia), D. Antonio Bel-
tran Martinez (catedrdtico de la Universidad de Zaragoza), D. Alejandro
Canada Valle (pintor aragonés), D. Francisco Rivera Gémez (director de la
Escuela Superior de Bellas Artes «San Jorge» de Barcelona) y D. Federico
Torralba Soriano (catedritico de la Universidad de Salamanca). Respecto a
los artistas que presentaron obra, encontramos nombres de zaragozanos

57  Las bases de la II Bienal de Pintura «Félix Adelantado» se conservan en el
AE.AZ., caja 135, Il Bienal de Pintura Félix Adelantado (2).

58  Asi, en el catdlogo de la I Bienal encontramos las siguientes palabras: «La I Bien-
al de pintura, premio «Félix Adelantado» pretende contribuir de algin modo a la mejora
de nuestro ambiente artistico y al estimulo de los pintores espanoles. En su primera ver-
sion —a la que esperamos puedan seguir otras de dmbito mds amplio— se han buscado
criterios unificadores, como el tamafo de los cuadros y, sobre todo, el tema de paisaje. Este
género, con el que se mantiene la unidad de contenido, permite gran variedad de enfoques
y elimina un minimo de posibilidades. [...]

Estimamos cumplida una de nuestras aspiraciones fundamentales: ofrecer al pabli-
co zaragozano una coleccién en la que se resumen gran parte de las orientaciones contem-
porédneas, dentro de un excelente nivel. Zaragoza lo merece sin duda», en A.E.A.Z., caja
134, II Bienal de Pintura Félix Adelantado (1).



68 La creacion de la Escuela de Artes y Oficios

.
i

i
18
¥g
-

[ S—

o

Vista interior de la Escuela (fotografia B. B.)

como Virgilio Albiac (que fue profesor de pintura y colorido en la Escuela
de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de la ciudad), Angel Lalinde (que
habia estudiado en la Escuela y que también fue profesor de la misma), Pilar
Moré (que también habia estudiado en la Escuela, donde se gradué en
Decoracién y Artes Decorativas) y Martin Ruiz Anglada (que habia asistido
como alumno libre a la Escuela), entre otros nombres que formaron parte
de la institucién de una forma u otra y junto a otros artistas que después
demostrarfan una gran proyeccién en el panorama nacional, como es el caso
de Manuel Viola, cuyas obras se presentaron fuera de concurso.”

En la segunda bienal, ademds de muchos de los artistas ya citados,
entre los participantes encontramos nombres nuevos y de gran importan-
cia dentro del arte aragonés contempordneo, como Natalio Bayo, Teresa
Grasa, Alberto Duce y Francisco Rallo.®® Ademds, en la muestra de 1972

59  Para ver la relacién de premios, su dotacién y la enumeracién de todos los artis-
tas participantes as{ como los titulos de las obras, A.E.A.Z., caja 134, /I Bienal de Pintura
Félix Adelantado (1).

60 En AEAZ., caja 135, II Bienal de Pintura Félix Adelantado (2), se conservan
también alguna de las fotografias y fichas de las obra enviadas para su valoracién al jurado
de admisién y calificacion del evento, como, por ejemplo, obras que entraron en concurso de
Natalio Bayo y Teresa Grasa tituladas La nifia Bruja y Maniqui Roto, respectivamente.
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figuran, dentro de la relacién de participantes, artistas de nacionalidades
distintas a la espafiola; se pueden citar aqui nombres procedentes de Cuba,
Uruguay, Perd, Egipto, Brasil, Bolivia, Argentina, Costa Rica, México,
Francia, Italia y Bélgic;al.61 Vemos, por tanto, que esta fue una bienal ambi-
ciosa, en la que la proyeccién nacional derivé en internacional, como que-
daba indicado en los objetivos iniciales, y el hecho de que la Escuela de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Zaragoza fuera la sede y tuviera
miembros de representacién dentro del Jurado de Admisién y Calificacién
es un hecho sin duda a tener en cuenta.

No serfa esta la tinica exposicion en la que participé la Escuela dentro
de esta etapa que ahora nos ocupa, ya que desde el Ministerio de Educacién
y Ciencia se programaba toda una serie de muestras que contaban con las
Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos como sede. Dentro de este
programa sabemos que en la década de los afos setenta la institucién zara-
gozana fue destinada a acoger algunas exposiciones, curiosamente relaciona-
das con el grabado, como fueron la de «Xilografia de Artistas de Europa»,
entre el 25 de octubre y el 5 de noviembre de 1971, y la de «Grabado Espa-

Prensa litogréafica (fotografia B. B.)

61 AE.AZ., caja 134, II Bienal de Pintura Félix Adelantado (1).
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fiol Actual», entre en 5 y el 15 de abril de 1972 (exposicién que habia podi-
do verse en la sede turolense durante el mes anterior). Sabemos también que
de ambas muestras y desde el propio Ministerio se editaron catdlogos, lo que
demuestra ya una clara intencién de difusién y estudio del arte.®> Es mds, en
esta misma década de los afos setenta la actividad de la Sala de Exposicio-
nes de la Escuela comenzaba a ser tan agitada que fue necesario crear una
comisién gestora y unos estatutos reguladores, en los que se establecié toda
una normativa para organizar las diversas exposiciones.®?

De todo lo dicho se deduce que el periodo comprendido entre 1963 y
1985 estuvo marcado por dos rasgos fundamentales: uno, en el plano de la
docencia, con la adhesién a nuevos planes de estudio que estuvieron orienta-
dos a un tipo de ensenanza uniformizada y basada en la educacién general en
materia artistica, como primer escalén antes de una especializacién concreta,
y otro fundamentado en una proyeccién y aprovechamiento de la Escuela
como sede y centro expositivo para la promocién del arte en la ciudad, tanto
del arte consolidado como del arte joven, puesto que cualquier artista podia
presentar una solicitud ante la comisién gestora encargada de programar las
exposiciones; un centro expositivo que ademds fue considerado por el Minis-
terio de Educacién para las llamadas Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.

En el apartado relativo al estudio del grabado, podemos afirmar que
este periodo serfa uno de los mds importantes para la configuracién y naci-
miento de una ensefianza reglada; si, por un lado, se recuperan las ense-
fianzas de la fotografia, aunque ya de manera especifica y sin contemplar
ninguna otra técnica de reproduccién quimica, por otro lado, a comien-
zos de la década de los anos ochenta, se inaugura el Taller de Grabado, que
serd el germen de todos los logros posteriores hasta la consecucién de la
implantacién de un tipo de ensenanza oficial dentro de esta especialidad.

62 Para la exposicién de «Xilografia de Artistas de Europa» la Escuela contdé con
100 catdlogos, 25 para regalar a las autoridades y el resto para la venta a 50 pesetas cada
uno. En cuanto a la muestra de «Grabado Espanol Actual», la cantidad se rebajé hasta 50
unidades, de las que 25 igualmente eran para obsequiar y el resto para la venta, también al
precio de 50 pesetas. En A.E.A.Z., caja 134, II Bienal de Pintura Félix Adelantado (1), sin
foliar, y en A.E.A.Z., caja 157, Partes Asistencia 1909-10/21-22, sin foliar, documentos del
apéndice documental, documentos 61 y 63, respectivamente.

63  A.E.AZ, caja 157, Partes Asistencia 1909-10/21-22, «Estatutos de la sala de expo-
siciones de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Zaragozay, sin foliar. Ver
apéndice documental, documento 62.
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Y tampoco debemos olvidar que la década de los anos sesenta fue una de
las de mayor efervescencia en lo que a la oferta y demanda de grabado se
refiere en la sociedad zaragozana, comenzando entonces su revalorizacién
e importancia artistica, tanto como cuna de grabadores como también por
ser centro de exposiciones y de otros actos relativos a esta especialidad,
pero entonces a través de vias alternativas y no oficiales, gracias a las cua-
les aquellos artistas interesados en formarse como grabadores o trabajar
como tales tuvieron la oportunidad de hacerlo. En este sentido es obliga-
do mencionar el trabajo desempenado por Maite Ubide, primero inmersa
en un proyecto de grupo y después de manera particular desde su propio
taller. Aun asi, para obtener un reconocimiento oficial en esta materia
segufa siendo necesario salir de Aragén para formarse, principalmente
marchando a Madrid o a Barcelona.

1.3.5. La Escuela de Arte de Zaragoza: desde 1985

Llegados a este punto, y a la hora de analizar la evolucién docente de
la Escuela de Zaragoza, desde la década de los anos ochenta se sucedieron
una serie de cambios en la misma que vendrian dimanados desde las nue-
vas leyes de educacién que paulatinamente irfan entrando en vigor.

Fachada de la Escuela (fotografia B. B.)
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Entre los cambios mds importantes se encuentran algunas novedades
que fueron fundamentales en lo que a las ensenanzas artisticas se refiere.
La década de los afios ochenta vivié grandes innovaciones en educacion, y
dentro de los nuevos proyectos educativos, unidos a nuevas leyes, comen-
z6 a instaurarse un plan experimental que conté con la institucién zarago-
zana como uno de los centros de ensayo del Ministerio para evaluar las
ventajas ¢ inconvenientes de los planes de estudio antes de su implanta-
cién definitiva en el resto de Espana. Pero ademds de esto surgieron nue-
vas especialidades, junto con la programacién de un Bachillerato Artistico
que oficializaba las ensefianzas artisticas en funcién de futuros estudios
superiores. Y a ellos se sumaron los cambios que afectaron también a la
Formacidén Profesional, con la instauracién en la ciudad de nuevos ciclos
formativos que completaban el plan de la docencia artistica.

El resultado fue que a partir de 1985 las ensenanzas quedaron orga-
nizadas en cinco cursos: dos para los comunes, dos para la especialidad y
uno para la realizacién del proyecto de fin de carrera (que no consistia en
una ensenanza presencial). El plan experimental, en lo que a los cursos
comunes se refiere, se termind de implantar de forma definitiva en todas
las escuelas espafiolas durante el curso de 1988-1989, y ademads quedd dis-
puesta una equiparacién de titulos entre los alumnos que hubieran supe-
rado los cursos comunes de la Escuela con aquellos que hubieran supera-
do los dos cursos del Bachillerato Unificado Polivalente, asi como también
con los titulados en médulos profesionales de primer grado, en ese inten-
to mencionado de igualar las posibilidades de acceso a estudios superiores
artisticos que después seria completado con la implantacién de los cursos
del Bachillerato Artistico. Por afadidura, la obtencién del titulo de Gra-
duado en Artes Aplicadas tendria plena correspondencia con el de Técni-
co Especialista de la Formacién Profesional de grado 2, tanto para los titu-
los obtenidos mediante el plan de 1963 como para los del plan de 1984.%

64 AE.AZ., caja Salida 1 Marzo 1989 31 Oct. 1989, Ministerio de Educacién y Cien-
cia, Orden de 21 de abril de 1988 sobre equivalencias entre los estudios de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos y las Ensefianzas de Formacion Profesional», [B]oletin [O]ficial del [E]stado
nam. 98, publicado 23 de abril de 1988, disposicién niim. 10048 y foto 1001-04, ver apéndi-
ce documental, documento 72, y A.E.A.Z., caja Entrada Octubre 1988-Enero 1989, registro de
entrada n.° 57 de 24 de enero de 1989, sin foliar, documento 74 del apéndice documental.
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En consecuencia, y en lo concerniente al plan de ensenanzas de esos
cursos experimentales que después serfan implantados de forma oficial, la
propuesta de asignaturas era la siguiente:®>

TABLA 8

OFERTA EDUCATIVA DE LA ESCUELA DE ARTE DE ZARAGOZA
TRAS LAS REFORMAS DE 1984

Cursos comunes Primer Curso - Dibujo Artistico

« Volumen

+ Color

« Teorfa e H.2 del Arte

- Dibujo Técnico

« Matemdticas de la Forma

- Naturaleza, Materiales y Tecnologfa

- Fundamento de Disefio
(Taller Bdsico)

« Seminario

+ Religién o Etica

Segundo Curso - Dibujo Artistico

« Volumen

« Color

« Teorfa e H.2 de Arte

« Dibujo Técnico

« Matemdticas de la Forma

« Naturaleza, Materiales y Tecnologfa
« Procesos y Técnicas (Taller)

- Seminario

+ Religi6n o Etica

Cursos de Técnicas Primer Curso « Forma y Estructura
especializacién de volumen - Técnicas de Comunicacién
- Teorfa e Historia del Arte

« Modelado

- Dibujo Artistico y Color

« Materiales y Tecnologfa

- Técnicas de Realizacién

« Nuevas Formas

Segundo Curso | - Forma y Estructura

« Seminario de Informacién
« Teorfa de Historia del Arte
« Modelado

- Dibujo Artistico y Color

65 AEAZ, caja Salida 1-4-90 31-10-90, octubre 1990, n.° registro 352, sin foliar y
AEAZ. Salida 2-11-1989 31-3-1990, «Centros no oficiales reconocidos», n.° r.° 59, sin foliar.



74 La creacion de la Escuela de Artes y Oficios

(Continuacién)
Cursos de Técnicas Segundo Curso | - Materiales y Tecnologfa
especializacién de volumen - Técnicas de Realizacién

+ Nuevas Formas

Disefio de Primer Curso - Geometrfa Aplicada

interiores - Elementos Constructivos

- H.2 de la Arquitectura y de las
Artes Decorativas

- Seminarios

- Teorfa del Interiorismo

- Proyectos y Representacién Gréfica

Segundo Curso | - Instalaciones
« Prictica Profesional
Optativas:
+ Escaparatismo
- Exposiciones e instituciones feriales
- Jardinerfa
« Restauracién de Interiores
« Seminarios
« Teorfa de Interiorismo
- Proyectos y Representacién gréfica
- H.2 de la Arquitectura y de las
Artes Decorativas

Disefio Primer Curso « Teorfa de la Comunicacién
gréfico Teorfa del Disefio
« Técnicas Gréficas Tradicionales

« Técnicas Gréficas Industriales
Lenguaje y Técnicas fotogréficas
Fundamentos de Disefio Grifico

Lenguaje y Técnicas de Ilustracién

Lenguaje Gréfico Técnico

Segundo Curso | - Teorfa de la imagen
- Teorfa del Disefio Gréfico

Lenguaje y Técnicas Fotogréficas

Lenguaje y Técnicas Audiovisuales

Disefio asistido por ordenador
Tlustracién Animada
Técnicas de fotorreproduccién,

impresién y estampacion:

A) fotorreproduccién impresién

B) Estampacién

Proyectos:

A) Disefio de identidad, edicién
y publicidad

B) Ilustracién publicitaria,
Editorial, y Técnica
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Se trataba, pues, de una organizacién docente que estaba basada en dos
cursos comunes de ensefianza general, dos de especializacién a elegir entre
Disefo Grifico, Diseno de Interiores o Técnicas de Volumen, y un tltimo
curso dedicado a la supervisién del proyecto de fin de carrera, aunque de
forma no presencial. Por tanto, un total de cinco afios para la obtencién del
titulo de Graduado en Artes Aplicadas. En cuanto al proyecto, también
quedaron perfectamente estipuladas las condiciones de realizacién y de pre-
sentacién del mismo desde 1986.% Para su realizacién se crearfa un Tribu-
nal compuesto por cuatro vocales y el Director de la Escuela, una forma-
cién que estarfa encargada de coordinar y evaluar los proyectos presentados,
asi como de aceptar las propuestas de los alumnos. Una vez aceptadas estas
propuestas, cada alumno debia elegir un tutor y organizar su proyecto en
tres grandes bloques: un primer apartado de informacién con toda la docu-
mentacién; un segundo apartado compuesto por la memoria, los planos,
presupuestos econdémicos, etc.; y un tercer apartado de presentacién o
comunicacién publica del mismo con las imdgenes y maquetas que fueran
precisas. Para la realizacién de este proyecto, aunque no era necesaria la
actividad docente presencial, la Escuela ponia a disposicién de los alumnos
los talleres y aulas del centro, siempre que no se interrumpiera la habitual
actividad docente, aunque igualmente el alumno podia proponer la utiliza-
cién de otras instalaciones que le fueran necesarias y a las que pudiera acce-
der. A la hora de otorgar las calificaciones, cada miembro del tribunal debia
emitir una nota de 0 a 10 puntos, para después configurar la media. De
todas formas, era necesario obtener un minimo de 5 puntos para aprobar
el proyecto y obtener el titulo de Graduado en Artes Aplicadas.

Pero tampoco podemos pasar por alto que, en el edificio situado en la
plaza de los Sitios de Zaragoza, convivian dos instituciones: la Escuela de
Arte y la Escuela Superior de Disefo. Esta tltima fue creada oficialmente en
el afio 2003, segin el Decreto dictado el 8 de abril de ese afio.”” En esta

66 AEAZ., caja Entrada desde el 18-12-87 al 29-9-88, «Resolucién por la que se
establecen las normas a que han de ajustarse el Proyecto Fin de Carrera en las Escuelas de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos», sin fechar, sin foliar. Ver apéndice documental, docu-
mento 65.

67  Para conocer los detalles legales de esta creacién se puede consultar en el [Bloletin
[Olficial de [A]ragén, «Decreto 69/2003, de 8 de abril, del Gobierno de Aragén, por el
que se crea la Escuela Superior de Diseo en la ciudad de Zaragoza», boletin nimero 53,

publicado el 5 de mayo de 2003.
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Escuela se imparten las ensefianzas de Diseno Grifico, Disefio de Interiores
y Diseno de Productos (que se imparte en una extensién de la Escuela Supe-
rior de Disefio habilitada en la Escuela de Arte de Teruel). En este sentido,
y al igual que sucediera con el resto de las ensefanzas artisticas, hubo un
periodo de adaptacién y de experimentacion para las ensenanzas de disefio,
y; por lo tanto, ya en 1988 se autoriz6 a la Escuela de Zaragoza a impartir
Disefio Gréfico como especialidad experimental®® (una especialidad que
dejé de darse en 1991 con la entrada en vigor del Ciclo Formativo de Ilus-
tracion). Con cardcter definitivo y desde el curso 2000-2001 se comenzaron
a impartir en la Escuela de Arte de Zaragoza, ademds de Diseno Grifico, las
especialidades mencionadas de Disefio de Interiores y, en Teruel, Disefio de
Productos, aunque hasta el aflo 2003 no tuviera lugar la creacién juridica de
la nueva Escuela Superior de Disefio en la capital aragonesa.®” Las ensefian-
zas de disefo se repartirian en tres cursos, mds la realizacién de un proyecto
con los prototipos y el estudio de los requisitos y de la viabilidad del traba-
jo, asi como su memoria técnica. Las asignaturas de estas especialidades se
organizaron de la siguiente manera:”°

68 AE.AZ., caja Salida 2-11-1989 31-3-1990, «Centros no oficiales reconocidos»,
n.° r.° 40, sin foliar. Ver apéndice documental, documento 76.

69 La orden de implantacién de ensefianzas superiores de Disefo en las Escuelas de
Arte de Zaragoza y de Teruel se puede consultar en el B.O.A., «Orden del 14 de junio de
2000, del Departamento de Educacién y Ciencia, por la que se autoriza la implantacién y
supresién de ensenanzas establecidas en la Ley Orgdnica 1/1990 de 3 de Octubre, de Orde-
nacién General del Sistema Educativo, y otras actuaciones en centros docentes ptblicos no
universitarios de la Comunidad Auténoma, para el curso 2000/2001», boletin n.c 83,
publicado el 12 de julio de 2000.

70  Los curriculos de los tres cursos pueden consultarse completos en B.O.A., «Orden
de 25 de septiembre de 2000, del Departamento de Educacién y Ciencia, por la que se
aprueban los curriculos de primer curso de las ensefianzas superiores de Disefio que, con
caricter experimental, serdn de aplicacién en los centros que impartan esas ensefianzas,
durante el curso 2000-2001», boletin n.° 120, publicado el 6 de octubre de 2000, «Orden
de 27 de junio de 2001, del Departamento de Educacién y Ciencia, por la que se desarro-
lla el curriculo del curso segundo de las ensefianzas superiores de Diseno, que con cardcter
experimental se aplicardn en los centros dependientes de la Comunidad Auténoma de Ara-
gbn, boletin n.° 83, publicado el 13 de julio de 2001, y «Orden de 11 de julio de 2002,
del Departamento de Educacién y Ciencia, por la que se establece con cardcter experimen-
tal el curriculo del tercer curso y se prorroga el cardcter experimental del curriculo de pri-
mer y segundo curso de las ensefianzas superiores de Disefio a las que hace referencia el
articulo 49 de la Ley 1/1990, de Ordenacién General Educativa en las especialidades de
disefio gréfico, diseno de interiores y disefio de productos asi como las condiciones gene-
rales de acceso», boletin n.° 91, publicado el 2 de agosto de 2002.
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ENSENANZAS DE LA ESCUELA SUPERIOR DE DISENO DE ZARAGOZA

Diserio de productos

Disefio de interiores

Diserio grdfico

- Historia del Arte y del

Disefo 11

« Teorfa del Disefio
« Ergonomia,

Bidnica y Antropometria

- Materiales y tecnologfa I
« Proyectos 11

+ Modelos y Prototipos

- Disefio Gréfico e

identidad corporativa
Optativas:

- Arte y Cultura
Contempordnea

- Ampliacién de Sistemas
de representacién

- Medios Informdticos 11

- Estética y Semidtica del
Disefio

- Sociologfa

- Historia y Teorfa del

Disefio

« Construcciones y estruc-

turas [

« Mediciones, Presupuestos

y Organizacién de Obras

- Instalaciones I

- Lenguaje Gréfico Técnico
- Proyectos 1

- Disefio del Mobiliario 1T
- Jardinerfa y Paisajismo I

- Instalaciones feriales 1

Primer | - Dibujo Artistico - Dibujo Artistico - Dibujo Artistico
Curso - Volumen - Color y Técnicas de - Lenguaje y Técnicas de
+ Maquetas Expresién expresién
- Historia del Arte y del - Materiales de - Color
Disefio Construccién - Historia y Teorfa del Arte
- Matemdticas - Historia y Teorfa del Arte | - Fisica y Quimica
« Fisica y Quimica « Matemdticas Aplicadas
+ Geometrfa Descriptiva - Fisica y Resistencias + Matemdticas
« Proyecto de Disefio de de Materiales - Sistemas de
Productos I + Quimica Representacién
- Introduccién a los medios| - Sistemas de representacién | - Tipograffa y Maquetacién
inform4ticos para - Proyectos bésicos + Proyectos Bdsicos
el disefio de productos - Disefio del Mobiliario I « Medios Informdticos I
(optativa) - Estética (optativa)
- Disefio asistido por - Literatura Universal
ordenador (optativa)
- Idioma moderno - Idiomas (Inglés-Francés)
- Sefialética (optativa)
- Grifica Publicitaria
(optativa)
- Audiovisuales IT (optativa)
- Packaging (optativa)
Segundo | - Teorfa y Préctica del - Andlisis de la forma « Andlisis de la forma Bi-
Curso Color tridimensional Tridimensional

- Historia de la Imagen

Grdfica y Audiovisual I

- Disefio asistido por orde-

nador I1

- Reproduccién e

Impresién: materiales
y Tecnologfa

- Fotografia I
« Audiovisuales
- Proyectos: Gréfico y de la

Comunicacién

« Tlustracién

- Estética

- Idioma (inglés/francés)
« Literatura Universal

- Sefialética

« Gréfica Publicitaria

« Audiovisuales IT

- Packaging
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Disefio de productos

Disefio de interiores

Diseio grdfico

Segundo
Curso

Optativas:

- Organizacién y Admi-
nistracién de empresas

- Medios Audiovisuales

- Simulacién y Rendering

- Sistemas mecdnicos

- Proyecto experimental:
Hébitat

- Proyecto experimental:
mobiliario urbano

- Proyecto experimental:
ocio

- Proyecto experimental:
iluminacién

- Idioma extranjero

Tercer
Curso

- Historia del Disefio
Industrial
- Materiales y Tecnologfa IT
- Procesos Productivos
+ Proyectos 111
- Envases y embalajes
- Mercadotecnia y Marke-
ting
- Normativa y Sistemas de
Calidad
Optativas:
- Arte y Cultura
Contempordneo
- Aplicacién de sistemas
de representacién
- Medios Informdticos II
- Estética y Semidtica del
Diseno
- Sociologfa
- Organizacién y Admi-
nistracién de empresas
- Medios Audiovisuales
- Simulacién y Rendering
- Sistemas mecdnicos
- Proyecto Experimental:
Hébitat
- Proyecto Experimental:
Mobiliario Urbano

- Historia y Teorfa

del Disefio Interior

- Construcciones

y Estructuras II

- Instalaciones II

- Representacién Infografica
« Proyectos I1

- Deontologfa y Legislaciéon
- Teorfa del Interiorismo

« Prototipos y maquetas

- Jardinerfa y Paisajismo II

- Instalaciones Feriales II

- Historia de la imagen

gréfica y audiovisual II

- Fotograffa II
+ Multimedia
- Proyectos II: Gréfico y de

la comunicacién

- Editorialismo
- Organizacién Industrial
+ Psicologfa y Teorfa de la

Imagen

- Sociologfa y

mercadotecnia

« Estética

- Idioma (inglés-francés)
- Literatura universal

- Sefalética

- Grifica Publicitaria

« Audiovisuales IT

- Packaging

- Litografia
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Disefio de productos

Disefio de interiores

Disefio grdfico

Tercer
Curso

- Teorfa del Disefio
- Historia del Arte y del

Disefio

- Ergonomia Bidnica y

Antropometria

- Materiales y tecnologfa I
- Proyectos 11

- Modelos y Prototipos

- Disefio Griéfico e identi-

dad corporativa

- Proyecto experimental:

ocio

- Proyecto experimental:

iluminacién

- Idioma extranjero
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En este ultimo periodo de la Escuela se implantaron también los
cursos de Bachillerato Artistico. Esta modalidad, junto con el Bachille-
rato especifico de Disefio, ofrecia las asignaturas caracteristicas de este
tipo de ensefanzas complementadas por otras como las de Dibujo
Artistico, Dibujo Técnico, Volumen y las optativas de Artes Aplicadas a
la Escultura, Artes Aplicadas a la Pintura, Cerdmica, Fotografia, Taller
de Grabado y Fundamentos del Diseno General. Asi que, reuniendo
todo lo que hasta ahora hemos expuesto, la organizacién educativa de
las ensefianzas artisticas en la ciudad de Zaragoza quedaba articulada en
torno a la ensefianza secundaria de los bachilleratos de artes y de dise-
fio, con dos cursos cada uno, y una serie de ciclos formativos’! que
completaban el panorama de las ensefanzas. Estos ciclos eran los
siguientes:

— Proyectos y Direccién de Obras Decorativas
— Ilustracién

— Grifica publicitaria

— Artes Aplicadas de la Escultura

— Ceramica

— Grabado y Técnicas de Estampacidn.

Cada ciclo formativo se compone de dos cursos y para la obten-
cién del titulo es necesario presentar un proyecto, siguiendo la estruc-
tura iniciada con las ensefianzas experimentales ya vistas. Cabe recor-
dar que recientemente, en el curso académico de 2006-2007, los ciclos
formativos de Cerdmica y de Grabado y Técnicas de Estampacién se
imparten en horario nocturno, por lo que ha sido necesaria su repro-
gramacion de manera que cada uno se imparte dividido en un total de
tres cursos, sin olvidar que es obligatoria la presentacién de un proyec-
to para obtener el titulo correspondiente. Detallamos a continuacidn,
en la tabla 10, las asignaturas que componen cada uno de estos ciclos;
en ella se evidencia el grado de especializacién conseguido por este tipo
de ensenanzas.

71  El primer ciclo formativo en implantarse fue el de Ilustracién, que comenzé su
andadura en el curso de 1990-1991. A.E.A.Z., caja Salida 1-4-90 31-10-90, reg. 267, sin

foliar. Ver apéndice documental, documento 79.
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ASIGNATURAS DE LOS CICLOS FORMATIVOS DE GRADO SUPERIOR

DE LA ESCUELA DE ARTE DE ZARAGOZA

Ciclo formativo

Primer curso

Segundo curso

Proyectos y Direccién
Obras Decorativas

- Dibujo y Color I

« Proyectos

- Dibujo Técnico

- Disefio asistido por ordenador
+ Matemdticas

- Idioma extranjero (Inglés-

Francés)

« Expresién Volumétrica
- Audiovisuales
- Historia de la Arquitectura y

su entorno industrial

+ Tecnologfa y Sistemas

Constructivos

« Formacién y Orientacién

Laboral

« Historia del Interiorismo
- Teorfa del Interiorismo

- Dibujo y color

- Disefio Asistido por

Ordenador

- Idioma Extranjero
- Mediciones, Presupuestos y

planificacién de obras

« Proyectos
- Tecnologfa y Sistemas

Constructivos

- Formacién y Orientacién

laboral

Grifica Publicitaria

- Técnicas de Expresién:

Grabado

- Cultura y Sociedad

Contempordnea

- Teorfa de la imagen

publicitaria

- Lenguaje Audiovisual

- Tipograffa

- Fotografia

- Técnicas Gréficas Industriales
+ Medios Informédticos

- Idioma Extranjero

- Proyectos de Gréfica

Publicitaria

« Formacién y Orientacién

Laboral

- Técnicas de Expresién:

Grabado

- Teorfa de la imagen

publicitaria

- Historia de la Imagen Griéfica
- Fotografia

- Idioma Extranjero

- Proyectos de Griéfica

Publicitaria

« Formacién y Orientacién

Laboral

« Medios Informdticos

Ilustracién

. Fundamentos de Disefio

Grifico

- Dibujo Artistico

- Teorfa de la imagen

- Historia de la imagen grdfica
- Técnicas de Ilustracién

« Técnicas Grificas Tradicionales
- Sistemas de Representacién

Espacial

- Idioma Extranjero

- Teorfa de la imagen

- Historia de la imagen grifica
- Fotografia

- Sistemas de Representacién

Espacial

« Técnicas Gréficas Industriales
« Prictica de la animacién

de imdgenes

- Idioma Extranjero
- Disefio Griéfico por ordenador
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(Continuacion)
Ciclo formativo Primer curso Segundo curso
Ilustracién - Disefio Grdfico por - Proyectos de Ilustracién
ordenador « Formacién y Orientacién
« Formacién y Orientacién Laboral | Laboral
Grabado y Técnicas « Técnicas de Expresion: « Técnicas de Expresion:
de Estampacién’? Grabado Grabado
- Historia del Grabado « Arquitectura y Disefio del
- Historia de la imagen Libro
« Materiales y Técnicas: « Técnicas Griéficas industriales
Grabado y Estampacién - Fotograffa aplicada al grabado
- Proyectos de Grabado - Proyectos de Grabado
- Taller de Grabado - Taller de Grabado
- Taller de Litograffa - Taller de Litograffa
- Idioma Extranjero - Taller de Serigraffa
« Formacién y Orientacién - Idioma extranjero
Laboral « Formacién y Orientacién
Laboral
Escultura - Historia de las Artes - Historia de las Artes Aplicadas
Aplicadas a la Escultura a la Escultura
- Dibujo Artistico y Color - Dibujo Artistico y Color
+ Geometria Descriptiva - Materiales y Tecnologfas Artes
- Disefio Asistido por ordenador Aplicadas de la escultura
« Materiales y Tecnologfas Artes - Audiovisuales
Aplicadas de la Escultura - Idioma Extranjero
- Idioma Extranjero - Taller de Talla Artistica en
- Taller de Talla Artistica en Piedra Piedra
- Taller de Talla Artistica en Madera | - Taller de Talla Artistica en
- Taller de Vaciado y Modelado Madera
- Taller de Forja - Taller de Vaciado y Modelado
« Volumen y Proyectos - Taller de Forja
« Formacién y Orientacién « Volumen y Proyectos
Laboral « Formacién y Orientacién
Laboral

72 Las asignaturas del Ciclo de Grabado han quedado organizadas de la siguiente
manera atendiendo a su adaptacién como ensefianza de tres cursos: 1) Primer curso: Téc-
nicas de Expresion (Grabado), Historia del Grabado, Materiales y Tecnologia (Grabado y
Técnicas de estampacion), Técnicas Gréficas Industriales, Taller de Grabado, Taller de Lito-
grafia e Idioma Extranjero. 2) Segundo curso: Técnicas de Expresién (Grabado), Teoria de
la Imagen, Técnicas Graficas Industriales, Proyectos de Grabado, Taller de Grabado, Taller
de Litografia, Idioma Extranjero, Formacién y Orientacién Laboral. 3) Tercer curso: Arqui-
tectura y Disefio del Libro, Fotograffa Aplicada al Grabado, Proyectos de Grabado, Taller de
Grabado, Taller de Serigrafia, Formacién y Orientacién Laboral.
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(Continuacioén)
Ciclo formativo Primer curso Segundo curso
Cerdmica - Dibujo Artistico + Formacién y Orientacién

- Taller de Cerdmica

« Proyectos de Cerdmica
+ Volumen

- Tecnologfa Materiales

Cerdmicos

- Historia de la Cerdmica
- Idioma Extranjero

(Francés-Inglés)

- Disefio Asistido por

Ordenador

+ Formacién y Orientacién

Laboral

Laboral- Dibujo Artistico

- Dibujo Artistico

« Taller de cerdmica

- Proyectos de Cerdmica
« Volumen

- Tecnologfa Materiales

Cerdmicos

- Historia se la Cerdmica
- Idioma Extranjero

(Inglés-Francés)

- Formacién y Orientacién

Laboral

Finalmente, nos gustaria destacar la gran importancia de esta etapa
que comprende desde 1985 hasta nuestros dias, ya que ha sido el
momento en el que se ha logrado definitivamente la implantacién de
un ciclo especifico que regula la ensefianza oficial del grabado en la ciu-
dad. De igual modo se ha cuidado la promocién y difusién de los nue-
vos grabadores desde la propia Escuela, fomentando las exposiciones y
todo tipo de actos relativos a esta especialidad. En todo caso, conviene
apreciar que estamos todavia en unas fechas muy cercanas a la implan-
tacién de estas ensenanzas y que, por este motivo, es posible que sufran
todavia algunos cambios de reorganizacién, pero lo importante es que
ya estdn planteadas y la aceptacién de la poblacién parece garantizar su
vida.

Es mids, el hecho de haber incluido estas ensefianzas dentro de su
programa de estudios ha elevado su cardcter prictico a favor del mante-
nimiento de un proyecto docente capaz de formar profesionales, y en esa
misma linea se encuentran los programas actuales en los que los Ciclos
Formativos de Grado Superior se orientan a la formacién de auténticos
especialistas con los que cubrir las necesidades de una sociedad que
demanda productos artisticos aplicables a la vida cotidiana, al mismo
tiempo que estos ciclos sirven como puente para la formacién de los nue-
vos artistas que conformardn en un futuro préximo el panorama de las
bellas artes en Aragén. Hoy en dia, sin embargo, la Escuela estd inmersa
en un nuevo periodo de cambio. Esperemos que la vida de esta institu-
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cién perdure a lo largo del siglo xx1 y que siga adaptdndose a las nuevas
necesidades de la sociedad y de la ciudad, ofreciendo a Zaragoza una
ensefanza artistica de calidad que, junto a las nuevas ensefianzas superio-
res de bellas artes que han comenzado a impartirse en Teruel, garanticen
que la demanda de los futuros artistas esté plenamente satisfecha.



2. LA ENSENANZA OFICIAL
DE LAS ARTES GRAFICAS EN ZARAGOZA

Llegados a este punto, en el que ya conocemos cudl fue el proceso de
creacién de la Escuela de Artes y Oficios, actual Escuela de Arte de Zara-
goza, asi como su evolucién docente a lo largo de todo el siglo XX, vamos
a tratar de continuar analizando de forma progresiva su historia, esta vez
desde el punto de vista de la ensenanza de las artes gréficas y lo que estas
supusieron dentro de sus planes de estudios. Intentaremos asi mostrar cudl
era la situacién de estas materias en la Zaragoza de la época anterior a la
fundacién de la Escuela, y también qué sucedié con ellas una vez que
dicha institucién fue creada, para luego llegar hasta nuestros dias con el fin
de tratar de estudiar cudl es la situacién actual de este tipo de ensenanzas
en la capital aragonesa.

Pero ademds de ofrecer un panorama general sobre estas cuestiones,
pretendemos hacer hincapié en la importancia que tuvo la escasa o nula
presencia de ensefianza oficial de grabado en Zaragoza para comprender la
situacién de los primeros artistas dedicados a esta materia artistica, espe-
cialmente a lo largo de la primera mitad del siglo, ya que, aunque pueda
parecer contradictorio, esta ausencia de ensefanza oficial no generé un
panorama desértico, sino que a pesar de todo hubo varias figuras dentro
de la historia del grabado y, por extensién, dentro de la historia del arte
aragonés que consiguieron superar estas dificultades, bien de manera auto-
didacta, o bien emigrando fuera de nuestras fronteras, alcanzando asi un
interesante nivel de formacién que se tradujo en un destacable corpus de
obra grifica que nos permite hoy establecer un estudio del grabado del
siglo XX tanto en Zaragoza como en el resto de Aragén.
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También hay que decir que serfa interesante preguntarnos qué hubie-
ra pasado realmente si la ensenanza oficial de las artes graficas no hubiese
estado tan olvidada, en especial durante la primera mitad del siglo XX, ya
que en caso contrario tal vez podriamos hablar de nuestra ciudad como una
de las grandes capitales espanolas en el arte del grabado, al estar avalada por
una tradicién que se habria mantenido con mucha mds fuerza de lo que en
realidad pudo hacerse en aquellos momentos. En cualquier caso, y dejando
al margen estas conjeturas, intentaremos analizar toda esta evolucién.

2.1. La ensenanza del grabado en Zaragoza antes del siglo xx

Como ya hemos visto en la primera parte de nuestro trabajo, la for-
macién de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza fue el resultado de
un largo periodo de esfuerzos e ilusiones a la hora de consolidar una ense-
flanza artistica y artesanal que fuera de calidad. Ya hemos sefialado tam-
bién que en la capital aragonesa se cont6 desde el ano 1792 con una Real
Academia de Nobles y Bellas Artes bajo la titularidad de San Luis, naci-
da desde la Escuela de Dibujo que dependia de la Real Sociedad Econé-
mica Aragonesa de Amigos del Pais y que habia estado en funcionamien-
to desde 1784. De igual modo, se ha indicado como a mediados del siglo
XIX, en concreto en 1849, una reforma legal redujo las funciones docen-
tes de las que se habia ocupado dicha Academia, y también como algo
después, en 1857, se crearon las Escuelas de Bellas Artes dependientes del
Ministerio de Fomento, que pasarian a depender de las autoridades auto-
ndémicas y municipales en la década de los afios sesenta. Asimismo, hemos
podido ver como no se consideraba suficiente la existencia de estas insti-
tuciones y por ello se creyé imprescindible crear una Escuela de Artes y
Oficios para la formacién artesanal y profesional de las clases populares,
y todo ello dentro de ese proceso de industrializacién y de crecimiento
que se vivia en la ciudad de Zaragoza. Pues bien, en lo que concierne a la
ensefanza de las artes gréficas y, concretamente, al grabado, también
podemos hacer un breve andlisis a lo largo de la evolucién de estas mis-
mas instituciones.

Consta en los Estatutos de 1792 de la Real Academia de Bellas Artes de
San Luis, en lo que hace referencia a sus funciones docentes, que habria dos
directores por cada arte, entendiendo como tales la pintura, la escultura y la
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arquitectura, mds uno de grabado.” Este tltimo, el director de Grabado,
debia ensenar el arte del buril, la técnica del aguafuerte y el grabado de
medallas. Podemos ver, por tanto, que la ensenanza oficial del grabado se
concibié como fundamental desde la propia formacién de la Real Academia,
y no es de extrafar este interés, al ser Zaragoza la cuna de grabadores tan
universales como Francisco de Goya. La ciudad contaba también con la
figura de Mateo Gonzilez, grabador notable que fue elegido académico de
mérito en 1796; una distincién que era otorgada a aquellos artistas que
hubieran demostrado una dedicacién y una calidad destacable en sus respec-
tivas profesiones, o, como cita Adolfo Castillo Genzor en su trabajo sobre la
Real Academia de San Luis, «aquellos Profesores de las tres Artes, y del Gra-
bado, que hayan adquirido en sus respectivas profesiones toda la pericia
necesaria para ser reputados Maestros de ellas».”> Entre sus obligaciones esta-
ba la de asistir con asiduidad a las clases para estimular el desarrollo de los
alumnos y adquirir soltura para poder actuar como suplentes de los directo-
res de cada estudio en caso necesario, un cometido que, segtin los Estatutos
de la Academia, recibia la denominacién de teniente director.”® Otra de las
figuras destacables dentro del mundo del grabado que se formé en la Aca-
demia, de San Luis y que también fue nombrado académico de mérito y
teniente director —esta vez de la clase de Pintura— fue José Dordal.””

Por aquel tiempo, en el afio 1792, consta que fue propuesto como pro-
fesor de Grabado el artista Mariano Latassa y Pradas,”® para lo cual fue beca-
do para formarse en Madrid por espacio de tres anos, que finalmente serfan
cuatro, y tras ello regresar a Zaragoza e incorporarse como profesor en la

73 Hay que notar como dentro del ambiente académico todavia se hacfa una separa-
cién entre las tres grandes artes: pintura, escultura y arquitectura, y otro tipo de manifes-
taciones como el grabado, si bien es también destacable que estuviera presente con tanta
fuerza y con nombre propio dentro del dmbito de ensefianza de la Academia.

74  Para conocer la figura de este gran grabador es imprescindible acudir al trabajo de
Luis Roy Sinusta, E/ arte del grabado en Zaragoza durante los siglos xvill y xix, Zaragoza, Ins-
titucion «Fernando el Catdlico», 2006, pp. 31-36.

75  Adolfo Castillo Genzor, La Real Academia, pp. 14-15.

76 Arturo Ansén Navarro, Academicismo y ensenianza, pp. 159 y 196. Sobre la ense-
fianza del grabado en la Academia se puede consultar también Cristina Giménez y Con-
cepcién Lomba, Bicentenario de la Academia, pp. 19-25, especialmente p. 20.

77  Ver Luis Roy Sinusia, E/ arte del grabado, pp. 41-42.

78  Cfr. Gonzalo de Diego Chéliz y José Pascual de Quinto y de los Rios, Dibujos de Aca-
demia de la Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais, Zaragoza, 1983, pp. 79-80.
Encontramos también referencia a su obra en Luis Roy Sinusia, £/ arte del grabado, pp. 42-43.



88 La ensefianza oficial de las artes grdficas en Zaragoza

Real Academia. La decision la tomaron algunos miembros de la Real Socie-
dad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais, que pensaron en la figura de
Mariano Latassa por su aficién al grabado y por su expediente, que contaba
con varios premios como el obtenido en dibujo de arquitectura militar en
1789 y el concedido en 1790 por sus dibujos regalados a la Real Sociedad.
Tras su eleccién, Mariano Latassa llegd a Madrid con cartas de recomenda-
cién para la Academia. Alli serfa controlado por Francisco Bayeu y Francis-
co de Goya. Es sabido, sin embargo, que, a pesar de haber cumplido la con-
dicién de formarse en Madrid, donde estudié grabado con Manuel Salvador
Carmona, no se le concedid la plaza de director de Grabado cuando regresé
a Zaragoza en 1796, tal vez porque el nivel artistico alcanzado no fue consi-
derado suficiente. Aun asi, a Latassa le debemos la primera tienda de estam-
pas y grabados de la ciudad, a la vez que una gran actividad como grabador
a buril, con una produccién que fue en verdad espléndida.”

Por otra parte, y gracias a los estudios de Luis Roy Sinusia, tenemos
conocimiento de otros nombres que estuvieron relacionados con el graba-
do y con la Real Academia zaragozana de San Luis; asi, por ejemplo, pode-
mos decir que grabadores como José Gabriel Lafuente obtuvieron su titu-
lo en dicha institucién y que el valenciano Tomds Rocafort fue nombrado
académico de mérito de grabado de la Real Academia, asi como director
honorario de Grabado en los afios veinte del siglo XIx; y algo similar fue
lo que ocurrié con Teodoro Blasco, esta vez en la década de los cuarenta
de la misma centuria. Los nombres mencionados son tan solo algunos
ejemplos de la actividad que, dentro del mundo del grabado, tenfa la Real
Academia de San Luis de Zaragoza, lo que demuestra que el grabado era
un arte de reproduccién vivo en la ciudad y con suficiente demanda social
y prestigio como para tener que ser ensefiando en una institucién oficial
de estas caracteristicas.

También debemos recordar que la organizacién de la Real Academia
de San Luis de Zaragoza cambi6 por Real Decreto en 1849, sobre todo en
lo que respecta a su régimen interno y a su dependencia, que desde ese
momento serfa estatal. Ademds, a partir de 1857 y con la creacién de las
Escuelas de Bellas Artes dependientes del Ministerio de Fomento, las fun-
ciones docentes de la institucién quedaron eliminadas en favor de las

79  Arturo Ansén Navarro, Academicismo y ensenianza, pp. 196 y 210.
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meramente académicas. Tras esa reforma de 1849, en el afio 1850 queda-
ron fijadas las categorias de académicos que formarian parte de la Corpo-
racién, que se cifraron en un nimero fijo de veintitrés personas (veinte
académicos, dos consiliarios y un director). Y es significativo atender en
este punto a la clasificacién realizada para el nombramiento de estos aca-
démicos que quedaron agrupados en cuatro secciones:*°

TABLA 1
SECCIONES DE LA REAL ACADEMIA ZARAGOZANA DE SAN LUIS EN 1850

Secciones Niimero de académicos
Pintura, Dibujo y Grabado en Dulce 5
Escultura y Grabado en Hueco 2
Arquitectura 3
Eruditos 10

Viendo este cuadro se aprecia que el grabado tenia todavia una alta
consideracién dentro de los dmbitos académicos del momento, y que inclu-
so se atendia a clasificaciones sobre sus diferentes técnicas, diferenciandose
entre grabado en dulce y grabado en hueco.?! Sin embargo, hay que subra-
yar que esta clasificacion corresponde a un momento de la Academia en el
que comenzaba a descargarse de sus obligaciones docentes, por lo que cues-
ta comprender que, a pesar de que el arte del grabado fuera considerado
como un elemento importante dentro del dmbito académico, la ensefianza
oficial del mismo quedase mermada a medida que nos acercdbamos hacia
el final de la centuria, ya que en los programas docentes de la Escuela Pro-
vincial de Bellas Artes no consta presencia alguna de ensefianza reglada de
grabado. Por tanto, no se terminan de entender las razones que condujeron
a esta desaparicién del grabado de los programas docentes, ya que —como

80  Ver Adolfo Castillo Genzor, La Real Academia, p. 18.

81  Segln la Real Academia Espanola (RAE), encontramos la siguiente diferencia-
cién: Grabado en dulce: «El que se hace en planchas de acero o cobre, en tablas de madera
o sobre otra materia que ficilmente reciba la huella del buril con solo el impulso de la
mano del artista». Grabado en hueco: «El que se ejecuta en troqueles de metal, en madera
o en piedras finas, para acunar medallas, formar sellos, etc.». Cfr. Real Academia Espafio-
la, Diccionario de la lengua espariola, Madrid, Espasa Calpe, 2001, 22.2 edicién, tomo I:
AIG, p. 1148,
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veremos a continuacién— en la nueva Escuela de Artes y Oficios de Zara-
goza desaparecia como tal hasta finales del siglo xx.

En todo caso, la ensenanza del grabado no se suprimié oficialmente
de los programas de las Escuelas de Bellas Artes de Espafia hasta el perio-
do de 1890/1891, y a causa de las nuevas leyes presupuestarias, cuando en
realidad era una ensefianza que se habia venido impartiendo de un modo
regular, segiin muestran los planes de estudio de 1886.8El problema radi-
ca en que para la Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza no hemos
encontrado en los planes de estudio ninguna asignatura relacionada con el
grabado ni con las artes gréficas; los estudios que en ella se impartian esta-
ban divididos en Elementales y Superiores, centrados sobre todo en el
aprendizaje del Dibujo, del Modelado y de los principios de Aritmética y
Geometria. Por todo esto se puede concluir que, desde la segunda mitad
del siglo x1X, la ciudad de Zaragoza contaba con un reconocimiento aca-
démico del grabado, bajo la tutela de la Real Academia de San Luis, pero
no con una ensefianza oficial, institucionalizada y regulada dentro de la
Escuela, que permitiera a los artistas zaragozanos con inquietudes dentro
de este campo formarse de una manera reglada.

2.2. Las artes graficas en el programa docente
de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza

De entrada hay que definir lo que entendemos por artes gréficas.
Podemos considerar como tales todas aquellas manifestaciones basadas en
un proceso de reproduccién manual o mecdnico por las cuales, a partir de
una matriz, se pueden obtener diversas copias de una misma imagen o
modelo. La decisién de atender al estudio general de este tipo de arte res-
ponde principalmente a la escasez de presencia especifica del grabado den-
tro de los programas docentes de la Escuela de Artes a lo largo de toda su
historia, dado que el grabado como tal no se implanta en el centro hasta
los afios ochenta del siglo XX. Sin embargo, a pesar de esta ausencia,

82 Cfr. Jaime Angel Cafiellas, «El grabado en Aragén», en Grabado aragonés actual.
[Catdlogo de la exposicién. Sala Hermanos Bayeu, Espacio Pignatelli, 29 de mayo al 27 de
junio de 1993]. Zaragoza, Gobierno de Aragén, 1993, pp. 15-17.
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encontramos a través del estudio de las memorias de los diferentes cursos
de esta institucién docente, y a través de varios documentos estadisticos y
personales de los diferentes alumnos, que el oficio de grabador y de lité-
grafo estaba contemplado dentro de los denominados peritajes, de los que
se podia salir preparado desde la Escuela de Artes.

Atendiendo, pues, a estos documentos, que son para nosotros de una
gran relevancia, se puede ver como el «itinerario» recomendado para obtener
el titulo especializado en este tipo de oficios incluia alguna asignatura relacio-
nada con las ensefianzas gréficas. Sin olvidar tampoco que desde la fundacién
de la Escuela estuvo presente la asignatura conocida como Taller de Fotogra-
fia y Procedimientos Fotoquimicos de Reproduccién, que inclufa la ensenan-
za del fotograbado y la fototipia y que se convertiria en el tltimo reducto de
ensenanza oficial de las artes graficas en la ciudad de Zaragoza.

Tampoco podemos pasar por alto otro aspecto que es muy importante;
el grabado nacié como un medio de reproduccién de imdgenes que estuvo
durante gran parte de su historia dentro de un marco industrial en el que se
concebia mds como técnica que como un arte en si mismo. La liberacién del
grabado como manifestacion artistica y su posicionamiento auténomo como
actividad creadora no tendria lugar definitivamente hasta el siglo XX, y lo cier-
to es que desde el siglo XIX fue alcanzando una mayor consideracién entre los
creadores, gracias, eso si, al trabajo de figuras o de pioneros que supieron
ensalzar el arte de grabar y el mundo de la estampa (baste recordar, por citar
el caso mds paradigmdtico, las series realizadas por Francisco de Goya). Por
todo esto resultarfa 16gico pensar que esta materia estuviera presente dentro
de una Escuela de Artes y Oficios Artisticos, aunque en realidad en la
época de la fundacién de esta Escuela el arte del grabado habia estado ya den-
tro de la Real Academia de San Luis, en compania de las Tres Nobles Artes,
como entonces se denominaban a la Pintura, la Escultura y la Arquitectura,
y tal vez por ello en el programa docente de la nueva Escuela, que no hay que
olvidar que estaba destinada a la formacién industrial y artesanal de las clases
populares, no se incluyera el grabado en tanto en cuanto forma artistica, sino
que se eligieran otras técnicas industriales de reproduccién que estaban rela-
cionadas con la técnica de la fotografia. Por consiguiente, mas que encontrar
una relacién con el mundo del grabado, estarfamos hablando del 4mbito de
la estampacion a través de diferentes procesos quimicos.

A todo ello se sumaban otras técnicas, como la litografia, que perte-
necen al mundo de la estampa, pero que también estdn basadas en proce-
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dimientos quimicos, asi que no hay que restar importancia a la presencia
del Taller de Fotografia en la recién creada Escuela de Artes y Oficios de
Zaragoza, por lo que supone para el andlisis de la situacién de la ensefan-
za oficial de las artes graficas en la ciudad a principios de siglo xX. De todo
esto trataremos de dar cuenta a continuacién.

2.2.1. La creacién del Taller de Fotografia y su programa docente

Ya en el Decreto de creacién de la Escuela de Artes y Oficios se con-
templaba la necesidad de dividir las ensefianzas entre asignaturas tedricas,
gréfico-pldsticas y ensefianzas de taller, y dentro de estas tltimas se formé
una denominada «Taller de Fotografia y Procedimientos Fotoquimicos de
Reproduccién». Con esta asignatura se completaba el programa docente
en lo referente a las ensefanzas précticas, en el que se incluian asignaturas
relacionadas con otros oficios dentro del mundo de la electricidad, la
mecdnica, la carpinteria, los trabajos en metal y los oficios textiles; se ofre-
cia, por tanto, un amplio abanico de posibilidades profesionales, dentro de
las pretensiones y los objetivos fundacionales de la Escuela.

Camara fotografica (Archivo fotogréfico E. A. Z.)
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De esta manera, la concepcién del Taller de Fotografia estaba ya pre-
sente en el Real Decreto de creacién de la Escuela de 11 de julio de 1894,
asi que a lo largo del ano comprendido entre la creacién legal de esta ins-
titucién y el comienzo de curso en octubre de 1895 se llevaron a cabo
todas las acciones necesarias para la configuracién de un taller de estas
caracteristicas. Estamos hablando de la adecuacién de un espacio fisico
para desarrollar estas ensefianzas, el aprovisionamiento de material para el
mismo, la dotacién de personal docente necesario y, por supuesto, la con-
figuracién de un programa completo y eficaz.

Sabemos, en lo que a la adjudicacién de espacio se refiere, que el Taller
encontraria ubicacién en la planta baja de la entonces Facultad de Medici-
na y Ciencias de la ciudad, espacio concebido en un primer momento para
la nueva Escuela. Para este taller se fabricarfa un gabinete ex profeso con dos
cuartos diferenciados, para el que se dispuso de un presupuesto de 1045
pesetas.?3 Contamos ademds, entre los documentos conservados acerca de
la formacién de la Escuela, con el pedido de material para el acondiciona-
miento de este taller. Un dato interesante es que todo el material estaba pre-
supuestado en francos y no en pesetas, puesto que gran parte del mismo se
solicitaba a Francia.® En este pedido, que asciende a un total de 11 682
francos de la época, se presentaba una clara divisién en funcién de diversas
materias, reflejo del programa docente de la asignatura, y, por lo tanto, esta-
ban diferenciadas varias partidas:

— Material para la Fotografia.

— Material para las Reproducciones.
— Material para el Fotograbado.

— Material para la Fototipia.

83 A.E.AZ., cajaL-2, Expedientes, Acuerdos y Ordenes para la creacion de la Escuela de
Arte, dossier X11. Ver apéndice documental, documento 11. También hay alguna referencia
a la configuracién de un espacio como taller de fotografia en A.E.A.Z., caja L-2, Expedien-
tes, Acuerdos y Ordenes para la creacion de la Escuela de Arte, dossier X11, f. 40, en apéndice
documental, documento 5.

84 A.E.AZ., cajaL-2, Expedientes, Acuerdos y Ordenes para la creacion de la Escuela de
Arte, dossier X1, ff. 3, 4, 5y 6. Ver apéndice documental, documento 4. Se conservan tam-
bién algunos albaranes de pedido a la empresa francesa de J. Voirin dedicada a la venta de
maquinaria de impresién y otros objetos relacionados en A.E.A.Z., caja L-3, Material,
Exposiciones, Aperturas Curso, dossier F, «Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Notas del
pedido de material necesario para el curso 1898-99», f. 1.



94 La ensefianza oficial de las artes grdficas en Zaragoza

Este documento resulta altamente revelador, ya que gracias a ¢él
podemos analizar el tipo de ensenanza que se pretendia en la Escuela.
Para el fotograbado,®> por poner un ejemplo, comprobamos la existen-
cia de materiales como las planchas de zinc, buriles y materiales para
rociar resinas, es decir, materiales absolutamente necesarios para la reali-
zacién de esta técnica y totalmente relacionados con el arte del grabado.
Por tanto, esta era la asignatura relacionada con el mundo de la estam-
paciéon que se decidié incluir en el programa de la nueva Escuela de
Artes y Oficios, teniendo unos intereses de formacién que estaban enca-
minados al mundo industrializado y artesanal. Pero, a pesar de las bue-
nas intenciones iniciales, el Taller de Fotografia no tendria muy buena
fortuna, tal y como veremos mds adelante, y ello se debié no tanto a des-
idia en lo que al programa docente se refiere, sino a todos los problemas
econémicos que el centro vivié a raiz de las deficiencias presupuestarias
originadas por los recortes realizados desde el Estado, segtin hemos ana-
lizado en el capitulo anterior. Ahora bien, ello no quita para que a lo
largo de los primeros quince anos de vida de la institucién docente, el
trabajo de este taller fuera muy fructifero, a la vez que muy valorado
dentro y fuera de la institucién.

Durante este primer periodo y, por tanto, durante toda la vida del
Taller que ahora nos ocupa, el maestro encargado de su funcionamien-
to fue D. Lucas Escold Arimany (1857-1930), natural de Sarrid, provin-
cia de Barcelona, que aprendié el oficio de la fotografia en la ciudad de
Zaragoza, donde también establecié su taller con domicilio en el paseo
de la Independencia, n.° 26. El profesor Escold fue un profesional muy
competente y, sobre todo, muy innovador, ya que introdujo en la ciu-
dad de Zaragoza las técnicas del fotograbado y la fototipia que ensefia-
ba en la Escuela de Artes. Trabajé ademds con D. Santiago Ramén y
Cajal en los ensayos de nuevas emulsiones y realizé importantes series

85 La Real Academia Espanola ofrece las siguientes acepciones de fotograbado: «1.
Procedimiento de grabar un clisé fotogréfico sobre planchas de zinc, cobre, etc. 2. Arte de
estampar estas planchas por accidén quimica de la luz. 3. Ldmina grabada o estampada por
este procedimiento. 4. Plancha de impresién metdlica en relieve» (RAE, Diccionario de la
lengua espariola, tomo 1, p. 1081). Y estas otras de fototipia: «1. Procedimiento para repro-
ducir clisés fotograficos sobre una capa de gelatina, con bicromato, extendida sobre cristal
o cobre. 2. Arte de estampar esas reproducciones. 3. Ldmina estampada por este procedi-
miento» (ibidem, p. 1082).
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de tarjetas postales ilustradas, hasta el punto de que, desde una fecha
que se puede situar hacia el ano 1900, Escold se convirtié en el tnico
profesional en trabajar este campo, utilizando la fototipia en Zaragoza
y compitiendo asi con otros establecimientos de Madrid y Barcelona.
Su valia como fotdgrafo fue ya reconocida por sus contemporineos,
tanto por parte del pablico profano en el oficio como por parte de sus
compafieros de profesion. Y tal vez por todas estas razones fue elegido
—entre los numerosos aspirantes que en 1894 presentaron su solicitud
al Consejo de Patronato de la Escuela— como el encargado de dirigir
el «Taller de Fotografia y Procedimientos Fotoquimicos de Reproduc-
cién».

Bien es verdad que D. Lucas Escold no presenté su solicitud como
candidato a la plaza de maestro de taller, sino que fue elegido desde los
organismos internos del propio centro, ya que no consta su nombre en
las listas de los candidatos que cursaron su solicitud en aquel momento.®
Algo que, sin embargo, demuestra su valia y su consideracién dentro del
mundo profesional de la fotografia, asi como los deseos de la nueva
Escuela por ofrecer una ensefianza de calidad regida por los mejores pro-
fesionales del momento. El Taller contaba ademds con un ayudante, sien-
do un puesto que quedé establecido desde el Reglamento Orgdnico de la
Escuela de Artes y Oficios de julio de 1895. Este ayudante fue el Sr.

Vicente Galbe en el primer momento del taller y después, a partir de

86  Estas listas se pueden consultar en A.E.A.Z. caja L-98, Solicitudes para plaza de
Profesores, Maestros de Taller, f. 3. Se conservan ademds en el Archivo de la Escuela de Arte
de Zaragoza las cartas remitidas por algunos de estos candidatos en que solicitan la plaza
de maestro de taller. En lo que a las ensefianzas de Fotografia se refiere, contamos con las
solicitudes de D. Venancio Villas, D. Hilarién Villuendas y D. Joaquin Jidez, todos con
suficiente experiencia y méritos demostrados como para haber accedido sin problemas al
puesto; sin embargo, desde la Escuela se prefiri6 el cardcter innovador y las nuevas técni-
cas que ofrecia la figura de Lucas Escold. Estas cartas se pueden ver en A.E.A.Z., 1-99,
Instancias de Opyentes, Solicitud plazas profesores, n.o 127, f. 141, para la solicitud de D.
Venancio Villas; en A.E.A.Z., caja L-99 Instancias de oyentes. Solicitud plazas de profesores
'y maestros de taller, f. 149, para la solicitud de D. Hilarién Villuendas; y en A.E.A.Z., caja
L-98, Solicitudes para plaza de Profesores, Maestros de Taller... Reglamento Escuela Provin-
cial de Bellas Artes de Zaragoza, f. 86, para la solicitud de D. Joaquin Jidez. En ellas se
demuestran y justifican todos los méritos alegados por los interesados y, en tono muy for-
mal, se solicita la plaza de maestro de taller. Ver apéndice documental, documentos 8, 9
y 10, respectivamente.
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diciembre de 1909, fecha en la que este pasé a encargarse de la clase de
Nociones Fisicas,®” serfa D. José Galiay®® el encargado de colaborar con
D. Lucas Escold Arimany.

Las ensenanzas de fotografia se situaron en horario de manana, entre
las 8 y las 10. Este hecho, que puede parecer anecdético, no lo es tanto, ya
que el horario matutino limité considerablemente la afluencia de alum-
nos, porque no hay que olvidar que la mayor parte de ellos eran trabaja-
dores que tenfan que compaginar sus horarios laborales con los de la
Escuela y, en consecuencia, es evidente que tendrian mucha mds dificul-
tad para asistir a un taller que se impartia al comienzo de la jornada. Por
este motivo, la afluencia al Taller de Fotografia nunca fue multitudinaria,
sino que tuvo un nimero de alumnos siempre discreto, aunque en algu-
nos momentos, especialmente al comienzo de la andadura del centro, los
profesores y trabajadores de la misma demostraban su satisfaccion por la
afluencia que se habia conseguido en esta disciplina; asi, por ejemplo, con-
tamos con datos que demuestran el orgullo del director de la Escuela acer-
ca de este taller, con expresiones como la siguiente, transcrita en una de las
sesiones de la junta de profesores celebrada en 1896:

El Sr. Director dio cuenta de su visita al Taller de Fotografia y de que
habia dispuesto se ampliasen el ndmero de retocadores en vista de los muchos
alumnos que a la clase concurren.®

87  El registro del nuevo nombramiento de D. Vicente Galbe se encuentra en
AEAZ., caja 145-146-147-148, Registro de Salidas, 1-145, «Escuela Superior de Artes
Industriales y de Industrias de Zaragoza Registro de Salidas», ff. 2v y 3. Ademds, se puede
hacer un seguimiento de los trabajos de ambos ayudantes atendiendo a los registros de las
néminas de cada afio mientras se mantuvo vigente el Taller de Fotografia. Asi, por ejemplo,
podemos consultar A.E.A.Z., caja L-118, Cuentas Néminas Profesores, «Ano 1900. Néminas
Profesores de Enero a Junio. Corriente», dossier A, sin foliar, apéndice documental, docu-
mento 30; y AE.A.Z., caja L-117, Presupuesto Econdmico 1910-1911, dossier «Escuela
industrial y de Artes Oficios de Zaragoza. Afio 1911. Fondos provinciales y municipales.
Cuenta de ingresos y gastos realizados», sin foliar, apéndice documental, documento 36.

88 D. José Galiay Sarafiana fue alumno de la Escuela y concretamente del Taller de
Fotograffa impartido por D. Lucas Escold en el curso de 1896-1897, como se puede com-
probar en A.E.A.Z., caja L-92, Expedientes de Oposicion a premios cursos 1896-97/1898-99,
«Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Curso de 1896 a 1897. Alumnos matriculados en
las clases y talleres», sin foliar. En apéndice documental, documento 17.

89 A.E.AZ, cajal-13, Ac-1, Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Libro de Actas que
contiene las sesiones celebradas mensualmente por los S.S. Profesores, «Sesién del 17 de noviem-

bre de 1896», ff. 16y 17.
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Se comprueba en esta cita como, dentro de los limites de un taller en
horario matutino, la direccién estaba satisfecha con los resultados obtenidos
y veia necesario el aumento de dotacién de material para su buen desarrollo,
aunque no debemos entender, a pesar de lo que pueda parecer, que el ndime-
ro total de alumnos era excesivo, sino mds bien recordar que en el presupues-
to de material para el curso inaugural de 1895 solo estaba prevista la figura
de un retocador para todo el gabinete.”” Contamos con mds documentos
que evidencian la cantidad de alumnos asistentes al taller durante los prime-
ros afnos de existencia de la Escuela, aunque no se conservan los documen-
tos con el ndmero total de matriculados hasta algo mds adelante. Baste decir
que en 1899 asistian siete alumnos’! a esta asignatura, lo cual segufa consi-
derdndose como un gran éxito de afluencia, asi que por comparacién se
puede deducir cudntos alumnos acudirian a dicho taller en esta primera
etapa y a lo largo de cada curso académico. Ademis, atendiendo a las califi-
caciones obtenidas por los alumnos en el taller que ahora nos ocupa, es sen-
cillo averiguar también el niimero total de matriculados. Asi pues, y en vista
de las actas de notas conservadas, se puede configurar el siguiente cuadro:**

90 AE.AZ., cajaL-2, Expedientes, Acuerdos y Ordenes para la creacion de la Escuela de
Arte, dossier x11, ff. 3, 4, 5y 6. Ver apéndice documental, documento 4. Sabemos que final-
mente se aumentaron a dos los retocadores gracias a la relacién de material expuesta en el
informe del Director al Ministro de Fomento de 1898, en AE.A.Z., L-1 Informe sobre la
Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en cumplimiento de la Real Orden de 22 de
Junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zara-
goza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escue-
la, sin foliar, en apéndice documental, documento 25, y también en A.E.A.Z., caja L-3, do-
ssier G, «Inventario general de lo existente en 1.© de Mayo del presente aio en el taller de
Fotograffa y procedimientos fotoquimicos de reproduccién de la escuela de Artes y Oficios
de Zaragoza, sin foliar, en apéndice documental, documento 28. Otros documentos que
nos hablan de la relacién de material necesario para el gabinete fotografico, en A.E.A.Z., caja
L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en cumplimiento de la
Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Ministro de Fomento, el Rector de
la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés, Presidente del Consejo
de Patronato de dicha Escuela, sin foliar, en apéndice documental, documento 26.

91 AE.AZ., cajal-13, Ac-1, Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Libro de Actas que
contiene las sesiones celebradas mensualmente por los S.S. Profesores, «Acta de la Sesién cele-
brada el dia 11 de enero de 1899», ff. 38-41.

92 AE.AZ., sin signar, Actas de exdmenes 1896/97, 1902/1903-1908/1909, sin foliar,
en AEAZ., caja L-92, Expedientes de Oposicidn a Premios Cursos 1896-97/1898-99, sin
foliar, en A.E.A.Z., caja L-4, Curso 1900-01 y 1901-02. Actas de exdmenes. Fotografia,
sin foliar, y en A.E.A.Z., caja L-93, Oposicién a premios cursos 1903..., sin foliar.
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TABLA 2
RELACION DE ALUMNOS DEL TALLER DE FOTOGRAFIA ENTRE 1896 Y 1909

Afio del curso N.¢ alumnos del Taller de Fotografia
1896-1897 7
1898-1899 2
1900-1901 14
1901-1902 5
1902-1903 4
1903-1904 3
1904-1905 5
1905-1906 1
1906-1907 2
1907-1908 2
1908-1909 2

Todavia resultaria interesante estudiar otro de los documentos con-
servados en el Archivo de la Escuela de Artes, dado que sirve para dar-
nos una verdadera idea acerca de la aceptacion que el Taller de Fotogra-
fia tenfa entre los alumnos. Nos referimos a la relacién completa de
matriculados en las clases del Taller, muy distinta de las listas vistas hasta
ahora, puesto que solo se ocupaban de aquellos alumnos examinados, y
hay que tener en cuenta que muchos de los alumnos matriculados se
quedarfan por el camino antes de llegar a examinarse en el curso en el
que se habfan matriculado, lo que no impedia que siguieran intentando
matricularse y completar el curso con una buena calificacién en anos
sucesivos.”® De esta manera sabemos que para el curso de 1896-1897 el
ndmero total de matriculados en este taller era de 27, el ndmero de
matricula mds alto de entre todos los talleres ofertados en la Escuela
(seguido por el Taller de Electricidad, con 19 alumnos). Contamos tam-
bién con una relacién de bajas dentro de este registro de matricula; un

93 AE.AZ., caja L-92, Expedientes de Oposicion a premios cursos 1896-97/1898-99,
«Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Curso de 1896 a 1897. Alumnos matriculados en
las clases y talleres», sin foliar. En apéndice documental, documento 17.
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total de 17 bajas, motivadas todas ellas por las faltas de asistencia. De
manera que quedaron ese ano 10 alumnos matriculados, de los cuales se
presentaron al examen final un total de 7 alumnos. La verdad es que no
se conservan mds documentos como este, pero resulta suficientemente
aclaratorio para analizar la situacién vivida por la Escuela a lo largo de
la etapa que estamos tratando ahora.

De este andlisis, aunque sea parcial, se constata la tendencia ya anun-
ciada, y puede generalizarse al resto de los cursos académicos de estos pri-
meros anos en lo que a la asignatura se refiere, pues, a pesar de que no hay
datos directos, el estudio global de la documentacién deja entrever una
trayectoria similar durante todo este periodo. El interés de la poblacién
por este tipo de ensefianzas seria alto, aunque el horario adjudicado al
taller imposibilitaba la presencia en el mismo a mdas de la mitad de los
alumnos (concretamente a un 63%), teniendo en cuenta que la asistencia
era obligatoria y necesaria para ser calificado. Si a esto unimos la existen-
cia de alumnos que por diversas causas no llegaran a examinarse, entende-
remos que la relacién de examinados cada afio no fuera excesiva. Sin
embargo, esto no era del todo extrano en la Escuela de Artes, ya que suce-
dia con otras asignaturas, porque no podemos olvidar que el alumnado era
en su mayoria gente trabajadora que no podia asistir a todas las asignatu-
ras a pesar de haberse matriculado en un principio en muchas de ellas.
Viendo esto, resulta légico pensar que el profesorado y la direccién del
centro valoraran positivamente la afluencia de alumnos a las clases y a los
talleres, considerando las condiciones de gran dificultad que la gran mayo-
ria tenfa para asistir.

Por otra parte, el programa docente de la asignatura® quedé perfec-
tamente definido ya antes de la inauguracién del primer curso académico
y estaba dividido en dos partes fundamentales:

— Una primera mitad del curso dedicada a la prictica de la foto-
graffa.

94 AEAZ., caja L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898,
que en cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr. Minis-
tro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Herndndez Fajarnés,
Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escuela, sin foliar. Ver apéndice documental,
documento 23.
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— La segunda parte del curso estaria dedicada al estudio del resto de
los procedimientos quimicos de reproduccién como la fototipia y

el fotograbado.

Se trataba de un completo programa en lo que a técnicas de repro-
duccidn gréfica se refiere; ademds, preparaba tanto para procedimientos
manuales o artesanales como para procedimientos de cardcter industrial
relacionados con el mundo de la tipografia, la impresién o la edicién de
textos, ya que en el caso de la fototipia o del fotograbado las aplicacio-
nes industriales serian muy amplias. No hay que olvidar que el encar-
gado de dirigir este taller era el maestro D. Lucas Escold Arimany,
experto en fotografia, pero también introductor de estas nuevas técni-
cas de reproduccién en la ciudad de Zaragoza, asi que, como ya hemos
dicho, estamos ante un programa docente que era muy innovador,
actualizado al momento de desarrollo que vivia la ciudad e impartido
por el mejor candidato posible. Un candidato que habia sido propues-
to desde la propia Escuela, y después de un proceso de eleccién de
diversas solicitudes, entre las que no se encontré al profesor adecuado
para impartir unas clases con este grado de especializacién. Analizando
detalladamente el programa, podemos ver que en realidad era muy
ambicioso, ya que en un afo estaba previsto trabajar todos y cada uno
de los pasos de la fotografia; desde la preparacién de las placas al colo-
dién hasta el retocado y preparado de las imdgenes ya positivadas,
pasando por todos los puntos necesarios y valorando también aspectos
como la especializacién del proceso en cada una de las posibles aplica-
ciones de la fotografia, como el retrato o el paisaje, e incluso el estudio
de las cdmaras fotograficas.

En lo referente a las otras técnicas de reproduccién, consta que tam-
bién estaban contempladas en el programa que impartia el profesor
Escold, quien ponia un especial cuidado a la hora de explicar con deta-
lle todos los pasos del proceso. Asi, en el caso de la fototipia, se veia no
solo el tiraje de una plancha fototipica, sino que procuraba analizarse
desde la obtencién del cliché que se iba a traspasar a la plancha, la pre-
paracién y sensibilizaciéon a la luz de la misma y la estampacién en la
prensa. Lo mismo hay que decir para el fotograbado, ya que también
estaban contemplados en su ensefianza todos los aspectos, desde la pre-
paracién de los clichés negativos hasta la estampacién de los mismos
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pasando por el grabado al 4cido de las planchas. Ademds, aunque muy
sutilmente, en el programa quedaba recogida también, dentro de las
operaciones para el fotograbado, otra técnica: la fotolitografia,” relacio-
nada con la estampacién de una imagen por procedimientos quimicos a
través de un soporte pétreo.

Pero ademds de todo lo dicho, y gracias a la documentacién existen-
te, podemos saber que para todas estas técnicas se contaba con sistemas de
impresién manuales, es decir, con prensas de uso manual, y no con una
instalacién de tipo industrial, pues los costes habrian sido insostenibles;
pero esto no significa que la formacién de los alumnos tuviera limitacio-
nes, pues era vélida tanto para un pequeno taller artesanal como para una
gran industria de impresién y edicién, ya que los fundamentos de la téc-
nica eran los mismos en ambos casos.

Teniendo en cuenta que el presupuesto de la Escuela de Artes y Ofi-
cios de Zaragoza estaba oficialmente repartido entre la Diputacién Provin-
cial, el Ayuntamiento y el propio Estado, siendo de 15 000 pesetas la asig-
nacién de cada uno de ellos (como hemos podido ver en la primera parte),
y atendiendo a los gastos resefiados en los informes dimanados del mismo
Taller de Fotografia,”® podemos comprobar que, a pesar del tipo tan espe-
cifico de actividad realizada, el gasto no era excesivo y que, en principio y
con la dotacién econdémica citada, era perfectamente factible el desarrollo
de esta asignatura dentro del plan de estudios.

En cuanto al éxito docente, no hay duda de que los alumnos que lle-
gaban a examinarse al final de curso obtenian en general buenas notas.
Ademis, al igual que en el resto de las asignaturas, se proponia una serie

gual q g
de premios como incentivo para el alumnado, ya que habia galardones
ya q &

95  El diccionario de la Real Academia Espafiola define Fotolitografia como «Arte de
fijar y reproducir dibujos en piedra litografica, mediante la accién quimica de la luz sobre
sustancias convenientemente preparadas. Estampa obtenida por medio de este arte».
(RAE, Diccionario de la lengua espariola, tomo 1, p. 1082).

96 Podemos comprobar el estado de las cuentas internas del taller, por ejemplo, en
AEAZ., caja L-14, Biblioteca. Libro de registro del personal docente, dossier varios,
«Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Taller de Fotografia. Relacién de los gastos
hechos en dicho taller desde 1.2 de enero hasta el 31 de Dibre. De 1899, f. 22, que con-
tiene datos sobre varios afios consecutivos. Se puede consultar en apéndice documental,
documento 29.



102 La enserianza oficial de las artes grificas en Zaragoza

seglin las notas, la asistencia y la puntualidad.”” En este sentido, puede
resultar ilustrativa la tabla 3:%8

TABLA 3

RELACION DE PREMIOS Y SOBRESALIENTES
DEL TALLER DE FOTOGRAFIA ENTRE 1896 Y 1909

Ao Premiados Sobresalientes
1896-1897 Basilio Navarro Artazos Luis Garcfa Molins
Rafael Micé Oliver Eduardo Pastor Guillén
José Galiay Sarafiana
1898-1899 Eloy Cuevas Rodriguez
1900-1901 Emilio Padilla Escosa Antonio Antolin Abad{a
Juan Mora Yusa
1901-1902 Juan Mora Yusa
1902-1903
1903-1904 Pablo Punsac Cansi Mariano Ferndndez
Mariano Urbano
1904-1905 Emilio Peinado Sebastidn Mariano Latre
Pablo Punsac Cansi
1905-1906 Emilio Peinado Sebastidn
1906-1907 Manuel Melchor
1907-1908 Manuel Melchor
1908-1909 Antonio Trallero Blesa

Pero al igual que sucede con al tabla anterior, hay que lamentar
que la informacién con la que contamos no se conserva de manera
completa y quedan bastantes lagunas dentro de este periodo. Sin
embargo, podemos analizar algunos de los datos que entresacamos de

97  Un ejemplo de documento de adjudicacién de premios para el Taller de Fotogra-
fia lo encontramos en A.E.A.Z., caja L-14, Premios, dossier 1, f. 33. En apéndice docu-
mental, documento 31.

98 AE.A.Z, Sin signar, Actas de exdmenes 1896/97, 1902/1903-1908/1909, sin
foliar, en A.E.A.Z., caja L-92, Expedientes de Oposicion a Premios Cursos 1896-97/1898-99,
sin foliar, en A.E.A.Z., caja L-4, Curso 1900-01 y 1901-02. Actas de exdmenes. Fotografia,
sin foliar, y en A.E.A.Z., caja L-93, Oposicién a premios cursos 1903..., sin foliar.
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ella. Asi, por ejemplo, vemos como en el curso de 1896-1897 se con-
cedieron dos premios, y aunque esta cifra pueda parecer pequena,
hemos de tener en cuenta que a clase solo asistian 10 alumnos y que
fueron 7 los que se presentaron a examen, obteniendo un elevado nivel
de calificaciones que conllevé la propuesta de los premiados. En los
cursos sucesivos, el nimero de alumnos examinados fue reduciéndose
considerablemente y, por tanto, no volvemos a ver un afio con doble
premio en esta primera etapa de la Escuela en lo que respecta al Taller
de Fotografia. Sin embargo, resulta interesante apreciar el nimero de
sobresalientes existentes entre las calificaciones, médxime en compara-
cién con el nimero total de alumnos, algo que evidencia el alto nivel
alcanzado en dichas clases.

En otro orden de cosas es interesante observar los titulos bibliografi-
cos que se conservan entre los fondos denominados «antiguos» de la
Biblioteca de la Escuela de Arte de Zaragoza y que, segtin las fechas de edi-
cién, podrian corresponder a esta primera etapa de andadura del centro
educativo. Sabemos que los alumnos contaban con una biblioteca que les
permitia aclarar las posibles dudas surgidas durante la ensenanza, ya que
es conveniente recordar que en un principio estaban prohibidos los libros
de texto, y, aunque poco a poco esta situacién se fue relajando, el hecho
de contar con un alumnado mayoritariamente obrero exigia que la Escue-
la asumiera los gastos de material bibliogréfico, al ser muy pocos los alum-
nos que podian permitirse la compra de libros relativos a sus materias.
Encontramos asi, entre estos titulos, algunos que estdn relacionados con el
mundo del grabado, poniendo en evidencia el interés de profesores y
alumnos por este arte a pesar de las carencias en los programas docentes
oficiales. Es mds, los alumnos contaban con publicaciones que estudiaban
profundamente la figura de Francisco de Goya, que se muestra de nuevo
como precedente y referente principal en todas y cada una de sus vertien-
tes artisticas, y por supuesto en su faceta como grabador.”” También dis-
ponian de estudios sobre otra de las grandes figuras del grabado, en este

99  Entre los titulos existentes encontramos el de Zeferino Araujo Sinchez, Goya,
Madrid, La Espafia Moderna, 1889, y el de Ricardo Muther, Francisco de Goya, traduci-
do del inglés por Eugenio Alvarez Dumont, Madrid, Sdenz de Jubera Hermanos Edito-
res, 1909. Los nimeros de registro de la biblioteca de la Escuela son 2790 y 2520, respec-
tivamente.
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caso extranjera, como es Alberto Durero.!® La mayoria de estos libros
estaban en francés, aunque los alumnos contaban también con titulos mds
especificos de grabado —diccionarios y monografias principalmente— en
los que se explicaban todas las variedades posibles hasta el momento.'"!
Sin pasar por alto, como parece evidente dentro de un contexto orientado
a la formacién industrial y profesional, las obras relacionadas con las artes
graficas de reproduccién, siempre vistas desde el lado de la industria, mds
que desde el lado de las bellas artes,'® y, por supuesto, titulos sobre diver-
sos aspectos fotograficos,'” que sin duda ninguna se corresponderfa con
la primera etapa de la vida de la Escuela, en la que estuvo presente el Taller
de Fotografia y Procedimientos Fotoquimicos de Reproduccidn.

Con todo lo expuesto hasta aqui, podemos concluir diciendo que
desde la fundacién de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza ya estu-
vo en pleno funcionamiento un Taller de Fotografia y Procedimientos
Fotoquimicos de Reproduccién, que nacié con gran ambicién y que se
desarrollé con enorme éxito durante la primera etapa de la andadura de
este centro educativo. Pero a pesar del éxito que obtuvo, el taller tan solo
sobrevivié dos anos en la época siguiente, es decir, entre 1909 y 1911,
ya que los problemas econémicos que tuvo que superar la institucién
fueron demasiado graves, perjudicando especialmente a las ensefianzas
précticas, de manera que el reputado Taller de Fotografia desaparecid, y
no volveria como ensenanza reglada en la Escuela hasta casi el final del
siglo XX.

100  Charles Ephrussi, Albert Diirer et ses dessins, Paris, A. Quantin imprimeur-éditeur,
1882. Cuenta con el nimero de registro de la Biblioteca de la Escuela: 371.

101  En este sentido, encontramos el titulo de Alfred de Lostalot, Les Procédés de la
Gravure, Bibliothéque de LEnseignement des Beaux Arts, Paris, A. Quantin imprimeur-
éditeur, h. 1890. El nimero de registro en la Biblioteca de la Escuela de Arte es el 2641.
Asimismo, y dentro de los diccionarios encontramos la obra de E.O. Lami, Dictionnaire
encyclopédique et biographique de L'lndustrie et des Arts Industriels, t. v, Paris, Librairie des
Dictionnaires, 1885, donde encontramos todas las referencias al grabado y al fotograbado
asi como a otras técnicas de reproduccién tanto artistica como industrial. El nimero de
registro de este titulo en la Biblioteca de la Escuela es el 2651.

102 Alfredo Opisso (dir.), Las Artes Fotomecdnicas. Fotograbado tipogrdfico, Fotolitogra-
fia, Fototipia, Fotocalcografia, Fotomodelatura, Tricromia, col. Enciclopedia Espafiola, Bar-
celona, Rovira y Chiqués (eds.), 1905. Nimero de registro de la biblioteca de la Escuela:
2805.

103 A. Granger, Guide du Photographe Amateur, Paris, Editeurs Rueff et Cie., 1895.
Nutmero de registro en la Biblioteca de la Escuela: 2504.
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Es sabido que las ensenanzas de este taller distaban mucho de la con-
cepcién tradicional que habia existido sobre la formacién de los futuros
grabadores, ya fueran en hueco o en limina, pero su existencia es digna de
estudio porque, como ya se ha dicho, resulté ser el tnico resto de forma-
cién reglada en lo que a las artes graficas se refiere. Fue, eso si, una ense-
fianza adaptada a las necesidades industriales del momento y encaminada
a la obtencién de profesionales en la reproduccién de imdgenes; sin
embargo, contamos con algunos datos que demuestran la importancia
concedida por la Escuela de Artes y Oficios desde un primer momento a
la disciplina del grabado. De este modo sabemos que desde la Direccién
General se solicité a la Calcografia Nacional una serie de estampas, y esta,
finalmente, doné un total de mds de cincuenta grabados con destino a la
Escuela de Artes: entre ellos se encontraban algunos que reproducian obras
de Veldzquez, Murillo, Ribera, Rembrandt y Goya. Se deduce de este dato
el valor diddctico atribuido a estas estampas, ya que suponemos que serian
de referencia principal para los alumnos, que, al contar con una colec-
cién de grabados de este tipo a su disposicién, podrian acceder a las
obras de los grandes artistas de la Historia del Arte, para asi favorecer su
formacién en el apartado del dibujo. Por lo demds, aunque la considera-
cién hacia el grabado estaba presente desde los primeros tiempos, esta
parecia estar orientada hacia una clara funcién diddctica, mds que al
reconocimiento de su valor como obra de arte en si. De hecho, todas las
estampas eran reproducciones de maestros estampadores sobre las obras
de grandes artistas, y todavia no encontramos lo que podria denominar-
se obra gréfica original.!%

104  El listado de las obras donadas lo encontramos en A.E.A.Z., caja L-5, dossier B,
p. 3, «Calcografia Nacional. Coleccién escogida de grabados con destino a la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza; pedida por la Dcion. Gral. En 27 de Nobre 1896». En apén-
dice documental, documento 16.

Sabemos que, atn en 1931, se usaban grabados de grandes figuras de la Historia
del Arte espafiol como modelos para las clases de dibujo, algo que puede comprobarse gra-
cias a los inventarios conservados de las diferentes asignaturas, por ejemplo en A.E.A.Z.,
caja 138, 139, 140, 141, Néminas de premios a los Alumnos, dossier C, sin foliar, en apén-
dice documental, documento 55. También, en A.E.A.Z., caja 138, 139, 140, 141, Ndmi-
nas de premios a los Alumnos, dossier C, sin foliar, A.E.A.Z., fotos 1395-1399, caja 138,
139, 140, 141, Néminas de premios a los Alumnos, dossier C, sin foliar, y en A.E.A.Z., caja
138, 139, 140, 141, Néminas de premios a los Alumnos, dossier C, sin foliar. Ver apéndice
documental, documentos 57, 58 y 59, respectivamente.
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2.2.2. El vacio de las artes gréficas
en la ensefianza oficial zaragozana

Hasta ahora hemos analizado la etapa comprendida entre 1895 y
1909, la cual se puede definir como la etapa fundacional de la llamada
Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Etapa de la que ademds se han
visto los detalles docentes y administrativos y en la que existié un exitoso
Taller de Fotografia con actividades dedicadas a la estampacién por medio
de diversos procedimientos quimicos y mecdnicos, siendo la tinica mate-
ria relacionada con la ensefianza oficial de las artes gréficas en la ciudad de
Zaragoza, tanto en aquel momento finisecular como durante los primeros
afos del siglo xX. Sabemos también que durante la segunda etapa de su
historia se fusioné la Escuela de Artes y Oficios con la Escuela de Artes e
Industrias (anteriormente Escuela de Bellas Artes de la ciudad), dando
lugar a lo que pasé a denominarse Escuela Superior de Industrias y Bellas
Artes y que mantuvo su vigencia entre 1909 y 1924. Lamentablemente,
las ensefianzas précticas de la Escuela, entre las que se encontraba el Taller
de Fotografia, acabaron suprimiéndose casi por completo de su programa
docente.

Tenemos constancia por la documentacién de que una profunda cri-
sis econdmica fue la causante de estos recortes. En un primer momento,
desde los organismos internos de la Escuela y, especialmente, desde el
cuerpo de profesores, se intenté mantener por todos los medios la oferta
de talleres existentes, adaptando legalmente la situacién de los mismos, ya
que con la adopcién del nuevo Reglamento de la Escuela de Artes y Ofi-
cios de Madrid algunos de estos talleres quedaban contemplados como
«no reglamentarios» al no estar recogidos en dicho texto. En este sentido,
y ya en el momento de la fusién (1909), desde la Junta de Profesores se
reflejaban en las actas acuerdos orientados al mantenimiento y a la regula-
rizacion de los talleres que se venian impartiendo en la Escuela desde su
fundacion, y sobre todo de los que ellos consideraban mds importantes,
entre los que se encontraba el Taller de Fotografia, como se deduce del
siguiente fragmento extraido del acta de una reunién celebrada por esta
junta el 5 de septiembre de 1909:

La Presidencia hizo notar que la Escuela después de los talleres acorda-
dos podria establecer reglamentariamente aquellos que pudieran ser de utili-
dad manifiesta y por unanimidad se convino en crear a propuesta del
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St. Lasuén un taller de Vaciado que desempefiaria cuando sea preciso un Maes-
tro temporero, y que siga funcionando en la Escuela Superior el de Fotograba-
do y Fototipia que existfa en la de Artes y Oficios.!%

En este pdrrafo, ademds de la intencién de mejorar la oferta docente
con un nuevo Taller de Vaciado,!* se manifiesta una interesante valora-
cién del Taller de Fotografia, dado que se propone su mantenimiento a
causa de su evidente cardcter de utilidad para los alumnos dentro de los
objetivos de la Escuela, algo que demuestra la consideracién que de esta
asignatura se tenfa entre los propios profesores y que hace mds inexplica-
ble todavia la tardanza de su reimplantacién una vez superadas las trabas
econdmicas. Ya hemos analizado de manera més detallada en qué consis-
tid esa crisis econdmica al tratar la evolucidn histérica del centro, pero vea-
mos qué consecuencias tuvo para el tema que ahora nos ocupa.

Para el curso 1910-1911 se decidié suprimir las ensefianzas nocturnas
de los talleres, alegando que la demanda de matricula no justificaba la exis-
tencia de esta oferta educativa, aunque en realidad los problemas radica-
ban en la dotacién presupuestaria de los talleres que repercutian en los
materiales con los que contaba cada asignatura. Asimismo, la nueva pro-
gramacién docente, junto con el mantenimiento de los talleres considera-
dos no reglamentarios, provocaba solapamientos horarios que impedia la
asistencia de los alumnos a dichos talleres, por lo que finalmente se deci-
dié mantener estas asignaturas en horario diurno y retirarlos del vesperti-
no (con los problemas de asistencia que esto acarreaba para los alumnos
que eran trabajadores). De esta manera se facilitaba la asistencia a todas las
enseflanzas tedricas, algo que, por un lado, pretendia optimizar la ense-
flanza en si, pero que en realidad atentaba contra los principios ético-
docentes de la Escuela, basados en la conjuncién de las asignaturas teéri-
cas con las précticas, en busca de una ensenanza de calidad basada en su

105 En A.E.AZ., caja L-14 Ac-2, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libro de
Actas de las sesiones celebradas por la Junta de Profesores. Empieza el dia 27 de Agosto 1909
y termina en la sesion 29 de Noviembre de 1921, «Sesién celebrada el 5 de septiembre de
1909, ff. 3 y 4. Se puede consultar en el apéndice documental, documento 34.

106  El Taller de Vaciado si estaba contemplado en el Reglamento de Madrid, como
ya se ha visto. En cuanto a las condiciones de contratacién de un nuevo maestro para
dicho taller, estas se conservan en A.E.A.Z., caja L-12, Comunicaciones y otros antece-
dentes desde 1904 a 1909, £. 20 y se pueden consultar en el apéndice documental, docu-
mento 33.
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utilidad y sus aplicaciones en el mundo laboral. En cuanto al Taller de
Fotografia, y lo mismo sucedi6 con el de Herreria, se decidié su manteni-
miento para este curso académico, aunque fuera de una manera casi
extraoficial, dando asf cabida a todos aquellos alumnos que quisieran asis-
tir, quedando el Director encargado de fijar un horario adecuado. Por afa-
didura, quedd perfectamente explicitado que era necesario mantener la
dotacién econémica en concepto de asignacién para el profesorado de los
talleres que se iban a mantener.!”

La verdad es que este curso de 1910-1911 fue el tltimo en el que
se pudo disfrutar de una ensefianza prictica con representacién de las
artes graficas, debido a que en el ano 1911 los problemas presupuesta-
rios condujeron irremediablemente a la supresién del Taller de Fotogra-
fia. Asi, en el mes de marzo de 1911, se retiraron del programa por falta
de asignacidn todas las ensefianzas précticas, a excepcion de las de Elec-
tricidad y Montaje, que seguirian impartiéndose sin asignacién econé-
mica para sus profesores, algo que resulta practicamente inverosimil,
pero que demuestra el afin de la institucién por mantener una ensefan-
za pragmidtica y de calidad, aunque esta fuera muy reducida, y, de
hecho, la institucién se mantenia fiel en la medida de lo posible a las
premisas establecidas en su fundacién como Escuela.!®® No deja de ser
lamentable que la desidia condujese a esta situacién en Zaragoza, criti-
cada desde dentro por los propios profesores, que se vefan sumidos en
la impotencia de no poder hacer nada contra el olvido de las autorida-
des. Esta situacion quedé reflejada en las actas dimanadas de las reunio-
nes de las juntas de profesores en las que, aunque de manera casi tele-
grifica, podemos vislumbrar la pena sentida por los docentes ante la
situacion vivida:

El St. Galbe se lamenta de la situacién creada a esta Escuela por la falta
de consignacién, expresando el deseo de que esta Escuela sea visitada por las

107 A.E.AZ., caja L-14 Ac-2, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libro de Actas de
las sesiones celebradas por la Junta de Profesores. Empieza el dia 27 de Agosto 1909 y termina
en la sesion 29 de Noviembre de 1921, «Sesién del 14 de septiembre de 1910, ff. 33 y 34,
en apéndice documental, documento 35.

108 La comunicacién del cese de los talleres de Fotografia y Cerrajeria se conserva
en AEA.Z., caja 114, Comunicaciones y minutas 1910-11, 13, 15, dossier A, «Comu-
nicaciones y Minutas Curso 1910-1911», f. 102. En apéndice documental, documento

41.
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Autoridades superiores para que se den cuenta exacta de la importancia de la
tsra. 109
misma.

Por lo tanto, podemos afirmar que la situacién de la ensefianza ofi-
cial de las artes gréficas en la ciudad sufrié grandes carencias desde los
comienzos del siglo XX, a pesar de la trayectoria anterior expresada en
los programas docentes de instituciones como la Real Academia de San
Luis. La creacién de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza y los cam-
bios legales que afectaron a las tareas docentes de la Real Academia supu-
sieron, en general, un freno en el desarrollo de la ensenanza de las bellas
artes en la ciudad, grupo de materias en el que ademds se habia incluido
el grabado como tnica manifestacién mds alld de la pintura, la escultu-
ray la arquitectura, demostrando una puesta en valor de este tipo de arte
de tanta proyeccién en Zaragoza. Ese freno qued6 expresado en el vira-
je que sufrieron las ensefianzas artisticas hacia un tipo de formacidn arte-
sanal, prictica e industrial orientado hacia las clases populares. En la pri-
mera etapa de la nueva Escuela que aqui hemos analizado, atn
contdbamos con la existencia de la Escuela de Bellas Artes, que se trans-
formaria en la Escuela de Artes e Industrias en 1900; y de esta manera,
las ensefianzas artisticas en Zaragoza estaban cubiertas oficialmente por
esta Escuela, mientras que las ensefianzas artesanales y orientadas hacia
el mundo de la industria y hacia las clases populares empezaban a estar
solventadas por la Escuela de Artes y Oficios. Pero esta serfa la teoria,
porque en realidad las carencias en lo que a la ensefianza oficial de las
bellas artes se refiere se acusaban ya en aquel momento, dado que el
reparto de funciones no parecia estar del todo claro, al mismo tiempo
que entre una y otra de las instituciones se crearon muchas lagunas
docentes, en vez de llenar los vacios ya existentes.

No obstante, la creacién de la nueva Escuela generaba un tipo de
ensefanza que servia para cubrir perfectamente las demandas de un
grupo concreto de la poblacién. En este momento, la ensefianza del arte
del grabado quedé vacia en la ciudad, ya que en la Escuela de Bellas Artes

109  Todas estas cuestiones relativas a la supresion de los talleres pueden consultarse en
AEAZ., caja L-14 Ac-2, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libro de Actas de las sesio-
nes celebradas por la Junta de Profesores. Empieza el dia 27 de Agosto 1909 y termina en la
sesion 29 de Noviembre de 1921, «Sesidén del 23 de Marzo de 1911», ff. 54, 55 y 56, en
apéndice documental, documento 38.
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se suprimi6 de los programas oficiales, tal vez pensando que se trataba de
un medio de reproduccién mds relacionado con la industria que con las
bellas artes, mientras que en la Escuela de Artes y Oficios no fue inclui-
do como tal, quizd por considerar que era una manifestacién artistica mds
propia del mundo académico oficial. El resultado es que entre unos y
otros Zaragoza se quedd sin una ensefianza reglada del grabado condu-
cente a la obtencién de un titulo reconocido durante casi todo el siglo xx,
y que tuvo que conformarse con la existencia de una asignatura orienta-
da a la formacién en sistemas de reproduccién miltiple que poco tenian
que ver en realidad con la ensenanza del grabado como forma artistica.

Por tanto, ya desde la segunda época de vida de la Escuela, aquella en
la que se conocié como Escuela Superior de Industrias y Bellas Artes y que
abarcé el periodo de tiempo comprendido entre 1909 y 1924, el panora-
ma de la ensenanza artistica oficial de la ciudad habia desechado las asig-
naturas relacionadas con las artes gréficas. De esta manera, y desde 1911,
la capital aragonesa no conté con ningtn centro oficial dedicado a la ense-
fianza del grabado ni de ninguna otra materia relacionada con el tema. En
general, pues, la ensefianza de las bellas artes sufrié mucho durante ese
periodo de tiempo, pero hay que decir también que los esfuerzos por recu-
perar una oferta de calidad estuvieron orientados en un primer momento
hacia las asignaturas relacionadas con la pintura y la escultura, ya que, si
hacemos memoria, recordaremos que hubo un gran esfuerzo dirigido a la
imparticién de la asignatura de Dibujo del Antiguo, por considerarla el
fundamento de todas las artes.

Aunque en este periodo no hubo en la institucién ninguna asignatu-
ra relacionada con la materia que ahora nos ocupa, si que existe un dato
del que podemos extraer cierta informacién valiosa. En este momento,
1922, la Escuela recibié una importantisima donacién: desde el Circulo de
Bellas Artes de Madrid se regalaron a la Escuela las estampas de la serie «La
Tauromaquia» de Goya, hecho que quedé reflejado en Junta de Profe-
sores,!!” demostrdndose as la importancia concedida no solo al gran artis-
ta aragonés, sino también al aprovisionamiento de material artistico con

110 AE.AZ, cajal-15-16-17; L-16 Ac-4, Escuela Industrial y de Artes y Oficios. Libros
de actas de las sesiones celebradas por la Junta de Profesores. Empieza con la sesién del 14 Enero
de 1922 y termina con la sesion celebrada el dia 30 de junio de 1924, «Sesién celebrada el dia
8 de abril de 1922», ff. 11 y 11v., apéndice documental, documento 51.
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fines diddcticos. Por tanto, y aunque no hubiera ofertada ninguna asigna-
tura relacionada con este arte, se sigue poniendo de manifiesto la alta con-
sideracién que se tenfa del grabado entre los circulos artisticos y docentes
en la ciudad.

Pero a pesar de las carencias hasta ahora mencionadas, al analizar las
memorias de los cursos académicos se encuentran en ellas diversos datos
de interés, y aunque no se conservan en su totalidad, si que podemos ver,
en las que todavia se guardan en el Archivo de la Escuela, varios resime-
nes estadisticos. De ellos debemos destacar los que se refieren a la clasifi-
cacién de las matriculas de cada periodo en relacién con las profesiones,
bien alegadas por los alumnos, o bien expresadas como objetivo de forma-
cién de estos mismos, es decir, los trabajos que ya desempefiaban o para
los que querfan formarse. Sorprende ver que las profesiones relacionadas
con las artes grificas estaban muy presentes en estas listas.!'! La tabla 4
refleja los datos conservados en relacidn con este tema:

TABLA 4

OFICIOS DE LOS ALUMNOS DECLARADOS EN LA MATRICULA
DE LA ESCUELA ENTRE 1909 Y 1917

Curso Grabadores Tipdgrafo Litdgrafos Impresores Forograbadores
1909-10 8 15 7 — —
1910-11 10 9 9 6 -
1911-12 14 15 9 7 1
1912-13 13 10 16 4 _
1913-14 60 42 42 35 _
1914-15 32 10 35 10 -
1915-16 1 _ 32 32 -
1916-17 32 10 35 10 -

111 AEAZ, caja 111-112, Minutas para Memorias (Desde 1909-10...) y Contabili-
dad (Habilitado Sr. Gella), sin foliar.
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Es evidente que este tipo de profesiones quedaban reflejadas en el
momento de la matricula de los alumnos, aunque no existieran asignatu-
ras especificas para la formacidn especializada; esto hace suponer que exis-
tirfan vias alternativas para garantizar una formacién orientada a cada
uno de los campos profesionales. Como veremos mds adelante, tenemos
constancia de que en los afnos cuarenta existia esta misma problemdtica,
es decir, una carencia de asignaturas especificas para la formacién del gra-
bado que trataba de solucionarse con una ensenanza centrada en las asig-
naturas quimicas y las de dibujo; asi que suponemos que estos planes o
itinerarios de formacién serfan una herencia de los primeros momentos
de la Escuela, ya que en ese periodo que comprende la década de los afios
cuarenta se recuperaron muchos de los aspectos fundacionales de la
misma, y, por lo tanto, de esto se deduce que, en las fechas que ahora esta-
mos tratando, los alumnos interesados en formarse como grabadores o
litégrafos acudirian a las materias relacionadas con el disefio y con los
principios de fisica y quimica.

Ya hemos comentado también los detalles de la siguiente etapa legal
de la Escuela, aquella comprendida entre 1924 y 1963, en la que volvi6 a
separarse de la Escuela Industrial y a denominarse Escuela de Artes y Ofi-
cios, lo que, por tanto, supone una vuelta a los origenes de la institucién.
En aquel momento, la década de los afios treinta, un cambio importante
ocurrié en lo relativo a la docencia, y es que se oficializaron completamen-
te las ensenanzas impartidas en estas escuelas, como ya se ha comentado,
y se produjo una formalizacién global de las asignaturas y de los progra-
mas docentes, con la consiguiente homogeneizacién de criterios y de con-
tenidos.

Un dato que merece aqui la oportuna consideracién, debido a su
importancia, es que, a pesar de la total inexistencia de asignaturas especi-
ficas en materia de grabado o de artes gréficas a lo largo de todo este
periodo de tiempo, si que existia en la conciencia docente de la institu-
cién la posibilidad de formarse para el oficio de fotograbador, grabador y
litégrafo, tal y como hemos visto con anterioridad. Para ello se disenaron
programas destinados a la especializacién de cada uno de los oficios, ya
que, ademds de los que hasta ahora hemos mencionado, los alumnos podi-
an elegir sus asignaturas con el fin de prepararse para ser albaniles, carte-
listas, bordadoras, comerciantes, fontaneros, joyeros y un largo etcétera

de posibilidades.
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Con este propésito, existia toda una serie de itinerarios a seguir de
acuerdo con la oferta docente de la Escuela.!'? En el caso de los oficios
relacionados con las artes grificas encontramos que los alumnos debian
atender los siguientes programas. Para ser fotograbadores debian cursar un
afio de Elementos de Mecdnica, Fisica y Quimica, un afno de Dibujo Lineal,
dos de Dibujo Artistico y otro afio de Composicién Decorativa (Pintura).
Aquellos que querfan formarse para ser grabadores debian seguir un itine-
rario similar, ya que cursaban un afno de Elementos de Mecédnica, Fisica y
Quimica, otro de Dibujo Lineal, més dos afnos de Dibujo Artistico, ade-
mds de un afio de Concepto del Arte e Historia de las Artes Decorativas y
dos de Dibujo del Antiguo y del Natural. Y los que querian formarse como
litégrafos tenian que realizar el mismo programa que los anteriores, mds
dos afos de Composicién Decorativa (Pintura).

Pero a pesar de las buenas intenciones, hemos de reconocer que nin-
guna de estas asignaturas implicaba una preparacion especifica en materias
relacionadas directamente con el grabado, aunque es de suponer que en
apartados como los dedicados a la fisica y quimica se darfan pautas sufi-
cientes relativas a esta cuestion; por ejemplo, las sustancias utilizadas como
mordientes en el grabado calcogrifico y los cambios quimicos sucedidos
en la litografia, asi como las sustancias empleadas como barnices, las pro-
pias planchas metdlicas, etc. De hecho, también se procuraba una buena
formacién artistica en lo que al dibujo se refiere y, por supuesto, una
buena formacién cultural e histérica que no estaba contemplada en el caso
de los fotograbadores, por considerarse una técnica contempordnea que no
necesitaba de formacién mds alld del aspecto técnico. No hay duda, pues,
de que la Escuela de Artes y Oficios era la tnica institucion en la ciudad
que representaba la posibilidad de prepararse en el campo del grabado,
aunque no contara con talleres, profesores ni material especializado para
conseguir esa meta. A la larga se comprueba que el germen de la creacién
y consolidacion en la Escuela de asignaturas especificas de grabado se esta-
ba gestando mucho antes de que pudiera materializarse exitosamente.

112 Para ver un cuadro detallado de estos itinerarios creado para el curso de 1948-
1949 se puede acudir a A.E.A.Z., caja L-5, Varios, «Escuela de Artes y Oficios Artisticos de
Zaragoza» p. 57. En apéndice documental, documento 60. Ademds, sabemos que en 1944
se recomendaron desde la clase de Dibujo Artistico para la Biblioteca de la Escuela libros
relacionados con el grabado, como la Historia del Grabado de F. Esteve Botey (A.E.A.Z.,
Registros Biblioteca, sin foliar).
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Para esta etapa del centro, al igual que en la fase anterior, las memo-
rias conservadas contienen listas estadisticas de matriculas clasificadas por
profesiones, lo que evidencia el hecho de que los itinerarios especializados
de materias continuaban existiendo, adaptados en cada caso a los nuevos
planes. Asi, la tabla 5 es un reflejo de las profesiones relacionadas con las
artes graficas existentes en estas listas:'!?

TABLA 5

OFICIOS DE LOS ALUMNOS DECLARADOS EN LA MATRICULA
DE LA ESCUELA ENTRE 1926 Y 1947

Curso Grabadore Tipdgrafo Litdgrafos Impresores Fotograbadores
1926-27 5 4 3 4 _
1927-28 4 1 3 5 _
1928-29 4 1 3 5 _
1931-32 4 5 _ 4 _
1932-33 2 3 _ 2 _
1934-35 _ 1 1 4 _
1935-36 1 2 _ 6 _
1936-37 _ 2 3 3 _
1937-38 _ 2 1 7 _
1939-40 2 3 7 10 _
1940-41 2 2 1 _ _
1941-42 4 2 1 7 _
1942-43 6 1 _ 10 _
1944-45 6 1 _ 12 4
1945-46 6 1 _ 10 _
1946-47 6 1 _ 10 _

En la tabla podemos comprobar que el nimero de profesionales
relacionados con las artes graficas desciende en relacién con la etapa

113 Las memorias de los distintos cursos se encuentran en A.E.A.Z., caja L-133,
Memorias de los cursos: 26-27; 28-29; 31-32; 32-33; 34-35 al 37-38; 39-40 al 42-43; 44-
45 al 46-47, sin foliar.
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anterior. Es conveniente apreciar que en este momento hay todavia una
mayor diversificacidon y especializacion en lo que a los oficios se refiere,
en comparacién con el periodo anterior, y en el caso concreto de la pro-
fesién catalogada como «grabador», no debemos pensar que se refiriese
solo a la dedicacién calcogrifica, ya que también se consideraba como
profesién el grabado en vidrio y el grabado de planchas conmemorati-
vas, medallas, etc. De ahi la evolucién tan grande que se aprecia en las
cifras estadisticas entre una y otra etapa. Aun asi, es un dato interesante
ver como cada afio se seguian manteniendo los intereses en este tipo de
profesiones, que ademds se vefan acrecentadas con otras relacionadas con
la impresién y las artes graficas, debido al desarrollo de este tipo de
industria; asi, por ejemplo, consta que en este periodo aparecié también
reflejado el oficio de dinotipista».!'® En cambio, resulta importante
apreciar el descenso absoluto de los fotograbadores, como consecuencia
directa de la desaparicién del Taller de Fotografia y Procedimientos
Fotoquimicos de Reproduccién.

Esta fase, la comprendida entre 1924 y 1963, fue uno de los perio-
dos mds duros de la Escuela, y no hace falta recordar que la década de
los afios treinta acab6 con el desastre de la Guerra Civil, que ademds
supuso una larga y dura posguerra que estuvo dominada por la crisis eco-
némica. No obstante, y en lo que se refiere a las ensefianzas de las bellas
artes, no podemos olvidar los avances logrados desde 1924 en las ense-
flanzas para la mujer, asi como la intencién de abrir una Escuela Supe-
rior de Bellas Artes en la ciudad, que devolviera al panorama artistico
una infraestructura necesaria como era la ensefianza reglada. En estas
peticiones acerca de una nueva Escuela no estdn evidenciados los deta-
lles del programa docente a desarrollar, pero si que se encontraron impli-
citos los deseos de recuperar una situacion similar a la existente en la pri-
mera mitad del siglo XiX, cuando desde la Academia de San Luis se
contemplaba la ensenanza de las bellas artes, incluido el arte del graba-
do. Sin embargo, como decimos, no tenemos constancia de ninguna
propuesta concreta; solo, de los deseos y dnimos de una parte de la

114  Este oficio se referfa a aquellos profesionales de la linotipia, mdquina inventada en
la segunda mitad del siglo X1x para facilitar la composicién tipografica. Concretamente,
en estas listas estadisticas contamos con dos linotipistas en el curso de 1942-43 y otros dos en

el curso de 1943-44.
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comunidad docente por conseguir recuperar la ensefianza artistica en
Zaragoza, algo que no se consiguié en la medida de lo deseado, aunque
al mirar el programa docente de este periodo se comprueba que el apar-
tado de asignaturas dedicadas exclusivamente a la ensefanza de las bellas
artes fue sustancialmente mejorado.

2.2.3. La Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos
(1963-1985): los comienzos de la recuperacién
de la ensenanza oficial de las artes gréficas en Zaragoza

En 1963, la institucién que estamos tratando sufre un nuevo cambio
de denominacién para pasar a denominarse Escuela de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos, nombre en el que aparecen ciertos matices que concre-
tan la funcién docente de la misma. Este cambio respondi6, como es 16gi-
co, a otra variacién en el programa docente. Hemos decidido analizar este
periodo en un epigrafe aparte porque es el momento de regreso de algu-
nas de esas asignaturas perdidas en épocas anteriores y que, por supuesto,
estdn relacionadas con la ensefianza de las artes graficas en la ciudad. Nos
referimos concretamente a dos asignaturas fundamentales: por un lado, se
recupera la ensefanza de la Fotografia y, por otro, algo que resulta esen-
cial, comienza la andadura del Taller de Grabado, que supone el inicio de
un proceso de enriquecimiento del programa docente de la Escuela. El
proceso, a lo largo del periodo comprendido entre 1963 y 1985, fue del

siguiente tenor.

En relacién con la ensefanza de Fotografia, hay que decir que esta se
recuperd a partir de 1971 dentro del grupo de asignaturas de indole emi-
nentemente practico, aunque en su programa como asignatura no se con-
templaban las técnicas de estampacién y de reproduccién que se impartian
en el Taller de Fotografia de la primera etapa de la Escuela, ya que estas
técnicas, como es légico, habian evolucionado bastante hasta configurar
un nuevo grupo de especialidad. Sin embargo, no deja de ser un dato inte-
resante y sorprendente el poder comprobar que tuvieron que pasar sesen-
ta afios —desde 1911 hasta 1971— para que dentro de las ensefianzas del
centro volviera a incluirse la de Fotografia.

Desde el principio, el cambio docente que se observé era sin duda
alentador, en especial en el tema que estamos tratando, ya que los precep-
tos dimanados de las érdenes procedentes de Madrid para el nuevo plan
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de estudios contemplaban un total de cuatro lineas de ensenanza artistica.
Estas cuatro vias posibles eran:

— Talleres de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, Decoracién.
— Arte Publicitario, Disefo.

— Delineacién y Trazado Artistico.

— Artes Aplicadas al Libro.

Ya hemos descrito en qué manera se repartian los cursos en el nuevo
programa docente; lo que interesa en este momento es ver como ya se con-
templaba toda una linea de ensefianza dedicada a las artes de reproduccién
gréifica aplicadas a la edicién de obra impresa, entre las que se encontra-
rian, ademds de asignaturas relacionadas con las técnicas industriales de
reproduccién e impresién, otras asignaturas que estaban destinadas a la
ensefianza de las técnicas tradicionales de reproduccidn, y de las cuales for-
man parte el grabado y la litografia. Es este uno de los pasos mds impor-
tantes dimanados desde la Administracién Central, gracias al cual se per-
mitieron los primeros pasos a favor del desarrollo de la ensefianza de las
artes graficas, no solo en el dmbito zaragozano sino en toda Espana, ya que
los planes eran generales para todas las escuelas oficiales del pais. Este
hecho, ademds, regulaba la formacién dentro de esta especialidad y servia
para poner en valor como oficio y como manifestacién artistica el graba-
do y todas las técnicas derivadas de él. Pero a pesar de lo alentador de este
avance, hay que puntualizar un dato fundamental: en el ano 1963, la ins-
titucidn zaragozana solo introdujo tres de las lineas posibles de ensehanza,
dejando a un lado la de «Artes Aplicadas al Libro», que de nuevo tardaria
bastante tiempo en implantarse en nuestra ciudad. En realidad, habria que
esperar hasta la década de los ochenta para encontrar, por primera vez en
la historia de la Escuela, una asignatura relacionada de forma directa y
plena con la ensefianza del grabado. Nos referimos al Taller de Grabado
que fue solicitado por los propios profesores y del cual estarfa encargado el
artista y grabador Pascual Blanco Piquero.

En vista de este panorama, resulta evidente pensar que de alguna
manera tendria que solventarse en nuestra ciudad la demanda de artistas
interesados en el mundo de la grafica. A este respecto podemos decir que
la ciudad conté con un proyecto interesante por estas fechas y que, aun-
que se trata de algo ajeno a la Escuela, conviene resenarlo aqui. Estamos
hablando del conocido como Taller Libre de Grabado, que estuvo condu-
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cido desde su creacién en 1965 de la mano de Maite Ubide (Zaragoza,
1939). Este taller estuvo apoyado, entre otros artistas de renombre, por
Ricardo Santamaria, Juan José Vera y Julia Dorado, miembros del Grupo
Zaragoza. El proyecto de Maite Ubide estuvo vinculado al Grupo Zarago-
za, pero no tuvo una vida muy larga, porque terminé como tal en 1967,
dos afios después de su fundacion, tras una tinica exposicion llevada a cabo
en el Centro Mercantil de Zaragoza durante el mes de mayo de 1966 y tras
la marcha de Ricardo Santamaria a Paris. A pesar de que el Taller desapa-
recié como «Taller Libre de Grabado», Maite Ubide siguié ensefiando la
técnica desde su propio taller, realizando una importantisima labor docen-
te desde aquel momento hasta el ano 1970, fecha en la que volveria de
nuevo a Venezuela (pais en el que pasé importantes temporadas a lo largo
de su vida), y donde permanecié hasta 1973, momento en el que regresé
definitivamente a Zaragoza y a partir del cual volvi6 a continuar en su
taller con su labor de difusién y ensefianza del grabado.

No es el objeto de este trabajo analizar de forma detallada la vida y la
labor docente de Maite Ubide, pero si que es muy importante mencionar
el trabajo desempenado por ella en nuestra ciudad; en un primer momen-

Carteles de exposiciones de alumnos del Taller de Maite Ubide (fotografia B. B.)
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to, inmersa en un proyecto de grupo que se materializé en un espacio de
creacion libre a través del cual difundir, ensenar y fomentar el arte del gra-
bado. Tras la desaparicién de este proyecto, que es conocido como «Taller
Libre de Grabado», Maite Ubide no cejé en su empefio de difundir y dar
a conocer esta técnica artistica a todo aquel que quisiera acercarse a ella, y
asi, desde su taller, supo formar a la gran mayoria de artistas grabadores
que encontramos hoy en dia en activo, como es el caso de Julia Dorado,
Santiago Lagunas, Natalio Bayo y M.2 Cristina Gil Imaz. El taller de
Maite Ubide consiguié difundir el arte del grabado a jévenes artistas y
promocionar a estos mismos gracias a la celebracién de diversas exposicio-
nes y a la publicacién de obra gréifica original.

Todavia mds: la idea de un espacio dedicado a la produccién gréfica,
fue ofrecida por esta grabadora a la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos, con la pretensién de oficializar un tipo de ensefianza de la que
carecfa Zaragoza y que ya se contemplaba en las escuelas de otras ciudades
(como se deduce de esas cuatro lineas de ensefianza salidas de las érdenes
de Madrid). Hay que lamentar que el proyecto liderado por Maite Ubide
no cuajé, tal vez porque la Escuela necesitaba todavia algo mds de tiempo
para garantizar una adaptacién eficaz; pero es seguro que la idea quedé en
alguna medida latente en esta institucién, y desde el mismo claustro
docente comenzaron —ya en la década de los anos ochenta— los prime-
ros trabajos reales conducentes a la configuracién de un espacio de la ense-
fianza destinado al aprendizaje de las artes graficas.

También es destacable que a lo largo de los afios setenta toda esta efer-
vescencia del arte del grabado que podia contemplarse en la sociedad zara-
gozana se vio materializada dentro del marco de la Escuela a través de un
programa de exposiciones celebradas en los espacios habilitados en este edi-
ficio. Contamos con todo un reglamento organizador de la Sala de Exposi-
ciones existente en el centro, que evidencia un cierto dinamismo en lo que
se refiere a la difusién cultural de la ciudad desde organismos docentes ofi-
ciales.!’® En relacién con las artes graficas, encontramos en este momento
algunos ejemplos de exposiciones que demuestran el interés que se sentfa

115 AE.AZ, caja 157, Partes Asistencia 1909-10/21-22, «Estatutos de la sala de expo-
siciones de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Zaragozay, sin foliar. Apén-
dice documental, documento 62.
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desde dentro de la Escuela por andar un camino que puede considerarse de
divulgacién, pero también de formacién cultural, y a través de las cuales se
trasluce el gusto de la sociedad y su demanda hacia una manifestacién artis-
tica con muchos referentes en Zaragoza, pero con poca trayectoria difusora
hasta el momento. Concretamente, se celebraron dos magnificas exposicio-
nes: una titulada «Xilograffa en Europa, en los tltimos meses de 1971,!1¢ y
otra que se denominé «Grabado espafiol actual», que pudo disfrutarse en la
Sala de Exposiciones de la Escuela al afio siguiente, en 1972.'"

Taller de grabado de la Escuela (fotografia B. B.)

116  Encontramos datos en A.E.A.Z., caja 134, II Bienal de Pintura Félix Adelantado
(D), sin foliar. En apéndice documental, documento 61.

117  Referencias a esta exposicién se hacen en A.E.A.Z., caja 157, Partes Asistencia
1909-10/21-22, sin foliar. Apéndice documental, documento 63. Ademds, esta efervescen-
cia en relacién con el grabado de la que hablamos quedé evidenciada con otras actividades
relacionadas con la obra gréfica y que tuvieron lugar en Zaragoza; por ejemplo, con moti-
vo de la celebracién de las 117 Jornadas Culturales promovidas por el Ayuntamiento de la
ciudad, el Cine Club Saracosta organizd, con la colaboracién de la Embajada de Japén en
Espaia, una exposicién de grabados japoneses contempordneos en octubre de 1972, acer-
cando asi a la sociedad zaragozana las novedades vividas por un arte de alta tradicién en
Japon. Hay que valorar la importancia de este acto que se refleja en las fechas de su cele-
bracién (dentro del programa cultural de las Fiestas del Pilar de Zaragoza) y en el cardcter
internacional que demuestra el aprecio de la sociedad zaragozana por el arte de grabar no
solo en su vertiente mds cldsica y local o nacional, sino por las realizaciones mds novedosas
de lugares tan alejados de nuestro pais como puede ser Japén.
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FErEEEEERE

Prensa vertical en la Escuela (fotografia B. B.) | :

Pero volviendo a la historia que conduciria a la configuracién definiti-
va de una ensehanza reglada que estuviese relacionada con el grabado,
encontramos en este periodo el que podemos considerar como el hecho
mis claro que condujo a ese fin. El acontecimiento tuvo lugar en 1982,
cuando se decidié aprobar la creacién de un taller exclusivo de grabado
dentro de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos. La idea fue
aprobada en Junta de Profesores por mayoria absoluta, tras ser sometida a
votacién entre los 32 profesores del claustro.!'® Este taller todavia no esta-
ba dentro de los planes oficiales de ensefianza, pero fue el paso mds decisi-
vo hasta ese momento en la carrera hacia la creacién de una ensefianza ofi-
cial de grabado en Zaragoza. Hay que agradecer a Pascual Blanco Piquero
que se hiciera cargo de este espacio desde su fundacién, ya que era profesor

118  Los detalles sobre este asunto pueden consultarse en A.E.A.Z., caja L-17 bis Ac-6,
Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Zaragoza. Este libro destinado para Actas de la Junta
de Profesores de este Centro consta de cien folios que constituyen doscientas pdginas itiles y
empieza con la sesion celebrada el dia diez de mayo de mil novecientos cuarenta y cuatro.
Zaragoza, diez de mayo de mil novecientos cuarenta y cuatro. Firman el secretario José Mateo
Larrauri Marquinez y da el V.° B.° el director Florencio Benedicto Garay, «Junta General
Ordinaria del 18 de diciembre de 1982», ff. 98-100. En apéndice documental, docu-
mento 64.
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de la Escuela desde 1972, diez afos antes de la creacién de este taller, y su
empefo ha sido esencial en la implantacién definitiva de una ensefianza
reglada del grabado en la Escuela de Arte de Zaragoza. Poco a poco se fue
dotando a la institucién del material necesario para afrontar unas ensefian-
zas sobre las artes gréficas, asi como del personal adecuado, a la vez que se
fue introduciendo un germen que calarfa entre los estudiantes que acabari-
an demandando una formacién especifica (artistica y profesional) que toda-
via tardaria en llegar algunos afios. Asi, desde esta fecha de 1982, se comen-
zarfa a dotar de material al centro para poder hacer frente a las ensefianzas
de este taller, y para evidenciar este dato contamos con documentos que
demuestran la dotacién plena de servicios a lo largo de la década de los afios
ochenta, tanto en lo que respecta a maquinaria especifica como en lo que
hace alusién a infraestructuras como aulas o locales.!"’

Asi pues, en este periodo de tiempo, que abarcé muchos afios, nada
menos que desde 1963 hasta 1985, la Escuela de Artes vivié una etapa de
suma importancia para el tema que estamos tratando, siendo de destacar dos
hechos fundamentales: por un lado, la recuperacién de las ensefianzas de la
fotografia y, por otro, y quizds mds importante, la creacién de un Taller de
Grabado activo que, como veremos a continuacion, entrarfa a formar parte
de una ensefanza oficial por vias secundarias, hasta que pas6 a configurar-
se de una manera definitiva en un ciclo especializado de grabado.

119 Un ejemplo en lo que a la dotacién de material se refiere lo encontramos en la solici-
tud de adquisicion de un térculo para grabado en la Escuela que tuvo lugar en 1987 y de la que
encontramos referencias en A.E.A.Z., Salida 1987, «Propuesta compra», n.° de registro 51/87,
sin foliar, en apéndice documental, documento 67, y también en AEA.Z., Entrada 1987,
«Adjudicacién crédito para equipamiento», n.° r.° PC-6159, lentrada en la Escuela de Artes
Aplicadas de Zaragoza n.° 180 del 26 de octubre de 1987, sin foliar, en apéndice documental,
documento 68. Ademds, para la dotacién de aulas suficientes para la ensefianza del grabado con-
tamos también con interesantes documentos que nos hablan de la solicitud de espacios concre-
tos para impartir las ensefianzas de serigrafia, dentro de las asignaturas relacionadas con las téc-
nicas industriales de reproduccidn, teniendo en cuenta la absoluta necesidad de contar con
espacios fécilmente comunicables en los que se impartieran tanto estas asignaturas de cardcter
mds industrial como otras de cardcter mds artistico, como las técnicas gréficas tradicionales. Para
ver estos detalles se puede acudir a A.E.A.Z., caja Salida 1987, n.° de registro 167/87, sin foliar,
apéndice documental, documento 70, y a A.E.A.Z., Entrada desde el 18-12-87 al 29-9-88,
«Cesién Aula», n.° r.o PC-90, entrada en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de
Zaragoza n.° 35 del 18-2-1988, sin foliar, apéndice documental, documento 71. También en
1988 se solicita la adquisicién de un equipo de serigraffa para la asignatura de Procesos de
Reproduccién, dato que se puede consultar en A.E.AZ., Salida 1-8-88 a 28-2-89, «Equipo
de serigraffa», n.° r.° 298, sin foliar. En apéndice documental, documento 73.
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2.2.4. La Escuela de Arte de Zaragoza desde 1985:
la configuracién definitiva de una ensehanza oficial
de grabado en la ciudad

Casi un siglo después de su fundacidn, la Escuela de Arte de Zarago-
za volvié a verse afectada por un nuevo cambio docente, mucho mds pro-
fundo si cabe que los anteriores, y que estuvo orientado a la configuracién
de una ensenanza secundaria obligatoria de las bellas artes (provocada por
la demanda existente en la ciudad), asi como a la materializacién de toda
una red de titulaciones que se obtenian después de cursar la secundaria y
que abrian el camino a un programa de ensefianza superior de las bellas
artes para todo Aragén. No hay duda de que este era un proyecto muy
ambicioso que requeria de un periodo de prueba y adaptacién, a partir del
cual ir realizando los cambios necesarios para la configuracién de un pro-
grama completo, eficiente y satisfactorio. Ya hemos explicado los porme-
nores de este nuevo disefio docente en la primera parte de nuestro traba-
jo, pero analicemos ahora los aspectos que estuvieron relacionados
directamente con las ensefianzas de las artes gréficas, tradicionales e indus-
triales, en los nuevos programas.

Dentro de los planes experimentales que comenzaron su andadura
por estas fechas, habia una divisién entre dos cursos comunes, dos de espe-
cializacién y uno mds para la realizacion del proyecto. Entre las posibilida-
des de especializacién se implantaron las ensefianzas de Técnicas de Volu-
men, Disefio Gréfico y Diseno de Interiores. Esto supuso una
diversificacién de las asignaturas en dos de los cinco afios que comprendia
la titulacién de graduado en Artes Aplicadas, y resulta de gran interés ver
como, dentro de la titulacién especializada en Diseno Grifico, se contem-
plaban, ademds de las técnicas grificas industriales de fotorreproduccién,
impresién y estampacion, las técnicas grificas tradicionales, es decir, las
diferentes formas de reproduccion de un original dentro del grabado (xilo-
graffa y grabado calcografico) y litografia (tradicional en piedra y offser).

El primer grupo de ensefianzas se corresponderia a lo que se ensena-
ba en la época de fundacién de la Escuela de Artes y Oficios, dentro del
Taller de Fotografia y Procedimientos Fotoquimicos de Reproduccién,
pero adaptadas a las innovaciones acaecidas a lo largo de todo el siglo xx.
Sorprende cuando menos pensar que desde 1911, fecha de la desaparicién
definitiva de dicho taller, hasta mediados de la década de los ochenta, no
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se implanté en la Escuela una asignatura relacionada con los medios
industriales de impresién y estampacién, dmbito de especializacién profe-
sional que estuvo vacio de formacién dentro de la ciudad de Zaragoza y,
por lo tanto, carente de profesionales titulados.

En cuanto a la ensenanza de las técnicas tradicionales, es decir, de las
técnicas de grabado propiamente dichas, hay que recordar que en 1982 se
formo el Taller de Grabado en la Escuela; asi que, gracias a esta infraestruc-
tura ya creada y consolidada, pudo llevarse a cabo una ensenanza muy cua-
lificada en lo referente a esta materia. La implantacién de las ensefanzas de
disefio fue mds complicada, porque si el Disefio Gréfico se impartié como
tal desde 1988, no fue sino hasta el ano 2003 cuando se formé como figu-
ra juridica la Escuela Superior de Diseno de Zaragoza, momento en el que
al configurar los planes ya no se contemplaria la asignatura de Técnicas Gré-
ficas Tradicionales dentro del programa docente, porque la situacién de la
Escuela ya habia cambiado (aunque si que se impartia Litografia en el ter-
cer curso, por el cardcter especial de importancia de esta técnica tradicional
de reproduccién dentro del mundo de la gréfica industrial y comercial).

Térculo en la Escuela (fotografia B. B.)
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En esta época, por lo tanto, ya quedaba contemplada de alguna
manera la ensenanza oficial del grabado en la ciudad de Zaragoza, asi que,
tras un siglo entero de andadura de la Escuela de Artes, por fin los planes
de estudios artisticos en la ciudad contemplaban este tipo de ensenanzas
perdidas desde la reforma de la Real Academia de las Tres Nobles Artes de
San Luis en 1849, fecha en la que esta tltima dejé de ser una institucién
docente. No es de extrafar, pues, que se le dé una importancia notable a
este avance por las carencias vividas a lo largo de todo el siglo XX, especial-
mente en la primera mitad, ya que a partir de los afos sesenta otros pro-
yectos ayudaron a superar las deficiencias de los programas oficiales: no
hay que olvidar, por ejemplo, el caso de los esfuerzos realizados desde el

taller de Maite Ubide.

Precisamente la falta de una formacion oficial en esta materia, junto con
la carencia de vias alternativas de aprendizaje, condujo a varios artistas arago-
neses interesados en el arte del grabado a saciar su sed de formacién recurrien-
do a la ensenanza fuera de nuestras fronteras y al desarrollo autodidacta de las
técnicas tradicionales de grabado, por lo que hay que valorar en su justa
medida los trabajos de artistas como Francisco Marin Bagiiés y Ramén Acin,
que se acercaron al grabado de forma independiente y tomando referencias
de Italia, el primero, y de sus propios alumnos, el segundo, para desarrollar
sus propias obras graficas; y aunque sus realizaciones no supusieran en el pri-
mer tercio del siglo XX un hito artistico fundamental, si deben tener especial
consideracién por lo que supusieron de novedosas y valientes dentro de un
ambiente sin recurso alguno para la ensefianza reglada de esta especialidad.

El cardcter autodidacta de la formacién de estos dos artistas es en reali-
dad lo que obliga a que consideremos su obra grabada como algo excepcio-
nal, al mismo tiempo que dentro del panorama nacional se puede conside-
rar como todo un ¢jemplo de superacién ante las carencias que no estaban
presentes en otros centros de ensefianza artistica, como es el caso de Madrid.
Precisamente, la capital de Espafia fue la alternativa para otros artistas que,
sobrepasada la década de los afios treinta, quisieron acercarse al grabado y
que tuvieron que recurrir a la formacién artistica en la capital. Nos referimos
a figuras como Francisco Comps Longares (1904-1936), cuya dedicacién al
grabado puede parecer secundaria, pero que debe enmarcarse en los mismos
pardmetros de excepcionalidad mencionados, y, sobre todo a Manuel Lahoz
Valle (1910-2000), primer artista de dedicacién plena al grabado dentro del
dmbito aragonés que merece un capitulo aparte en una posible y futura tesis
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doctoral sobre el tema, por ser el primer nombre que se puede incluir en una
lista de verdaderos artistas grabadores, asi definidos por su dedicacién y por
su calidad. Estas cuestiones pretenden solo esbozar algunas de las consecuen-
cias que tendrian las carencias de la ensefianza oficial de las artes gréficas, no
solo en Zaragoza sino en todo Aragén.

Pero una vez superado este paréntesis, y retomando el andlisis de la
ensefianza oficial del grabado en Aragén, hay que decir que en este
momento de adaptacién e implantacién de nuevos planes en Zaragoza, en
el periodo comprendido entre 1985 y nuestros dias, y con las reformas de
la ensefianza secundaria obligatoria a nivel nacional, se implantaron tam-
bién en la Escuela los cursos de Bachillerato Artistico enfocados a una
especializacién que permitiera el acceso a una sonada ensefianza superior
de Bellas Artes en la Comunidad Auténoma, titulacién que no llegaria
hasta 2006 y que se viene impartiendo desde entonces en la Facultad de
Bellas Artes de Teruel. Asi, dentro de estos cursos de Bachillerato, también
se considerd el grabado como asignatura optativa con vistas a una posible
implantacién de alguna ensenanza profesional especifica, de tal manera
que el proyecto del Taller de Grabado creado en 1982 y los esfuerzos de
Pascual Blanco Piquero no estaban quedando vacios de contenido a lo
largo de todo el periodo. Tras ello vino la definitiva creacién de un ciclo
profesional de Grabado y Estampacién, implantacién que llegé por fin en
1999, y gracias a ¢l hoy contamos con una formacién profesional de grado
superior que permite obtener la titulacién de Técnico Superior en Graba-
do y Sistemas de Estampacién y que, como ya hemos visto con anteriori-
dad en la relacién detallada de asignaturas, contempla tanto los sistemas
de reproduccién tradicionales como los industriales, procurando asi repre-
sentar un tipo de ensenanza efectiva tanto en el dmbito artistico como en
el profesional. Pero conviene, sin embargo, que puntualicemos algunas
cuestiones de este ciclo formativo de Grabado y Estampacién.

En primer lugar, desde la implantacién de las ensefianzas experimen-
tales en Zaragoza,'? ya se contemplaba | ibilidad de incluir | ia-
120y, plaba la posibilidad de incluir la especia

lidad de Disefio Grifico, la cual comenzaria su andadura en la capital ara-
gonesa a partir de 1988, pero también se contemplaba la posibilidad de ir
adaptando los estudios para que fuera posible implantar ciertos «Mddulos

120 A.E.AZ, caja Entrada 1985-1986, 4 pp. En apéndice documental, documento 66.
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Profesionales Postsecundarios», entre los que figuraban desde las 6rdenes
ministeriales como una futura posibilidad algunos médulos de Diseno
Grifico, pero también de Grabado y Técnicas de Estampacién y Conser-
vacién del Documento Grafico. Asimismo, se incluia la posibilidad de ir
implantando diversos «Mdédulos Ocupacionales», que estaban destinados
a una formacién eminentemente profesional en la que se contemplaban
los oficios de Calcdgrafo, Serigrafo, Litdgrafo y Xildgrafo.

Estos planes fueron ratificados y quedaron fijadas las asignaturas y las
denominaciones de forma definitiva en 1987.'2! De manera que se esta-
blecia por fin la posibilidad de implantar un ciclo bajo el titulo completo
de Conservacién y Restauracién del Documento Grifico, que matizaba la
denominacidn recibida en documentos anteriores, al incluir el término de
«Restauracién». Paralelamente se consolidaba la posibilidad de incluir los
«Ciclos Postsecundarios», anteriormente mencionados, y se fijaban las
asignaturas para cada uno de ellos, y de este modo la ensenanza de las Téc-
nicas Gréficas Tradicionales podria estar presente en la Titulacién de Con-
servacién y Restauracién del Documento Grifico como asignatura tnica
y, como es légico, de manera mds detallada en la titulacién correspondien-
te a Grabado y Técnicas de Estampacion. En esta dltima, ademds, se diver-
sificaban las diferentes ensefianzas de taller, separando xilografia, calcogra-
fia, litografia, serigrafia y técnicas graficas de reproduccién industrial. Pero
hasta ahora solo estamos hablando de la consolidacién legal de los planes
de ensefianza para este tipo de especialidades, y no podemos decir todavia
que fueran implantados como tales en la Escuela de Arte.

Fue en 1989 cuando la Subdireccién General de Ensefianzas Artisti-
cas del Ministerio de Educacién publicé un documento a modo de cré-
nica o resumen de las distintas reformas que a nivel nacional se habian
llevado a cabo desde 1985 en materia de ensefianza artistica. El documen-
to fue emitido tras el estudio de los resultados de su implantacién duran-
te dos afos de funcionamiento,'?? con vistas a comenzar de manera deci-

121  A.EAZ., caja Entrada 1987, entrada 183 de 26 de noviembre de 1987, sin foliar.
Apéndice documental, documento 69.

122 Ciertos documentos servian de control para el andlisis del éxito de estas nuevas
ensefianzas, como los registros de matriculados en cada una de las especialidades. Un ejem-
plo lo encontramos en A.E.A.Z., caja Salida 2-11-1989 31-3-1990, «Fichas de alumnos
matriculados por especialidades en la Escuela de Artes Aplicadas de Zaragoza», 15 de
noviembre de 1989, n.° de registro 374, sin foliar. En apéndice documental, documento 75.
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dida y efectiva la reforma concerniente a los médulos profesionales ya
anunciada en érdenes anteriores.'?® De esta manera, y para el curso de
1990-1991, tuvo lugar en la Escuela la implantacién del primer ciclo for-
mativo de grado superior, el Ciclo de Ilustracién, cuyas ensehanzas, divi-
didas en tres cursos, contaban con la asignatura de Técnicas Graficas Tra-
dicionales dentro del programa; es decir, el grabado ya estaba presente en
el primer ciclo formativo que comenzaba su camino en la Escuela de Arte
de Zaragoza.!?* Pero ademds, en estos momentos existian diversos centros
no oficiales fuera de nuestra ciudad que impartian ensefianzas relaciona-
das con el disefio gréfico y la decoracidn, siendo importante destacar que
se encontraban adscritos a la Escuela de Zaragoza para oficializar sus titu-
los, algo que complicaba todavia mds el panorama dentro del amplio
periodo de reforma.!®

Trabajando en el Taller de Grabado (fotografia B. B.)

123 Crénica que puede verse en A.E.A.Z., caja Entrada Octubre 1988-Enero 1989,
registro de entrada n.® 57 de 24 de enero de 1989, sin foliar. En apéndice documental,
documento 74.

124 Informacién sobre la implantacién de este ciclo formativo y una lista detallada de
todas sus asignaturas se encuentra en A.E.A.Z., Salida 1-4-90 31-10-90, reg. 267, sin
foliar. En apéndice documental, documento 79.

125  Algunos detalles sobre estos centros los podemos encontrar en A.E.A.Z., Salida
2-11-1989 31-3-1990, «Centros no oficiales reconocidos», n.° r.° 40, sin foliar. En apén-
dice documental, documento 76.
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De nuevo, en el mes de junio de 1990 y desde la Subdireccién
General de Ensefianzas Artisticas del Ministerio de Educacién, se solici-
taron los informes necesarios a aquellos centros interesados en la implan-
tacién de alguno de los ciclos formativos propuestos.'?® Y pocos dfas des-
pués, desde la Direccién de la Escuela zaragozana, se emitié el informe
necesario para la implantacién del Ciclo de Ilustracién arriba menciona-
do, exponiendo las carencias existentes en dicha institucién para su
implantacién. Unas deficiencias que incluian la falta de un equipo para
serigrafia y de un profesor especifico para grabado. Lo que demuestra
que, a pesar de los esfuerzos por llevar a cabo una reforma de las ense-
flanzas que contemplase la formacién en grabado y técnicas de estampa-
cién, el proceso fue largo, duro y muy complejo.'?” No existe constancia
explicita en el Archivo de la Escuela del momento en el que se adquirié
un equipo para serigrafia, pero tuvo que ser pronto, ya que el ciclo entré
en vigor y funcioné con éxito. Sin embargo, lo que si sabemos es que la
asignatura de Técnicas Gréficas Tradicionales no contaba con un profe-
sor especifico de grabado, asi que ya en 1998 se solicité la posibilidad de
que fuera el mismo Pascual Blanco Piquero el encargado y responsable
de la asignatura.'?8

A finales del siglo XX, en el afio 1999, se solicitaba desde la Escuela la
implantacién de nuevos ciclos formativos para los cursos venideros que
completasen la oferta educativa en el campo de las Bellas Artes. En la
documentacién remitida desde la Direccién del centro se demandaba para
el mismo curso de 1999-2000 la implantacién del Ciclo de Amueblamien-
to, dentro de la Especialidad de Diseno de Interiores y, lo que es mds
importante, por fin se solicit6 la implantacién del Ciclo de grado superior
de Grabado y Técnicas de Estampacion, dentro de la familia profesional de

126 AE.A.Z., caja Entrada correspondencia marzo 1990 25-7-1991, «Condiciones para
la implantacién de Médulos Artisticos Profesionales», n.° de registro del Ministerio de
Educacién y Ciencia 244, salida 13 de junio de 1990, entrada de la Escuela de Artes Apli-
cadas y Oficios Artisticos n.° 356 de 19 de junio de 1990, sin foliar. En apéndice docu-
mental, documento 77.

127 Los detalles de este informe pueden consultarse en A.E.A.Z., caja Salida 1-4-90
31-10-90, «Solicitud de implantacién de Médulos Profesionales», n.° registro 268, 29 de
junio de 1990, sin foliar. En apéndice documental, documento 78.

128  Solicitud que se puede consultar en A.E.A.Z., Salida 1-6-98 Febrero 99, «<Mé6du-
lo Técnicas Grficas Tradicionales», sin foliar. Apéndice documental, documento 80.
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Artes Aplicadas al Libro, que ya se contemplaba en los planes educativos
oficiales desde la reforma de 1963 como especialidad profesional, pero
que, como estamos viendo, tardé treinta y seis anos en ser solicitada para
la institucién zaragozana, al ser la Gnica rama que no se habfa incluido en
la reforma de los anos sesenta. La Direccién de la Escuela, entre las razo-
nes que esgrimia para hacer efectiva la ampliacién de las ensefianzas artis-
ticas, argumentaba que no habia ninguna titulacién superior de Bellas
Artes en la Comunidad Auténoma, lo cual contrastaba con la demanda
constante que existia en nuestra sociedad. Otras fundamentaciones eran
las siguientes:

La necesidad de ofrecer un abanico amplio de estudios superiores a los
alumnos de bachillerato que responda a su vez a una mayor facilidad de inser-
cién en el mundo laboral. Se debe valorar la inexistencia de titulaciones supe-
riores en el dmbito de las ensefianzas artisticas en nuestro Distrito Universita-
rio, ni Licenciaturas: Bellas Artes, Arquitectura, etc.; ni Diplomaturas:
Arquitectura Técnica, Restauracién, Disefios, etc.

La demanda social de los estudios de Artes Pldsticas y Disefio que ha
quedado ampliamente demostrada en numerosas ocasiones y fundamental-
mente cada nuevo curso por las largas listas de peticiones que se generan en el
Centro y a las que no se puede dar adecuada respuesta.

El papel que nuestra Escuela cumple como factor dinamizador, ya que
no sélo estd cubriendo las necesidades formativas que su propia poblacién
reclama, sino que estamos absorbiendo alumnado procedente de provincias

vecinas y hasta de otras Comunidades Auténomas (La Rioja, Navarra, Casti-
lla-Le6n).'?

Pero si pasamos ahora a analizar algunas de las razones especificas que
se lanzaron desde la Escuela para la implantacién del Ciclo de Grabado,
podemos ver ciertos datos interesantes. En primer lugar, se menciona la figu-
ra de Francisco de Goya como principal referente del arte del grabado en
Aragbn, lo que demuestra la importancia de este gran artista dentro de esta
materia, siendo ademds una figura que casi dos siglos después de su muerte
segufa y sigue siendo el motor para la creacién de una red de artistas y pro-
fesionales dedicados al arte de grabar en Aragdn, asi como el principal gene-
rador de las infraestructuras necesarias para conseguir la configuracién de

129  El documento completo se puede consultar en AE.AZ., Salida de Marzo a
30 Noviembre 1999, «Solicitud nuevos ciclos», n.° r.° 54, sin foliar. En apéndice documen-
tal, documento 81.
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este grupo de especialidad artistica. Asimismo, es importante destacar que
desde 1996 el Gobierno aragonés venia fomentando la prictica del grabado,
a nivel local y también nacional, gracias a la concesion de los Premios Ara-
gén-Goya, otorgados anualmente a las especialidades de pintura y grabado,
de una forma alternativa.'*® Este galardén nacié precisamente en el contex-
to de la conmemoracién del 250 aniversario del nacimiento de Goya y, de
hecho, llevaba con orgullo y honor su nombre, dentro de una estrategia ins-
titucional de clara promocién cultural y artistica, a la vez que con una
amplia proyeccién nacional e incluso internacional.

Desde la Real Academia de San Luis se habia creado precisamente
por estas fechas un sillén destinado al grabado y las artes suntuarias, y el
Ayuntamiento de Fuendetodos estaba realizando también notables
esfuerzos en el fomento del grabado a través de proyectos museisticos y
programas diddcticos relacionados con la obra grafica. Por tanto, para la
direccién de la Escuela de Arte resultaba légico pensar que el desarrollo
de esa infraestructura de promocién y divulgacién del grabado requeria
la existencia de una completa ensenanza artistica de este arte en la capital
aragonesa, teniendo en cuenta ademds que entre la nueva oferta educati-
va para los alumnos de bachillerato se contemplaban asignaturas relacio-
nadas con el grabado dentro de las materias optativas, por lo que la
implantacién de un ciclo especifico ayudaria, ademds de al enriqueci-
miento artistico, a la dotacién de un grupo de profesionales de la indus-
tria gréfica para nuestra ciudad.

La peticién oficial de la Escuela de Arte contaba con una enorme ven-
taja, y es que el hecho de tener un taller de grabado organizado desde 1982
abarataba mucho el coste de la implantacién, por lo que el Gobierno de
Aragén no se veria obligado a aportar una cantidad excesiva de dinero para
el nuevo proyecto. Tan solo se encontraban carencias en lo que se refiere a
la ensefanza de la litografia y a la dotacién de profesorado especializado

130  El premio sigue vigente hoy en dia, aunque ha sufrido algunas modificaciones
que han contribuido a la internacionalizacién del galardén. La némina de premiados en
grabado hasta el momento es la siguiente: 1996, Julio Zachrisson; 1998, Pascual Blan-
co; 2000, Mariano Rubio; 2002, José Manuel Broto, 2004, Eduardo Arroyo, y, en 20006,
una vez que ya se habfan unido las convocatorias de pintura y grabado, se entregé el pre-
mio a Arnulf Rainer, conocedor del grabado y premiado por la interpretacién de la obra
grafica de Goya.
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que garantizase una ensefianza de calidad. A la larga, el tiempo habia juga-
do a favor de las demandas del centro, pues en el momento de la solicitud
las condiciones de la Escuela eran perfectas para que las autoridades edu-
cativas aragonesas tuvieran que aprobar el proyecto y dar via libre a la
implantacién del Ciclo Formativo de Grado Superior de Grabado y Téc-
nicas de Estampacién. De tal manera que, desde el curso 1999-2000, la
capital aragonesa conté con un ciclo de formacién que estaba relacionado
de una manera muy especializada con el arte del grabado.!?!

131 Ver AEAZ., Entrada desde 1 Marzo 99 Agosto 99, «Circular de la Direccién
General de Gestién de Centros y Personal Docente, por la que se autoriza la oferta educa-
tiva para el curso 1999-2000 y se regulan algunos de los aspectos del procedimiento de
admisién de alumnos en los Centros de Ensefianzas Artisticas», n.° registro de entrada 88,
sin foliar. Apéndice documental, documento 82.



CONCLUSIONES

Llegados a este punto hemos podido comprobar cudl ha sido el pano-
rama cultural y artistico en la ciudad a lo largo del siglo xx, sobre todo en
lo concerniente a la ensefanza oficial de las bellas artes. De esta manera
sabemos que dentro del contexto zaragozano se dio toda una serie de ante-
cedentes que condujeron a la creacién en 1895 de la Escuela de Artes y
Oficios, siendo esta una institucién en la que se traté de reunir tanto la
ensenanza de las bellas artes, que en un principio sostenfa la Real Acade-
mia de San Luis, como la ensenanza de diversos oficios artisticos, a los que
anteriormente se dedicaba la Escuela de Artes Industriales. Asimismo,
hemos tratado de explicar las circunstancias sociales y culturales en las que
surgi6 esta nueva institucién, orientada sobre todo a la formacién de las
clases obreras, y también hemos podido atestiguar que el nivel de la docen-
cia artistica en la ciudad fue en rdpido descenso en el momento del cam-
bio de siglo, aunque fue precisamente desde la Escuela desde donde se
intentaron rescatar algunas de las condiciones que antes habia tenido
Zaragoza en lo que se refiere a la ensefianza de las bellas artes.

En este sentido, y tras estudiar con detalle cada uno de los planes
docentes que se han ido sucediendo a lo largo de la historia de la hoy lla-
mada Escuela de Arte de Zaragoza, podemos afirmar que su propésito ini-
cial —brindar a la clase trabajadora la posibilidad de profesionalizar sus
tareas, a la vez que acercarla al mundo de la cultura— se ha visto cumpli-
do con total satisfaccién, al mismo tiempo que hoy en dia se ha converti-
do en todo un referente dentro de la pldstica aragonesa. Pero la Escuela ha
necesitado de todo un siglo para alcanzar el reconocimiento pleno de sus
propdsitos, y, de hecho, siempre ha fijado sus objetivos por encima de la
simple ensefianza profesional, fomentando asi el desarrollo de una forma-
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cién artistica completa y de calidad que respondiera a la demanda que exi-
gia una parte de la poblacién zaragozana. De igual modo es un hecho veri-
ficable que desde la fundacién de la Escuela, momento en el que se con-
cibieron una serie de asignaturas comunes y una gran cantidad de talleres
précticos, hasta la situacién a la que se ha llegado en la actualidad, el cen-
tro ha pasado por diversas etapas que se han visto marcadas por otros tan-
tos cambios en los programas docentes, tratando siempre de sobrevivir
ante las dificultades que iban apareciendo por el camino, en especial, ante
un sinfin de problemas econdmicos; sin embargo, a pesar de las precarias
situaciones por las que ha atravesado la institucidn, es evidente que ha
sabido mantener el espiritu inicial, confiando en la importancia de la labor
desempenada y sabiéndose el Gnico lugar dedicado a la ensefianza artisti-
ca en la ciudad. El claustro de la Escuela, por su parte, se ha mostrado en
todo momento como un grupo de profesionales que ha sabido volcarse en
el buen funcionamiento de los proyectos docentes, y a su continuo interés
se debe el origen de las nuevas propuestas y el desarrollo de la actual Escue-

la de Arte.

Por lo tanto, durante el siglo XX, la ensefianza de las bellas artes en
Zaragoza estuvo representada oficialmente por la nacida como Escuela de
Artes y Oficios. Sabedora la institucién de las carencias que habia en la
ciudad en lo que respecta a la formacién en bellas artes, no cejé en el
empeno de crecer en ese sentido para ofrecer la posibilidad de especializa-
cién a los futuros artistas. En la actualidad, y gracias al empefo y dedica-
cién de la Escuela de Arte, contamos en nuestra ciudad con un centro en
el que es posible completar una Educacién Secundaria, tanto obligatoria
como profesional, que garantiza una buena preparacién para aquellos que
quieran formarse como titulados superiores, maxime si tenemos en cuen-
ta que desde el ano 2006 se han podido matricular en la licenciatura de
Bellas Artes que se imparte en la sede turolense de la Universidad de Zara-
goza, por lo que el relevo generacional de nuevos creadores parece estar
garantizado.

Igualmente se ha puesto de manifiesto la importancia de la Escuela de
Arte de Zaragoza en su lucha por la implantacién en la ciudad de una
ensenanza oficial de las artes graficas. Asi, en la segunda parte de este estu-
dio, hemos realizado un recorrido por cada una de las etapas evolutivas de
esta institucidn, tratando de analizar en cada una de ellas la situacién de la
ensefanza de esta materia artistica —recuérdense aqui los talleres de foto-
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grafia o de grabado— hasta llegar precisamente al final del siglo XX,
momento en que se produce la implantacién definitiva de unas ensefian-
zas regladas para un adecuado conocimiento del arte del grabado y de la
estampacion. Pero el camino no acabaria ahi, ya que los deseos de reforma
de la Escuela pasaron también por la configuracién de una titulacién supe-
rior de Disefio que fuera completa y que no se consiguié plenamente hasta
el ano 2003, cuando tuvo lugar la creacién juridica de la Escuela Superior
de Disefio.!??

También debemos mencionar la situacién que todavia hoy se vive
en la ciudad de Zaragoza en lo relativo a la ensenanza oficial del graba-
do. De hecho, el ciclo implantado en 1999 conté durante el curso 2005-
2006 con un numero de matriculados realmente escaso, que condujo a
la institucién a barajar la posibilidad de dejar de impartir este tipo de
ensefanzas. Sin embargo, antes de suprimirlas y gracias a los esfuerzos
del entonces director de la Escuela, el pintor y grabador Pascual Blanco
Piquero, se decidié solicitar el traslado del Ciclo de Grabado al horario
vespertino-nocturno, hecho que ya tuvo lugar en el curso 2006-2007, y
ademds con gran éxito, pues el nimero de matriculados ha crecido con-
siderablemente.

Las causas que provocaron ese descenso se encuentran en el tipo de
alumnado interesado en estas ensefianzas. Pues a pesar de la vertiente pro-
fesional de este ciclo, necesaria para justificar su implantacién dentro de
un grupo de ensenanzas que estdn orientadas hacia el mercado laboral
de sus titulados, los alumnos que quieren realizar los cursos de grabado
estdn sobre todo motivados por su vertiente artistica, lo que dice mucho a
su favor en cuanto a su consideracién como manifestacién creativa plena.
Con esto queremos decir que el tipo de gente interesada son personas
adultas que, por lo general, tienen un trabajo que les impide asistir a las
clases que se imparten en horario matutino. Por eso se pensé en el cambio

132 Los trabajos en favor de la implantacién legal definitiva de las ensefianzas de Dise-
fio se remontaban a los afios ochenta, como hemos visto, aunque los esfuerzos definitivos
para la obtencidn de los permisos comenzaron a verse en el afio 2000, momento en el que
ya se redactaron informes completos sobre las necesidades de la Escuela en caso de la
implantacién de las nuevas ensefianzas. Para consultar esto se puede acudir a AEAZ,
Salida 1-12-99 hasta 30 Agosto de 2000, «Informe sobre necesidades de la Escuela de Arte
de Zaragoza para la implantacién de estudios superiores de disefio», n.° r.2 17, sin foliar.
En apéndice documental, documento 83.
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de horario y, por eso también, el cambio ha resultado todo un éxito, ya
que el curso 2007-2008, en el que se mantiene la ensenanza nocturna,
cuenta de nuevo con unas listas amplias de matriculados. Ello no obsta
para que una ensefianza de tan reciente implantacién se encuentre todavia
en proceso de consolidacién, al mismo tiempo que sea objeto de algunas
modificaciones hasta que pueda establecerse de una manera definitiva.

Resulta interesante observar como, a pesar de todos los cambios vivi-
dos por la Escuela de Arte de Zaragoza desde su creacién en 1895, algu-
nos de sus objetivos se han mantenido vivos hasta hoy. Baste recordar el
hecho de posibilitar una ensefianza nocturna que satisfaga la demanda
social de un sector de la poblacién que trabaja durante el dia, al mismo
tiempo que sirve de cauce a las aspiraciones artisticas de muchos zaragoza-
nos que no pueden trasladarse a estudiar a las Facultades de Madrid o Bar-
celona. Ahora solo resta que la ensefianza del grabado llegue a encontrar-
se con un respaldo en las titulaciones superiores que en este momento se
estdn consolidando en la Universidad de Zaragoza, concretamente en su
sede turolense, para que en un futuro préximo se pueda completar la
infraestructura docente relacionada con esta disciplina artistica.!?® El obje-
tivo dltimo seria que Zaragoza y Aragén puedan convertirse en referente
nacional dentro de esta especialidad, ya que contamos con artistas de pri-
mera fila, profesionales cualificados, demanda social y un esfuerzo institu-
cional de suficiente calidad como para alcanzar un puesto de honor en lo
mis alto dentro del mundo del grabado.

133 El plan de estudios de la Licenciatura de Bellas Artes en Teruel incluye, dentro de
las optativas relativas al primer ciclo, la asignatura de Técnicas de Reproduccién Gréfica, y
en la optatividad de segundo ciclo se encuentran las asignaturas de Taller de Grabado y
otras Técnicas de Reproduccién Multiple I y II, por lo que parece que estd contemplada
una via de formacién especializada de grabado.



APENDICE I

LA ESCUELA DE ARTE DE ZARAGOZA:
CENTRO DE FORMACION DE ARTISTAS

Como ya se ha visto en lo expuesto hasta aqui la ensefianza oficial del graba-
do en Zaragoza ha tenido una historia dificil. Sin embargo, la Escuela de Arte de
esta ciudad ha sido un importante centro de formacién para muchos de los artistas
aragoneses que se han dedicado al grabado a lo largo del siglo xx, asi que conven-
dria exponer aqui, aunque fuera de forma muy resumida, una breve relacién de
algunos de los artistas mds destacados dentro del mundo de la gréfica aragonesa que
han pasado por la Escuela zaragozana.
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Hoja del expediente de Ana Aragliés en la Escuela (fotografia B. B.)

ARAGUES PALACIO, Ana (Zaragoza, 1944). Tras una formacién inicial en Barcelo-
nay en la Escuela de Arte de Zaragoza, estuvo en contacto con escuelas artisticas
catalanas e italianas (en Urbino y en Venecia), aunque se adentré en el grabado de
manos de Maite Ubide en la década de los setenta. Como grabadora ensaya con
las técnicas y los soportes, y trabaja desde la figuracién hasta la abstraccién, sin
renunciar en ningin momento a su personalidad distintiva; es mds, la obra de
Ana Aragiiés muestra la influencia de Miré y presenta, por tanto, cierta ingenui-
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dad en el trazo, algo que combina con colores vibrantes y titulos muy sugerentes
que otorgan gran profundidad poética a sus realizaciones; también los recuerdos
de la memoria se han convertido en imdgenes sugerentes como en los dltimos
collages y grabados que mostré6 en el ano 2000, recordando las esencias de la cul-
tura mejicana.'?*

BAYO RODRIGUEZ, Natalio (Epila, Zaragoza, 1945). Pintor, grabador e ilustrador
que destaca por sus excelentes cualidades para el dibujo. Sabemos que estudié
Dibujo Artistico y Dibujo Publicitario en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos
de Zaragoza en los cursos de 1958-59 y 1963-64, respectivamente, si bien apren-
dié los misterios del grabado de las ensefanzas de la también grabadora Maite
Ubide. Ha recibido diversos premios a lo largo de su carrera y ha sido objeto de
numerosas exposiciones, tanto individuales como colectivas, con las que su obra ha
viajado por gran parte de la geografia espafiola y también fuera de nuestras fronte-
ras, hasta llegar a ciudades como Los Angeles o Tokio.!®

En la década de los anos setenta, habiendo sido premiado en varias ocasiones,
comenz6 a trabajar con sistemas de estampacién multiple a través de la serigraffa.!>
Sigui6 trabajando el aguafuerte combinado con aguatinta y punta seca. Predomina
en sus estampas el blanco y negro, a veces con algin toque concreto de color muy
llamativo. Sus personajes son complejas figuras profusamente adornadas y modela-
das de forma excepcional. A partir de 1977, Bayo evoluciona en sus procedimien-
tos técnicos, ensayando con nuevos métodos de estampacién como son la serigrafia
y la litografia con sistema de impresién offset.'¥” Desde los tltimos afios del siglo xX,
ha aumentado considerablemente su produccién, lo que denota una dedicacién
mayor de este artista al grabado. La temdtica de sus obras presenta lo que el
Dr. Gonzalo M. Borrds apunta como el trasfondo aragonés,'?® y predominan en su

134  Cfr. Concha Lomba Serrano, La pldstica contempordinea en Aragén (1876-2001),
Zaragoza, Ibercaja, 2002, pp. 321-322.

135  Para ver una némina de las exposiciones de la obra de Natalio Bayo entre 1969 y
1997, existe una relacién en Gonzalo M. Borrds Gualis (comis.), Natalio Bayo. Obra grifi-
ca (1971-1997). [Catédlogo de la exposicién. Palacio de Séstago, 23 de enero-22 de febre-
ro de 1998]. Zaragoza, Diputacién de Zaragoza, 1997, pp. 129-133.

136 En 1970 recibe el I Premio San Jorge de la Diputacién Provincial de Zaragoza y
en 1971 el Premio-Beca Nacional de Dibujo «Maria Blanchard» de la Diputacién Provin-
cial de Santander. Cfr. Gonzalo M. Borrds Gualis (comis.), Natalio Bayo. Obra grifica
(1971-1997), pp. 9-10 y p. 134.

137 Para mds detalles sobre la evolucién de la obra grafica de Natalio Bayo, véase M.2
C. Gil, El grabado zaragozano, pp.18-20.

138  Cfr. G. M. Borrds, Natalio Bayo. Obra grdfica (1971-1977), pp. 14-16.
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trabajo las series sobre las estampas aisladas.!*” De esta manera podemos decir que
Bayo ilustra la literatura de Braulio Foz, José Antonio Labordeta, Antén Castro y
Guillermo Fatds y parte de la recreacién de figuras histéricas en sus ilustraciones
para Personajes sin rostro de la historia de Aragén de 1978 y San Jorge, la doncella y el
dragén de 1989. Asimismo, el autor se ha ocupado del patrimonio aragonés con la
serie Aragén monumental y artistico, sin olvidar su homenaje a Goya, del que Bayo
hace una interesante y valiente relectura con Segrin los caprichos, de 1996. Ha trata-
do también otros temas que versan sobre la figura universal de Don Quijote o la
mitologfa cldsica, siempre dentro de sus presupuestos formales y logros estéticos.

Estamos, por tanto, ante un excelente dibujante y grabador, y esto queda
reflejado en cada una de sus obras y estampas, siempre rodeadas de un profundo
clasicismo temdtico que evoca los aires del Renacimiento y del Manierismo para
traer el sabor de Italia hasta nosotros, pero siempre actualizado y aderezado con
una profunda simbologfa, que en ocasiones roza el surrealismo. Son estampas
bellas, elaboradas, plenamente figurativas y narrativas, por lo que se podria defi-
nir a Bayo como un artista literario.

Hoja del expediente de Natalio Bayo en la Escuela (fotografia B. B.)

139 El comentario de algunas de las series realizadas por Bayo se puede consultar en
Cristina Gil Imaz: El mundo escénico de Natalio Bayo. Obra grdfica de 1971 a 1990, Zara-
goza, Ediciones Oroel, 1990, 117 pp.; y mds recientemente el texto de Gonzalo M. Borrés
Gualis, «Introduccién a la obra grafica original de Natalio Bayo (1971-1997)», en Natalio
Bayo. Obra grdfica (1971-1997), pp. 7-16.
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Hoja del expediente de Isabel Biscarri en la Escuela (fotografia B. B.)

BISCARRI BARANDIARAN, Isabel (Zaragoza, 1960). Pas6 por la Escuela de Arte de
Zaragoza al final de la década de los setenta y después obtuvo su licenciatura en
Bellas Artes en Valencia. Hoy es profesora en la Escuela Superior de Disefio de
Zaragoza. Desde mediados de los afios ochenta comienza a exponer su obra gré-
fica, y asi contamos con exposiciones como la titulada Grabados, en el Palacio
Arzobispal de Tarazona (1986), junto con las realizadas en la Diputacién de Zara-
goza (1987) y en la localidad navarra de Tudela (1989). Ha participado también
en exposiciones colectivas de obra gréfica, entre las que destacan Grabado Arago-
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nés Actual (1993), el Premio Nacional de Grabado (1994) y la I Trienal de Arte Grd-
fico «La Estampa Contempordnea», que se celebrd en la ciudad de Gijén (1995).14°
Combina labor artistica y teérica.'¥! En su obra creativa alterna abstraccién y
figuracién de forma sutil. Ha ilustrado obra literaria'%? con una gran sensualidad
y lirismo gréfico que sirven de complemento a la poesia.

BLANCO PIQUERO, Pascual (Zaragoza, 1943). Es sin duda uno de los nombres mds
destacados dentro de este resumen de artistas grabadores formados, inicialmente
en materia artistica, en la Escuela de Arte de Zaragoza, ya que él no solo fue alum-
no de esta institucién en su nifiez,'®? sino que desde su faceta de profesor ha tra-
bajado en la escuela desde 1972 hasta el final de su carrera docente, primero como
interino, llegando a ser catedrdtico en 1995 y director desde 2003. Hay que decir
que en lo que se refiere al grabado se formé en Barcelona con Ollé Pinell. Desde
su regreso de Barcelona y hasta el momento actual ha compaginado sus labores
académicas con una intensa labor creativa, dando un gran impulso en la Escuela
de Arte al Taller de Grabado y Estampacién, del que se hizo cargo en el afio
1982144

Como artista ha trabajado de forma incansable la pintura y el grabado.
Ha mantenido ademds una intensa actividad dentro de la vanguardia artistica
de la ciudad y ha sido cofundador de grupos como Tierra, Intento y Azuda-40,
aunque sin renunciar en ningiin momento a una actividad expositiva en soli-
tario que, con el paso de los afios, se ha ido materializando en muestras tan
contundentes como pueden ser las celebradas en la Sala Luzdn (1986), la Lonja

140  Catélogo con texto de Juan J. Vizquez, [sabel Biscarri, Lola Solla, Alicia Vela.
100x100 grabados-papel, 1998, sin paginar.

141  Sirva de ejemplo el texto de Isabel Biscarri: «La persistente estampa de Julio Zach-
risson», en Zachrisson [Catdlogo de la exposicién. Sala de la Corona de Aragén, Edificio
Pignatelli, Zaragoza del 4 de octubre al 1 de diciembre de 1996]. Zaragoza, Diputacién
General de Aragén, Departamento de Cultura y Educacién, 1996, pp. 43-48.

142 Cfr. José Angel Valente, Por debajo del agua, Zaragoza, estampado en Mutra Edi-
ciones e impreso en Graficas Moncayo, 1997, sin paginar.

143 Los registros de matricula de Pascual Blanco Piquero en la Escuela de Artes y Ofi-
cios Artisticos de Zaragoza entre los afios 1954-1955 y 1962-1963 se encuentran en el
AE.AZ., caja L-20-21, tomo L-20, pp. 132 y 133; y caja L-23, pp. 52, 53, 78, 79, 105,
106, 138 y 139.

144  Para la trayectoria formativa y publica del artista, véase José Luis Pano Gracia,
«Pascual Blanco: trayectoria docente, publica e institucional», en Pascual Blanco. Imdgenes
para el recuerdo. Antoldgica (1964-2005). [Catdlogo de la exposicidn. Palacio de Sistago, 4
de marzo al 24 de abril de 2005]. Zaragoza, Diputacion Provincial, 2005, pp. 71-82.
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(1992), el Palacio de Montemuzo (1999) y, mds recientemente, la Gran Anto-
légica que se le ha brindado en las salas del Palacio de Sdstago (2005). Su
inquietud le ha llevado a exponer en otras ciudades de Espafia, como Madrid,
Malaga, Logrono, Valladolid o Valencia, pero también fuera de nuestras fron-
teras, en especial, en Francia e Italia, pais este tltimo en el que ha dado a cono-
cer su obra en importantes galerfas y centros estatales de Roma, Pesaro y
Fermo.!®

Hoja del expediente de Pascual Blanco en la Escuela (fotografia B. B.)

En cuanto a su actividad como grabador, ha destacado sin duda en el
aguafuerte, trabajando con maestria desde la sobriedad del blanco y negro del
grabado mds cldsico hasta la fuerza expresiva del color para el grabado mds
actual. Mencidn especial merece la muestra que ofreci6 en la Lonja de Zara-
goza en 1992, compuesta por un impresionante conjunto de veinticinco gra-

145  El lector encontrard todos los detalles de las exposiciones mencionadas, asi como
los pertinentes datos bibliogréficos, en la documentacién recogida en el catdlogo citado en
la nota anterior.
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bados, a partir de los cuales nos ofrece también otras tantas versiones en goua-
che y Sleos de gran tamano. Siguié trabajando el gran formato en sus agua-
fuertes que combiné con aguatinta o barniz blando para la muestra del Pala-
cio de Montemuzo (1999) o la realizada en la Galerfa Zaragoza Grifica
(2003).146 Ultimamente su actividad expositiva se estd desarrollando con fuer-
za en Iralia.

La obra de Pascual Blanco estd presente en centros como el Museo de Zara-
goza o la Calcografia Nacional, y ha sido merecedora de multiples premios y dis-
tinciones; en 1998, por ejemplo, recibi6 el Premio Aragén-Goya, en su modali-
dad de grabado,'"” en 1999 era distinguido con el Premio de Pintura Ciudad de
Zaragoza («Zarte»). Desde el 13 de octubre de 1998, es académico de niimero de
la Real Academia de Bellas Artes de San Luis de Zaragoza, como profesional en la
Seccién de Grabado y Artes Suntuarias,'*® para lo cual leyé su discurso de ingre-
so el 28 de mayo de 1999, sobre el tema de E/ grabado y la estampacion.'®

El trabajo como grabador de este gran artista denota una sabiduria técnica
sobresaliente. Pascual Blanco controla directamente todos los pasos de la produc-
cién de la obra grifica y ha sido considerado como uno de los grandes grabado-
res aragoneses del siglo XX.

146 De la valia como grabador de Pascual Blanco, puede servir de ejemplo el articulo
de Angel Azpeitia Burgos, «Pascual Blanco. Premio Aragén-Goya de Grabado», Revistart.
Revista de las Artes, n.° 37, afo v, Barcelona, 1999, pp. 22-23.

147  El jurado del Premio Aragén-Goya 1998 a la creacién artistica en grabado estuvo
formado por D. Domingo Buesa Conde, director general de Cultura y Patrimonio;
D. Juan Alfaro Ramos, propuesto por la Real Academia de Bellas Artes de San Luis; D.
Angel Azpeitia Burgos, por la Asociacién Espariola de Criticos de Arte; D. José Luis Pano
Gracia, por el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, y D.
Agustin Azafia Lorenzo, jefe del Servicio de Accién Cultural y secretario del jurado. Se reu-
ni6 el 18 de mayo de 1998 y acordé por unanimidad otorgar el premio a D. Pascual Blan-
co Piquero. (Datos tomados de la copia del acta del jurado en posesion de D. José Luis
Pano Gracia). La entrega del premio tuvo lugar en la localidad de Muel (Zaragoza) el dia
11 de diciembre de 1998, y del acontecimiento se hizo eco la prensa zaragozana. Cfrt., por
ejemplo, Mariano Garcia, «Entregado el premio Aragén-Goya», Heraldo de Aragén (Zara-
goza), 12 de diciembre de 1998.

148  Los datos sobre el ingreso del artista en la Academia, en J. Pascual de Quinto y de
los Rios, op. cit., 2004, p. 81.

149  Cfr. Pascual Blanco Piquero, E/ grabado y la estampacz’on (antecedentes, evolucién
histdrica y condicionantes técnicos). [Discurso de su recepcién académica y contestacion al
mismo a cargo de D. Angel Azpeitia Burgos]. Zaragoza, Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis, 1999. 107 pp.
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Hoja del expediente de Mariano Castillo en la Escuela (fotografia B. B.)

CASTILLO GARCES, Mariano (Grisén, Zaragoza, 1963). Estudié en la Escuela de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos a finales de los afios setenta y principios de los
ochenta. Se encuentra en plena actividad como artista gréfico. Podemos contem-
plar su obra en las ilustraciones de varias publicaciones como los Secretos del tiem-
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po escondido,”™° donde ilustra con rotundidad toda una serie de cuentos, o en
aquella otra que lleva por titulo Diez relatos de Goya y su tiempo,'>! obra en la que
el artista reinterpreta algunos de los grabados de Goya. Por consiguiente, el arte
de Goya es una constante en la obra de Mariano Castillo, pues ain podemos
encontrar otra publicacién literaria ilustrada por él en la que recurre a un tema de
fuerte sabor goyesco, la obra titulada De la necesidad y el exilio.">*

Comrs LONGARES, Francisco (Zaragoza, 1904-1936). Con obra grifica desde
1929.1% Aunque se formé en materia de grabado en Madrid, donde estudié como
compafiero de Alejandro Canada Valle, pasé por la Escuela de Artes e Industrias
de Zaragoza en 1918.

Hoja del expediente de Francisco Comps en la Escuela (fotografia B. B.)

150  Cfr. Ramén Acin, Secretos del tiempo escondido. Cuentos para ser contados, pp. 7,
10, 12, 14, 17, 20, 22, 25, 28, 30, 33, 306, 38, 41, 44, 46, 49, 52, 54, 56, 59, 62, 64, 67,
70,72, 74,77, 80, 82, 84, 87, 90, 92 y 94.

151 Cfr Angeles de Irisarri, Diez relatos de Goya y su tiempo, Zaragoza, Diputacion
General de Aragén. Departamento de Educacién y Cultura, 1997, pp. 7, 35y 61.

152 Cfr. Gerardo ]J. Alquézar, De la necesidad y el exilio: grabados y poemas. [Edicién al
cuidado de José Luis Acin Fanlo y de José Luis Melero Rivas]. Zaragoza, Graficas San Fran-
cisco, 1991, sin paginar.

153 Francisco Comps y Alejandro Cafiada fueron compafieros en la Escuela Superior
de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, ensefidndoles la técnica del aguafuerte el pro-
fesor Eduardo Navarro. Cfr. Manuel Pérez-Lizano Forns, «Gréfica aragonesa: 1900-2005»,
en Encuentros de grifica 2005. [Catdlogo de la exposicion. Monasterio de Veruela, 12 de
mayo-10 de julio 2005]. Zaragoza, Diputacién Provincial de Zaragoza, 2005, p. 16.
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Hoja del expediente de Julia Dorado en la Escuela (fotografia B. B.)

DORADO DAVALILLO, Julia (Zaragoza, 1941). Se formé en materia artistica en
la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza entre 1955 y 1964.1%% Viajé a Barce-
lona y se tituld en la Escuela Superior de San Jorge, centro en el que obtuvo la

154 Julia Dorado figura en los registros de matricula de la Escuela durante todos los
cursos entre 1955-56 y 1963-64. Se conserva documentacién en A.E.A.Z., caja L-20-21,
tomo L-20, pp. 180y 181; y caja L-23, pp. 15, 16, 42, 43, 68, 69, 96, 97, 114, 115, 130,

131, 152, 153, 177 y 178.
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licenciatura de Bellas Artes durante los primeros afios ochenta. Participé acti-
vamente en el Grupo Zaragoza desde 1963 y, enseguida, se preocupé por el
grabado; estudid y trabajé con la litografia y, a partir de mediados de los afos
sesenta, se adentr$ en el mundo del grabado calcogrifico, de manos de Maite
Ubide, gracias al impulso ejercido desde su taller. En su obra grafica evolucio-
na desde la abstraccién y elabora las formas jugando con manchas, lineas y tex-
turas y haciendo del color un elemento importante con un alto grado de expre-
sién y de fuerza.!

DuCE BAQUERO, Alberto (Zaragoza, 1915-2003). Estudié en la Escuela de Ofi-
cios Artisticos y Artes Aplicadas de Zaragoza entre 1928 y 1931, a la vez que fre-
cuenté también el Estudio Goya, creado por el pintor Mariano Gratal. Muy pron-
to demostrd su aficién y sus cualidades como dibujante, asi que vio en el grabado
una interesante forma de expresion, si bien se formarfa como grabador gracias a
sus estudios fuera de Espafa, especialmente en Paris, donde pudo acercarse a la
litografia a finales de los afios cuarenta y a las técnicas calcogréficas en el Azelier
de Hayter'™® a mediados de los afios sesenta. Viajé también a la Academia Espa-
fiola de Roma y a los Estados Unidos.!”

Mantiene en su obra gréfica un estilo conectado con el mundo de la ilustra-
cién y convierte a la linea muchas veces en la protagonista de sus obras. La figu-
racién estd siempre presente en sus trabajos y, temdticamente, hay que destacar su
tratamiento de la figura femenina, con gran sensualidad y una profunda carga cla-
sicista, que se incrementa con la incorporacién de la mitologfa en su obra.

155  Los datos biogrificos de Julia Dorado pueden consultarse en AA.VV., Para apoyar
lo breve: Julia Dorado. [Zaragoza, Torredn Fortea, del 6 de octubre al 10 de noviembre de
1996], Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1996, pp. 26-28; y también en AA.VV,,
Julia Dorado. Itinerario. [Catdlogo de la exposicién celebrada en la sala de exposiciones del
Banco Zaragozano entre octubre y noviembre de 2001]. Zaragoza, Banco Zaragozano,
2001, pp. 55-59.

156  Cfr. M. Cristina Gil Imaz, E/ grabado zaragozano, p. 23.

157 Una sintesis biogréfica de Alberto Duce en el texto «Quién es quién» (sin firmar),
en Serialadores de caminos: una celebracion. [Catdlogo de la exposicién. Galeria Zaragoza
Grifica del 22 al 27 de mayo de 1995]. Zaragoza, Libros Pértico-Institucién «Fernando el
Catdlicor, 1995, p. 60; y también en Josefina Claveria Julidn: «Resena biografica», en Jose-
fina Claverfa Julidn (comis.), Alberto Duce: retrospectiva. [Catélogo de la exposicién cele-
brada en el Museo Camén Aznar entre el 10 de agosto y el 25 de octubre de 2002]. Zara-
goza, Obra Social y Cultural de Ibercaja, 2002, pp. 7-19.



Apéndice 1. La Escuela de Arte: centro de formacién de artistas 149

GRASA JORDAN, Teresa (Zaragoza, 1945). Estudié Ciencias Quimicas en su ciu-
dad natal y se licencié también por la Facultad de Bellas Artes de San Fernando
(Madrid) en las especialidades de grabado calcografico, pintura y restauracion
(1974), para luego fundar en 1978, junto a su marido Carlos Barboza (San José,
Costa Rica, 1943), la Galerfa Costa-3 especializada en artes gréficas y gracias a la
cual tanto se ha contribuido al impulso de esta manifestacién pldstica en Zarago-
za durante sus diez anos de existencia. Teresa Grasa pasé también por la Escuela
de Arte de Zaragoza, si bien su formacién dentro del grabado, como ya se ha visto,
tuvo lugar en Madrid.

LOPEZ SANTAMARIA, Ricardo (Zaragoza, 1920). Vivi6 en Zaragoza hasta la época
de la Guerra Civil, y tras una larga estancia en Barcelona, regresé en 1944,
momento en el que asistirfa a la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos.
En lo que se refiere al mundo del grabado hay que decir que su labor se concen-
tr6 dentro del contexto del Taller Libre de Grabado, dirigido por Maite Ubide y
creado en 1965 con el apoyo de los miembros del Grupo Zaragoza y del que ¢l
formaba parte activa. En este ambiente se pretendia una profunda socializacién
del arte y un acercamiento de este al ptblico, y viceversa, premisas muy presentes
en la produccién de Santamaria. Gracias a esto, a mediados de los afios sesenta
practicé técnicas como el lindleo, siendo incluso reconocida su labor por la criti-
ca del momento. Entre el 1 y el 10 de mayo de 1966 se celebré en el Centro Mer-
cantil de Zaragoza una exposicion en la que se mostraron las realizaciones grafi-
cas llevadas a cabo en el Taller Libre de Grabado por artistas como el propio
Santamarfa, Dorado y Ubide. Ricardo Santamarfa marchd a Paris en 1967 para
fijar allf su residencia.’®®

158  Para la figura de Ricardo Santamaria, y sobre todo su actividad como grabador,
véase de Juan Ignacio Bernués Sanz (comis.), Ricardo Santamaria. La expresion de la liber-
tad (1947-2004). [Catélogo de la exposicién. Palacio de Sdstago, Zaragoza, del 22 de
diciembre de 2004 al 21 de febrero de 2005]. Zaragoza, Diputacién Provincial de Zarago-
za, 2004, en especial p. 121 y ss.
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Hoja del expediente de Nemesio Mata en la Escuela (fotografia B. B.)

Marta GILETE, Nemesio (San Sebastidn, 1965). Vive en Zaragoza desde finales de
los setenta. Ha tenido una extensa formacion en la Escuela de Arte de Zaragoza.
En lo que se refiere al grabado es importante decir que fue fundador del taller de
obra grafica Salamandra.
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Hoja del expediente de Alicia Vela en la Escuela (fotografia B. B.)

VELA CISNEROS, Alicia (Zaragoza, 1950). Pintora, grabadora y doctora en Bellas
Artes por la Universidad de Barcelona. Compagina su labor artistica con la docen-
te como profesora de Grabado en la Facultad de Bellas Artes de Barcelona. Pasé
por la Escuela zaragozana a finales de la década de los afios sesenta para estudiar
dibujo y modelado. Ha tenido formacién internacional en lo que la grabado se
refiere (Urbino) y comenzd a exponer su obra grafica en los ochenta, primero en
Barcelona y luego en Zaragoza.'®

VERA AYUSO, Juan José (Guadalajara, 1926). Instalado en Zaragoza desde 1934
por motivos familiares. En 1942 se matriculd en la Escuela de Artes y Oficios de
Zaragoza, donde cursé Dibujo Lineal. Ya en el afio 1949, expuso en la Lonja en
el 1 Salén Aragonés de Pintura Moderna, junto a artistas como Santiago Lagunas,
Fermin Aguayo y Eloy Laguardia (miembros del Grupo Pértico). Asimismo, cono-
ci6 a Ricardo Santamarifa, que también harfa incursiones en el mundo del graba-

159  Para mds detalles sobre las exposiciones individuales y colectivas de Alicia Vela,
véase el catdlogo, con texto de Juan J. Vizquez, titulado Label Biscarri, Lola Solla, Alicia
Vela. 100x100 grabados-papel. [Catélogo de la exposicion. Sala Juana Francés, del 1 al 30
de octubre de 1998, catdlogo disenado y coordinado por M. Solanilla]. Zaragoza, Ayunta-
miento de Zaragoza, 1998, sin paginar.
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do desde la pintura, y compartié con él gran parte de su carrera. Juntos formaron
el Grupo Escuela de Zaragoza (1963), que venia gestindose desde 1961 y que
enseguida pasarfa a denominarse Grupo Zaragoza (para acabar desintegrdndose en
1967 con la marcha de Santamaria a Francia).!¢?

En lo que se refiere a su faceta dentro del grabado, Vera se inicié en 1992 en la
Escuela de Artes de Zaragoza, de la mano de Pascual Blanco Piquero, siguiendo las
premisas estilisticas de la abstraccién que le acompafian a lo largo de su carrera artis-
tica. En la zaragozana Galerfa de Arte Odedn ofrecid su primera muestra de obra gré-
fica dos afios mds tarde y sigui6 exponiendo grabados en la muestra individual Gra-
bados y Monotipos (1997-98) y en otras muestras colectivas entre 1994 y 1998. En
1993, participé en la Exposicién Grabado Aragonés Actual. Fuera de Aragén ha par-
ticipado en la I Trienal de Arte Grdfico de Gijon de 1995 y el Premio de Grabado 1996,
celebrado en Madrid en la Calcografia Nacional. En 1997 expuso sus estampas en la
muestra colectiva celebrada en el Museo Pablo Serrano de Zaragoza, titulada Arre
Grdfico Espanol Contempordneo en la Coleccion Escolano. Informalismo. Y como es de
esperar, la localidad de Fuendetodos también recogi6 su obra grabada en una expo-
sicién que llevaba por titulo Grabado en Aragén'y que se celebré en 1999.16!

VILA GARCIA, Lina (Zaragoza, 1970). Estudid en la Escuela de Artes Aplicadas de
Zaragoza a finales de los afios ochenta y después de licencié en Bellas Artes en la
Facultad de San Jorge de Barcelona. Artista de repercusion incluso internacional,
ha sabido hacer de la técnica un medio de expresién y por ello en su obra combi-
na pintura, dibujo, fotograffa y grabado con maestria.

Hoja del expediente de Lina Vila en la Escuela (fotografia B. B.)

160  Parala biografia de Vera, véase Manuel Val (comis.), Juan José Vera. Retrospectiva, 1950-
2001. La abstraccidn como presencia. [Catdlogo de la exposicién. Palacio de de Sistago, del 21
de marzo al 6 de mayo de 2001], Zaragoza, Diputacién Provincial, 2001, pp. 193-199.
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Se ve con todo esto que la Escuela de Arte de Zaragoza ha sido un centro
de gran importancia dentro de la historia artistica contempordnea en Aragén,
pues para muchos de los artistas mds importantes de esta tierra en el siglo XX
ha sido el primer lugar de formacién artistica al que han accedido. Con esta
breve némina podemos constatar también como la carencia de una ensefianza
oficial del grabado en Aragén hasta finales de la centuria ha sido la causa de
que la mayor parte de los artistas aragoneses que han querido acercarse a este
medio de expresidn artistica hayan tenido que completar su formacién fuera de
Zaragoza.

En definitiva, sirva este apéndice de pequefia introduccién que pone de
manifiesto la importancia del grabado aragonés contempordneo en el panora-
ma del arte nacional y el destacado papel que ha desempefiado la Escuela de
Arte de Zaragoza en la formacién inicial de los artistas aragoneses mds impor-
tantes que han despuntado, o que lo estdn haciendo todavia hoy, en la pricti-
ca de la gréfica.
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Zaragoza 1869, agosto, 21

Reglamento de la Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza aprobado por la
Diputacién Provincial el 10 de noviembre de 1869.

AE.AZ., cajaL-98, Solicitudes para plaza de Profesores, Maestros de Taller... Regla-
mento Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, dossier A «Reglamento Escue-
la Provincial de Bellas Artes de Zaragoza», Imprenta Provincial, Establecida en la
Casa-Hospicio de Misericordia, 1869, 13 pdginas.

Reglamento Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza.

CAPITULO PRIMERO.

Objeto de la Escuela y sus ensefianzas.

Articulo 1.° La Escuela Especial de Bellas Artes, costeada por la Excma.
Diputacién provincial y Ayuntamiento de Zaragoza, tiene por objeto dar la ense-
fianza de Dibujo, Pintura y Escultura.

Art. 2.0 Estas ensefanzas se dividen en Elementales y Superiores.

Art. 3.0 Las ensefanzas Elementales de Dibujo comprenden:

Aritmética y Geometria de dibujantes.

Dibujo de Adorno y Lineal, con ampliacién de paisaje y flores.
Dibujo de Figura (principios y extremos).

Id. de Figura (cabezas).

Id. de Figura (Figuras).

Art. 4.° Estos estudios no estdn sujetos a determinado nimero de cursos. Las
lecciones de los Elementales duraran desde 1. de Octubre hasta 1. de Mayo, y
se dardn todos los dias no festivos en las dos primeras horas de la noche.

Art. 5.2 En los quince tltimos dias del mes de Diciembre tendrd lugar la cali-
ficacién de mediado de curso, y en los quince dltimos de Abril la de fin de curso.
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Tanto en una como en otra calificacién podrdn obtener el pase a la clase inmedia-
ta los alumnos que a juicio de los Profesores se hayan hecho acreedores a esta dis-
tincidn; quedando en la Escuela un dibujo de cada alumno agraciado, firmado por
el mismo y el Secretario, como comprobante de sus progresos en la ensefanza.

Art. 6.° Los estudios Superiores comprenden los de Pintura y Escultura.

Art. 7.° Los de Pintura son:

Dibujo del Antiguo y ropajes.
Colorido (copia del modelo vivo y de cuadros).
Composicion.
Art. 8.° Los de Escultura son:
Dibujo del Antiguo y ropajes.
Modelado del Antiguo y ropajes.
Id. del Natural.
Composicién.

Art. 9.2 En los estudios Superiores el curso comenzard el 1.° de Octubre, con-
cluyendo en 15 de Junio, incluso el tiempo que han de durar los ejercicios de exa-
men. La clase de Dibujo de antiguo serd de noche, pero las de Colorido y Mode-
lado de difa, concluyendo aquella en 1.2 de Mayo por la noche pero continuando
de dfa hasta 15 de Junio.

Art. 10. Los estudios Superiores de Pintura y Escultura hechos privadamen-
te son incorporables en la Escuela, previos los exdmenes que en cada caso deter-
mine la Junta de Profesores.

Art. 11. Las calificaciones de los exdmenes de mediados y fin de curso serdn
las de aprobado y suspenso que establece la ley vigente; pero para el régimen inte-
rior de la Escuela y para estimular a los alumnos se registrardn también las de
bueno, notable y sobresaliente.

Art. 12. Los ¢jercicios de los declarados notables y sobresalientes se expon-
drén al pablico en una o mds salas de la Escuela por espacio de quince dias con-
secutivos.

CAPITULO ILI.

Personal de la Escuela.

Art. 13. La Escuela tendrd un Director que deberd ser Profesor de los estu-
dios Superiores de la misma, con la gratificacién de 300 escudos, y un Vice-Direc-
tor, que lo serd el Profesor mds antiguo de dichos estudios.

Art. 14. Corresponde al Director:

1. Cuidar de la ejecucién de este Reglamento y demds disposiciones que se

le comuniquen por sus Jefes o superiores.

2.° Cuidar de conservar el orden y disciplina de la Escuela y vigilar sobre el

desempeno de las ensehanzas.
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3.0 Proponer las mejoras que reclame, a su juicio, el Régimen de la Escuela,
asi como las dudas que se le ofrezcan sobre la inteligencia de las 6rdenes
que reciba o de las obligaciones anejas a su cargo.

4.0 Presidir las Juntas de Profesores, exdmenes y demds actos académicos.

Art. 15. El Vice-Director sustituird al Director en ausencias, enfermedades y
vacantes, y al Vice-Director el Profesor mds antiguo.

Art. 16. La Escuela tendrd un Secretario, que deberd ser uno de los Profeso-
res, sin que por ello disfrute sueldo alguno.

Art. 17. Corresponde al Secretario:

1.° Hacer los asientos de matriculas, calificaciones y exdmenes.

2. Instruir los expedientes y extender las consultas, informes y comunica-
ciones que se ofrezcan, con arreglo a las indicaciones del Director.

3.0 Extender las actas de las sesiones de la Junta de Profesores y Consejos de
disciplina.

4.© Ordenar el cuadro estadistico de los alumnos matriculados, examinados
y premiados.

5. Firmar las cédulas de avisos para actos a que convoque el Director.

6.2 Expedir, con arreglo a los documentos que obren en Secretarfa, los certi-
ficados que reclamen los interesados o quien los represente, en papel de
sello 9.°y con el V.2 B. del Director.

7.© Cuidar de la conservacién y clasificacién metéddica de los documentos de
su incumbencia.

8.2 Vigilar el comportamiento de todos los empleados administrativos y
dependientes de la Escuela.

Art. 18. El Secretario tendrd, para que le auxilie en estos trabajos, un Escri-

biente que percibird la gratificacién de 200 escudos anuales.

Art. 19. Sustituird al Secretario en ausencias y enfermedades el Catedrdtico
propietario mds poderoso.

Art. 20. Formardn la Junta de Profesores todos los de la Escuela, bajo la pre-
sidencia del Director, el cual los reunird siempre que lo juzgue conveniente para
consultarles sobre puntos interesantes a la misma. Esta Junta de Profesores cons-
tituird el Consejo de disciplina de la Escuela para juzgar a los alumnos que incu-
rriesen en faltas graves.

Art. 21. Serd Secretario de la Junta el de la Escuela.

Art. 22. Habrd en la escuela un Consejo a cuyo cargo estard la conservacién
del edificio, modelos y enseres; un portero; un vigilante para la clase de Geome-
trfa y otro para la de Adorno, y un modelo para los estudios Superiores. El Con-
serje, el portero y el modelo tendrdn habitacién dentro del Establecimiento.

Art. 23. El Conserje disfrutard el sueldo de 300 escudos anuales. El modelo
el de 150 y 72 el portero. Los vigilantes percibirdn 6 escudos mensuales durante
los siete meses del curso.
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Art. 24. La Escuela tendrd para los estudios Superiores dos Profesores nume-
rarios, encargados el uno de las materias de Colorido y Composicién y el otro de
las de Modelado del Antiguo y ropajes y Modelado del Natural.

Art. 25. Ademds habrd un profesor Supernumerario que desempenfard la clase
de Dibujo del Antiguo y Natural, con el sueldo anual de 600 escudos.

Art. 26. Los estudios Elementales tendrdn tres Profesores, uno encargado de
la clase de Aritmética y Geometria de dibujantes, otro de la de Adorno y Lineal y
otro del de Figura.

Art. 27. Estas dos clases de Dibujo de Adorno y Lineal y de Figura tendrdn,
a causa de la mucha concurrencia a las mismas, un Ayudante cada una, que dis-
frutard la gratificacién de 150 escudos anuales.

Art. 28. La asignacién o sueldo de los Profesores de Pintura y Escultura serd
de 1200 escudos anuales, y la de cada uno de los tres de estudios Elementales la de
800 escudos anuales.

CAPITULO IIL

De los alumnos.

Art. 29. Para ingresar en la clase de Aritmética y Geometria, que precede al
Dibujo, se requiere tener nueve anos de edad, saber leer y escribir correctamente
y las cuatro reglas de Aritmética: lo que podrd acreditarse presentando un certifi-
cado de Escuela publica de primera ensenanza, o sufriendo un breve examen, diri-
giendo al efecto una solicitud al Director en papel de sello 9.0

Art. 30. La matricula en estos estudios serd gratuita.

Art. 31. Para ingresar en los estudios Superiores se requiere haber sido apro-
bado en el dibujo hasta el de figura humana de cuerpo entero.

Art. 32. Los alumnos satisfardn por derechos de matricula en los estudios Su-
periores seis escudos en metélico.

Art. 33. Este pago podrd hacerse en dos plazos iguales, debiendo quedar satis-
fecho el segundo antes del 31 de Enero.

Art. 34. La Excma. Diputacién provincial podrd conceder la dispensa de estos
derechos de matricula a los alumnos que por su mérito o pobreza tenga por con-
veniente.

Art. 35. Los exdmenes de fin de curso se celebrardn ante la Junta de Profeso-
res, debiendo someterse los alumnos a los ejercicios que sefiale un programa espe-
cial aprobado por aquella.

Art. 36. Los alumnos podrén dirigir sus reclamaciones al Director individual-
mente y en su nombre, pero no colectivamente ni a nombre de otro.

Art. 37. Unicamente podrén dirigir sus reclamaciones directamente a la
Excma. Diputacién provincial o Rector de la Universidad cuando tengan por
objeto dar quejas en contra del Director.
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Art. 38. Todos los anos se distribuirdn premios a los alumnos mds aventaja-
dos, que consistirdn en cartillas de dibujo, estampas u objetos andlogos y en la
exenci6n del pago de derechos de matricula.

Art. 39. La distribucién de los premios se hard por la Junta de Profesores en
el acto de apertura del curso inmediato. Se dard cuenta de este acto a la Academia
de San Luis, Excma. Diputacién y Ayuntamiento, por si tienen a bien presidirlo
y realizarlo con su autorizada presencia.

Art. 40. Los castigos que pueden imponerse a los alumnos son:

1.° Reprension privada por el Profesor de la clase.

2.0 Reprensién publica por el mismo y cambiar de sitio al alumno.

3.° Expulsién de la escuela por aquel curso.

Art. 41. Los dos primeros castigos se impondrdn por el Profesor de la clase y
el tercero por la Junta de Profesores.

Art. 42. El dltimo castigo se hard pidblico en la tabla de anuncios de la Escuela.

CAPITULO 1V.

Obligaciones de los alumnos.

Art. 43. Desde el dia en que el alumno se inscriba en la matricula, queda suje-
to a la autoridad escoldstica dentro del Establecimiento.

Art. 44. Todo alumno tiene obligacién de asistir a las clases con puntualidad
y conducirse en ellas con la debida compostura y aplicacién.

Art. 45. Siendo en los estudios de Dibujo los puestos de los alumnos fijos y
de niimero determinado, se hace preciso pasar lista diariamente con objeto de dar
cabida en las vacantes de los desaplicados a los que aguardan sitio como suplen-
tes, por lo que todo alumno que cometa diez y seis faltas voluntarias de asistencia
perderd curso.

Art. 46. Se considerardn faltas voluntarias las que no se justifiquen en debida
forma a juicio del Director.

Art. 47. Todos los alumnos tienen obligacién de respetar y obedecer, dentro
del Establecimiento al Director y Profesores y de atender a las amonestaciones de
los empleados de la Escuela.

Zaragoza 21 de Agosto de 1869.

El Director, El Secretario,
Antonio Palao. Bernardino Montafnés.

DIPUTACION PROVINCIAL DE ZARAGOZA

Aprobado en sesién de 10 de Noviembre de 1869.- El Decano, Miguel Sinués.-
De acuerdo de S. E., Francisco Bellostas, Secretario interino.
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Madrid 1894, julio, 11

Desde el Ministerio de Fomento el Sr. Ministro, Alejandro Groizard, expone las con-
diciones por las cuales solicita la aprobacion de un proyecto de Decreto para la crea-
cion de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza.

AEAZ., L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en
cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr.
Ministro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Her-
ndndez Fajarnés, Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escuela, sin foliar.

Ministerio de Fomento. Exposicidn.

Sefiora: Es objeto de especial interés para los gobiernos de todos los paises
cultos, la educacién de las clases populares y factor no menos importante en el
desenvolvimiento del progreso de la humanidad, que la de las demds clases socia-
les. En todas partes las ensenanzas de las Escuelas de Artes y Oficios se desarro-
llan y ensanchan elevando al nivel del saber general y fomentando al propio tiem-
po los intereses materiales con la creacién de nuevas industrias o el
perfeccionamiento de otras, que reciben nueva vida del espiritu artistico y de los
adelantos cientificos de nuestra época. Grato serfa para el Ministro que suscribe
poder proponer a V. M. la institucién de nuevos Centros de ensefianza de esta
indole en todas partes donde la necesidad de ellos se siente, y la reorganizacién de
los que hoy existen, déndoles toda la importancia que su misidén educadora tiene,
y aquel cardcter eminentemente préctico que deben alcanzar sus estudios. Pero
por desgracia, la situacién angustiosa de nuestra Hacienda y la penuria de nues-
tro Tesoro, imponen el régimen de economia a que vivimos sujetos, y el Gobier-
no debe limitarse en esta, como en otras iniciativas que pudieran ser fecundas, a
acoger las que Corporaciones como la Diputacién provincial y el Municipio de
Zaragoza toman, celebrdndolas como se merecen y ayuddndolas con los limitados
recursos de que puede disponer para aquellos fines.

Digna de elogio es, en efecto, la conducta de aquellas corporaciones de la regién
aragonesa, que se comprometen a sufragar las dos terceras partes de los gastos que
la creacidn y sostenimiento de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza ocasionen,
y someten ese nuevo Instituto popular a la organizacién y vigilancia del Gobierno.

Al sefalarla como ejemplo de fecundas iniciativas que produjera en otras
regiones no menos beneficiosos resultados, debe el Ministro de Fomento aprove-
charla para indicar, ya que no pueda hacer hoy otra cosa, lo que entiende deben
ser ensefianzas y el cardcter que han de tener estas Escuelas. La importancia que
se ha de dar en esta nueva a los talleres, la creacién de un Consejo de Patronato
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con amplias facultades para establecer relaciones con los centros fabriles ¢ indus-
triales privados; el certificado de aptitud que se otorgard mediante ejercicios ante
un tribunal mixto, como garantia del mayor crédito a que estd llamada la Escue-
la que se establece, constituyen la mds completa demostracién de que se aspira a
crear Institutos de verdadera utilidad para el artesano y el industrial, a dirigir la
educacién artistica de nuestras clases populares por los cauces por donde hoy
corren con gloria y provecho en los paises mds adelantados este linaje de estudios.

De esperar es que la semilla sembrada hoy fructifique; que excitado el deseo
de adquirir estas ensefianzas cunda, no sélo entre las clases populares, sino tam-
bién entre las clases directoras, contribuyendo asi al desarrollo de la general cul-
tura, y que al lado de las Escuelas de Artes y Oficios nazcan y se establezcan Mu-
seos industriales que completen la misién educadora de aquellas.

En esta labor fecunda no es posible hoy esperarlo todo del Gobierno. Mucho
pueden hacer, y algo hardn seguramente entre nosotros, como ha hecho y hacen
en otras naciones, las Corporaciones populares, las empresas industriales y los par-
ticulares mismos.

En virtud de estas consideraciones, el Ministro que suscribe, de acuerdo con
el informe del Consejo de Instruccién publica, tiene la honra de someter a la
aprobacién de V. M. el siguiente proyecto de decreto.

Madrid 11 de Julio de 1894.- Sefiora: A. S. R. P de V. M. Alejandro Groizard.

Madrid 1894, julio, 11

La reina regente Maria Cristina firma el Decreto de creacion de la Escuela de Artes y
Oficios de Zaragoza.

AEAZ., L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en
cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo. Sr.
Ministro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio Her-
ndndez Fajarnés, Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escuela, sin foliar.

En atenci6n a las razones expuestas por el Ministro de Fomento:

En nombre de Mi Augusto Hijo el Rey D. Alfonso XIII, y como Reina
Regente del Reino,

Vengo en decretar lo siguiente:

Articulo 1.0 Se crea una Escuela de Artes y Oficios, que se instalard en la parte
inferior del edificio de las Facultades de Medicina y Ciencias de Zaragoza.
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Articulo 2.° Los gastos de personal y de material serdn de cuenta de la Dipu-
tacién provincial y del Ayuntamiento, auxiliados con una subvencién del Estado.

Cada una de aquellas dos corporaciones consignard al efecto en su presupues-
to 15.000 pesetas, o sea la cantidad ofrecida en la exposicién de 26 de Diciembre
de 1893, dirigida al Ministro de Fomento pidiendo la creacién de esta Escuela. La
subvencién del estado serd también de 15.000 pesetas.

Articulo 3.0 La Escuela de Artes y Oficios serd gobernada bajo la alta inspec-
cién del Ministro de Fomento, por un Consejo de Patronato compuesto de seis
individuos, de los cuales el Ayuntamiento nombrar4 uno, otro la Diputacién, otro
el Claustro de Profesores de la Escuela, y los otros tres el Ministro del ramo,
debiendo recaer los nombramientos en personas conocidas por su aptitud y capa-
cidad para la organizacién y direccién de los estudios a que se dedica especialmen-
te la Escuela.

Este Consejo de Patronato estard presidido por el Rector de la Universidad de
Zaragoza. Formard el reglamento de la Escuela y lo someterd a la aprobacién del
Ministro, y tendrd amplias facultades para proponer las reformas que crea convenien-
tes para la inspeccién y vigilancia de las ensefianzas y para las relaciones de la Escue-
la con los fabricantes € industriales, a fin de que los alumnos que obtengan certifica-
do de aptitud, en las condiciones que se determinan, puedan ser recibidos en los
talleres y fébricas de las personas que se asocien al pensamiento de la Escuela.

El certificado de aptitud se concederd previo examen ante un Tribunal com-
puesto de un Catedrdtico de la Facultad de Ciencias de Zaragoza, nombrado por
el Rector de la Universidad, y que serd Presidente, y cuatro vocales, dos Profeso-
res de la Escuela y dos personas extrafias competentes, nombradas por el Conse-
jo de Patronato. Los ejercicios del examen serdn principalmente précticos.

Articulo 4.° La ensefanza se compondrd de asignaturas teéricas, asignaturas
gréficas y pldsticas y précticas de taller.

Las asignaturas tedricas serdn:

1.2 Aritmética y Geometria con aplicacion a las Artes y Oficios.

2.2 Elementos de Fisica con idem.

3.2 Elementos de Quimica con idem.

4.2 Principios de Construccién y conocimientos de los materiales empleados

en los talleres de la Escuela.

5.2 Topografia.

6.2 Lengua Francesa.

Las asignaturas Grificas y pldsticas serdn:

7.2 Dibujo geométrico industrial con instrumentos y a mano alzada.

8.2 Dibujo de Adorno y Figura.

9.2 Colorido aplicado a la ornamentacidn.

10. Modelado y Vaciado.

11. Pintura decorativa sobre vidrio y cerdmica.



Apéndice documental 163

Los talleres de practica serdn:

1.0 Para aplicaciones de electricidad.

2.0 Para montaje y ajuste de mdquinas.

3.0 Para carpinteria y ebanisteria é incrustaciones en maderas.

4.0 Para cerrajerfa y herrerfa.

5.0 Para fotografia y procedimientos fotoquimicos de reproduccion.

6.° Para tintorerfa.

Articulo 5.0 El personal docente se compondrd de Profesores, Ayudantes y
Maestros de Taller.

Habrd un profesor para cada asignatura de los dos grupos primeros.

Los ayudantes serdn cuatro, dos para las asignaturas teéricas y dos para las
grificas y pldsticas. Cada taller estard a cargo de un Maestro.

Articulo 6.° Los profesores serdn nombrados por el Ministro de Fomento a
propuesta en terna de la Junta de Profesores de la Escuela y con informe del Con-
sejo de Patronato.

Disfrutardn de 1.500 pesetas de gratificacién, y se les considerard como Pro-
fesores inamovibles, salvo lo dispuesto en los articulos 170 y 171 de la ley de Ins-
truccién publica, que les serd aplicable.

Los Ayudantes serdn nombrados por el Director general de Instruccién publi-
ca, en la misma forma que los profesores. Disfrutardn de 1.000 pesetas de gratifi-
cacién y serdn inamovibles como los Profesores.

Los Maestros de Taller serdn nombrados por el Rector, a propuesta en terna
de la Junta de Profesores, y con informe del Consejo de Patronato. Disfrutardn
900 pesetas de remuneracién y no serdn inamovibles.

Articulo 7.0 El personal administrativo se compondrd de un Director, que
serd nombrado por el Ministro de Fomento, y podrd o no pertenecer a la ense-
fianza. Disfrutard la gratificacién de 1.000 pesetas.

Un Secretario, que serd nombrado por el Rector, pertenecerd a la Junta de
Profesores y disfrutard la gratificacién de 500 pesetas.

Un Escribiente con el haber de 1.000 pesetas.

El personal de dependientes consistird en:

Un Consetje, con el haber de 1.250 pesetas.

Un Bedel, con el de 1.000 pesetas.

Tres mozos con el de 750 pesetas cada uno.

El Escribiente y los dependientes serdn nombrados por el Consejo de
Patronato.

Articulo 8.0 El presupuesto de material de oficina y ordinario no excederd de
12.100 pesetas.

Articulo 9.0 Para la gestién econémica habrd un Habilitado que designard el
Consejo de Patronato.
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Este Habilitado todos los afios econémicos rendird cuentas a la Junta de Pro-
fesores, la cual las informard, remitiéndolas para su aprobacién al Consejo de
Patronato.

Articulo 10. Todos los anos, durante quince dias, se verificard exposicion pu-
blica de las obras u objetos procedentes de los talleres; después se venderdn en
publica subasta.

El producto de la venta se invertird en mejorar los talleres y todos los medios
de ensefianza, dando cuenta en la misma forma ordenada en el articulo preceden-
te para el presupuesto de personal y de material.

Articulo transitorio

Los gastos de instalacion relativos al material ordinario y al técnico, serdn
cuenta de la Diputacién provincial y del Ayuntamiento de Zaragoza, a partes
iguales.

El estado costeard las obras de reparacién necesarias en el local donde la
Escuela se instalard, conforme al art. 1.9, con cargo al capitulo de material de
construcciones civiles del presupuesto del Ministerio de Fomento.

La primera vez el personal docente serd nombrado por el Ministro del ramo
a propuesta en terna del Consejo de Patronato.

La inauguracién de esta Escuela se verificard en el mes de Octubre del préxi-
mo curso 1894 a 95.

Dado en Palacio a once de Julio de mil ochocientos noventa y cuatro. Marfa
Cristina. El Ministro de Fomento, Alejandro Groizard.

Zaragoza h. 1894
Material pedido para el taller de fotografia en el curso inaugural de 1895-1896.

AE.AZ., caja L-2, Expedientes, Acuerdos y Ordenes para la creacion de la Escuela
de Arte, dossier X11, folios 3, 4, 5 y 6.

[Reproducimos solo el material relacionado con el fotograbado y la fototipia].
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Material para el Fotograbado
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Planchas de zinc Francos 58
Tournette « 250
3 Prensas positivas « 90
Lunas «Saint Gobain» « 110
6 cubetas « 60
1 cubeta oscilante « 200
6 rodillos « 90
1 prensa para crear pruebas « 500
3 hojas papel para peliculas « 180
1 mesa caliente « 100
1 {d. Mdrmol para el trabajo « 200
Mesas, tableros y tramos « 250
1 cepillo de metales « 150
1 sierra para metales « 175
Buriles, taladros martillos y otras « 100
1 Caja para lluvia de resina « 110
2 armarios con cristales « 250
Tintas, productos quimicos C. « 200

Francos 3.215

Material para la Fototipia

Aparato para cocer y filtrar gelatina Francos 58
Lavadora de planchas 30x40 « 32
Chasis positivo « 24
Escorredor « 25
Estufa « 155
4 pies para el mojado « 40
Prensa fototipica de 30x40 « 800
2 rodillos pies grano « 26
2 id. id. lisos « 29
2 id. id. gelatina « 26
Molde para fundir rodillos de gelatina « 70
Cristales «Saint Gobain» « 150
Mesa de tintar « 39
Niveles, pelonesas, cuchillos, espitulas C.C. « 100
Productos « 150
Tintas y barnices « 75
Papeles y cartulinas « 105
Armarios, mesas de trabajo y tableros C.C. « 400

Francos 2.304
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Zaragoza 1894, julio, 15

Borrador sobre un cambio en el presupuesto de acondicionamiento del Taller de Foto-
grafia para el curso inaugural de 1895-1896 en el que se establecen algunas de las
necesidades del mismo.

AE.AZ., caja L-2, Expedientes, Acuerdos y Ordenes para la creacion de la Escuela
de Arte, dossier X1, folio 40.
[Para consultar este documento, acudir a la referencia indicada].

Zaragoza 1894, julio, 31

Borrador de las gratificaciones que perciben los profesores y maestros de la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza que seria concretado mds adelante por el Consejo de Patro-
nato [queda recogido en documento 7].

AEAZ, caja L-98, Solicitudes para plaza de Profesores, Maestros de Taller... Regla-
mento Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, folio 12.

Zaragoza 1894, julio, 31

Desde el Consejo de Patronato se fijan las gratificaciones que recibirdn los profesores y
diferentes cargos docentes en la Nueva Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza.

AE.AZ., caja L-98, Solicitudes para plaza de profesores, Maestros de Taller, Regla-
mento Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, Gratificaciones de Maestros de
Taller y Ayudantes, dossier 12.

Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Consejo de Patronato.

Encargado este por el pdrrafo 3.° del articulo transitorio del R.D. de 11 de
Julio de 1894 publicado en la Gaceta de Madrid del dia 14 del mismo mes y
afo, de proponer en terna al Excmo. Sr. Ministro de Fomento el Personal
docente que ha de encargarse de ensefar las asignaturas tedricas, las gréficas y
pldsticas y las précticas de taller que forman el cuadro de estudios de la referi-
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da Escuela; el mismo consejo de Patronato deseando que todo el personal
docente retna especiales aptitudes para cuya instruccién y progreso ha sido
instruida singularmente dicha Escuela, ha resuelto hacer el presente llama-
miento para formular las propuestas correspondientes.

Las ensenanzas cuya vacante se anuncia, son las siguientes, conforme a los
articulos 4.° y 5.° del R.D. citados.

(Cépiese)

Los profesores disfrutardn la gratificacién anual de 1500 pesetas; los Ayudan-
tes la de 1000; y los Maestros de Taller la de 900. Dichas gratificaciones serdn
pagadas del Presupuesto Provincial, del Municipal y de la subvencién del Estado
por partes iguales.

Todos los aspirantes, asi para las asignaturas tedricas como para las gréficas y
plésticas, las plazas de ayudantes y las de Maestros de Taller presentardn sus soli-
citudes con los documentos que a su juicio acrediten su aptitud al Ilmo. Sr. Rec-
tor de la Universidad de Zaragoza, Presidente de este Congreso en el improrroga-
ble plazo de cuarenta y cinco dias que se cuentan desde el 1. de Agosto hasta el
dia del 15 de Septiembre préximo. El Consejo, examinadas las solicitudes formu-
lard la correspondiente propuesta segin las atribuciones que el R.D. constitutivo
de la Escuela le confiere.

Zaragoza 31 de Julio de 1894.
Por el Consejo de Patronato
El Rector Presidente

El Secretario

[Firmado y rubricado]

Zaragoza 1894, septiembre, 7

D. Venancio Villas solicita al Presidente del Consejo de Patronato plaza de maestro del
Taller de Fotografia y Procedimientos Fotoquimicos de Reproduccion en la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza dentro del concurso promovido por el Real Decreto de 11
de julio de 1894. Para ello alega considerarse «en condiciones y con experimentada
actitud para desempenar dicha ensefianza en razén de llevar veinte y nueve anos
de oficio y dieciocho establecido en esta capital».

AEAZ,L-99, Instancias de Oyentes, Solicitud plazas profesores, n.© 127, folio 141.

[Para consultar este documento, acudir a la referencia indicada].
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Zaragoza 1894, septiembre, 10

D. Hilarion Villuendas solicita al Presidente del Consejo de Patronato plaza de maestro
del Taller de Fotografia y Procedimientos Fotoquimicos de Reproduccion en la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza dentro del concurso promovido por el Real Decreto de 11
de julio de 1894. En este sentido se define como «cultivador durante muchos afios de la
Fotografia Artistica y Cientifica, en todos sus procedimientos pricticos ¢ industria-
les, y teniendo a su cargo en la Facultad de Medicina la seccién Fotomicrografica».

AE.AZ., caja L-99, Instancias de oyentes. Solicitud plazas de profesores y maestros de
taller, folio 149.

[Para consultar este documento, acudir a la referencia indicada].

10
Zaragoza 1894, septiembre, 13

D. Joaquin Jidez solicita al Presidente del Consejo de Patronato plaza de maestro del
Taller de Fotografia y Procedimientos Fotoquimicos de Reproduccion en la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza dentro del concurso promovido por el Real Decreto de 11
de julio de 1894, conceptudndose «apto para el desempeno de dicho cargo de Maes-
tro del taller de Fotografia por ser publico y notorio el inmenso nimero de fotogra-
fias que lleva ejecutadas y muy en particular haberse dedicado a la reproduccién de
los Monumentos notables, tanto de esta Ciudad como de otros puntos, entre los
que [...] ilustran la obra de los Sres. Gascén de Gotor, premiada en varias exposi-
ciones y préctico también en toda clase de procedimientos foto-quimicos de repro-
duccidn, seglin puede acreditarse con todas las obras que se ejecutan en su gabine-
te fotogréficor. En esta solicitud adjunta la siguiente documentacion:
— Intendencia General de la Real Casa y Patrimonio, por la que se le conce-
den los honores de Fotégrafo Real de la Casa en 1888.
— Lajustificacién de ser el encargado de las reproducciones fotogréficas de
Zaragoza artistica, monumental e histérica, de A. Gascén de Gotor.
— Certificado de Segunda Medalla en la Exposicién Aragonesa de 1886
expedido por D. Modesto Corrés y Corvellé.
— Diploma especial de accésit, expedido por la Escuela Provincial de Bellas
Artes de Zaragoza y firmado por su director Antonio Palao, a favor de
D. Joaquin Judez para los cursos 1874-75 y 1877-78.

AE.AZ., cajaL-98, Solicitudes para plaza de Profesores, Maestros de Taller... Regla-
mento Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, folio 86.
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11
Zaragoza 1895, julio, 10

Presupuesto para el acondicionamiento del Taller de Fotografia para el curso inaugu-
ral de 1895-1896, firmado el 10 de julio de 1895. En él se establecen las estancias

que necesitard el taller.

AE.AZ., caja L-2, Expedientes, Acuerdos y Ordenes para la creacion de la Escuela
de Arte, dossier XIL.
[Para consultar este documento, acudir a la referencia indicada].

12
Zaragoza 1895, julio, 15

Reglamento Orgdnico de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza.

AE.AZ., L-1, Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1898, que en
cumplimiento de la Real Orden de 22 de junio de 1898, presenta al Excmo.
Sr. Ministro de Fomento, el Rector de la Universidad de Zaragoza Dr. D. Antonio
Herndndez Fajarnés, Presidente del Consejo de Patronato de dicha Escuela, Regla-
mento orgdnico de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza», 30 pdginas.

Excmo. Sr.:

Cumpliendo lo mandado por el Real Decreto de 11 de Julio de 1894, pdrra-
fo segundo del articulo tercero, este Consejo, segin consta de sus Actas, ha for-
mado y examinado atentamente el Reglamento Orgénico de la Escuela de Artes y
Oficios de Zaragoza, que tengo la honra de someter a la aprobacién de V. E. con-
forme lo ordenan el pérrafo y articulo indicados.

Si V. E. se digna aprobarlo, se procederd inmediatamente a disponer la matri-
cula para que puedan comenzar las ensenanzas en el préximo curso.

Dios guarde a V. E. muchos anos, Zaragoza 15 de Julio de 1895.

Dr. Antonio Herndndez.
Excmo. Sr. Ministro de Fomento.

El Excmo. Sr. Ministro de Fomento me dice con esta fecha lo siguiente:

Ilmo. Sr.: S. M. el Rey (q. D. g.), y en su nombre la Reina Regente del Reino,
se ha servido aprobar el Reglamento orgdnico de la escuela de Artes y Oficios de
Zaragoza, que con sujecién a lo dispuesto en el articulo 3.° del Real Decreto
de 11 de Julio de 1894, ha formulado el Consejo de Patronato de dicha Escuela,
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y ha remitido a este Ministerio con fecha de 15 de Julio de 1895 el Rector-Presi-
dente D. Antonio Herndndez Fajarnés.

De Real Orden, comunicada por el St. Ministro, lo traslado a V. S. para su
conocimiento y efectos consiguientes. Dios guarde a V. S. muchos afios. Madrid

7 de agosto de 1895. — El Director General, R. Conde.

REGLAMENTO ORGANICO DE LA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS
DE ZARAGOZA. FORMADO EN CUMPLIMIENTO DEL ARTICULO 3.0
DEL REAL DECRETO CONSTITUTIVO DE LA ESCUELA POR EL CON-
SEJO DE PATRONATO DE LA MISMA.

CAPITULO I

Institucién de la Escuela.

ARTICULO 1.° Conforme a las disposiciones del Real Decreto de 11 de
Julio de 1894, publicado en la Gaceta de Madrid del dia 14 del mismo mes y ano,
queda establecida en el edificio de las Facultades de Medicina y Ciencias de la
Universidad Literaria de Zaragoza una Escuela de Artes y Oficios. Al sostenimien-
to de esta misma contribuirdn por iguales partes, con la cantidad minima de quin-
ce mil pesetas cada afio, los Excmo. Ayuntamiento y Diputacién provincial de
Zaragoza, y el Presupuesto del Estado.

ART. 2.0 El objeto y fin de dicha Escuela son perfeccionar y extender los
conocimientos técnicos de aprendices y obreros para formar artesanos hébiles y
précticos, mediante una ensefianza realmente aplicada y experimental de los estu-
dios que mds influyen en la produccién y en los procedimientos de los oficios,
artes mecdnicas ¢ industrias modernas.

ART. 3.2 El Consejo de Patronato, la Direccién de la Escuela, las lecciones
de los Profesores, y las pricticas de laboratorios y talleres; todo, y todos los que
forman el personal docente y el administrativo, procurardn con el mayor celo
que las ensefianzas y régimen de la Escuela mantengan y fomenten el cardcter de
su fin y objeto fundamentales.

CAPITULO II
Ensefianzas de la Escuela.

ARTICULO 1.° La Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza tiene la ensefian-
za de las siguientes asignaturas tedricas:
1.2 Aritmética y Geometria con aplicacion a las Artes y Oficios.
2.2 Elementos de Fisica con idem.
3.2 Elementos de Quimica con idem.
4.2 Principios de Construccién y conocimientos de los materiales empleados
en los talleres de la Escuela.
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5.2 Topografia.
6.2 Lengua Francesa.
Asignaturas grdficas y pldsticas

7.2 Dibujo geométrico industrial con instrumentos y a mano alzada.

8.2 Dibujo de Adorno y Figura.

9.2 Colorido aplicado a la ornamentacién.

10 Modelado y Vaciado.

11 Pintura decorativa sobre vidrio y cerdmica.

Talleres de prictica

1.0 Para aplicaciones de electricidad.

2.0 Para montaje y ajuste de mdquinas.

3.0 Para ebanisterfa y talla artistica.

4.0 Para cerrajerfa y herrerfa.

5.0 Para fotografia y procedimientos fotoquimicos de reproduccion.

6.0 Para carpinterfa de construccion y sus aplicaciones.

ART. 2.2 La distribucién en cursos de las precedentes asignaturas se hard
conforme al Cuadro de Ensenanzas de la Escuela, que serd publicado antes de
abrir la matricula; y teniendo en cuenta los conocimientos que requieran el arte u
oficio que deseen aprender los alumnos: circunstancia que habrédn de presentar en
la papeleta de peticién de matricula.

El personal docente se compone de Profesores, Ayudantes y Maestros de
Taller. Hay un Profesor para cada asignatura de los grupos primeros.

Los Ayudantes son cinco, para las asignaturas tedricas, graficas y pldsticas.
Cada taller estd a cargo de un Maestro.

ART. 3.0 El anterior cuadro de asignaturas, y en consecuencia el personal
docente, podrd ser modificado por ampliacién, divisién o supresién de alguna de
las mencionadas con el fin de mejorar las ensefianzas de la Escuela, ya por acuer-
do del Excmo. St. Ministro de Fomento, Jefe de la Instruccién Pdablica; ya con la
aprobacién del mismo, a propuesta del Consejo de Patronato; ya a propuesta del
Director de la Escuela, admitida y aprobada por el Consejo de Patronato.

ART. 4.0 La ensefianza de todas las asignaturas se sujetard en su orden y desa-
rrollo a los programas respectivos: los cuales presentardn relacionadas metédica-
mente las materias, asf para facilitar su estudio, como para evitar repeticiones u
omisiones indebidas.

Se prohibe sefalar libros de texto. En las ensenanzas para las cuales lo crean
indispensable los Profesores, someterdn esta necesidad al Director de la Escuela,
quien dard cuenta al Consejo de Patronato para la resolucién definitiva ¢ inapela-
ble. Todos los alumnos formardn un cuaderno en que escribirdn los resultados
précticos de cada leccién o ensenanza. Estos cuadernos serdn revisados por los res-
pectivos Profesores, al menos, una vez cada mes.
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ART. 5.0 Para el exacto cumplimiento del articulo precedente, dos meses
antes del principio de cada curso, todos los sefiores Profesores presentardn al
Director de la Escuela el programa de ensefianza de su respectiva asignatura.

Los Maestros de Taller consultardn para el plan de sus ensefanzas a los sefio-
res Profesores de las asignaturas tedricas, que tengan mayor relacién con sus res-
pectivos trabajos, segin acuerdo del Director de la Escuela, formardn su progra-
ma de acuerdo con los mismos Profesores, y lo presentardn también al referido
Director para que lo examine, y apruebe.

ART. 6.° Los Profesores de las asignaturas tedricas establecerdn de acuerdo
entre si, y con el Director de la Escuela, las Pricticas que juzguen mds convenien-
tes para la mejor inteligencia y mds util aplicacién de tales estudios; auxilidndoles
en la ejecucion de estas précticas los respectivos Ayudantes. Formardn parte prin-
cipalisima de dichos estudios practicos las visitas a los talleres y fabricas mds nota-
bles de la Capital, que tengan analogias con cada orden de estudios; visitas que
dirigird el Profesor respectivo, previo siempre el permiso de los propietarios o jefes
de los Centros visitados, que solicitard con la antelacién necesaria el sefior Direc-
tor de la Escuela. Estas visitas se hardn en horas, que no sean las de clase.

ART. 7.0 El curso durard desde 1.° de Octubre hasta el 30 de Abril. Son lec-
tivos todos los dfas menos los de fiesta del 23 al 31 de Diciembre; los tres dias de
Carnaval; y los cuatro tltimos de la Semana Santa.

Es absolutamente obligatoria la asistencia a las clases para todos los alumnos
matriculados en la Escuela; con sujecién a las prescripciones del capitulo VII de
este Reglamento.

ART. 8.° La duracién de las lecciones serd un hora para las asignaturas te-
ricas, y de hora y media para las grificas y pldsticas. Los trabajos de taller durardn
el tiempo que el director de la Escuela acuerde, en vista de los conocimientos de
los alumnos y del horario de las asignaturas que estudien.

El Cuadro Oficial de Ensefianza sefialard para cada curso las clases, horas
agrupacién metddica de las asignaturas y cuanto se refiera al régimen de las lec-
ciones tedricas y practicas.

ART. 9.° La matricula en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza es gra-
tuita, y se hallard abierta en la Secretarfa de la misma desde el 1. al 20 de Sep-
tiembre. Es condicién indispensable para asistir a las ensefanzas de la Escuela
estar matriculado, conforme al plan de sus estudios.

ART. 10. El orden de todas las ensefianzas de la Escuela se ajustard a la dis-
tribucién de las asignaturas en cursos académicos, que se hard segtin el dictamen
del personal docente.

ART. 11. Para matricularse en el primer curso es necesario haber cumplido
12 afos antes del 1.° de Septiembre, o cumplirlos durante dicho mes; acreditar
buena conducta por medio del certificado correspondiente, cuando no haya
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padres, encargados o patronos, que la abonen, en la papeleta de peticién de matri-
cula; y poseer los conocimientos de la primera ensefianza elemental, lo cual se jus-
tificard mediante examen ante los tribunales que se formen.

Para matricularse en los cursos siguientes es preciso estar aprobado en las
asignaturas anteriores, cuyo conocimiento sea necesario, conforme al plan de
ensefanza de la Escuela.

Los alumnos que justifiquen haber aprendido alguna de las asignaturas de la
Escuela, podrdn ser admitidos a las clases y talleres que les correspondan, segiin
juicio inapelable del Sr. Director de la misma.

Si hubiese mayor nimero de aspirantes que los que permita la capacidad de
la Escuela, serdn preferidos los que acrediten mayor suficiencia.

ART. 12. La aprobacidn del curso se ganard mediante exdmenes, que comen-
zardn el 1.° de Mayo, y que se celebrardn ante los tribunales y en la forma que la
Escuela y su Consejo de Patronato acuerden. Las calificaciones de los exdmenes
serdn de No-aprobado, Aprobado, Bueno y Sobresaliente.

La exposicién y venta de los trabajos de los alumnos, segin dispone el ar-
ticulo 10 del Real Decreto constitutivo, tendrdn lugar dentro del mes de Mayo en
los locales de la Escuela. Junto a cada trabajo, se escribird la calificacién que haya
merecido, el tiempo de ensefianza que lleve el alumno y una breve indicacién que
dé idea de sus adelantos.

ART. 13. Los ¢jercicios para obtener el Certificado de Aptitud, creado por el
parrafo dltimo del articulo 3.0 del mismo Real Decreto, se verificardn en la segun-
da quincena de Mayo; se ajustardn al Programa especial que formardn la Escuela
y el Consejo de Patronato, conforme al espiritu de dicho articulo; y las notas serdn
de No-aprobado, Aprobado, y Sobresaliente.

El Diploma del Certificado de Aptitud lo expedird el Director de la Escue-
la, en nombre de la misma y con el V.o B.o del Presidente del referido Consejo.

CAPITULO III

El Consejo de Patronato de la Escuela.

ARTICULO 1.° Corresponde a dicho Consejo el ejercicio de las facultades
que le confieren las disposiciones del Real Decreto constitutivo de la Escuela, y
velar por el cumplimiento de las mismas y del presente Reglamento.

ART. 2.0 El Consejo se reunird siempre que su Presidente lo convoque: ademds
una vez cada mes del curso académico, dentro de su dltima semana: y siempre que
alguno de los sefiores Consejeros, o el Director, lo juzgue necesario. A la junta men-
sual asistird el St. Director, aun cuando no forme parte del Consejo de Patronato.

El Consejo examinard en dicha junta el régimen y las necesidades de la Ense-
fianza; la asistencia de Profesores y alumnos, y cuanto, a juicio del Director, inte-
rese al mayor aprovechamiento de los estudios.
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El Presidente sefialard el dia de las reuniones del Consejo; debiendo con-
vocarlo para uno de los tres inmediatos siguientes al dia en el cual alguno de
los sefiores Consejeros o el Director de la Escuela lo pidan.

ART. 3.0 El Consejo promoverd por cuantos medios se juzgue convenien-
tes al fomento de la Escuela, la aplicacién de los alumnos, y la colocacién ven-
tajosa de los mejores. Con tal fin procurard obtener el auxilio de las Corpora-
ciones y Sociedades, de los capitalistas, industriales y patronos; para que, ya los
donativos en metdlico o de instrumentos de taller y modelos propios de la
ensefianza técnica; ya las obras de ciencias, artes y oficios; ya los legados; y la
institucién de premios especiales y fundaciones de pensién, aumenten y difun-
dan tales beneficios la instruccién de obreros y artesanos.

ART. 4.0 El Consejo de Patronato aprobard las cuentas de cada afio eco-
némico, seglin ordena el pdrrafo 2.° del articulo 9.° del Real Decreto citado.

El Director autorizard los gastos que requieran las ensenanzas de las cla-
ses pricticas y de los talleres, a propuesta de los respectivos Profesores y Maes-
tros. No se abonard al Habilitado gasto alguno hecho sin esta autorizacién, asi
para dicho material como para el ordinario de la Escuela.

El Consejo asignard una cantidad para gastos que las funciones del mismo
hagan indispensables, con cargo al material ordinario de la Escuela.

ART. 5.0 El Consejo tendrd un Libro de actas, llevado por el Secretario
del mismo, donde constardn sus deliberaciones, acuerdos y votos particulares.

Ayudardn al Consejo, en los trabajos que se le encomienden, el personal
de Secretaria y dependencia de la Escuela: cuidando de que este servicio no
impida el de las cdtedras.

ART. 6.0 Todos los afos, después de concluir los exdmenes, se reunirdn en
Junta general el Patronato y Personal docente para examinar el estado de la
Escuela, el aprovechamiento de los alumnos y las reformas, que pueden ser
convenientes para mejorar sus ensefianzas, o sus resultados.

ART. 7.° El primer domingo de Octubre, a la hora que se designe, tendrd
lugar la solemne apertura de la Escuela de Artes y Oficios. Serdn invitadas las
Autoridades, Corporaciones Co-Patronas, Institutos docentes, Sociedad Eco-
némica de Amigos del Pais, Cdmaras y demds representantes oficiales, los Cen-
tros fabriles ¢ industrias, etc.

El Sr. Director de la Escuela, o el Profesor por este mismo encargado,
leerd una Memoria relativa a la matricula, asistencia de los alumnos, resultados
de la Ensenanza, modificaciones del personal docente y administrativo, gastos
¢ ingresos de la Escuela, y los demds datos estadisticos, que sirvan para dar
conocimiento exacto del estado y desarrollo de la misma. En este solemne acto
serdn leidos los nombres de los alumnos premiados en cada clase, y les serd
entregado el premio. Perderd este premio todo alumno que, sin causa bastante
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justificada a juicio de la Junta de Profesores, no compareciese a recibirlo en
dicho acto.

ART. 8.° El Consejo de Patronato administrard los bienes que pudiera
adquirir la Escuela; conforme a las leyes del Reino; cumplird los deberes que el
Real Decreto de creacién y el Reglamento le sefialan; y su Presidente ejecutard
los acuerdos aprobados segtin las Actas del Consejo.

CAPITULO IV
El Director de la Escuela.

ARTICULO 1.° El Director de la Escuela es el Jefe inmediato de todos los
Profesores y dependientes de la misma conforme al Real Decreto constitutivo de
la Escuela y a las disposiciones de este Reglamento.

ART. 2.0 El Director de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza es nom-
brado por el Excmo. Sr. Ministro de Fomento, segtin las preinscripciones vigen-
tes para tal nombramiento. Forma parte de la Junta de Profesores, aun cuando no
esté encargado de ninguna asignatura, y la preside.

ART. 3.° Son deberes del Director de la Escuela mantener el régimen de los
estudios, cuidando del cumplimiento de los acuerdos del Consejo de Patronato,
de la estricta observancia del Reglamento, de la disciplina académica, y de la exac-
ta asistencia de los Sres. Profesores, Ayudantes, Maestros de Taller y alumnos a sus
respectivas clases y demds actos académicos, para los que fuesen convocados.

ART. 4.0 El Director autorizard los pagos y presentard las cuentas, segin lo
dispuesto en el pérrafo 2.2 del articulo 4.0 del capitulo III. Cuidard también de
que el personal de Secretarfa, auxiliado por el docente y el administrativo, forme
el Inventario del material ordinario y técnico de la Escuela.

ART. 5.0 El Director visitard con la frecuencia que juzgue conveniente las
cdtedras y los talleres; se enterard de la instruccién de los alumnos; y cuidard de la
metddica exposicién de los programas aprobados para la ensefianza de cada asig-
natura, de la aplicacién practica de sus lecciones y de los trabajos de laboratorios
y talleres.

ART. 6.° Son atribuciones del Director: 1.9, convocar a Junta de Profesores
y del personal docente, cuantas veces lo crea necesario; 2.°, presidir sus sesiones, y
resolver con su voto los empates; 3.°, ejecutar los acuerdos tomados por mayoria
de los presentes; 4., anunciar la matricula de la Escuela, formar el cuadro de la
ensefianza para cada curso, conforme al presente reglamento, y el de exdmenes de
ingreso y prueba de curso. El Director recordard oportunamente al Consejo de
Patronato la formacién del Tribunal que haya de juzgar los ejercicios necesarios
para obtener el Certificado de Aptitud.

ART. 7.0 El Director reunird el personal docente en Consejo de Disciplina,
ya para los casos prevenidos en este Reglamento, ya para juzgar faltas graves con-
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tra la Disciplina o contra la Moral, no previstas en aquellos, y que cometieren los
alumnos.

ART. 8.° El Director de la Escuela hard privadamente a los Sres. Profesores,
Ayudantes, Maestros de taller, si fuere necesario, las observaciones que estime jus-
tas en bien del més celoso o mds acertado cumplimiento de sus respectivos debe-
res profesionales.

La desobediencia a sus acuerdos, comunicados oficialmente, o el desacato
a su autoridad, dan derecho al Director de la Escuela para suspender de empleo
y gratificacién al personal docente; debiendo participar al Consejo de Patrona-
to esta medida, dentro de las veinticuatro horas siguientes, a fin de que el Con-
sejo, oyendo al Director, acuerde la formacién de expediente para los efectos
debidos.

ART. 9.° El Director de la Escuela corregird las faltas del personal adminis-
trativo con reprensiones privadas, suspensién temporal de haber por un plazo, que
no exceda de ocho dias, y formacién de expediente para su separacién del empleo,
segtin la gravedad de los casos, o los de reincidencia. Cuando del expediente for-
mado resultase justa la separacion de algin empleado, el Director lo propondrd al
Consejo de Patronato para su resolucién definitiva e inapelable.

ART. 10. Las quejas que el personal docente y el administrativo pudieran
tener contra los mandatos del Sr. Director de la Escuela, o contra las correcciones
que les impusiere, las comunicardn de oficio al Sr. Presidente del Consejo de
Patronato; el cual Consejo resolverd lo que juzgue justo, practicadas las pruebas
convenientes, oyendo a los interesados, y sin ulterior apelacién contra los acuer-
dos del Patronato.

ART. 11. El Director de la Escuela reunird la Junta de Profesores, dentro de
la tercera semana de cada mes, para estudiar cuanto interese al régimen y disci-
plina de la Ensenanza; preparando los acuerdos que se juzgue conveniente pro-
poner a la reunién mensual del Consejo de Patronato para los efectos del articu-
lo 2.0 del capitulo III; y sin perjuicio de las iniciativas del Sr. Director de la
Escuela.

A dicha reunién mensual de la Junta de Profesores asistirdn los Ayudantes y
Maestro de taller para hacer las observaciones que estimen necesarias.

Cuando por enfermedad o licencia de un sefior Profesor estuviese encargado
de sus asignaturas un Ayudante, éste asistird a las Juntas de Profesores que se cele-
bren durante el tiempo de su sustitucién con voz y voto. Los Profesores, Ayudan-
tes y Maestros de taller, que no asistan, sin causa legitima, a juicio del Director,
incurrirdn en la multa de un dia de su haber respectivo.

El producto de toda clase de multas serd aplicado por el Director al material
de Ensefanza.

ART. 12. El Director de la Escuela estd autorizado: para dar vacacién algiin
dia lectivo, siempre que por la costumbre, o por la importancia de los aconteci-
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mientos, lo juzgue prudente; para modificar el orden de matricula, conforme a lo
prevenido en el pdrrafo pentltimo del articulo 10, capitulo II; para dar licencia
por cinco dias, dentro de cada curso, al personal docente y administrativo; para
designar quiénes han de encargarse de las ensefianzas durante las enfermedades y
justa ausencia de los Profesores; para distribuir la consignacién del material ordi-
nario y del cientifico, segtin las necesidades de las cdtedras, laboratorios y talleres,
y ordenar su pago, segtin lo prescripto en el articulo 4.°, capitulo III.

ART. 13. Durante el mes de Junio el Director remitird las cuentas del afio
econémico, informadas por la Junta de Profesores, al Consejo de Patronato para
su examen y aprobacidn.

Aprobadas las cuentas, un estado de las mismas serd incluido en la Memoria
dispuesta por el articulo 7. del capitulo III.

ART. 14. Al fin de cada curso el Director de la Escuela dispondrd, con la asis-
tencia de los respectivos Profesores, Ayudantes y Maestros de taller, una compro-
bacién del Inventario del Material de la Escuela para ordenar la recomposicién o
la sustitucién del inutilizado o consumido por el uso.

ART. 15. El Director formard con los partes diarios del Bedel y con sus visi-
tas de inspeccion a las clases, el Libro de asistencias de los sefiores Profesores, ayu-
dantes y Maestros a sus respectivas ensefianzas; afiadiendo cuantas observaciones
sirvan para formar idea de los merecimientos del personal docente.

ART. 16 Sustituird al Director, en sus funciones por enfermedad o justa
ausencia, un individuo del Consejo de Patronato, designado por éste mismo.

CAPITULO V

Secretarfa de la Escuela.

ARTICULO 1.0 El Secretario de la Escuela y sus dependientes tendran las
horas de oficina que el Director sefiale, y hardn los trabajos que este mismo o el
Consejo le encomienden.

ART. 2.0 El Secretario de la Escuela es nombrado por el Presidente de dicho
Consejo, segtin lo dispuesto en el articulo 7.0, pdrrafo 2.0 del Real decreto cons-
titutivo.

ART. 3.0 La Secretarfa hace la matricula de la Escuela, conforme a las dispo-
siciones del Reglamento; prepara el despacho de todos los documentos y corres-
pondencia oficiales, registrando entradas y salidas; forma las listas de los alumnos
matriculados, para entregarlas a los respectivos Profesores y Maestros, con el V.o
B.o del sefior Director; expide las certificaciones que este mismo acuerde, y escri-
be las actas de la Junta de Profesores.

ART 4.0 La Secretarfa, bajo la inmediata inspeccién del Director de la Escue-
la, llevard un registro de todas las comunicaciones del Consejo de Patronato; otro
de las 6rdenes del sefior Director, asi para el personal docente como para el admi-
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nistrativo; otro de matricula de alumnos, con sus nombres, apellidos, edad, natu-
raleza, domicilio, arte u oficio y nota de sus padres o encargados, y otro libro en
que consten la asistencia a clases, conducta académica, premios y castigo de los
alumnos y las calificaciones de fin de curso.

ART. 5.0 La Secretaria conserva los nombramientos y notas de servicio del
personal docente y administrativo, formando el expediente de cada uno de los
individuos. También guardard los Inventarios del material propio de la Escuela,
ordinario, técnico, mdquinas, instrumentos, de la Biblioteca, laboratorio, museos
y talleres.

ART. 6.° En caso de enfermedad o de ausencia, autorizada por el Sr. Director
o Presidente del Patronato, desempenard las funciones de Secretarfa el ayudante
que designe el Director.

ART. 7.0 El escribiente estd a las 6rdenes inmediatas del sefior Secretario; le
ayudard en los trabajos de la oficina; tendrd las horas que para su despacho le sena-
len, y cuidard de la Biblioteca de la Escuela, llevando un registro de los libros que
se adquieran, y entregando, bajo recibo, los que se pidan para estudio.

CAPITULO VI
El Profesorado.

ARTICULO 1.° Forman el personal docente de la Escuela los Sres. Profeso-
res, Ayudantes y Maestros de Taller. Forman la Junta de Profesores de la Escuela
los numerarios de las asignaturas tedricas, grificas y pldsticas, bajo la presidencia
del Director, segin queda ordenado.

ART. 2.0 Tiene las obligaciones, derechos y gratificacién que determinan los
articulos 5.2 y 6.° del citado Real Decreto; estdn sujetos a los deberes taxativamen-
te sefialados en este Reglamento; y son inamovibles en los términos y con la limi-
tacién que sefialan el articulo 6.° y las consecuencias del pdrrafo 2.0 del articulo
3.% del mismo Real Decreto y las del articulo 3.°, del capitulo II del presente
Reglamento.

ART. 3.0 Todo el personal docente estd obligado a ensefiar con el mayor celo
las asignaturas de la Escuela, asistiendo puntualmente a su clase durante el tiem-
po reglamentario, cuidando de la de los escolares, y esmerdndose con sus doctri-
nas y consejos para la mds perfecta cultura técnica y moral de sus respectivos
alumnos.

ART. 4.0 La asignacién de las practicas de taller a una de las asignaturas teé-
ricas se hard en Junta de Profesores, tomando en cuenta las relaciones de dichas
asignaturas y practicas.

ART. 5.0 El Profesor mantendrd y fomentard una saludable disciplina dentro
de la clase; y en los dmbitos de la clase; y en los dmbitos del establecimiento, en
ausencia del Director.
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Todos los profesores explicardn su asignatura conforme al programa aproba-
do, y segtin las prescripciones de los articulos 4.2 y 5.° del capitulo II.

ART. 6.° Los Ayudantes auxiliardn a los Profesores en las ensefianzas tedricas,
gréficas y pldsticas, y ademds les sustituirdn en las vacantes y ausencias. Para estos
fines el Director de la Escuela asignard, al comienzo de cada curso, el personal de
Ayudantes a las ensefianzas que mds los necesiten; y les sefialardn las sustituciones
mds adecuadas a las aptitudes de los mismos.

Los Maestros de taller dardn la ensefianza respectiva ateniéndose a lo que dis-
pone el articulo 5.° del mismo capitulo II; hardn en los instrumentos del taller las
reparaciones que les sean posibles; y llevardn cuenta justificada de las primeras
materias adquiridas y de los objetos producidos en sus respectivos talleres, que
entregardn al director de la Escuela.

ART. 7.0 Los Profesores y Maestros anotardn todos los dias lectivos las faltas
de los alumnos para los efectos reglamentarios. El tltimo dia de cada mes dardn
parte oficial al sefior Director de la Escuela de dichas faltas; de las correcciones
impuestas; y de los alumnos que mds se distingan por su aplicacién y conducta.

ART. 8.° Los Profesores y Maestros de taller impondrdn la pena de pérdida de
la asignatura a los alumnos que, sin causa bien justificada, falten a clase diez dias
dentro de un mismo mes; y a los que en un mismo curso académico hayan falta-
do, también sin causa justificada, a treinta lecciones.

ART. 9.0 Los Profesores y Maestros de taller computardn la primera falta
colectiva que todos, o la mayor parte de los alumnos matriculados en una asigna-
tura, cometieren, por dos faltas; las cuales serdn sumadas a las ordinarias, para los
efectos del pdrrafo 2.° del articulo precedente.

ART. 10. Los Profesores y Maestros de taller comunicardn al Sr. Director de
la Escuela los nombres de los alumnos que, dentro de un mismo afio académico,
reinciden en falta colectiva.

El Director de la Escuela reunird al dia inmediato a todo el personal docente
en Consejo de Disciplina, y éste podrd acordar la expulsion de la Escuela de los
alumnos promovedores de la reincidencia, si fueren conocidos; si no lo son, podrd
acordar la pérdida de curso de todos los que tuvieren mayor nimero de faltas
ordinarias. Serd expulsado de la Escuela todo alumno al cual se impusiere esta
pena en dos cursos consecutivos.

ART. 11. El personal docente sdlo faltard a sus clases con licencia del Direc-
tor (articulo 8.2, capitulo IV) o por enfermedad justificada. En uno y otro caso se
cuidard de avisar al Sr. Director con tiempo bastante para que no se interrumpa
la ensefianza.

ART. 12 Cuando un Profesor, Ayudante o Maestro de taller estuviese enfer-
mo o necesitare ausentarse por mds de cinco dias, lo comunicard el Sr. Director al
Consejo de Patronato para el acuerdo que proceda.
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Durante el tiempo de vacacién reglamentaria, y terminados los trabajos de la
Escuela, el personal docente podrd ausentarse, participando al Sr. Director el sitio
de su residencia.

CAPITULO VII

Los Alumnos.

ARTICULO 1.° Son alumnos de la Escuela todos los matriculados en la
misma, conforme a lo dispuesto en el articulo 11 del capitulo II.

ART. 2.° Los que deseen ingresar en la Escuela de Artes y Oficios de Zarago-
za, dirigirdn sus instancias con los documentos requeridos al Sr. Director, dentro
del plazo y en la forma que exprese el anuncio anual de la matricula.

ART. 3.c Ningin alumno puede matricularse en segundo afo sin tener
aprobado el primero; o sin haber justificado que posee los conocimientos del
curso precedente, ante el sefior director: a cuyas atribuciones pertenece el con-
ceder o no tal dispensa, consultando a los respectivos Profesores, si lo juzga
necesario.

ART. 4.° Todos los alumnos matriculados quedan sometidos al régimen y dis-
ciplina de la Escuela, y obligados, bajo su responsabilidad:

1.0 A presentarse puntualmente en las clases con la mejor preparacién que les
sea posible, para entender y aplicar las ensefianzas de cada asignatura.

2.2 A guardar dentro de las cdtedras, del Establecimiento, y en sus contornos,
atencién, silencio, y compostura irreprensibles.

3.2 A recibir respetuosamente las observaciones del Consejo de Patronato,
Director, Profesorado y dependientes de la Escuela, siendo los mismos alumnos
los més celosos vigilantes de la disciplina académica.

4.0 A cumplir exactamente los deberes que les impone el Reglamento de la
Escuela, asistiendo a las lecciones, visitas de fébricas, o talleres, y cuantos actos se
dispongan para la mejor instruccién y honesta cultura de los alumnos, y el buen
nombre de la Escuela.

5.2 A proveerse de los medios necesarios para aprender las diversas asignatu-
ras, y que las clases y talleres no proporcione.

6.° A usar cuidadosamente el material e instrumentos de los laboratorios y
talleres, bajo pena de pagar el dafio que causaren intencionadamente asi en el
Establecimiento como en el material ordinario y técnico de la Escuela.

Todos los alumnos de una clase serdn responsables del dafio causado durante
el tiempo de la misma, cuando no fueren descubiertos el autor o autores.

ART. 5.° Los alumnos que fueren pensionados por Corporaciones, Sociedades
o particulares, quedan igualmente sometidos a los preceptos del Reglamento.

La Direccién dard cuenta mensual a los protectores de dichos alumnos del
aprovechamiento y conducta de los mismos en la Escuela.
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CAPITULO VIII

Premios y Castigos.

ARTICULO 1.° Se concederd, mediante oposicién, un premio por cada
25 alumnos matriculados, o fraccién de este ndmero, en las asignaturas tedricas,
grificas y pldsticas y en las pricticas de taller. S6lo podrdn optar a estos premios
los que obtengan la calificacién de Sobresaliente y sean dignos de esta distincién
por su aplicacién y conducta.

ART. 2.° El Director de la Escuela, los Profesores y Maestros acordardn los
ejercicios, tribunales y dias, en que hayan de verificarse las oposiciones a los pre-
mios, una vez terminados los exdmenes.

ART. 3.° Formada por el Director la relacién de los alumnos que resulten pre-
miados, la presentard al Consejo de Patronato en la Junta de fin de curso, para que
éste acuerde la naturaleza y cuantia de dichos premios.

ART. 4.° Entre todos los alumnos que terminen en un mismo afo los estudios
de la Escuela y hayan obtenido nota de Sobresaliente en los ejercicios del Certificado
de Aptitud, se concederd el titulo de Premio extraordinario de la Escuela, mediante
oposicién, ademds del regalo o donativo que el Consejo de Patronato determine.

ART. 5.0 Los ejercicios del Premio extraordinario se verificardn en la dltima
decena de Mayo, ante un tribunal compuesto por dos Profesores de las asignatu-
ras tedricas, dos de las graficas y pldsticas y dos Maestros de taller, bajo la presi-
dencia del Director de la Escuela. Este tribunal senalard los trabajos tedricos y
précticos que han de hacer los opositores.

ART. 6.° Ademids de las correcciones senaladas en los articulos 8.0, 9.2y 10
del capitulo VI, por falta de asistencia a las clases, serdn impuestos los siguientes
castigos a los alumnos que los merecieren, por desatencién, mal comportamiento
en las clases, desobediencia al personal docente y al Director en el ejercicio de sus
funciones, o al personal administrativo en el de las suyas de orden y vigilancia:

1.° Reprension privada por el Profesor o Maestro de taller.

2.0 Pdblica en la clase ante los alumnos.

3.0 Expulsion de la clase durante un dia, pena que serd computada por dos
faltas de asistencia voluntarias.

4.0 Reprension privada o ante la clase por el sefior Director.

5.0 Pérdida del curso.

6.2 Expulsién de la Escuela.

ART. 7.2 Los tres primeros castigos los impondrd el Profesor y Maestro de
taller por actos indebidos que ellos mismos presencien, o por quejas del personal
administrativo sobre actos opuestos a la disciplina de la Escuela.

Los tres castigos siguientes los impondrd el sefior Director a propuesta de los
respectivos Profesores, o por su propio acuerdo, y el tltimo habrd de acordarlo en
el Consejo de Patronato, a propuesta del mismo Director, mediante expediente,
en el cual serd oido el alumno.
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CAPITULO IX

Personal administrativo.

ARTICULO 1.0 El Conserje es el jefe inmediato del personal subalterno y el
encargado de cumplir y hacer cumplir las érdenes de sus superiores para el servi-
cio y la disciplina de la Escuela y cuidado del edificio.

ART. 2.0 Corresponde al Conserje:

1.° Ordenar y distribuir entre los mozos los trabajos que exijan el aseo y fun-
ciones de las cdtedras, laboratorios, museos y talleres; y entre los mismos
y el Bedel la distribucién de los avisos y comunicaciones oficiales.

2.2 Custodiar, bajo Inventario, el material ordinario y técnico de todas las
dependencias de la Escuela, procurando la mejor conservacién del mismo.

3.0 Servir con el Bedel y mozos el material técnico que los Profesores necesi-
ten de los gabinetes y museos para la ensefianza.

4.0 Llevar cuenta con el Habilitado de todas las compras y pagos que haga
para las necesidades de la Escuela, con las cantidades que el Habilitado le
entregue, y orden del Director, segtin lo dispuesto en el articulo 4.0 del
capitulo III.

5.° Exponer al Sr. Director las faltas en que incurrieren el Bedel y mozos en
el cumplimiento de sus respectivas obligaciones: por las cuales se les podrd
imponer el castigo de pérdida de haber, de uno a ocho dias; de suspen-
sién temporal de sueldo; y de privacién del empleo.

El primer correctivo lo impondr4 el Conserje mediante la aprobacién del Sr.
Director de la Escuela; el segundo éste; y el tercero lo propondrd la Direccién al
Consejo para su resolucién inapelable, conforme a lo prevenido en el articulo 9.°,
capitulo IV.

ART. 3. El Conserje de la Escuela estd igualmente sujeto a las correcciones
del articulo anterior, que serdn impuestas por el Sr. Director la primera y segun-
da y propuesta la tercera al Consejo de Patronato, previo el expediente requerido
para todos los casos de pérdida del empleo.

ART. 4.° Son especiales obligaciones del Bedel:

1.2 Avisar con exactitud la hora de entrada y salida en las clases.

2.2 Dar parte diario al Sr. Director de la asistencia de los Sres. Profesores.

3.2 Cuidar de que los alumnos guarden orden a la entrada y salida de las cdte-
dras y del edificio, y silencio en los claustros.

4.2 Participar al Conserje cualquiera dafio que causen los alumnos en los loca-
les y material de la Escuela; y al sefior Director, de todo acto de mal comporta-
miento contra las prescripciones reglamentarias, para todos los efectos prevenidos.

ART. 5.° Los mozos desempenardn los cargos de su destino, segtin las instruc-
ciones que reciban del Conserje y con arreglo a la distribucién que de los servi-
cios haga el mismo.
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ART. 6.° Todo el personal administrativo estard en la Escuela, durante el tiem-
po de sus lecciones, y las horas que el Sr. Director designe, segtin las necesidades
de la Ensefianza.

ART. 7.2 Conforme al art. 9.° del Real Decreto constitutivo de la Escuela, el
Habilitado cumplird los deberes que dicho articulo le impone y los que expresa este
Reglamento: formard las néminas mensuales del personal docente y administrativo;
cobrard las consignaciones del presupuesto del Estado, la Diputacién y el Ayunta-
miento de Zaragoza; entregard, con cuenta y razdn, las cantidades que ordene el
sefior Director de la Escuela; y presentard justificadas todas las cuentas en la forma
dispuesta, o por las reglas de contabilidad del Estado, de la Provincia y del Municipio.

Por el Consejo de Patronato, El Rector Presidente, Dr. Antonio Herndndez y
Fajarnés.

13
Zaragoza 1895, octubre, 17

Crénica de los antecedentes que conducen a la creacién de la Escuela de Artes y Ofi-
cios de Zaragoza.

AE.AZ., caja L-2, Expedientes, acuerdos y drdenes para la creacién de La Escuela de
Artes, dossier Xi11, «Indice Cronolégico de los principales hechos conducentes a la
creacién de la Escuela de Artes y Oficios», p. 28.

1884, Julio.—La Excma. Diputacién designa a un sefior diputado provincial
de Zaragoza para que en reunidn de la autoridad académica superior del distrito
y de los representantes nombrados por el Ayuntamiento y Sociedad Econémica
estudien de nuevo el proyecto de establecimiento de una Escuela de Artes y Ofi-
cios y propongan cuanto estimen oportuno a su realizacién.

1886, 2 Nvbre.—La Excma. Diputacién Provincial acuerda por unanimidad,
conforme a lo propuesto por el Diputado don Marcelino Isdbal, gestionar de
acuerdo con el Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza y con la Real Sociedad Econé-
mica de Amigos del Pafs, la creacidn de una Escuela de Artes y Oficios en esta ciu-
dad, tomando en cuenta el R. D. de 5 del propio mes, que ofrecia subvenciones
del Estado a las Escuelas que creasen las Diputaciones y los Ayuntamientos; ¢
intentar, si las gestiones no dieran resultado, el establecimiento de la Escuela con
fondos de los presupuestos municipal y provincial.

1893, 30 Septbre.—La comisién mixta de sefiores diputados provinciales y
concejales, por iniciativa del sefior Rector de la Universidad, acuerda imprimir
rumbo fijo y determinado a las gestiones para crear la Escuela de Artes y Oficios.
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1893, Diciembre, 21.—El Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza acuerda por
unanimidad contribuir anualmente al sostenimiento de la Escuela de Arte y Ofi-
cio si se crea, con la cantidad de quince mil pesetas cada afo, autorizando al sefior
alcalde para que al comunicar este ofrecimiento al Excmo. Sr. Ministro pueda ele-
var dicha cantidad hasta la de 25.000 pesetas si lo creyere conveniente.

1893, Diciembre, 22.—La Excma. Diputacién provincial en virtud de carta
del sefior Rector transmitiendo impresiones del Excmo. Sr. Ministro de Fomento
don Segismundo Moret y del senador por esta Universidad acuerda consignar
anualmente a sus presupuestos, para el sostenimiento de la Escuela de Artes y Ofi-
cios, si se crea, la cantidad de 15.000 pesetas, autorizando al sefior Presidente para
elevar dicha cifra a 20.000 pesetas, si fuese necesaria.

1894, Julio, 11.—S. M. la Reina Regente, dofia Maria Cristina, en nombre de
su augusto hijo el Rey don Alfonso XIII (q. D. g.) firma el Real Decreto presenta-
do por el Excmo. Sr. Don Alejandro Groizard, creando en Zaragoza una Escuela
de Artes y Oficios en la planta inferior del edificio de las Facultades de Medicina y
Ciencias, costeada por iguales partes entre el Estado, la provincia y el municipio.

1894, Setiembre.—El Ministro de Fomento aprueba el presupuesto para las
obras de instalacién de la Escuela, importante 42.656°67 pesetas.

1895.— La Excma. Diputacién provincial y el Excmo. Ayuntamiento acuer-
dan contribuir con 30.000 pesetas cada uno para la adquisicién de material téc-
nico de la Escuela.

1895, Octubre.—Aceptada por los Sres. Ministros de Fomento y Ultramar la
invitacién del Consejo de Patronato para presidir la solemne inauguracién de
la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza, se fija definitivamente para dicho acto el
dia de hoy, 17 de Octubre a las once de la manana; y el mismo dia a las seis de la
tarde para la visita oficial de las clases y talleres de la Escuela, de los Excmos. Sefiores
ministros acompanados de las Autoridades, Corporaciones copatronas y Claustro.

14
Zaragoza 1895, septiembre, 20

En Junta de Profesores se decide el plan de enserianzas de la Escuela para el curso
1895-1896.

AEAZ., cajal-13 Ac-1, Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza, Libro de actas que
contiene las sesiones celebradas mensualmente por los S.S. profesores, «Sesién del dia
20 de septiembre de 1895», folios 5-6 y 500-503.
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Sesién del dia 20 de Septiembre de 1895.
[Al margen figura: «Sres. Director, Lavilla, Gimeno, Ballestero, Soteras,
Quintana, Pamplona, Cenzano, Secretario»].

En la ciudad de Zaragoza a veinte de Septiembre de mil ochocientos
noventa y cinco los Sres. que al margen se expresan, previa citacién del
St. Director, el que suscribe dio lectura al Acta de la Sesién anterior que fue
aprobada sin discusién.

El St. Director manifesté que el objeto de la reunién era organizar el Plan de
Ensenanza de la Escuela, la division de la ensefianza en grupos o cursos, sefialar el
orden de prelacién con que debieran estudiarse las diversas materias que en la
Escuela se ensefian, y el sefialamiento de las Direcciones distintas que los alum-
nos pudieran tomar segtin sus profesiones respectivas, el sefialamiento de las horas
de clases para cdtedras y talleres y cuantos puntos relacionados con la organiza-
cién téenica de la Escuela sugiriera la superior inteligencia, voluntad y celo de los
Sres. Profesores.

Después de larga y detenida discusién en que intervinieron todos los Sres.
Profesores se tomaron los siguientes acuerdos.

Plan de ensefianza... (N.° 1.) (véase folio 500)

Orden de prelacién... (N.° 2.)

Profesores inspectoras de talleres... (N.° 3.)

Horas y dias de clase... (N.0 4.)

Certificados de aptitud... (N.° 5.)

Se acordé también que el Sr. Director hiciera presente al Patronato la conve-
niencia y su necesidad, de la creacién de una clase de Mecdnica como comple-
mento de los conocimientos técnicos que en la Escuela se han de ensefiar.

No habiendo mds asuntos de que tratar se levanta la sesién de que como
Secretario certifico.

El Secretario Luis Octavio de Toledo.

V.o B.e El Director Bruno Solano.

Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza

[Firmado y rubricado]

(N.c 1.) Plan de Ensefianza de la Escuela.
Primer Curso.

Aritmética y Geometria con aplicacién a las Artes y Oficios.
Lengua Francesa.

Dibujo Geométrico industrial con instrumentos y a mano alzada.
Dibujo de Adorno y Figura.
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Segundo Curso.

Elementos de Fisica con aplicacién a las Artes y Oficios.
Elementos de Quimica con {dem.

Topografia.

Modelado y vaciado.

Colorido aplicado a la ornamentacidn.

Pintura decorativa sobre vidrio y cerdmica.

Taller para carpinterfa de construccién y sus aplicaciones.

Tercer Curso.

Principios de construccién y conocimiento de los materiales empleados en los

talleres de la Escuela.

Taller para aplicaciones de Electricidad.
Taller para montaje y ajuste de mdquinas.

Taller para ebanisteria y talla artistica.

Taller para cerrajeria y herrerfa.

Taller para Fotografia y procedimientos fotoquimicos de reproduccién.

(N.e 2.) Orden de los estudios.

Las asignat